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Resumen

En el presente proyecto Geoentropias, queremos abor-
dar cuestiones que nacen de un problema comun: la
separacion entre naturaleza y cultura como esferas
constitutivas de lo Real que se mantienen distantes. La
forma que proponemos para superar esta dicotomia
serd a través de un analisis hacia capas mas profundas
de lo que compartimos, entendemos, e incluso nos de-
fine como cultura contemporanea digital. Para ello pro-
ponemos afinar la mirada y repensar los medios y dispo-
sitivos tecnoldgicos desde su base material, desde sus
componentes quimicos y minerales: una lectura geolo-
gica de los medios.

Para problematizar esta desvinculacion, proponemos
una investigacion tedrico-practica, desde la creacion
de un mapa conceptual de estratos, referentes, datos
y diversos enfoques técnicos, a la creacion de dispo-
sitivos artisticos que alberguen nuevas subjetividades
post-naturales, partir de la produccion material de fic-
ciones especulativas acerca del fosil.

A través de esta doble metodologia inspirada por la
arqueologia medial, reflexionaremos acerca de temas
que aterrizan la materialidad de los medios a través de
un analisis global del contexto que habitamos de des-
conexion con la Tierra, considerandonos como agentes
de cambio a nivel geoldgico. Algunos de ellos son la ob-
solescencia programada, la escasez de recursos en el
contexto de limites del Antropoceno o el extractivismo.
Estos andlisis y propuestas de nuevas subjetividades,
asi como el desarrollo de los mismos, responderan en
conjunto a una reflexion critica sobre la crisis medioam-
biental,asi como al contexto de tiempo profundo desde
el que operamos.

Palabras clave:

Archivo
Arqueolo-
giac
Medial
Ficcion es-
peculativa
Foésil
Cultura di-
gital
Geoldgico
Ecodepen-
dencia



Abstract

In this Geoentropias project, we want to address ques-
tions that arise from a common problem: the separation
between nature and culture as constitutive spheres of
the Real that remain distant. The way we propose to
overcome this dichotomy will be through an analysis
towards deeper layers of what we share, understand,
and even define us as contemporary digital culture. To
do so, we propose to sharpen our gaze and rethink me-
dia and technological devices from their material base,
from their chemical and mineral components: a geologi-
cal reading of media.

To problematise this disconnection, we propose a theo-
retical-practical investigation, from the creation of a
conceptual map of strata, referents, data and diverse
technical approaches, to the creation of artistic devices
that harbour new post-natural subjectivities, starting
from the material production of speculative fictions
about the fossil.

Through this dual methodology inspired by media ar-
chaeology, we will reflect on issues that ground the
materiality of the media through a global analysis of
the context we inhabit of disconnection with the Earth,
considering ourselves as agents of change at a geologi-
cal level. Some of them are programmed obsolescence,
resource scarcity in the context of the limits of the An-
thropocene or extractivism.

These analyses and proposals for new subjectivities, as
well as their development, will together respond to a cri-
tical reflection on the environmental crisis, as well as the
deep time context from which we operate.
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Introduc-
cion

Geoentropias es un trabajo final del Master de Produc-
cion Artistica de la Universitat Politecnica de Valéncia,
llevado a cabo por Violeta Vizuete. Corresponde a la ti-
pologia cuatro, por ello, expone un marco tedrico en for-
ma de mapa conceptual que precede e inspira la obra
artistica concebida como su desarrollo.

Este proyecto parte de la voluntad de hacer un andlisis
de las probleméaticas que nos atraviesan en la cotidia-
neidad, que analizamos como sintomas de la relacion
y normalizacién de la cultura del Capitalismo digital a la
hora de comprender el mundo y la vinculaciéon de sus
caracteristicas a lo sensible. Decidimos plantear este
trabajo al sentir que compartimos esta experiencia
existencial en forma de carencia. El exceso, la velocidad
y la desvinculacion al territorio y a los afectos hace que
no podamos ver mas alld de una postura que responde
a un sujeto urbano, en busca constante de la acelera-
cién y competicidon como marcos existenciales.

Através de este trabajo, queremos buscar nuevas narra-
tivas y explicaciones a este estado de lo sensible de una
manera mas analitica y situada; llevar a cabo un giro mas
alla de lo social, adentrandonos para ello materialmente
en acontecimientos y dispositivos que puedan conte-
ner explicaciones o rastros del origen de una sintoma-
tologia compartida.

Para ello, defenderemos la necesidad de reconocer-
nos ecodependientes, dado que en esta reflexion nos
topamos con problemas que exceden nuestro posicio-
namiento, mas alla de lo humano, problemas a escala
geoldgica que atraviesan nuestros cuerpos de manera
global, y que, justo por esa enorme magnitud, parecen
invisibles o inconscientes a plena luz.

La manera en la que hemos ido profundizando en este
concepto de ecodependencia para comprender mun-
dos e imaginar fututos posibles, es el rastreo de la di-
mension material, el hardware de una cultura que se pre-
senta como inmaterial y desvinculada de la naturaleza
mineral que la conforma.

Queremos contar historias materiales, generar una li-
nea de produccion artistica que juegue y experimente
con los vestigios fosiles de la cibercuttura como partes
constitutivas y aun vivas, aunque en su estatuto de re-
siduo, de una profundidad, una geologia viva. Imaginar
desde ellas, relatos que experimenten con la materia-
lidad, crear propuestas que atiendan a la importancia
de generar narrativas de lo micro y lo no humano, como
estéticas de un presente e imaginaciones acerca de fu-
turos préximos.

Geoentropias sienta las bases de un pequefio ensayo
de este deseo que exponemos, comprendido como un
proyecto inicial que ir desarrollando y afianzando, una
especie de primer acercamiento a nuevas tematicas y
formas de hacer.



Metodolo-
giay
objetivos

En el siguiente apartado, vamos a exponer cémo y cua-
les han sido nuestras maneras de hacer a la hora de
configurar este proyecto, y que objetivos hemos queri-
do alcanzar al realizarlo.

Hemos llevado a cabo una metodologia tedrico-practi-
ca, empleando la una en la otra respectivamente para
construir nuevos imaginarios o ficciones.

El mapa que hemos empezado a conformar en este do-
cumento pretende ser el estrato de una investigacion
posterior, al que ir afladiendo fuentes, datos y referen-
cias.La forma en la que nos hemos inspirado a la hora de
pensarlo ha sido la de un rizoma, una interconexién su-
jeta a cambios, una cronologia de ideas no lineales, que
parten o desembocan las unas enlas otras, unidas entre
si por laidea de la ecodependencia.

Hemos querido configurar una caja de herramientas
tedricas para reflexionar y producir una serie de dispo-
sitivos en la practica artistica, generar un archivo propio.
Tanto la investigacion tedrica como la practica se con-
forman a través de la incorporacion, o desentrafiamien-
to de capas de significado. Se propone el pensamiento
y la creaciéon desde una especie de estratificacion de
ideas, conceptos o imaginaciones.

Nos inspiramos para ello en la metodologia de la arqueo-
logia medial, situandonos proximos al punto de vista de
lo geolégico, recogido por Jussi Parikka en Una Geo-
logia de los Medios (2021), que inspira la presente re-
flexion conceptual y formalmente, desde su uso del giro
geo-filosdfico ala hora de explicar problemas acerca de
los medios y su andlisis del Antropoceno.

La realizacion de un ensayo practico posterior ha se-
guido la idea de plasmar en imagenes, construidas a
través de artefactos, que recogen medios tecnoldgicos
muertos y experimentaciones con sustancias quimicas
y organicas, una estética fésil, un archivo comprendido
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como contenedor de sistemas y fuentes de conoci-
miento, en este caso de memoria.

Por lo tanto, la metodologia ha fluido desde un barrido
biblografico muy heterogéneo, hasta la realizacion de
experimentos cercanos a los de laboratorio, como la
produccion de cristalizaciones, asi como recopilacion,
busqueda y desentrafiamiento del hardware de dispo-
sitivos, a su instalacion y documentacion fotografica o
de video.

Geoentropias no es por tanto un proyecto cerrado, sino
una especie de acercamiento a formas de construir he-
rramientas de reflexion propias y formas de expresarlas
a través de experimentaciones con la materia y los dis-
positivos artisticos.

A modo de concrecion, vamos a establecer algunos de
los objetivos que nos hemos propuesto persequir en el
presente proyecto.

- Realizar un marco referencial propio a modo de
mapa conceptual abierto. Un archivo rico en fuentes a
las que poder recurrir para continuar otras investigacio-
nes, para tirar de otros hilos.

- Introducir la practica artistica como cuerpo y
desarrollo estético de ideas tejidas previamente desde
lo conceptual.

- Devolver a los fosiles tecnoldgicos la idea de su
origen mineral a través de una experimentacion que ac-
tive la materia, mediante el uso de sustancias organicas
y materiales quimicos.

- Producir imagenes que articulen reflexiones
mediante la combinacion de distintas capas de signifi-
cados, inspirandonos en las capas de estratigrafia geo-
I6gicas.






Marco
teodrico

Escribir no tiene nada que ver con significar, sino con me-
dir, cartografiar, inclusive las comarcas venideras. (Deleu-
ze y Guattari, 1994)

Este apartado se genera como un reqistro o una ar-
queologia entre distintas disciplinas, que se influyen
reciprocamente, tomando la forma de algo parecido a
un mapa: sin centro, alterable y susceptible. Su funcién
es buscar y tejer una red de referencias para situarnos
y comprender, en un ejercicio de reflexion y toma de
conciencia de lo Real, hasta unir y desarrollar narrativas
posteriores: hacia el desarrollo material, desde la pro-
duccion artistica.

Los textos y referencias aqui recoqgidas parten de un
barrido bibliografico heterogéneo: disciplinas o mate-
rias distintas, que ayudan a conformar ramificaciones
de este mapa al que nos concierne dar forma.

Su propdsito o tesis serd problematizar la dicotomia
naturaleza\cultura como esferas opuestas; partiendo
en inicio de la busqueda de explicaciones acerca de los
sintomas (problemas) de la contemporaneidad. Para su-
perar esta distincion, se propone un analisis que ponga
el foco en los objetos tecnoldgico-mediales, dado que
determinan actualmente las relaciones socio culturales.
Este analisis se centra en desenterrar sus capas, como
un ejercicio de rastreo-comprension de su naturaleza
material y las relaciones que se acontecen en/desde el
medio; en un contexto de emergencia y radicales trans-
formaciones ambientales.

El orden en el que se estructura el mapa no atiende a
una cronologia unidireccional, sino que sigue el de la
propia metodologia llevada a cabo. De lo general-macro
alo concreto-micro para volver a lo general.

Se buscaran las posibles raices, de lo desconocido e in-
comprensible por su magnitud (la alineacion de lo sen-
sible con el estado actual de las cosas) a capas mas
subterraneas, donde emergen los origenes, y nuevas
formas de comprender desde lo material.

En primer lugar, intentaremos enunciar la situacion de
desconexién con la Tierra o Gran Caja negra en la que
habitamos. Mas tarde, continuaremos con algunos de
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los sintomas de la situacion antropocénica en la que se
encuentra, haciendo hincapié en lo material: la crisis de
recursos. Por Ultimo, se recogeran dispositivos de pro-
duccion de subjetividad, hacia nuevas narrativas que
vayan mas alla de lo humano.

De esta manera, se proponen maneras de comprender
desde una mirada mas poliédrica y de forma mas situa-
da. Es por ello hemos usado la terminologia de mapa,
buscando ejes de conexioninterdisciplinares,que,como
el arte (deberia), orienten reflexiones para complejizar el
tejido de la vida y poder trazar nuevas rutas desde lo
simbdlico. Sin embargo, la dimension de lo material en
relacion con lo temporal y la crisis medioambiental son
algunas de las constantes que lo articulan.

El empleo y conexiones entre ideas no se llevara a cabo
de una manera especialmente lineal o definitoria, sino
mas bien como herramientas o eslabones semidticos’,
que aporten formas sobre las que construir un discurso
artistico-material en el desarrollo de este documento.
Es por ello que propongo excusarme de realizar una in-
terpretacion concreta de la dimension contemporanea
actual, o de una voluntad de llevar a cabo una aporta-
cion novedosa sobre el estado actual de la cultura en
relacion con el medioambiente; dado que no es la moti-
vacion de este proceso.

También cabe destacar que los puntos de vista aqui
recogidos parten de una posicion concreta, un sujeto
situado en una cultura especifica: la occidental, por lo
gue no es mas que una interpretacion posible.

/1 Concepto extraido de Rizoma (Deleuze y Guattari,1994).
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1 Introduccion

11 Sintomas

A continuacion, nos gustaria abordar a modo de intro-
duccion qué nos ha llevado a realizar esta investigacion,
partiendo de una sintomatologia comun que nos lleva a
cuestionarnos el papel que juega la dimension material
de los medios en ella.

El inicio de este mapa viene motivado por el intento de
comprension de los sintomas que caracterizan una di-
mension psiquica compartida y sensible. Es un tema
tratado en previas ocasiones, por lo que en este caso
sera manejado como un vértice: el inicio de una bus-
queda hacia capas subterraneas, mas alla de lo social o
afectivo.

Hemos trazado estos sintomas de los que hablamos
sobre las lineas de nuestra experiencia cotidiana, la re-
lacion con los demas, con lo sensible y con el medio. Un
conjunto perceptivo de malestar que atraviesa y domi-
na nuestro sistema nervioso. “Habitamos un entramado
conectado de fibra dptica como la columna vertebral
de las infraestructuras globales” (Parikka, 2021). Somos
ya conscientes de los riesgos y efectos de esta dinami-
ca sobre nosotros, en un ejercicio de pérdida del deseo
como el motor de la experiencia colectiva.

Bifo apunta que “nos encontramos conformando un
sistema nervioso social contraido y estresado: por una
produccioén acelerada y expansiva de la carencia, trans-
formada en valor de cambio, en ansia” (20071). Sin duda,
la competicion y la sobreestimulacion producida por la
aceleracion tecnoldgica, la de las relaciones y la de la
vida en bucle, son los motores de este panorma, en un
contexto en general urbano, donde se dificulta la aspi-
racion al desarrollo de una buena vida.

1.2 Hardware intravenoso

Por otra parte, los medios y la aparicion de internet jue-
gan un papel muy determinante en la situacion que es-
tamos planteando. “El desarrollo de las tecnologias, mo-
tivado por el poder de los Estados, y por la apuesta de
mejorar la competencia econdémica mundlial, entre con-
juntos geopoliticos” (Levy, 2007), tiene un dificil andlisis,
por las amplias y cambiantes implicaciones cognitivas,
sociales, econdmicas y culturales de los dispositivos.

La expansion tecnoldgica hiperacelerada ha traido con-
sigo multiples efectos, como la representacion simbdli-
ca como una forma de valor acumulado. Sin embargo, el
gue nos concierne en este analisis es la creencia en ellos
como el sustrato occidental de una cosmovision en la
que el desarrollo (materializado en objetos de consumo
e infraestructuras) traerd consigo el progreso, como
algo a lo que aspirar ciegamente en forma de proceso
civilizatorio.

Podriamos decir que somos medios y los materiales que
hacen medios, por la manera en la que nuestra subjeti-
vidad es codificada por ellos. “Son como archivos (en
terminologia foulcatiana) , como una condicion del co-
nocimiento, pero también como una condicion de las
percepciones, sensaciones, memoria y tiempo”. (Hertz
y Parika, 2012)

Proponemos afinar el andlisis y mirar a través del exceso
tecnoldgico e informacional hacia lo micro,a las compo-
siciones de lo material y buscar qué relaciones mantie-
nen con nuestros cuerpos, sociedades, vinculaciones y
medio. Mirar mas alla de los sintomas devenidos de lare-
lacion con lo tecnoldgico, buscar el cobre, el estafio o el
silicio porque son parte constitutiva olvidada de nues-
tros medios, y por consecuencia de nuestros afectos,
nuestras redes y futuros.



1.3 Desde la ecodependencia

Hacia capas mas profundas, comenzamos tomando
consciencia de laimportancia del estado de los cuerpos
situados y la busqueda de sus proyecciones en un en-
tramado que, citando a Yayo Herrero (2015), “apunta a
una situacion de guerra: contra la naturaleza, contra los
derechos y las condiciones de vida, contra los vinculos
y relaciones”.

Herrero defiende la urgencia de aceptarnos como cuer-
pos vulnerables y dependientes de recursos,como sind-
nimo de vida, pues es nuestra (inter-eco) dependencia
un rasgo inherente de vida. Al recuperar y adentrarnos
en ese concepto de ecodependencia abrimos esa di-
mension a reflexionar y descomprimir: la importancia de
la base material, gue hemos estado antes mencionando
en nuestras relaciones.

La economia capitalista, en el contexto de las civiliza-
ciones occidentales, ha luchado por romper las relacio-
nes entre naturaleza y cultura, proponiendo al humano
como una otredad desvinculada de lo sensible, emplea-
do su cuerpo como una mercancia mas.

En Economia ecolégica y economia feminista (2014) He-
rrero distingue entre lo que denomina distintos mitos
sobre los que se sostiene esta cosmovision de inercia
des vinculante: la de la ficcion capitalista. Estos mitos
los denomina los Mitos Biocidas de las Sociedades Ca-
pitalistas.

Expone varios puntos que explican caracteristicas de
un fundamentalismo econdmico sobre los que descan-
san los principios de las sociedades occidentales con-
temporaneas. Dos de ellos son los siguientes:

En primer lugar, se encuentrala manera en que laecono-
mia capitalista reduce el concepto de valor al de precio.
Se redefine el concepto de valor, siendo su acumulacion
expresada solo en unidades monetizadas donde reside
ahora la riqueza, poder o bienestar. Aceptar este feno-
meno como una caracteristica indisociable de la reali-
dad, nos conduce a relacionar por consiguiente el he-
cho de la produccion a la extraccion; pasando por alto
los limites biogeofisicos y los ritmos naturales de rege-
neracion de los mismos, de los que toda esta estructura
ciegamente depende.

El sequndo mito que recoge es pensar la Tierra y el tra-
bajo como sustituibles por el capital. También relaciona-
do con el problema de disociar el modelo de vida-con-
sumo que llevamos y al que aun mas aceleradamente
aspiramos, de la realidad geo-fisica, incluso sensible a la

Geoentropias. Violeta Vizuete.

que pertenecemos.

Deberemos repensar las condiciones de existenciales
gue hemos aceptado, que pertenecen mas a modelos
de calculo y creacion de miseria que a los de una espe-
cie arraigada a un territorio.

Actualmente somos seres dependientes de recursos en
forma de estratos de materiales sedimentados, como el
oro liquido o los minerales de Tierras Raras. Enterrados
y transformados por procesos naturales que abarcan
miles de afos, son extraidos a gran y violenta escala
para jugar un papel clave en el conjunto de relaciones
sociales contemporaneas, atravesadas materialmente
por la (ciber-tecno)cultura contemporanea, cristalizada
en dispositivos.

Nos urge la tarea de bucear en el origen material de las
“manifestaciones mediaticas de las vidas cotidianas,
gue compiten por recursos limitados del cuerpo social,
como la atencion, la capacidad para generar preocupa-
cion y la capacidad de organizacion para articular una
respuesta” (de Vicente, 2017). Un despiece del deseo de
victimas andnimas organizadas en un sistema nervioso,
un hardware intravenoso competitivo y tendente a la
busqueda de laidentidad a cambio de su corporeidad.
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1.4 Una mirada ecosofica

Podriamos plantear la tarea que nos concierne a volver
a una mirada ecosofica. Este concepto es planteado
por Guattari en 1989, recoqido en Las tres ecologias. Re-
sume un posicionamiento compartido que abogue por
un conjunto entre ecologias: ambiental, social y mental.
Desde la fecha de su publicacion hasta nuestros dias, el
problema ha tomado dimensiones mucho mayores y su
efecto a nivel medioambiental es mucho mas visible, sin
embargo, los puntos que propone siguen siendo muy
oportunos.

Este ensayo plantea un andlisis y estrategias basadas
en la configuracion de nuevas subjetividades para abor-
dar el complejo desafio planetario que es la modernidad,
como un contexto de crisis en la que nos encontramos.
Para ello, es necesario, apunta, barajar estos tres gjes,
yendo mas alla de la ecologia, para abordar el problema
desde una perspectiva ético-politica: “una revoluciéon
ecoldgica en el sentido de reorientar los objetivos de
produccién de los bienes materiales e inmateriales, en
las relacionales visibles y de sensibilidad y deseo”.

Una ecosofia que pueda interesarse por lo que po-
drian ser dispositivos de produccion de subjetividad,
que van en el sentido de una resingularizacion indivi-
dual y colectiva, mas que en el sentido de una fabri-
cacion mass- mediatica. (Guattari, 1989)

Guattari propone también un término para el andlisis del
escenario sistémico que habitamos: Capitalismo Mun-
dial Integrado (CMI). Algunas de caracteristicas son las
siguientes:

Se articula de forma pléstica, donde su inercia propicia
nUcleos de poder descentralizados, cristalizado en la
produccién de signos, sintaxis y produccion mediati-
ca. Toma su forma desde cuatro regimenes semidticos:
juridico, econdmico, tecnocientifico y de subjetivacion.
Replegado en la vida cotidiana, tiende a una desterrito-
rializacion en extension e intension.

Relacionamos estas caracteristicas a un modo de si-
tuarnos y comprender nuestras relaciones materia-
les e inmateriales con y desde el territorio desde una
desconexion. Un ruido o exceso que nos desvincula de
nuestra dependencia-vida y convierte el medio en una
biblioteca-maquina inerte de recursos ilimitados.



2 La tierra como una gran caja negra

21 Proceso de ceguera civilizatorio

Los sintomas y procesos de destruccion que elevan el
momento histdérico actual a una situacion de querra, se
relacionan entre si a través de una misma reticula borro-
sa del no ver. Sus formas toman las de una gran aporia
o desconexion, o incluso, (poniendo los cuerpos en el
foco) una disonancia cognitiva comun.

La velocidad en inercia acelerante, junto con el exceso,
neutralizan en un presente continuo una subjetividad
precarizada y abrumada por la incomprension del pro-
pio estado de las cosas, a la vez que complejizan y se in-
tegran en las reglas de un sistema que utiliza como base
material la Tierra. Estos atributos de sociedad irracional-
mente racional, se envuelven bajo una forma plastica
y poco concreta, pero como fuerza extremadamente
drastica. El Capitalismo Mundial Integrado se alinea
con el nacimiento de una de una era geoldgica, el Antro-
poceno o Capitaloceno.

Habitamos una experiencia comun de ceguera, un
suelo que solo percibimos por el pavimento que recu-
bre la Ultima de las capas de la Tierra que pisamos. “Un
formidable ejercicio de improvisacion sistémica” (Taibo,
2017), ha llevado a concebir el planeta como una gran
caja negra. Aunque su interior quede oculto y todo su
funcionamiento en la sombra de la inconsciencia, la
caja negra tiene paredes, limites biofisicos que cada vez
soportaran menos las enormes cantidades de calor y
energia que toman su cuerpo como materia prima, yer-
ma y eterna.

La desvinculacion entre la economia capitalista y las ba-
ses materiales que permiten la vida, la ignorancia de la de-
pendencia radical que tenemos los seres humanos de los
ciclos y bienes naturales y del cuidado de los cuerpos, ha
conducido a una forma de entender la sociedad, la econo-
mia o la cultura que esta transformando profundamente
muchos de los elementos que sustentan la condicion hu-
mana. (Herrero, 20'4)
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Hyto Steyerl propone el término estado de superposicion
gue produce el no ver, y nos podria ser de ayuda tam-
bién en esta ocasion. Inspirado por el experimento de
Schrodinger, el estado de superposicion ocurre cuando
dos situaciones pueden darse simultaneamente, y vo-
luntariamente. Dos supuestos que se desarticulan en
una carencia de accion, en beneficio del poder, gracias
lainconsciencia de no usar las herramientas ya dispues-
tas para desentrafiar desafios o, como en el caso que
venimos argumentando, de identificar para desentra-
far los problemas que nos atraviesan eco-socialmente.
No hay voluntad de abrir la caja, porque si se hiciera y
la consciencia dirigiera esta operacion, nos encontraria-
mos obligados a parar en seco y cambiar drasticamente
todos los modos en los que nuestra civilizacion contem-
poranea occidental ha sido concebida.

Proponemos abrir y desentrafiar el hardware de la caja,
tomar conciencia de la realidad y soporte material de
los procesos constitutivos de la acumulacion de valor,
como funcionamiento de su sistema y del impacto de
la dimension fisica de los recursos que se emplean en
los dispositivos que los usan. Pero primero tendremos
gue considerar las caracteristicas que mantienen este
dispositivo invisible.

2.2 Un salto geologico

Hay muchas teorias y enfoques distintos que han anali-
zado y dado nombre al fendmeno que puede habernos
aportado la cosmovision de sociedad crecentista e in-
finita en la que nos encontramos, desde la modernidad
hasta nuestros dias. Vamos a recoger algunos indica-
dores de datos y trabajar desde citas en este apartado,
dado que tiene la tarea de situarnos y empezar a crear
un relato desde muiltiples fuentes.

El término comunmente empleado es Antropoceno:
una nueva era geoldgica, acufiado por el quimico Paul
Crutzen, galardonado con el premio Nobel en 1995.
Este se caracteriza por sefialar al ser humano como la
fuerza geoldgica productora de toda una serie de cam-
bios ambientales con repercusiones planetarias, a nivel
quimico, geoldgico o social.

Una teoria sobre el origen de esta nueva era se situaria
en la explosion del empleo de energia y de la extrac-
cion de recursos a raiz de la Revolucion Industrial que
trajo consigo una tendencia desarrollista, basada en la
expansion tecnoldgica; gracias al nuevo empleo de los
combustibles fosiles y las nuevas logicas socio-econod-
micas derivadas.
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El argumento comun a esta situacion de extralimi-
tacion ecoldgica seria la defensa del fin del Holoce-
Nno como era que se abre desde la edad post-glacial
como periodo calido, generando a pocos afos vista,
un contexto de crisis, definido por la extralimitacion-
del ser humano sobre la Tierra, por encima de la capa-
cidad de regeneracion de la biosfera.

“El Antropoceno es una manifestacion de lo que po-
driamos denominar la Gran Aceleracion de la activi-
dad humana, especialmente a partir de la década de
1950” (Folke, 20'M1). La gran Aceleracion se caracteriza
por ser “el crecimiento exponencial demogréafico que
transforma la poblacion de 2500 millones en 1950 a
7500 millones” (de Vicente, 2017) a las fechas de hoy.
Es la transformacion mas rapida de la relacion huma-
na con el mundo natural en toda la historia de la hu-
manidad. “Es dificil sobreestimar la magnitud y la ve-
locidad del cambio. En una sola vida la humanidad se
ha convertido en una fuerza geoldgica a escala pla-
netaria” (Stephen como se citd en Riechman, 2019).

El desarrollo tecnoldgico, junto con la globalizacion y
el crecimiento de un sistema econémico-financiero
global dan lugar a la curva de aceleracion. El cambio
de era que precipita se vuelve especialmente dras-
tico por la variable del tiempo. El Holoceno fue la era
interglaciar que comenzé hace unos 10 000 arios,
mientras que el Antropoceno acelerd drasticamen-
te la comprension propia del tiempo y la civilizacion,
desde una perspectiva en relacion con la utilizacion
y disposicion de los recursos naturales; miles de afios
ahora pasan a medirse en vidas humanas.La tenden-
cia acelerante se superpone por efectos mas que
notables en distintas crisis sistémicas y civilizatorias
gue segun los indicadores se dirigen hacia un final en
forma de colapso.

Aunque no nos vamos a centrar en este fendmeno
en el presente documento, Taibo advierte sobre los
retos alos que este fendmeno se enfrenta: una com-
binacion entre el cambio climatico, el agotamiento de
materias primas energéticas, problemas demografi-
cos en un entramado de crisis social y financiera. En
resumen, colapso podria unificar una definicion:

Un golpe muy fuerte que trastoca muchas relaciones,
la irreversibilidad del proceso consiguiente, profundas
alteraciones en lo que se refiere a la satisfaccion de las
necesidades basicas, reducciones significativas en el
tamaro de la poblacién humana, una general pérdida de
complejidad en todos los ambitos, acompafada de una
creciente fragmentacion y de un retroceso de los flujos
centralizadores, la desaparicion de las instituciones pre-
viamente existentes y, en fin, la quiebra de las ideclogias
legitimadoras, y de muchos de los mecanismos de co-
municacion, del orden antecesor. (Taibo, 2017)

BAU

“Sequir con el problema, alinear la satisfaccion con
el consumo, el deseo para sequir la destruccion, en
forma de racionalidad instrumental” (Azkarraga et al,
2012) puede definir el modelo socioecondémico que
caracteriza a esta civilizacion termoindustrial, de la
desconexién y evitacion antes mencionada.

Las siglas BAU o Business As Usual explican el modelo

actual en el que se encuentra la economia politica que
rige el mundo, a través de desarrollo-crecimiento-pro-
greso como sindnimos alineados a una escala global e
idea de progreso.
Su manifestacion se produce en bucles de acelera-
cion, a través de medios tecnoldgicos en forma de
complejizacidon y mayor consumo energético y de re-
cursos. Un ejercicio de depredacion geoldgica a esca-
la planetaria del que es muy dificil salir desde dentro
de la propia caja negra que intentamos descifrar.

Asi, la que podemos denominar por su tipo y forma de
dominio como globalizacion capitalista y neoliberal ha
ido extendiendo el paradigma de entender el crecimien-
to como su piedra angular y del de la civilizacion occi-
dental,asumiendo a ésta,en un proceso evolutivo,como
en el grado superior entre todas las civilizaciones y cul-
turas existentes. (Azkarraga, et al., 2012)

Otros autores definen esta era bajo otros nombres
como Capitaloceno.

El Capitaloceno en sentido amplio va mas alla de la ma-
quina de vapor y entiende que el primer paso en esta
industrializacion radical del mundo empezd con a trans-
formacion del medio ambiente global en una fuerza de
produccion para crear algo a lo que llamamos la eco-
nomia moderna y que es mucho mas grande de lo que
puede contener el término economia. (Moore, 2015)



Varian sus términos en el cambio de acontecimiento
que produce el cambio de era.

Donna Haraway, siguiendo con la propuesta de Jason
Moore o Andreas Malm, defiende el término de Capitalo-
ceno. SitUa al Capitalismo como el origen de las transfor-
maciones a nivel planetario dado que en su discurso de-
fiende que el ser humano, comprendido como especie
(bajo un andlisis postcolonial e interespecie),no tiene en
su conjunto la responsabilidad. Culpar al ser humano en
su totalidad como agente de cambio y degradacion del
medio ambiente, seria una simplificacidon que enmasca-
ra las desigualdades sociales y econdmicas existentes
bajo la crisis medioambiental.

Capitaloceno subraya el papel crucial del sistema eco-
noémico como motor de la relacion de dominacion hacia
la naturaleza, en un crecimiento ilimitado, con las des-
igualdades directamente ligadas a las maneras en las
que esto procede. Por ejemplo, lo podemos advertir en
las consecuencias humanas y territoriales devenidas
del extractivismo, en un contexto mas amplio de rela-
ciones de poder y explotacion.

En la siguiente cita de Haraway podemos observar la
importancia de situar el humano como un conjunto que
va mas alld de la concepcion de si mismo como medida
de las cosas, también para la terminologia de esta nueva
era:

La pregunta constante al considerar los fendémenos sis-
témicos tiene que ser, ¢,cuando los cambios en el grado
se convierten en cambios en la naturaleza, y cuales son
los efectos de las personas situadas bioculturalmente,
biotécnicamente, biopoliticamente, histéricamente (no
el Hombre) en relacion con, y combinadas con, los efec-
tos de otros ensamblajes de especies y otras fuerzas
bidticas/abidticas? Ninguna especie, ni siquiera la nues-
tra arrogante que pretende ser buenos individuos en los
llamados guiones occidentales modernos, actia sola; los
ensamblajes de especies organicas y de actores abidticos
hacen historia, del tipo evolutivo y de otros tipos también.
(Haraway, 2015)
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SINTOMAS: LIMITES PLANETARIOS

A continuacion, vamos a concretar un poco acerca de la
superacion de los limites biofisicos que ha generado la
actividad humana, que dan luz al Antropoceno.

La zona critica terrestre (ZCT) se ve envuelta en una si-
tuacion de extremo peligro, como antes mencionaba-
mos, debido a la caracteristica de este cambio de era:
la superacion de la curva de los recursos respecto a su
capacidad de recuperacion.

La zona critica es la superficial capa dinamica de la Tierra
donde litosfera, atmosfera hidrosfera y biosfera interac-
tuan. Es donde se dan la mayor parte de los procesos
geoldgicos y quimicos, abarcando desde la vegetacion
hasta la roca madre. Comprender su funcionamiento
es esencial para comprender el estado del Sistema Tie-
rra y como este esta siendo afectado por los cambios
medioambientales devenidos de la actividad humana.

El analisis del sobrepaso de los recursos naturales para
la sostenibilidad del Sistema Tierra se ha medido a tra-
vés de unos indicadores denominados Limites Planeta-
rios Terrestres; en los cuales la humanidad pueda operar
con seqguridad. Su transgresién, es decir, cruzar alguno
de sus umbrales provocara cambios ambientales, dado
gue son interdependientes. Su sobrepaso generara el
comienzo de desequilibrios en todos sistemas de es-
cala continental a planetaria. Podriamos decir que co-
menzarian a desatarse un cruce de distintas crisis sisté-
micas, dando a luz lo que antes mencionabamos como
colapso.

En 2009 se estipularon nueve umbrales criticos. “Entre
estos indicadores se encuentran: el cambio climatico,
la pérdida de biodiversidad, la acidificacion de los océa-
nos, la integridad de la capa de ozono, la alteracion del
ciclo del nitrdgeno y el foésforo, el uso de agua dulce a
nivel global, el cambio del sistema terrestre y la contami-
nacién quimica y la carga de aerosoles en la atmoésfera.”
(Rockstrém et al., 2009)

Actualmente, en 2024, ya se han alcanzado seis de los
nueve limites planetarios.

Se denomina Overshoot en el &mbito natural, a este fe-
némeno. Este concepto propuesto por el sociologo Wi-
lliam Catton, se emplea para designar situaciones donde
se han sobrepasado o llegado a los limites, mas alla de la
capacidad de regeneracion.
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EXTRACTIVISMO Y CULTURA DIGITAL, SOBRE MINERA-
LES E HIDROCARBUROS

A continuacion, nos centraremos en las actividades
referentes al extractivismo, para ejemplificar y con-
cretar el contexto de crisis y extralimitacion, siquien-
do con lalinea de analisis hacia lo material que quere-
mos trazar en este texto.

El extractivismo se basa en la extraccidon de recursos
materiales en forma de materias primas que implican
grandes impactos para el medio ambiente, asi como
para las sociedades o territorios donde se realizan
sus actividades.

A diferencia de otros tipos de extracciones, el ex-
tractivismo cumple tres principios fundamentales
simultaneamente que lo convierten en una actividad
conuna granimportancia para las redes de comercio
y produccion globales.

El primero de ellos es el alto volumen e intensidad de
las extracciones en relacion con el tamaro del terri-
torio empleado para la actividad, produciendo para
esta escala niveles muy altos de ecotoxicidad, y un
gran uso de sustancias nocivas.

El segundo principio hace referencia al estado en
que se encuentran los recursos extraidos. Estos se
dan en forma de materias primas sin procesar o muy
poco procesadas, es decir en bruto.

El tercero tiene que ver con el destino para el que se
lleva a cabo la actividad: la exportacion internacional,
desvinculada del medio local procedente.

Podriamos generalizar y afirmar que el extractivismo
y su ejercicio en forma de una cultura extractivista
generalizada, es la actividad central productora de la
crisis de recursos a nivel global, que determina a su
vez la relacion con la materia dentro de un sistema
que persigue desde la aceleracion y la acumulacion
competitiva del valor.

Se relaciona intrinsecamente con Los Limites Plane-
tarios pues colabora directamente en sobrepasarlos,
desde el agotamiento de recursos, la contaminacion
y degradacion de los ecosistemas y la atmdsferay la
aceleracion del cambio climatico, junto con un fuerte
impacto social.

Las principales materias primas naturales de las que
se abastece el extractivismo sontres: los hidrocarbu-
ros, los minerales y los monocultivos de exportacion.
Todos ellos cambian y degradan el relieve,ademas de

conformar elimaginario material de casitodos los ar-
tefactos que constituyen la relacion con lo cotidiano
y sobre los que descansa nuestra cotidianeidad en
forma de cultura tecno-contemporanea.

A continuacién, vamos a aportar algunos datos re-
levantes sobre el uso de estos materiales, centran-
donos en los minerales. Lo haremos respecto a sus
porcentajes de uso, la cantidad restante de los mis-
mos en el medio y sus ubicaciones. Hemos escogido
profundizar en estos, pues son el principal soporte
material de medios y tecnologia, que son a su vez la
columna que vertebra nuestra investigacion teori-
co-plastica.

En relaciéon con los minerales:

Todos los dispositivos sobre los que hemos estable-
cido nuestro desarrollo hacia lo tecnoldgico, tienen
una inequivoca base material: lo mineral. El litio, cad-
mio, coltan o cobre dominan materialmente las rela-
ciones devenidas de la virtualidad. Baterias, circuitos
y fibra optica necesitan de la conductividad, resis-
tencia y soporte. Sin embargo, como componentes
de cajas negras, pocas veces son tomados en cuen-
ta.

Sus desafios respecto a su suministro y demanda
también son un problema a nivel planetario. Su de-
manda es exponencial, especialmente en la fabri-
cacion de dispositivos electronicos (smartphones,
electrodomésticos, ordenadores, etc.) y en la fabri-
cacion de infraestructuras para el soporte de transi-
cién a energias renovables (especialmente en bate-
rias, con una corta vida Util).

En el caso de los smartphones, se emplean aproxi-
madamente 30 minerales diferentes, destinados a su
escasez, dado que la demanda alcanza actualmente
los 10 millones desechados cada mes dentro de la
UE. Esto supone un problema sin duda por la esca-
sez para la produccion asi como por la degradacion y
contaminacion debido a la produccion de altos volu-
menes de residuos.
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En este grafico llevado a cabo porla Sociedad Europea de
Quimica se rehace latabla periédica original,mostrando
los 90 elementos quimicos de lo que se compone todo,
aportando un color segun la peligrosidad o riesgo de
escasez de los mismos. “Como vemos, muchos de ellos
estan cerca de su agotamiento, por su suministro limi-
tado, por su ubicacion en areas conflictivas o por nues-
tra incapacidad para reciclarlos. Observamos también,
coémo la mayoria de los empleados en la fabricacion de
tecnologias moviles estan en alto riesgo, y son obteni-
dos en zonas de conflictos bélicos o sociales.” (Quimica
y Sociedad, 2019)

Respecto a las zonas donde se extraen:

Las extracciones minerales ocasionan, mas alla de fuer-
tes dafios a nivel medioambiental, las denominadas
zonas de sacrifico. Estas zonas son areas geograficas
donde se da actividad industrial con un altisimo nivel de
peligrosidad, vinculadas sobre todo, a la extraccion de
materias primas energéticas y minerales. En estos luga-
res, mas alla de las consecuencias a nivel medioambien-
tal se produce lo que se denomina la extrahecion. “Este
término se presenta para referirse al acto de tomar o
quitar con violencia o donde se “arrancan” los recursos
naturales, sea de las comuni dades como de la Naturale-
za” (Gudynas, 2013).

De esta manera, “la extraheccion seria el caso mas agu-
do en el gradiente de apropiacion de recursos naturales,
en tanto se laimpone con violencia y se quiebra el mar-
co de derechos”(Gudynas, 2013).

Muchos paises de América Latina y Africa se han en-
frentado a esta silenciacion de la ciudadania por sus
recursos naturales; mediante la contaminacion de sus
territorios, criminalizacion los lideres y movilizaciones
ciudadanas, o mediante violencia directa armada.
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OBSOLESCENCIA PROGRAMADA

El problema de la alta demanda de recursos guarda
una directa correlacion con la demanda y la forma del
consumo de los dispositivos inscritos. El término ob-
solescencia programada recoge la practica de generar
productos con una vida util muy limitada, hechos de
componentes que estan destinados, a corto plazo, a
volverse obsoletos.

Su objetivo es aumentar la demanda de compra y pro-
duccion de nuevos dispositivos, para la estimulacion
economica. La obsolescencia programada se refuerza
debido a laimposibilidad de reparacion (a veces estipu-
lada en la garantia), reutilizacion o actualizacion de dis-
positivos de poca calidad, la mayor parte de las veces.

El término fue propuesto por el estadounidense Ber-
nard London en 1920. Su propuesta inicial varia un poco
de lo que conocemos a dia de hoy por obsolescencia.
En Ending the Depression Through Planned Obsolescen-
ce defiende como esta deberia suponer un porcentaje
extra a pagar al Estado tras la vida estipulada de un dis-
poitivo, para estimular la economia tras la Gran Depre-
sion. A dia de hoy, la obsolescencia se puede observar
claramente en las tendencias de consumo, fosilizadas
en las enormes cantidades de residuos, incluso la cultu-
ra digital esta disefiada para continuar con este modelo
de consumo cortoplacista.

En nuestros dias la produccion de residuos electrénicos o
E-waste se ha convertido en el flujo de desechos mayor
y mas rapido. En 20118 alcanzé las 48.500.000 toneladas
con proyeccion de alcanzar los 74 millones en 2030. A ni-
vel mundial, la sociedad sdlo utiliza el 20% de los desechos
electrénicos de manera adecuada y hay pocos datos so-
bre lo que sucede con el resto, que en su mayor parte ter-
mina en vertederos.

Solo se reciclan aproximadamente un 17% de los dese-
chos electronicos, el resto es acumulado o procesado de
maneras poco sequras para la salud y medioambiente.Es-
tos procesos son especialmente peligrosos por la toxici-
dad de sus materiales, entre los que se encuentran plomo,
mercurio o cadmio. (Formacion y Treball, 2019)

Respecto al problema de los residuos, hay otro gran
problema: el contrabando de desechos electronicos.In-
dia, China y Africa son los principales puntos de destino
de esta actividad.

Cuando no es contrabando, se importa como chata-
rra electronica mezclada, o como donaciones (exentas
de control aduanero), o como ordenadores de segunda
mano, que se pueden importar sitienen menos de 10 afios.
Sin embargo, la organizacion de Sudhakar ha contabiliza-
do que entre julio de 2002 y enero de 2004, alrededor de
1620 toneladas de importaciones “subrepticias” en resi-
duos de ordenadores entraron por el puerto de Chennai.
(Jeffries,2005)

2.3 Una era fosil

En este apartado, vamos a tratar una causa de la per-
cepcidn opaca ante la Caja Negra, que entendemos
como la normalizacion del orden energético y una rela-
cién sistémica del Capitalismo con lo carbonifero como
naturaleza cultural.

La tierra entendida como una gran maquina, (Hutton,
1785) anticipa la comprensién del medio y origen de las
fuentes de vida en las que nos desarrollamos y proce-
demos a un concepto cerrado, una otredad en formade
infraestructura de la que obtener materia.

Jaime Vindel recoge en Estética Fésil la reflexion e his-
toria de la conversion de la energia fosil como compo-
nente estético condicionante de la experiencia sensible
de la realidad. Argumenta a lo largo de este ensayo, “la
forma en la que en el imaginario moderno, la materiali-
dad de las sensaciones corporales, la implantacion del
capitalismo industrial y la cosmovision energética del
universo se encuentran” (Vindel, 2018), deviniendo en
unainminente crisis climatica en la actualidad.

Expone cdmo nos encontramos atravesados por una
cultura fésil, fruto de la unidn del Capitalismo fésil y la
fisica termodinamica como agentes productores de
una subjetividad cristalizada en una cosmovision en si
misma. Cuerpo, naturaleza e imaginacion entendidos
como pilares constitutivos de vida, se repliegan ahora
materialmente en combustibles fosiles, politicamente
en produccion y culturalmente en una comprension
productivista.

Presenta el Capitaloceno, término que comparte con
Haraway, como antes hemos visto. Lo defiende como
la cristalizacion sistémica de estas ideas, basadas enun
sustrato ideoldgico del productivismo, inspirado en la
confianza en la 1? ley de la termodinamica. Esta se basa
en la conservacion de energia (la energia no se crea ni
se destruye), y segun argumenta, en la creacion de una
idea cosmica, indestructible.



Sitlia al sujeto del Capitaloceno como un “ser petrocul-
tural, un sujeto de acumulacion y de calor; un ser en-
frentado a una mercancia dotada de la vida que el se
siente despojado” (Vindel,2018).

El uso del carbdn como fuente de energia primaria, tras
el estallido de la Revolucion Industrial, al comenzar a
emplearse en los transportes, y mas tarde el petroleo y
gas natural; abre las puertas del Capitaloceno.Se abre un
nuevo mundo de imagjinarios fosiles que aceleran a tra-
vés de avances de la fisica termodinamica y su desarro-
llo en tecnologias la productividad y el ritmo de la histo-
ria. El ser humano comienza a poner a la Tierra a trabajar
a velocidades que antes no se habian manejado, en una
suerte ejercicio de colonialismo energético. La Revolu-
cién Industrial acelerara drasticamente la productividad,
necesitando cada vez mas recursos y energia. Un ejerci-
cio protagonizado por el ser humano como agente de
cambio geoldgico, con implicaciones sociales, politicas
y medioambientales.

Otro eje que define Vindel es la Cultura Fosil. Su reflexion
apuesta por problematizar esta nocién como dicoto-
mia, autéonoma y desconectada del sustrato material, a
merced de una comprension del mundo en términos de
economia y acumulacion.

En resumen, estos andlisis desembocan en la necesi-
dad de llevar a cabo una revision desde una perspectiva
ecosocialista, dado que concede por otra parte gran
importancia a la influencia del paso a lo fosil en la con-
cepcion moderna de trabajo. Esta revision tendra que
pasar por repensar el concepto limite, y focalizarnos en
la entropia. Vinculada a la segunda ley de la termodina-
mica (la energia pierde al moverse); para la dindmica de
sistemas supone la magnitud fisica de desorden de un
sistema.
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2.4 Descajanegrizar

El concepto de Caja Negra que ha inspirado la reflexion
de este apartado, nos viene dado por la obra de Bruno
Latour. En el marco tedrico de una critica a la sociologjia,
el fildsofo apuesta por buscar cémo los procesos socia-
les influyen en los procesos de conocimiento cientifi-
cos; contra un construccionismo social, donde la real-
dad es construida a través de discursos.

Crea el concepto descajanegrizar en relacion con la Teo-
ria de Actor Red o TAR.VVamos a intentar aportar claves
muy resumidas del mismo, para contextualizar los con-
ceptos caja negra- descajanegrizar.

Este modelo de semidtica relacional, propone aten-
der al conocimiento de objetos y realidades, mas alla
de lo humano, que componen la realidad, valorando su
complejidad e inter-dependencias-conexiones. La TAR
describe y desentierra las asociaciones entre actor-red
gue comprenden desde seres humanos, a tecnologias,
objetos, ideas o instituciones. La interaccion de estos
componentes, dentro de lared, es decir, entre todos los
agentes o actores relevantes en una situacion; produci-
ran interconectadamente la realidad social

A pesar de que este modelo socio-filosdfico apuesta
por un modo de pensar especulativo, sigue ciertas cla-
ves que podemos mencionar.

Se rige mediante un principio de simetria: en las redes de
interacciones complejas, que antes hemos menciona-
do, y en los heterogéneos conjuntos sociales que dan
lugar a la realidad, todos los actores han de ser tratados
porigual. De esta manera se propone eliminar las dicoto-
mias macro-micro; natural-artificial; humano-no huma-
no. Por ello, se considera la TAR un giro mas después del
giro social: el regreso de los agentes.

Junto con la simetria generalizada, subraya algunas
claves mas, que hacen hincapié en la importancia del
estudio de la manera en que estas asociaciones entre
actores son llevadas a cabo. Estos son: la heterogenei-
dad, la asociacion (cémo se establecen, cuanto tiempo
duran) y la importancia de tecnologias y artefactos en
las redes socio-técnicas.

Ahora bien, después de haber hecho un resumen muy
condensado de la TAR, pasaremos a explicar qué toma
el término Caja Negra en la creacion de redes.

Se denominard Caja Negra a la simplificacion de un
evento, situacion o entidad, volviéndose su red opaca y
cerrada. Su funcionamiento se entiende como un todo
delimitado, dejando a un lado la complejidad de su me-
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canismo, conformado por muchos otros: dentro de una
caja negra hay muchas otras cajas negras que consti-
tuyen un dispositivo.

En la Esperanza de Pandora, Latour esboza un ejemplo
sobre este tema:

Recorra con la vista la habitacion. Piense cuantas cajas
negras hay en esa habitacion. Abralas. Examine los en-
samblajes que hay en su interior. Cada uno de los compo-
nentes que contiene la caja negra es en si mismo una caja
negra llena de elementos. Si cualquiera de estos elemen-
tos se estropeara, ¢cuantos humanos se materializarian
inmediatamente en torno a éI? ¢Hasta qué lejano punto
temporal y remoto lugar hemos de retroceder para hallar
la pista de todas estas calladas entidades que tan pacifi-
camente contribuyen a que usted pueda leer este capi-
tulo sobre su escritorio? Resitle cada una de esas enti-
dades en el paso l. Imagine el instante en el que cada una
de ellas se encogia de hombros y seqguia su propio camino,
sin verse curvada, enrollada, enrolada, movilizada y plega-
da para adecuarse a cualquiera de las conjuras ideadas
por otros. ¢ De qué bosque extraeremos nuestra madera?
¢En qué cantera deberemos dejar reposar las piedras?.
(Latour,2001)

Lo que nos ha llevado a emplear el término Caja Negra
para denominar alaTierra es el estado de superposicion
que antes hemos mencionado, donde (no sabemos si
voluntaria o involuntariamente, como quién sefiala al ser
humano o al capital en la discusion acerca del Antropo-
ceno) hemos construido el relato occidental acerca del
territorio,como una basta fuente de calor y recursos.

Conocemos la entrada, que podriamos denominarla
como las necesidades materiales de acumulacion de
valor, o los principios del CMI; y la salida: los efectos y el
estado de alto riesgo en el que se encuentra el medio
ambiente, medido, como mas arriba hemos indicado, en
la superaciéon de los Limites Planetarios. Sin embargo,
parece costar abrir la Caja Negra, o, empleando un tér-
mino de Latour: descajanegrizar.

Descajanegrizar supone problematizar las simplificacio-
nes entre los actores y las redes, aceptando el entra-
mado-vida como un conjunto heterogéneo complejo y
vivo. Buscar mas alla de las entradas y salidas, mirar ha-
cia las interdependencias, que en este caso propone-
mos como las que deben surgir de naturaleza-cultura,
como esferas co-constitutivas. Creemos que una com-
prension mas profunda y simétrica (donde se atienda
méas alla de lo humano) es esencial para compre prender
los desafios que el momento actual de crisis planetaria
demanda.
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Hertyz y Parikka emplean la Caja Negra desde el estudio
de los medios, que creemos que partiendo de una com-
plejidad sociotécnica, son los dispositivos contenedo-
res de redes: archivos histdricos, siguiendo la definicion
propuesta por Foulcault.

El aire esta cargado de esta informacion tecnoldgica in-
corpodrea y la cultura, atravesada por los circuitos de la
economia politica. Por lo tanto, qué gran proyecto seria si
pudiéramos escribir una arqueologia de los circuitos me-
diaticos. En los circuitos, no en el pasado, es donde debe-
riamos comenzar, si nuestra intencion como arquedlogos
de los medios es desarrollar una version mas concreta
acerca de como pensamos el reciclaje y las remediaciones
como busqueda artistica. (Bolter y Grusin como se citd en
Parikka y Hertz, 2012)
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Fig. 3. Hertz, G.(2012). Una caja negra [Grafico]

Una caja negra (blackbox) procesa una entrada (input)
en una salida (output) sin conocimiento del usuario sobre
el funcionamiento interno del sistema. Cuando una caja
negra se rompe la salida se detiene (no output). En este
punto, la caja negra se vuelve depuntualizada. El interior
de la caja negra es territorio del experto (ex- pert territory)
y no puede ser reparada por el usuario. A pesar de existir
este territorio del experto, parte de esa zona interior de la
caja negra no reparable por el usuario puede ser manipu-
lada y desviada por no expertos. Proponemos que ambos:
el hardware de computadora y los archivos histéricos
pueden ser desviados. Grafico confeccionado por Garnet
Hertz. (Hertz y Parikka, 2012)

A modo de conclusidn, creemos en abrir las cajas negras, cris-
talizadas en los medios tecnolégicos de la cultura contempo-
rdnea como metodologia situada en los problemas del hoy,
para ofrecer un entendimiento critico de la cultura digital res-
pecto a la dimension material-medial de la misma.

Proponemos descajanegrizar desde dos puntos simultaneos:
la Tierra como una gran biblioteca de recursos ciegos, y los
medios tecnoldgicos que articulan la experiencia sensible
como la realidad y conjunto de relaciones sociales que cons-
truyen la contemporaneidad.

En el siguiente apartado vamos a desarrollar este segundo
punto, a través de la arqueologia medial y la publicacién Una
Geologia de los Medios.
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3. Capas, sustratos y ruido en el exceso

3./. En Guiyu no se bebe agua

En la ciudad del norte china de Guiyu no se puede beber
agua. Para hacerlo tienen que hervirla 0 comprarla pues
esta tiene un color que oscila en la escala de amarillos
y naranjas. Los rios y cuerpos de agua cercanos a esta
ciudad tienen unos niveles de contaminacion extrema-
damente altos, que se catalizan en estos vasos de agua
de colores que advierten peligrosidad. Guiyu es uno de
los mayores puntos de reciclaje de desechos electro-
nicos informales, por asi denominarlo. Millones de elec-
trodomeésticos y todo tipo de dispositivos electrénicos
llegan a esta reqgion, la mayoria de las veces a través del
contrabando electronico, para ser desmantelados y re-
ciclados manualmente.

Claramente, la manera en que se lleva a cabo, lejos de la
regulacion, resulta en la liberacion de multiples conta-
minantes de alta toxicidad al medio y a la seguridad y
salud de las personas. La poblacion local sufre grandes
problemas respiratorios, entre otras enfermedades, pro-
cedentes de la exposicion a metales pesados, como el
plomo o mercurio, 0 quema de sustancias plasticas.

El agua de Guiyu guarda una relaciéon con el accidente
de metro reciente en una ciudad alemana, donde un
metro colisioné debido a lo que mas tarde se averigud
COomMo su causa: un microchip falso.

Este dispositivo, podria ser fruto de la peligrosa recupe-
racion de componentes electronicos en estas “nuevas
zonas de sacrificio”, revendidos al mercado como nue-
vas y operativas mercancias, cajas negras materiales de
estratos de tiempo y memoria.

Proponemos tejer una linea que conecte estos dos su-
cesos, que nos ayudara a ejemplificar la metodologia
gue mas tarde vamos a explicar.

Queremos emplear para ello el vehiculo de los medios
tecnoldégico-mediales. A través del estudio de disposi-
tivos, infraestructuras y datos como vestigios arqueo-
l6gicos, podemos desenterrar tanto su origen material
comun, como las huellas de la actividad humana sobre
el territorio y la cultura que los respalda.

El ejercicio que hemos planteado aqui es un ejemplo
de lo que nos hemos estado refiriendo con desenterrar

capas, tanto materiales como epistemoldgicas o de sig-
nificado. Como sostendria Latour, abrir las cajas que es-
conden las redes entre actores: en este caso en forma
de componentes quimicos y minerales que conectan
materialmente dos puntos de la Tierra.

De esta manera, podremos observar como la cultura di-
gital (de normalizacion de los dispositivos como expe-
riencia sensible de lo cotidiano), modela las relaciones
sociales y de comunicacion; y por consecuencia en la
percepcion y transformacion de nuestro entorno natu-
ral, nuestra sensiblidad.



3.2 Introduccién: arqueologia medial

Comprender el estado actual de la cultura contempora-
nea pasa inequivocamente por enfrentarse y aceptar
los términos y condiciones de uso: las complejidades
que trascienden las diferenciaciones entre disciplinas,
mundos o especies.

Ruiz Larrea defiende el hecho de que, extender el anali-
sis incluyendo “la propia materia (deslocalizada y com-
pleja mezcla) ayudara a construir una suerte de relatos
situados. Buscamos genealogias que dibujen el presen-
te como una compleja estratificacion y tension, desde
los propios recursos naturales, que conformaran los dis-
positivos tecnoldgicos y el conjunto de relaciones de-
venidas en el tiempo de los mismos.” (Larrea, 2018)

En este apartado, vamos a recoger un conjunto de sa-
beres interdisciplinados que nos proporcionen claves
sobre las que abordar esta compleja mezcla. Para em-
pezar, tomamos como punto de partida la arqueologia
medial. A continuacion, vamos a explicar de forma resu-
mida algunas caracteristicas de la misma, como intro-
duccion al desarrollo posterior de la obra de Jussi Pari-
kka Una Geologia de los medios.

Comprenderla como un término sujeto a una definicion
y haceres concretos contradice a la vez que reduce el
término a los cajones de concrecion, aquellos mismos
que pretende exceder en su planteamiento. Sin embar-
go, podemos adoptar ciertos puntos en comun, que
ayuden a su empleo como metodologia situada, como
herramienta, como puede ser el caso de la produccion
artistica.

Su investigacion se basa en desenterrar y traer a la
luz los diferentes estratos y capas de los dispositivos
tecnoldgicos, en torno a ideas, para comprender mas
alla del origen, hacia la busqueda de nuevas formas de
comprension de la cultura contemporanea y sus efec-
tos visibles en distintas problematicas a nivel social.

Esta metodologia traza lineas interdisciplinadas respec-
to a estos “problemas, vistos desde operaciones simbé-
licas que analizan los fantasmas de la memoria cultural
como una maguina de memoria” (Zerené, 2017).

Algunos de sus topicos pueden ser la economia politica,
la sociedad de consumo, o el mito del progreso tecnolo-
gico, entre otros. También seria de interés, por el carac-
ter practico que nos concierne, repensar en esta linea
problemas respecto a una buena vida, lo cotidiano y su
dimension psico-ecosocial.
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Eltermino arqueologia remite aun antecedenteenla Ar-
queologia del Saber de Foulcault. De esta herencia reco-
gemos su aportacion acerca del término archivo, dado
gue guarda grandes similitudes y se plantea como pre-
vio a la metodologia medial.

Para Foulcault, archivo es un término empleado para
referirse a la forma que toman sistemas de almacena-
miento y organizacion del conocimiento histérico y
cultural. Su condensacién recoge dentro de si, a su vez,
muchos formatos y disciplinas que podrian ayudar a
comprender el pasado. La arqueologia medial recoge y
amplia esta definicion de archivo. Ambos se ocupan de
sistemas de almacenamiento y organizacion de la in-
formacion, pero la arqueologia medial se centrara en el
estudio de medios de comunicacion y tecnologias de la
informacion como archivos, cuerpos arqueoldgicos en
si mismos, mas alla de ser contenedores de estos siste-
mas.

El termino medial viene de poner el foco en el medio/
medios de comunicacion, o tecnoldgicos,en lugar de los
mensajes que transmiten,en una suerte acercamientoa
nuevos materialismos. Es por ello que la arqueologia me-
dial va mas alla de los mensajes mediaticos, es decir, los
discursos, dotando de gran importancia a la dimension
material en la creacion y revision del conocimiento.

Esta metodologia atraviesa e incluye muchos acerca-
mientos diversos, del trabajo de un gran grupo de ar-
guedlogos mediales, entre los que se encuentran Zie-
linski, Ernst, Kittler o Parikka. Este ultimo dirige el analisis
a una vision que relaciona esta manera de devenir de los
medios, formando conceptos y posicionamientos ante
sujetos, con el especial interés en poner la mirada en el
origen geo-material de los mismos, y como este tras-
ciende una mera posicion temporal estatica de estados
de la materia tecnologica. Mas tarde se analizara en ma-
yor profundidad, pues es de donde se extraen e inspiran
las tesis y estéticas aqui propuestas.

Intentaremos aportar a esta compleja mezcla algunas
claves comunes a continuacion.

Algunos de ellas son: el posicionamiento critico ante na-
rrativas de progreso, la construccion de otras miradas
histdricas y la unidn del enfoque material, cultural e his-
torico.
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Nos interesa especialmente de la arqueologia de los me-
dios, los conceptos de an-arqueologia y tiempo pro-
fundo por lalinea que tejen desde la arqueologia medial
a las reflexiones acerca de la materia y sus similitudes
epistemoldgicas con el Sistema Tierra.

Ambos enfoques son aportados por el tedrico medial
Siegfried Zielinski, y adelantan y retoman la idea de los
tiempos geoldgicos para orientar desde las humanida-
des el pensamiento de temas como las artes mediales
y cultura digital.

Sus teorias se centran en una aproximacion critica a la
vision no-lineal y no-antropocénica de progreso natural.
Estas ideas remiten a que el planeta esta estructurado
conforme a una profundidad del pasado temporal; ca-
pas que conforman el suelo que es fuente de materia-
les, vida, y la construccion de un sistema econémico y
cultual. La materia que conforma la vida y las condicio-
nes y dispositivos esta construida a base de estratifica-
ciones, quimicas y mecanicas, sujetas a modificaciones
constantes como la accion humana (o antrépica): nue-
vas estratificaciones que construyen también lo natu-
ral.

Tiempo profundo es de esta manera, un gran marco
temporal necesario a tener en cuenta desde donde
repensar nuestro presente y futuros préoximos. En este
contexto de profundidad, entenderemos los medios
como reterritorializaciones, de los microcomponentes
de la materia, a nivel energético o mineral.

Por otra parte, recogemos la an-arqueologia como una
manera especulativa de entender la arqueologia medial,
centrada en producir revisiones del presente analizan-
do diferentes vestigios (tecnologias fosiles, residuos,
etc).La an-arqueologia subraya de forma mas radical la
transgresion de las ideas de linealidad temporal y mate-
rial y objetividad a la hora de comprender el medio natu-
ral y los relatos historicos.

Este acercamiento anarqueoldgico busca reconstruir una
genealogia de las relaciones y las tensiones natural/arti-
ficial y humano/otro-que-humano, entendiéndolas como
acumulaciones y agregaciones inestables; incluyendo
estratos politicos,econdmicos, éticos y estéticos en todo
proceso cultural y artistico, asi como los distintos niveles
de agencia involucrados y sus infinitas relaciones. |
(nstitute for Postnatural Studies, 2024)
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3.3 Una Geologia de los medios

Siendo el Unico libro traducido al castellano de Jussi
Parikka, este ensayo ha vertebrado el presente marco
tedrico. Sus capitulos giran en torno al fundamento
conceptual comun de lo geofisico, como modo de in-
vestigar materialmente, para ofrecer alternativas criti-
cas \ situadas a la cultura contemporanea en el marco
de la crisis medioambiental en el que nos encontramos.

Para ello, propone un giro a la tradicional metodologia
medial, siguiendo la linea de anarqueologia y tiempo
profundo planteadas por Zielinski, que hemos mencio-
nado mas arriba.

Su acercamiento a la geologia a los medios se organiza
en diferentes capitulos, estructurando una narracion
filosofica aterrizada geo-materialmente de lo subte-
rraneo a lo aéreo, siguiendo con la idea de relacionar lo
geo-biofisico con los medios en una escala temporal de
tiempo profundo y memoria, una suerte de narrativa es-
tratigrafica.

Tiempo profundo es la manera en que Parikka opera
como gedlogo dentro del campo de la cultura medial.
Este nuevo marco referencial, de profundidad temporal,
aportara a su vez un marco epistemoldgico desde don-
de desarticular los discursos del capitalismo mass-me-
diatico que conforman lo Real, en una suerte de genea-
logia de variaciones y microtemporalidades.

Los fundamentos, des-fundamentos y sub-fundamen-
tos de las infraestructuras de medios condicionan lo que
es visible y lo que es invisible. Bajo el suelo encontramos
las estructuras subterraneas de la modernidad. (Parikka,
2015)

De estamanera, va a operar desde el lenguaje de lo geo-
l6gico,como unlenguaje universal. Las formas enlas que
este se condensa son: una perspectiva no-antropocé-
nica, vinculada a la necesidad de incluir en el debate las
sustancias no-humanas e inorganicas; y la no linealidad,
vinculada a la revision de la historia como unaidea de ali-
neacion con un progreso natural, dando importancia a
las historias de las variaciones.

\Jamos a detenernos un momento aqui para proponer
un ejemplo concreto de estas caracteristicas de tiempo
profundo.

En el libro se menciona el problema de los residuos tec-
noldgicos, en especial en China. Este pais, es sin duda
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uno con la demanda mas alta de minerales y sustancias
metalicas para la creacion de dispositivos tecnoldgicos,
asi como uno de los que mas los produce y extrae (en
especial los denominados Tierras Raras). Sin embargo,
también es uno de los mayores centros de reciclaje y
recuperacion de materiales, en especial el cobre, que
es el esencial conductor de la energia. Muchas veces,
procede de las enormes cantidades de basura electro-
nica que llegan, sobretodo de Estados Unidos, a ciuda-
des como Guiyu. Este efecto triple que sucede en China
(produccién, demanda y necesidad de su reciclaje para
aguantar la demanda y la posterior toxicidad-explota-
cién de cuerpos y territorios), nos remarca la necesidad
de complejizar la comprension de la historia, en relacion
con lo material y la cultura de los medios. Es por ello que
se vuelve necesario,como en este caso, una vision no-li-
neal y no-humana del progreso y de los medios, pues
son los mismos minerales que el resto del mundo glo-
balizado demanda, los que vuelven a sus territorios de
origen en forma de nuevos estratos de chatarra conta-
minante y nociva a desentrafiar.

Para Parikka, el tiempo profundo hunde sus raices en el
giro geo-filoséfico propuesto por Deleuze y Guattari. El
concepto central que inspira este encuentro es el de
estratificacion, como ejercicio en el que esta implicita la
vida; ejercicio que es llevado a cabo por los compues-
tos que conforman la materia. Los estratos, se confiqu-
ran como componentes vivos de este proceso, donde
se inscriben las intensidades de la Tierra, en forma de
materia dindmica e inestable: una organizacion de la
vida molecular organica e inorganica, organizada en
compuestos molares.

En resumen, su teoria filoséfica, recogida en libros como
Mil Mesetas,

plantea conceptos no lingliisticos para comprender la
realidad cultural, en su entrelazamiento con otros regime-
nes de lo material. (...)

La historia de los medios, que caracteriza nuestra forma
de comprender y nuestro bagaje histérico-cultural, se fu-
siona con la de la Tierra; los materiales geoldgicos metali-
cos Yy quimicos son desterritorializados de sus respectivos
estratos y reterritorializados en maquinas que definen
nuestra cultura con los medios técnicos. (Parikka, 2021)
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Esta manera de pensar anticipa junto con el marco del
tiempo profundo alternativo, la necesidad de incorporar
en el analisis de la geologia de los medios lo inorganico.

El novedoso enfoque de Parikka respecto a las tradicio-
nales arqueologias mediales radica en incluir yaumentar
en el debate material acerca de la cultura y la economia
digital, sustancias propiamente geoldqgicas. Abrir y afi-
nar la mirada hacia lo micro, hacia las sustancias que
comparten cuerpo tecnoldgico y geofisico, dado que
construyen y archivan en sus formaciones la historia del
Sistema Tierra, y por consecuencia, la cultura contem-
poranea. \olviendo a Deleuze y Guattari, repensar desde
esta materia de intensidades antes de ser desterritoria-
lizada bajo nuevas formas (medios) por el capitalismo
mediatico.

El concepto que atribuye a este necesario punto de
partida desde lo inorganico es el de Naturalezas Mediales
y estainspirado por el de Naturoculturas de Haraway: una
forma de entender lo natural desde un doble vinculo
co-constitutivo entre actores.

A medias con la especulacion, la recuperacion de sin-
gulares fuentes historico-cientificas y discursos ar-
tistico-mediales, propone a través de sus capitulos el
desarrollo del cuerpo de estas ideas; a través de datos,
artefactos e historias no lineales.

Todo ello apunta a la necesidad de revisar el estado de
la materia y la relaciones socio-culturales, incluso la re-
vision de una cosmovision de la Tierra, para saber desde
donde actuar y poder generar una respuesta conscien-
te a la situacion de crisis ambiental sin retorno en la que
Nnos encontramos.

Estas anarqueologias desde lo material van desde
el problema de los recursos Yy sus desencadenates
medioambientales, hasta las formas de rastrearlos des-
de su cuerpo fosil-basura electronica, pasando por un
replanteamiento de cuestiones procedentes de esta
relacion bajo el amparo del Antropobsecno, como la ex-
plotacion laboral o la salud fisica y medioambiental.

El ensayo esta atravesado por una fuerte presencia de
propuestas artistico-mediales, sobre las que se hace
gran énfasis. Las propuestas de experimentacion artis-
tica aportan nuevos enfoques estéticos al analisis inter-
disciplinar planteado por el autor. Bajo el término psico-
geofisica, recogera ensayos artisticos que reflexionan
acerca de la estética, como cruce del mundo tecnolo-
gico y las subjetividades devenidas del choque entre
Tierra y Capitalismo en marco del tiempo profundo.

En el siguiente apartado, vamos a detenernos y sefia-
lar algunos proyectos artisticos que van enlalinea de lo
especulativo, afadiendo algunos mas que han servido
como referentes para el desarrollo de la produccion ar-
tistica en la que desemboca este escrito.



4 Mas alla de lo humano

Hemos estado hasta ahora dando forma al mapa entor-
no a la idea de situarnos y comprendernos en relacion
con el territorio que habitamos y desconocemos para
aportar claridad al presente y poder con ello elaborar
estrateqias de subjetivizacion posteriores. Vamos a rea-
lizar un resumen del recorrido que hemos ido trazando a
continuacion.

En primer lugar, hemos incidido en la necesidad de to-
mar conciencia de nuestro contexto a nivel planetario.
De esta manera, proponemos entender la relacion en-
tre la desconexion con la Tierra y nuestra involucracion
(personal o sistémica) como agente de cambio geoldgi-
co. Hemos intentado delimitar con ello el Antropoceno
y sus caracteristicas, haciendo hincapié en el andlisis
del concepto limite respecto a la crisis medioambiental.
Méas tarde, hemos propuesto comprender la Caja Negra
como una historia de acumulacion capitalista-energé-
tica y desentrafarla. Las estrateqias especulativas que
hemos propuesto para ello son la arqueologia medial y
su variante en geologia de los medios.

Este mapa, condensado en forma de un marco tedri-
€O, nos aporta un enfoque interdisciplinar, que aborda
la interaccion entre la cultura digital, la materialidad de
los medios y la crisis ambiental desde una perspectiva
critica.

Podemos extraer algunas conclusiones de él:

En primer lugar, la interconexion entre cultura digital y
materialidad de los medios. Destacamos la importan-
cia de comprenderlos mas alla de artefactos culturales,
como aspectos tangibles que contienen estratos de
historia, y que modulan nuestra cotidianeidad y la rela-
cion con el medio ambiente.

Después, sefialamos la importancia de romper las dico-
tomia naturaleza-cultura, que se reconozca la interde-
pendencia entre lo humano-no humano; para aportar
un analisis a la altura de la complejidad en que sucede la
contemporaneidad.

Defendemos reconocer la ecodependencia y crisis
medioambiental para repensar nuestro modelo econo-
mico y de consumo en relacion con la urgencia de supe-
racion de los limites biogeofisicos del planeta; a través
de una perspectiva ecoséfica, con implicaciones am-
bientales, sociales y mentales.
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De estamanera,creemos que el mapa debiera continuar
orientandose hacia la creacion de nuevas narrativas
y subijetividades. Proponemos la produccion artistica
multidisciplinar y situada para llevar a cabo ficciones y
especulaciones que condensen nuevas formas de en-
tender la materialidad y las relaciones con y desde el
medioambiente.

En el siguiente apartado, vamos a recoger algunas pro-
puestas artisticas que han servido como referentes
incluyendo la cuestion estética, que giran en torno a la
creacion de subjetividades post-naturales.
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Referentes

Las fronteras son artificiales,

ni el viento ni el mar las conocen.

Nuestros suefios de liberacién nos enfrentan unos a otros.

Pasién de abolicién,

ecocidio,

ecotoéxico,

econdémico,

ecos de un mundo sin nosotros.

Sélo somos apocalipticos con la esperanza de estar equivocados.

El hombre, saturado de imperturbable necesidad de materia inanimada,
vuelve a la caverna.

Entre el animal que fuimos y la maquina que seremos.

Somos fuerza geoldgica.

El tiempo no se da abasto para entender el problema,

tierra es distinto de territorio

y esta plena de la vida de nuestros antepasados.

Fig. 4. Lucas, C.(2019). The People That Is Missing [Poema]

A continuacion, vamos a recoger distintas propues-
tas artisticas centradas en disolver las fronteras cul-
tura-naturaleza tanto en sus formas y estética como
en su contenido. Nos hemos inspirado en proyectos y
obras que abogan por una red compleja de interaccio-
nes, propuestas situadas y comprometidas con el An-
tropoceno y los grandes desafios a nivel ecosocial que
presenta.

Recogemos de esta manera nuevos imaginarios, donde
se entrecruzan medios a través de estratos de materia-
les y de significado, como desterritorializaciones de los
estratos geoldgicos de laTierra. Narrativas que propician
unavuelta ala reflexion acerca del origen y tensiones de
los mismos en el marco de la cultura contemporanea.

Primero, vamos a nombrar algunos grupos que se re-
lacionan con la produccion artistica en el contexto de
nuevos materialismos post-naturales y mediales y des-
pués veremos artistas y propuestas estéticas cristaliza-
das a través de ficciones especulativas.

Gabriel Ruiz-Larrea resume en la siquiente cita lo que
podriamos denominar la condicidn post-natural y su
potencial como motor en la creacion

(Isabelle Stengers)
(Gilles Deleuze)

(Glnther Anders)

(Danowski & Viveiros de Castro)
(Bruno Latour)

(Dipesh Chakrabarty)
(Deleuze & Guattari)

(Jefe Seattle)

“Las escalas de tiempo mas profundas de la geologia y las
mas efimeras derivadas de la accién humana, nos exigen
otros relatos y nuevas formas de entender la temporali-
dad de la materia. Asi, las historias alternativas entorno a la
geologia como una fuerza viva en la que se entrelazan ele-
mentos naturales y movilizaciones de materias que con-
forman la cultura contemporanea puede ser un campo de
experimentacion, tanto en el arte como en la arquitectu-
ra”.(Larrea, 2018)
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De esta manera podemos decir que lo post-natural, se
refiere a propuestas que desdibujen los limites entre na-
tural y artificial; cultura y naturaleza; es decir,una mane-
ra desde la practica de derivar los binomios que antes
hemos estado problematizando.

William Cronon introduce el término post-natural en su
ensayo The Trouble with Wilderness: Or, Getting Back
to the Wrong Nature (1995), donde defiende una com-
prension de la naturaleza desde su complejidad, debido
alaimposibilidad de mantenerla aislada, como condiciéon
inmutable y pseudo-ascética, debido a que la alteracion
del ser humano sobre el medio es ya parte constitutiva
de la misma.

Para ampliar acerca de la condicién post-natural y su
comprension desde la produccion e investigacion ar-
tistica, nos encontramos con el Institut for Postnatural
Studies.

El Instituto de Estudios Postnaturales es un centro de
experimentacion artistica situado en Madrid. Desde
este lugar, se investiga acerca de la postnaturaleza de
manera interdisciplinar, recogiendo distintas formas ar-
tisticas, desde exposiciones, conferencias o publicacio-
nes, para articular un dispositivo vivo de pensamiento
critico respecto a la preocupacion sobre la crisis eco-
l6gica. Ademas, cuenta con una editorial propia llamada
Chuluthu Books.

Hemos utilizado uno de los libros de esta editorial, La
Condicion Postnatural (2024), tanto en la bibliografia
como en la recopilacion de referentes artisticos y es-
téticas. Este, por la manera en que se construye estéti-
co-conceptualmente, es algo parecido a un rizoma.

“Un glosario especulativo de términos e imagenes, de re-
latos y materias, un archivo inacabado de pensamientos
entrelazados (...) mezclando filosofias afectivas, antropo-
logias menores (...) narrativas y relatos en los margenes,
que hagan proliferar una visiéon caleidoscépica en torno a
la ecologia.” (Institute of Postnatural Studies, 2024)
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A lo largo de sus péaginas, vemos condensada una ge-
nealogia multidisciplinar de fuentes y referentes en tor-
no a lo postnatural, una complejizacion de redes entre
mundos interconectados, de especies, dispositivos,
paisajes o territorios. Emplea una suerte de relato an-ar-
gueoldqgico, que ilustra y rompe las tradicionales dico-
tomias binaristas, que caracterizan el pensamiento oc-
cidental post-ilustrado, a través de ejemplos, historias y
ensayos artisticos.

Ademas, cuenta con un atlas visual de imagenes que da
soporte estético a todo el dispositivo critico.

Fig.b. Institute of Postnatural Studies. (2024). La condiicién
Postnatural [Fotografia del libro].



Queremos ejemplificar el trabajo de esta organizacion
con un ensayo-produccion artistica que detallamos a
continuacion. Sefialamos el trabajo Plastics of Medite-
rranean.

Este proyecto, nos acerca al descubrimiento por parte
de la gedloga Patricia Corcoran, junto con J, Moore y
Kelly Jazvac, en la playa Kamilo de Hawaii. En este lugar,
encontraron hace afios un nuevo material: el plasticon-
glomerado.
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Fig.B. Guarnaccia, M. y T Fernandez-Pello, T. (2020). Plastics of
Mediterranean [Poster para Institute of Postnatural Studies]
Recuperado de https://matteoguarnaccia.com/

Analizaron y recogieron esta nueva sustancia, como un
fosil y nuevo material de construccion geoldgica del li-
toral hawaiano. Esta sustancia hibrida, se constituye de
distintas capas, procedentes de la quema en hogueras
de materiales plasticos, junto con restos de moluscos,
rocas y demas material organico. A través de esta inves-
tigacion, tomaron pruebas de los nuevos materiales y su
conversion en parte nueva de corteza terrestre,proce-
dentes de la accidn humana como fuerza geoldgica, y
su fuerza transformadora en los ecosistemas y territo-
rios.

El grupo Microresearch Lab es una plataforma artistica
gue se define como psicogeofisica , preguntandose don-
de se ejecuta materialmente el software que atraviesa el
conjunto de relaciones desde las que operamos.

A cargo del artista Martin Howse reune multiples recur-
s0s, desde la investigacion artistica y ensayos especu-
lativos, a la produccion artistico-medial, sobre la que va-
mos a explicar un caso concreto a continuacion.
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Figs. 7 y 8. Howse, M. (2014-2015). Sketches for an Earth Computer [Fotografias de la instala-
cién] Recuperado de: hittp://www.1010.co.uk/org/sketches.htm

Su proyecto Sketches for an Earth Computer (Boceto
para una Computadora Terrestre) se compone de un
laboratorio viviente, documentando fotograficamente
el desarrollo de los procesos bio-quimicos y su poten-
cial como nueva estéticas materialistas.

A través de distintos experimentos, semejantes a los
que se producen dentro de un laboratorio, este pro-
yecto ficciona, en palabras de Howse (2014), “un modo
de monumento critico a la tecnologia humana, a las
operaciones computacionales”.

Creado a partir de la Tierra e incrustado en la misma,
la instalacion nos propone una reflexion acerca de los
vinculos entre tierra, codigo y espectador, cambiando
los materiales de los tradicionales componentes elec-
trénicos, por materia organica y viva; cuestionando de
esta manera qué tipo de relacion invisible y desposei-
da del territorio mantenemos con la tecnologia (que en
realidad, viene del mismo sustrato).




Un proyecto que nos resulta semejante, por la experi-
mentacion material a través de la degradacion y cam-
bio de estado de materiales organicos, en una reflexion
acerca del tiempo profundo, es la instalacion Timefall
de Karlos Gil.
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Expuesta en 2023 la exposicidon Declive el Centro de
Arte Dos de Mayo, esta instalacion contaba con varias
piezas que consistian en urnas, donde se situaban ma-
teriales metalicos como el hierro, expuestos a unas con-
diciones climaticas de degradacion parecidas alas de la
accion del clima terrestre, pero hiperaceleradas.

Gil lleva a cabo a través de sus obras, ensayos audiovi-
suales desde lo especulativo, donde los materiales pro-
tagonizan la creacion de nuevas narrativas, acerca del
cuestionamiento del progreso, lo natural, artificial y la
tecnologia, desde una perspectiva de la tercera natura-
leza; en el marco de una preocupacion medioambiental.

Fig. 9. Gil, K. (2023). Timefall. [Instalacién]imagen de Roberto Ruiz. Exposicién Declive Centro de Arte Dos de
Mayo. Recuperado de: https://ca2m.org/exposiciones/karlos-gil-declive
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Crystal World

Formado por los artistas Jonathan Kemp, Ryan Jordan
y Martin Howse, Crystal World es un proyecto de exhi-
bicidon y experimentacion artistica en tres volumenes,
en torno a las artes mediales, surgido del Microresearch
Lab.

“Sus practicas apuntan a buscar variaciones de los es-
tratos de la Tierra reterritorializada como tecnologia”
(Parikka, 2021).

La investigacion experimental Crystal World se enfoca
en deshacer la cristalizacion digital, devolviendo los f6-
siles electronicos producidos por la obsolescencia pro-
gramada alaTierra, el sustrato de un mundo sintético en
forma de minerales puros.

Inspirada enlos procesos llevados acabo enlas zonas de
sacrificio, donde se recuperan metales raros y valiosos,
Crystal World propone reinterpretar estas actividades a
través de experimentaciones geoquimicas colectivas.
Desde la practica artistica, recuperan y separan los
componentes quimicos de los que estan hechos los
dispositivos tecnoldgicos. Estas nuevas geologias tie-
nen como objetivo deconstruir la relacion arraigada con
la tecnologia, comprendida como materia muerta y ar-
tificial, a través de una suerte de procesos de alquimia
colaborativa, una especie de hackeo a nivel quimico y
molecular.

Parikka escribe sobre Crystal World,como un gran ejem-
plo de psicogeofisica, de una arqueologia alternativa de
los medios.

“Las computadoras son un conjunto altamente organi-
zado de minerales, y los métodos de-re cristalizacion se
retrotraen a sus linajes materiales exactamente como se
hace en el rastreo de los tiempos profundos de las estrati-
ficaciones geoldgicas. Este retroceso destaca la base mi-
neral y metalica de la tecnologia informatica, pero también
de los procedimientos de cristalizacion y construccion.”
(Parikka,2021)

En 2012 se produce en Berlin Crystal Open Laboratories,
uno de los tres ciclos que llevaron a cabo. Este se con-
figura como unas jornadas de experimentacion material
abiertas, donde la nueva critica materialista se inserta
en los tiempos geoldgicos de la cristalizacion. A través
de los dias donde discurrié el proyecto, se interesaron
por recuperar alguno de los 105 elementos distintos
contenidos en las computadoras, entre otros experi-
mentos geo-bio-quimicos.

Algunos de los proyectos llevados a cabo fueron: semi-
conductores de micelio, biofosilizacion sintética, diversas
metalurgias de alto calor y el posterior biodopaje de sus
productos porcinos, precipitaciones de cristales, proce-
samiento de sefales de cristales, criptografia de cristal
liquido, construccion de fulgurita de alto voltaje, difrac-
ciones odicas de imagenes, minerales terrestres. baterias,
geologia sintética de altas temperaturas y la preparacion
e ingestién de bebidas de plata coloidal. (Crystal World,,
2012)

. "ﬂ!
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Figs. 9,10 y M. (2012). Crystal Open Laboratories. Imdgenes de Jonathan Kemp y
Tamami Linuma. Recuperado de: http://crystal.xxn.org.uk/wiki/doku.php?id=the_
crystal_world:ctm2image_archive
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Por ultimo, queremos mencionar el grupo Yo-Ha, lidera-
do por Graham Harwood y Matsuko Yokokoji desde 1994.
Su trabajo muestra de forma interdisciplinar dispositivos
criticos en torno a preocupaciones sobre medios técni-
cos, sistemas de poder, guerras y muerte, que dislocan
las tradicionales relaciones entre sujetos, medios y es-
pacios para abrir un campo de critica mas amplio.

Recogemos de su amplio recorrido las obras Coal Fired .
Computers (Computadoras Alimentadas con Carbén) y clﬂal Fll'Ed cum putEI'S
Tantalium Monument (I\/Ionumen‘to al Tantalio). 300,000,000 Computers - 318,000 Black Lunas
Ambas tratan cuestiones que abordan las consecuen-
cias del extractivismo de minerales, en este caso, las
consecuencias humanas, relacionadas con la necropo-
litica. Este concepto, anunciado por Achille Mbembe
(201), resume la condicidon de algunas vidas, o mas
bien muertes en vida, comunidades despojadas de sus
cuerpos y territorio debido a complejos aparatos de
instauracion de intereses y poder, como en este caso,
procedentes de las consecuencias de las extracciones
minerales.

Coal Fired Computers se dispone como una instalacion
en el espacio, que reflexiona acerca de la alta depen-
dencia industrial y tecnoldgica a los combustibles fosi-
les, en especial al carbon, en la relacion con la salud de
los pulmones.

Hoy en dia el carbén produce el 42% de la electricidad

mundial, y en muchos paises esta tasa es mucho mas alta

(mas del 70% en India y China). La energja alimentada con Fig. 12. Yo-Ha. (2010). EPOC. [Cartel para la exposicion
carbon no sdlo alimenta nuestras computadoras aqui en Coal Fired Computers]
el Reino Unido, sino que también es parte integral de la

produccion de los 300.000.000 de computadoras que se

fabrican cada afio. El 81% de la energia utilizada en el ciclo

de vida de una computadora se gasta en el proceso de fa-

bricacion, que ahora tiene lugar en paises con altos niveles

de consumo de carbon.

Actualmente, el Reino Unido produce menos de un tercio

del carbdn que utiliza,importa la mayor parte y, por lo tan-

to, desplaza 150.000 toneladas de polvo de carbdn a pul-

mones desconocidos. (Yo-Ha, 2010)

Fig.13. Yo-Ha. (2010). Coal Fired Computers. [Instalacion] Recuperado de: http://yoha.co.uk/cfc



Junto con grupos de activistas mineros llevan a cabo
este dispositivo, que recoge como el polvo de carbdn
debilita y produce fuertes problemas mas alla del me-
dio ambiente, en forma de enfermedades respiratorias
como bronquitis o enfisema, en los pulmones de sus
trabajadores.

La otra obra que queremos mencionar es Tantalium
Monument. Esta instalacion es un memorial para los 4
millones de personas muertas desde 1998 a causa de la
extraccion de minerales en el Congo, en especial el tan-
talio, en las Guerras del Coltan.

El dispositivo se compone de unas reproducciones de
las primeras centrales telefénicas patentadas, que li-
teralmente llaman a congolefios, invitandoles a grabar
mensajes Yy seguir la cadena de comunicacion, donde
pueden expresar libremente sus preocupaciones.

Este medio de comunicacion llamado Telephone Trottoi-
re, Se inspira por otra parte en radio trottoire o radio de
acera, un medio de comunicacion social muy popular en
una comunidad mayormente desplazada y refugiada,
con una gran desconfianza hacia los medios de comu-
nicacion oficiales y los regimenes de poder que los re-
producen

F.

tantalum

i BFEeiiiicii

Fig. 14. Harwood, Wright y Yokokaoji. -[2008).-Tantalium Memorian
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[Imagen de la instalacion]. Recuperado de: http://yoha.co.uk/
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Estas propuestas nos han inspirado nuevas estéticas
dinamicas, que relacionan y unen materiales organicos
gy artificiales, en procesos de cambios y experimenta-
cion debidos a las interacciones entre los mismos, a ni-
vel quimico o bioldgico.

Han influenciado de forma directa la creacién concep-
tual y material de Geoentropias, especialmente notable
en el uso del cristal como elemento catalizador, por di-
ferentes motivos:

Su origen mineral y su creacién a partir de una experi-
mentacion material cercana a lo geoldgico, su relacion
simbdlica y material con las temporalidades y el tiempo
profundo, especialmente en contraposicion con las de
los medios y tecnologias electrénicas y la voluntad de
“devolver” o “reterritorializar” estos medios obsoletos a
su origen geolégico.

Encontramos especial interés en propuestas que van
mas alla de una funcion formal estética cerrada, que su
propia creacion se base en la experimentacion material,
procesualmente vivas y sujetas a cambios de estado o
concepciones mas profundas acerca de la materialidad
en relacion con el tiempo.

En el desarrollo de este documento, nos adentraremos
de forma completa en los aspectos sobre los que con-
ceptualizamos y fabricamos Geoentropias.
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Otros artistas que han sido referentes por su produc-
cion, cristalizada en ficciones especulativas y llevadas
a cabo mas desde la rama de lo simbdlico, son Andrea
Galan Toro y Bianca Bondii.

Andrea Galan Toro produce en 2021 el proyecto audiovi-
sual De Alla pa Ac4. Este audiovisual, narra a través de
un documental especulativo, el viaje de una particula
de litio, desde las minas de Chile donde ha sido extraida,
hasta la bateria de su propio ordenador.

En primera persona,cuentaatravés de sus propios afec-
tos y cuerpo material este viaje, atravesado por la com-
plejidad de la fuerza geoldgica de la que es despojado y
re-convertido en valor, reterritorializandose a su paso en
otra categoria de valor y cuerpo mediatico-tecnoldgico.



Fig. Galan Toro, A. (2021). De Alla pa Aca [Poster]. Recuperado de: hittps://andreagalano-
toro.com/20794149
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La otra artista que queremos nombrar es Bianca Bondli,
la cual nos ha inspirado en su uso de materiales y esté-
tica.

La escultora, lleva a cabo lo especulativo, entre lo natu-
ral-artificial, lo organico e inorganico, a través de proce-
sos de degradacion y construccion de la materia me-
diante el uso de sustancias quimicas.

A menudo su obra se encuentra dispuesta en forma de
instalaciones escultdricas, donde los objetos forman
parte de procesos de cristalizacion o reacciones quimi-
cas varias.

En su obra, Bondi reflexiona acerca del tiempo profundo
y no lineal, a través de las mutaciones e interconexio-
nes entre materiales, en el marco de interés acerca de la
ecologia y las ciencias ocultas. Su herramienta concep-
tual pasa por el simbolismo, desde el cual deja abiertas
reflexiones, acerca de la materia, el estado del presente
en relacion con la naturaleza y los futuros proximos.

Fig.18.Bondi, B.(2019). The Sacred Spring and Necessary Reservoirs. [Instalacion] 15th Lyon Biennale cur. Palais de Tokyo. © Blai-
se Adilon. Recuperado de: https://biancabondi.com/



Geoentropias. Violeta Vizuete. 4






Produccion
artistica



Geoentropias. Violeta Vizuete.

En este apartado, voy a explicar y mostrar el ensayo
cristalizado en forma de produccion artistica que vie-
ne inspirado por la investigacion tedrica precedente,
de la cual toma muchas de sus claves. \loy a llevarlo a
cabo de una manera mas libre, tomando ciertas licen-
cias a lo simbdlico y a formas de comprension hacia
lineas que exceden lo puramente tedrico.

Su titulo Geoentropias, remite con el prefijo -geo a vol-
ver la mirada hacia una forma de pensar el tiempo y
la materia desde un giro geoldgico, mientras que en-
tropia hace referencia ala sequnda Ley de la Termodi-
namica, comprendida desde las humanidades como
el grado de desorden de un sistema. Es decir, com-
prender este desorden contemporaneo (o situacion
antropocénica) desde lo que hemos estado descri-
biendo antes como geoldgico.

Geoentropias se plantea como un proyecto de crea-
cion artistica de ficciones especulativas, una serie
ensayos audiovisuales que tratan acerca del fosil y
su estatus de archivo. La idea que plantea es generar
una especie de arqueologia del futuro, una especula-
cidn que concierne la materialidad y su modificacion,
empleando el cuerpo de medios tecnoldgicos y dis-
positivos mediales desechados para ello.

El ensayo se divide en distintas piezas-fosil, que re-
miten a distintos temas especificos dentro de este
marco comun.

El objetivo que comparten estas piezas, en su mayo-
ria escultoricas, es conformarse como vestigios, o ar-
chivos conformados de estratos, para transmitir una
idea acerca de los tiempos del hoy, atravesados por
problemas tales como la obsolescencia programada
o la alta demanda de recursos naturales tanto mine-
rales como energéticos, para la conformacion de tec-
nologias.

En resumen, se busca crear estéticas que funcionen
como una especie de monumento fosil de una tem-
poralidad, inscrita en la condicién material de los me-
dios.

Se propone crear nuevas imagenes a partir de la mo-
dificacion de estos medios tecnoldgicos obsoletos,
hacia una estética fosil que ponga de manifiesto la
necesidad de comprender el estado de la cultura
tecno-digital contemporanea mas profundamente:
desde laidea de vincular entre sila tecnologia, las rea-
lidades geofisicas y las relaciones que suponen en un
entramado de sintomas llamado cultura contempora-
nea.

El tema que he querido abordar cristaliza enla formaen
gue memoria y tiempo se encuentran a través de la ma-
teria. Su choque es lo que me interesa, contraponer los
tiempos profundos, o largas duraciones temporales de
lo geoldgico, que dan vida a los miles de componentes
inscritos y necesarios parala creacion de lo tecnoldgico,
alos cortos e hiperacelerados de la tecnologia, en térmi-
nos de consumo, informacion y demanda.

La manera en la que he llevado a cabo esta produccion
ha sido en primer lugar, recogiendo fosiles mediales,
cuerpos de dispositivos electronicos que me rodeaban,
para desentrafiarlos o modificarlos materialmente a tra-
vés de procesos como la cristalizacion.

Los fésiles tecnoldgicos son por una parte dispositivos
de memoria en si mismos (memorias ram, discos duros),
y en su version residual procedente de la obsolescencia
programada, son un estrato de capa de la Tierra de me-
moria del estado del presente, antropocénico y toxico.
Por otra parte, constituyen una forma clara de agota-
miento de recursos y dafo medioambiental.

Esta experimentacion se llevarad a cabo a través de lain-
corporacion de componentes y sustancias organicas y
artificiales, uniendo materialmente la dicotomia natura-
leza-cultura en los mismos dispositivos que la recogen.
También, supone un intento de hacer visibles las estra-
tificaciones que conforman la materia, desde su recom-
binacion.

Através de nuevos procesos de experimentacion, pare-
cidos a lo geoléqgico, se trasladan reterritorializados los
compuestos quimicos y metalicos que estan conteni-
dos en otro cuerpo-dispositivo mineral.
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Geoentropia 0. Coleccion movil

Este ensayo parte de la voluntad de coleccionar, a tra-
vés de buscar y adquirir los principales minerales que
construyen mi movil. Después de investigar,me hice con
una pequeia coleccion de los mismos, procedente de
distintos lugares. Algunos de ellos eran cuarzo, bauxita
o tantalio. De estos minerales se extraen las principa-
les sustancias quimicas que me permiten usar mi mo-
vil, como el silicio, galio o coltan. Este ejercicio fue una
especie de manera de rastrear o desenterrar las capas
de materiales y de significado, que unen mi relacion con
este dispositivo a las formaciones y grandes tiempos
geolodgicos que permiten que este exista.

Mas tarde, quise hacer otra coleccion, la de los medios
muertos que me han acompafado durante mi vida. Re-
copilé los méviles que habian dejado de funcionar o se
habian quedado obsoletos con los afios, y quise refor-
zar su estatus de fosil, devolviéndoles parte de su origen
geo-mineral, reterritorializarlos a través de su cristaliza-
cion.

Me inspiré para ello en las geodas, pues las entiendo
como tipo de fosilizacidon, que guarda en su interior una
forma de coleccion de tiempo cristalizada en una for-
macion muy singular y casi semipreciosa, como un ob-
jeto de cierto valor.

La cristalizacion la llevé a cabo mediante procesos de
experimentacion con distintos compuestos quimicos.
Probé a realizar soluciones sobresaturadas en agua ca-
liente con alumbre (Sulfato de aluminio) y Borato Sédico
(Bdrax),en las que sumergi mis dispositivos.Alo largo de
las horas, observé como empezaban a formarse crista-
les sobre los mismos, debido al cambio de solubilidad
en agua de estas particulas por precipitacion, gracias al
cambio de temperatura del agua.

Mas tarde, instalé estas ideas en los salva-pantallas de
un locutorio, construidas a partir de estos mismos mi-
nerales.

Este ensayo tiene como voluntad reflexionar sobre el
tiempo y la composicion material de los dispositivos que
me rodean y configuran la idea de lo Real, desentrafian-
dolos en un principio y mas tarde fosilizandolos como
vestigios.
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Fig. 17. Coleccion de los minerales que conforman mi movil,
2024.

Fig.18. Coleccion cristalizada de todos mis moéviles, 2024.



Fig. 19. Coleccion cristalizada de todos mis mo-
viles,2024.
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Fig. 20. Movil Samsung cristalizado con bérax.



Fig. 21. Mévil Nokia cristalizado con bérax.
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Fig.23. Infografia de minerales que configuran mi maévil.

Fig. 24. Mavil I-phone cristalizado con bdrax.
Figs. 25-27.Instalacion de Geoentropia 01. Una coleccion maévil, en los fondos de pantalla de un locutorio.

Ficha técnica de Geoentropia 01. Una coleccion movil
ARo: 2024
Autor/a/es: Violeta Vizuete

Técnica: instalacion, escultura, fotografia y disefio grafico
Material: minerales y moviles cristalizados en una inmersién sobresaturada de borato sédico (bdrax).
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Geoentropia 02. Una oficina dentro de una cueva

Esta pieza se materializa a partir de la voluntad de pen-
sar en unaimagen del presente desde el futuro. Cuando
todo pase, qué pruebas fosiles encontrariamos de una
generacion caracterizada por su fuerza de destruccion,
comparable a las magnitudes geoldgicas.

La imagen que se me vino a la cabeza fue algo parecido
auna oficina, dentro de una cueva, encontrada después
de muchos afos, un mobiliario de oficina, de ordenado-
res obsoletos, donde la accion del tiempo ha modifica-
do eintegrado en parte de su cueva.

Pensé en la nocién del trabajo y su estética de Capita-
lismo digital, materializados en un despacho y un viejo
ordenador como el recuerdo fosil de nuestros dias, los
recuerdos materiales que estamos dejando y el simbolo
y lugar central de una generacion.

Quise hacer real esta imagen, crear este fésil imagjinario.
Para ello, recoqi un ordenador antiguo, como simbolo
de la cultura digital y lo someti a distintos procesos de
cristalizacion, siguiendo los del ensayo anterior. La es-
cultura surgid como una piedra preciosa, un recuerdo
fosil-mineral, donde lo concebido como inmaterial es
obligado a volverse irremediablemente material, pues
pertenece a escalas de tiempo profundo que van mu-
cho mas alla de las velocidades o concepciones que
sustentan nuestras ideas de alineamiento del Capitalis-
mo con la realidad tangible y sensible.

Esta escultura estd materializada como un ejemplo de
lo que podria ser un proyecto algo mas ambicioso. Esta
pensada para formar parte de una verdadera cueva,
crear una instalacion inmersiva donde reproducir esta
ficcion geoldgica como recuerdo fosil; a través de la at-
mosfera real de una cavidad geoldgica, con su olor, sus
sonidos y su iluminacion. Crear una especie de disposi-
tivo inmersivo, una forma de visitar una arqueologia del
futuro.
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Ficha técnica de Geoentropia 0O2. Una oficina dentro
de una cueva

ARo: 2024

Autor/a/es: Violeta Vizuete

Técnica: escultura

Material: ordenador, teclado y ratéon cristalizados en
una solucion sobresaturada de Sulfato de Aluminio
(alumbre) en agua

Fig. 28. Detalle de cristalizacion de Geoentropia O2. Una
oficina dentro de una cueva, 2024.
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Fig. 29. Geoentropia O2. Una oficina dentro de una cueva,2024.
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Fig. 30. Geoentropia O2. Una oficina dentro de una cueva, 2024.
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Fig. 31. Geoentropia O2. Detalle de cristalizacion del teclado.Una oficina dentro de una cueva, 2024.
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Fig. 32. Geoentropia O2.Detalle de cristalizacion del ratén.Una oficina dentro de una cueva,
2024.
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Figs. 33 y 34. Geoentropia O2. Una oficina dentro de una cueva, 2022. Pruebas para una
futurainstalacion.






Geoentropia 03. Un hueso

Continuando con la idea del ordenador como fuerte
simbolo tecno-cultural de los medios de la época en la
que vivimos, llevo a cabo experimentaciones estéticas
con sus piezas. Al abrir y desmantelar su estructura, en-
cuentro la placa base, su esqueleto, donde residen su
centro de operaciones y componentes que hacen po-
sible su funcionamiento.

Es esta semejanza a su esqueleto, a entender sus pie-
zas interiores e invisibles como los huesos que lo cons-
tituyen, es lo que me lleva a hacer otro tipo de fdsil del
mismo.

Realizo en Carbonato Célcico (CaCo3), junto con otros
materiales organicos como colageno, una reproduccion
de una placa base. Los materiales escogidos para lle-
var a cabo esta reproduccion, por medio de un molde
realizado en silicona, son los que componen los huesos.
El tejido éseo esta formado en lineas generales por la
composicion quimica de agua, minerales como el car-
bonato célcico y materia organica.

Situio este fosil en el lugar donde podria encontrar otros
fosiles 0 yacimientos dseo: en el medio natural, donde
comunmente nos encontramos con restos de anima-
les que murieron en el territorio donde se encontraban,
devolviendo partes de su cuerpo al mismo en forma de
vestigios materiales, 0 de memoria.

Geoentropias. Violeta Vizuete.

Ficha técnica de Geoentropia 03. Hueso.
ARo: 2024

Autor/a/es: Violeta Vizuete

Técnica: escultura

Material: carbonato calcico,agua y colageno
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Geoentropia 04. Data farm

Data Farm es un video a camara hiper-acelerada com-
puesto por piezas de hielo en forma de mdviles Nokia,
que contienen en su interior memorias ram.

Esté inspirado por el fendmeno del enfriamiento que se
produce en los centros de almacenamiento de datos,
también conocidos como la nube. Su titulo procede
de la forma comun de denominar a este tipo de luga-
res como Granjas de datos o Granjas de Servidores. Este
espacio comprendido como etéreo e infinito donde
flotan nuestras vidas en archivos, necesita de grandes
infraestructuras y cantidades de energia para mante-
nerse, sequir almacenando y replicando informacion en
innumerables discos duros y otras unidades de almace-
namiento de memoria.

Debido al calor producido por el trabajo de los servido-
res, los datos necesitan enfriarse, y para ello, se necesi-
tanincluso mas cantidades de energia para mantener la
nube, que en realidad son edificios, frescos y operativos.

El video muestra mediante la velocidad invertida, como
las memorias, al interior de la tecnologia, necesitan de
esta cualidad de enfriamiento, vehiculizada en el hielo,
para mantener sus memorias y su flujo de informacion
y datos enellas.

-~
<

Geoentropias. Violeta Vizuete.

Ficha técnica de Geoentropia O4. Data Farm
Ano: 2023

Autor/a/es: Violeta Vizuete

Técnica: video a camara rapida

Duracion: 01:04

Ficha técnica de Geoentropia 04. Data Farm: Nokias
Ano: 2023

Autor/a/es: Violeta Vlizuete

Técnica: ecultura

Material: hielo y memorias ram
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Fig. 37 y 38. Geoentropia O4. Data farm. Frames de video, 2023. https://www.youtube.com/watch?v=nEQKwGH;7_|
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Ficha técnica de Geoentropia 0.5. Jardines
ARo: 2024

Autor/a/es: Violeta Vizuete

Técnica: escultura

Material: placas base de ordenador y liquenes
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Geontropia 05. Jardines

Este ensayo audiovisual se compone de piezas de ma-
terial electrénico, placas base de ordenadores deshe-
chados, junto con un crecimiento yuxtapuesto sobre
las mismas de distintas especias de liquenes.

Hemos empleado los liquenes por el concepto hibrido e
interespecie que nos inspiran, en nuestra reflexion acer-
ca de latecnologia como conjunto heterogéneo de ma-
terias organicas y artificiales.

Los liquenes son un ecosistema en si mismo, una com-
binacion entre algas, cianobacterias y hongos que en-
tremezclan sus cuerpos y se combinan para vivir.
Ademas, me interesa el liquen por su papel como bio-in-
dicador, debido a que emerge especialmente en luga-
res donde la calidad atmosférica es buena, dado que se
nutren especialmente del aire.

Figs. 39,40 y41. Geoentropia 0.5. Jardines. 2024.
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Conclusio-
hes

A continuacion vamos a concluir a modo de final con
una reflexién de acerca de este proyecto, que relina
una valoracion del mismo desde la autocritica.

Hemos comprendido este trabajo final de Méaster como
una oportunidad de realizar un acercamiento a temati-
cas desde nuevas estéticas que nos venian preocupan-
do y sentimos que necesitamos plasmarlas porgue nos
atraviesan. Sin embargo, las lineas de investigacion se
plantean abiertas y alterables, por ello realizamos este
presente ensayo tedrico-practico como un sustrato de
posibles investigaciones futuras, que profundicen e in-
cidan mas especificamente en las cuestiones que he-
mos empezado a dar forma.

A lo largo de este proyecto, hemos estado excavando
en el marco de la cultura contemporanea digital y nos
hemos encontrado con una infinidad de estratos, te-
mas que han ido saliendo a la luz, como fésiles en una
excavacion. Al proponer desentrafiarla y comprenderla
desde su forma material, inscrita en dispositivos media-
les y mas concretamente, en compuestos quimicos y
minerales; los problemas a nivel ecosocial procedentes
del estado de la cultura contemporanea actual nos han
impresionado por su magnitud.

Aterrizar esta sustancia inmaterial en su realidad fisica
nos ha traido por consiguiente una lectura de la emer-
gencia a nivel medioambiental en la que nos encontra-
mos. Hemos intentado realizar nuestro ensayo desde
este posicionamiento critico respecto a este contexto
de crisis sin retorno. Es por ello que subrayamos la nece-
sidad de sentirnos ecodependientes y modificar nues-
tra sensibilidad ala hora de situarnos y comprender la

CajaNegra, o la Tierra como un lugar vivo y dindmico. Ne-
cesitamos valorar este lugar que nos ampara no como
una biblioteca de recursos infinita, sino como una esfera
de materia viva, mas alla de lo humano, donde bacterias,
composiciones quimicas y millones de especies, entre
otros, se relacionan de manera interdependiente, sobre
millones de afios de historia y formaciones geoldqgicas
gue producen las condiciones y modelan el medio en el
gue se inscriben.

Esta magnitud y contexto de emergencia que comen-
tamos, sentimos que excede lo que podemos resumir
en las paginas de nuestro proyecto. Por ello, hemos
querido dar forma a la investigacion como un acerca-
miento personal, que es una toma propia de conciencia
sobre los temas tratados, excavando sobre los mismos,
hasta dibujar nuevas subjetividades desde lo estético.

Respecto al ensayo audiovisual, sentimos la necesidad
de continuar con procesos que experimenten y co-
necten con los tedricos también materialmente. Reco-
ger dispositivos, desentrafar su hardware, modificarlos
a voluntad y emplear y experimentar con sustancias y
procesos quimicos, nos ha acercado desde la practicaa
esta reflexion sobre la materia.

Sin embargo, nos gustaria llevarlo mas alla y realizar es-
tos proyectos de laboratorio artistico con mas com-
puestos e interacciones, que modelen y experimenten
materialmente, comenzando a dejar atras cierto interés
por la obra de arte cerrada y acabada.

Por otra parte, nos gustaria llevar un paso mas alla estos
ensayos Yy construirlos como hemos pensado algunos
de ellos,enformade instalaciones inmersivas.

Con todo ello, queremos sequir especulando desde
lo material, contar y construir imagenes que reflejen el
estado de nuestro presente desde un futuro posible e
inminente.
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Fig. 28. Detalle de cristalizacion de Geoentropia O2. Una oficina dentro de una cueva, 2024

Fig. 29. Geoentropia O2. Una oficina dentro de una cueva, 2024.

Fig. 30. Geoentropia O2. Una oficina dentro de una cueva, 2024.

Fig. 31. Geoentropia O2. Detalle de cristalizacion del teclado.Una oficina dentro de una cueva, 2024.

Fig. 32. Geoentropia O2. Detalle de cristalizacion del ratén.Una oficina dentro de una cueva, 2024.

Figs 33 y 34. Geoentropia O2. Una oficina dentro de una cueva, 2022. Pruebas para una futura instalacion.

Figs. 35 y 36 Geoentropia 03. Hueso y detalle. 2024.

Fig. 37 y 38. Geoentropia 04. Data farm.Frames de video, 2023.

Figs. 39,40 y 41. Geoentropia 0.5. Jardines. 2024.



