estudios
filmicos

Cine experimental

Titulo:
Sentido del gesto

Autor/es:
Goémez, Enrique

Citar como:
Gbémez, E. (1946). Sentido del gesto. Cine experimental. (8):72-73.

Documento descargado de:
http://hdl.handle.net/10251/42707

Copyright:
Reserva de todos los derechos (NO CC)

La digitalizacidn de este articulo se enmarca dentro del proyecto "Estudio y analisis para
el desarrollo de una red de conocimiento sobre estudios filmicos a través de plataformas
web 2.0", financiado por el Plan Nacional de I+D+i del Ministerio de Economia y
Competitividad del Gobierno de Espafia (codigo HAR2010-18648), con el apoyo de
Biblioteca y Documentacién Cientifica y del Area de Sistemas de Informacién y
Comunicaciones (ASIC) del Vicerrectorado de las Tecnologias de la Informacion y de las
Comunicaciones de la Universitat Politeécnica de Valéncia.

Entidades colaboradoras:

Filmoleca

de Catalunya

hud ¥ GOBIERNO MINISTERIO
3 -\’ DE ESPANA DE ECONOMIA
a a Y COMPETITIVIDAD




72

S BN T 1D O

Por ENRI

Gesto es la trayectoria fisica con que se exprag
sentimiento. Sobrio itinerario de la sensacidn, g]
equivale a la version personal que las ideas, las
y los hechos cobran al incidir en nuestra sensibj
Es el sutil vehiculo que lleva la personalidad al g
en las artes vivas de las que el “cinema” es culming

Olvidado el torpe manoteo, impotente para eXpry.
intimidad; sufrido el desaforado aprendizaje de
gesticulacion; superada la mediania manifestatiyy
ademdn; cuando la actitud alcanza su forma defipj
con la fecunda conquista de ese méagico esquema y
que es el gesto, resolviendo con precisa concisigy
necesidades expresivas, la meditaciéon que imponey |
nuevos horizontes se petrifica, aténita, al descubri,
sentido del gesto; una vez méas cobra angustiosa g
dencia el drama cdsmico y nimio de la despropory
entre el hombre y sus presunciones, que Werfel iy
tiza sugerentemente:

“... aber der Mann ist stumm?”

A la luz de la teoria que, sobre la génesis y deg
del arte, impone esta meditacion, sobrecoge pe
—iotra vez aun!— en esa luz tacita del idioma g
las supremas cuestiones; esa luz que sélo se evidey
“a posteriori”. Aun no se ha hecho un ensayo, siquj
de formalizacién, acerca de la funcién profética
lenguaje. En la articulacién de sonidos que emitiy
como reflejo sonoro de nuestras ideas estd la clgh
de los enigmas que plantean esas mismas palabras

Han sido necesarios siglos enteros de frenéticas (s
tativas para obtener una perspectiva despersonaliz
de las eternas interrogaciones, de las que surgié el
como vision humana de las cuestiones divinas. A
millares de generaciones esculpieron, pintaron, bail
ron, mimaron, cantaron las grandes incégnitas quel
aterrorizaban. Tras el movimiento primario que ged
ra el arte y que se concreta expresivamente en v
men, linea, color, pirueta o movimiento, actitud, seg
las sugerencias y condiciones personales, nacen losif:
mas como metaforas. En realidad—siempre a la luz§
nuestra teoria sobre el arte y las artes—, el temario
el repertorio genérico de ejemplos, la materializath
congruente de unas ideas demasiado abstractas
los cerebros que las concebian. Luego, por deform
cién Idgica de perspectivas, beato ante su creacion
hombre se alucina y cree haber logrado su ancesl
avidez: equipararse a Dios. Y arte y temas toman rai
de autoctonia. Y asi surge el acervo de sentimientos
versales, que son las versiones de amor, odio, al
cién, angustia, soberbia, que, de una vertiente, es fif
ce de civilizaciéon y maravillosa cultura, y de la lad
opuesta, es ctimulo de absurdos, de impotentes exquk
teces, de innecesarios periodos que desvirttan el @
logo con lo eterno. Un discurso que en su forma \¢
bal, es decir, viviente, es, humildemente, suplicd
“orator”, que es quien discurre, al hacer, ora, rué
suplica, en el mas puro sentido de la palabra. La €
ble contundencia del lenguaje en su mas simple ac
cién da en tierra con la soberbia de nuestra va‘nidadivi

La persistencia de los interrogantes y el hech?
crear que es el arte, lleva al hombre a precisar y all

De arriba a akajo: En “Furia”, de Fritz Lang, Silvia
Sidney presenta un rotundo juego ¢xpresivo, que
dota a su personaje de una grandeza humana insos-
pechada, al prescindir de efectismos.—“El pan nues-
tro de cada dia”, de King Vidor, ejemplo clasico de
buen “cinema”.—Jean Gabin, en “El tanel”.—Un
sugestivo primer plano: las manos de Jascha Hei-
fetz, famoso violinista, en “They Shall have music”.
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o esd direccion, Y asi surgen los estilos: versio-
je tema. En la reiterada busqueda de lo eterno, pre-
e 12 sustancia en el movimiento, y asl, de la avidez
Lmica, crea los estilos: la angustiosa inmovilidad
lﬁs pstatuas primitivas culmina con el milagro del
' avil movimiento de la escultura glasma._ Lo mismo
P ece en las demas artes: la acelon, la vivacidad, la
b va acumulandose, por dpices, a los estilos suce-
08 ; :
Es farragoso seguir comprobativamente la ruta de
L jersiones. Quede para la monografia. Pero tanto
" Gido asf, que ha perdurado, como una constante
" \erable, hasta el “cinema”, donde el ritmo —estiliza-
= del puro movimiento— ha ascendido, de preocu-
elemental a indice de calidades y clave de cinema-
aficidad, es deQiI:, a condicién sustancial del arte
| as imagenes ‘rpovﬂes_. y
4 esta divagacion ensimismada nos conduce la abru-
jora evidencia de la funcion profética del idioma.
“ando la pantalla cinematografica se ilumina, mien-
|« se extingue el vulgar y brillante “crescendo” —la-
illo musical”— con que, inevitablemente, coneclu-
. las peliculas, la sobriedad del gesto que nos ha
wcionado guarda tal desproporcidn entre lo nimio e
ascendente de la causa v lo sobrecogedor del efec-
| que Nos comueve més alld de la inteligencia, hasta la
mension atdvica e impulsiva, que sentimos arrolla-
Lramente el actuar de algo impresivo, ajeno a lo tan-
le, independiente de lo evidente inmediato. Y nos sen-
Lnos absortos, sumergidos en una meditacién avida de
Lridades. La reaccion instintiva es el planteamiento
"una teoria sobre la que intentar una versién de se-
ejante hecho.
Antes de que la teoria se haya precisado, cuando ape-
s las premisas tienen vaga formulacion, la contex-
fisica de la palabra que nos incita a meditar nos
liscina y, en su escueta geometria, se produce una evi-
acia rotunda: vemos esa palabra situada en la cum-
o del mundo y su primitiva insignificancia se con-
Wele en esquemAtica grandeza. Entonces comprende-
Ws v ese entender es funcion superior al pensar.
I Hemos querido meditar acerca del gesto, pero, mas
fller@e que la idea, el trazo concreto del grafismo que
(iliene la palabra nos habla de gestacién, de origenes
| “origo”, linaje, ascendentes—y, en la misma pala-
bra, se funden analogias, asociaciones, etimologia y
wpeiones. Y con todo ello, se produce una evidencia
Me es clave de nuestra meditacion. La palabra nos ha
; zado_a una trayectoria cuyo blanco es la luminosa
Weleccion  de mnuestro objeto—*“intelligo, entender,
“iprender, distinguir.
I“El gesto, ese “gestus”, que sinonimiza porte y ac-
ud, en funcion de nombre, y que equivale a hazafias,
gomo,,pretérito, es decir, como perfecta conclusion, de
| 210" (llevar, conducir). El propio “gesto”, como ver-
i -esto es, como vida, como accion palpitante, significa
LM sobre si, y expresa conjuntamente con el senti-
I ento que refleja la poqicién( del sujeto ante el hecho
Wlindo de vivir - & ' ‘

P e vivir y actuar.

Or esas razones, la gama de gestos de Greta Garbo,
(Termina en la pag. 87.)

De arriba a abajo: Greta Garbo en “Maria
Walewska”, de Brown. — Mickey, Rooney ¢€n el
“Puck” de “El suefioc de una noche de verano”.
Obsérvese su maquillaje: el pelo sobre los pies, los
cuernecitos de marfil, etc. — Porter Hall en “Buffa-
lo Bill”, de Cecil Blount de Mille, en un tipo ma-
ravilloso de expresién y de vigor dramético. — Mart-
garita Andrey y Manuel Luna en “Viento de siglos”.




