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i DEL CINE MUDO AL FILM SONORO Y PARLANTE

Espafia salta del cine mudo al film sonoro y parlante, empujada, no por nuestra pro-
duccidn sino por la que viene de fuera. La llegada del nuevo cinema, como siempre, como
en todas las cosas, provoca dos co stas. De una parte, los uin-
telectuales», comienzan a teorizar — sin conocerlo — sobre ¢l film sonoro y a hac
sus primezos reproches apuntalindose en ias manifestaciones de Ct I

rientes de opinién op

y artistas
cerla, sin
cantidad de
y de ideas prop
va ork

cambio,
cién. Si a

manifestacién ¢ mjzmm;;.ﬂi:.\ sin. cono-
Sinaie s Bibletent vidt, y alimentados solamen
medio de nuestra prensa (carenie también de orientacién
dizectamente los departamentos publicitarios de Nu

te por una

stros clementos cinematogrificos, permanccen alejados de toda posic
s0 s ocupan un poco del nuevo clemento que se une al cinema,
combatirle sisteméticamente; pensando en que serd mds dificil poder producir en Espa-
fin potque no hay esiudios, y porque al aumentar ¢l cosic de la produccion, serd mds
dificultoso encontrar capitalistas. No saben adivinar que el cine se ha unido esta vez
a la palabra en Norteamérica y que al venir de allf — como deciamos en ula Gaceta
Literaria» de Madrid, en primeros de octubre de 1929 —, impondrfa el cine sonoro y
ante, como anteriormente hab uchas cosas. Nacido — defin
en un momento de verdzdera crisis en el cinema yanqui, Jos a
explotarlo como pudieron haber explotado otra manifest
n ruevo campo de batalla ¢

s

o

a
cidn cinematogrifica o comer-
| que habrian de salir vencedores.
ho tuvieren presente que el cine en Norteamérica, era consid

| Quedaron esperando confiad fracaso y n
mucho mds fuerte que ellos, serfan inevitablemente derrotad:

cial e les ofveciese
Nuestros c
como una

supie

vinar que

Por estas causas, los primeros films sonoros y parlantes que llegan a Espafa, torpes
dean nuestra produccin. La cancién de Paris, Sooh-Boat, Letra 3 misica y Broadway
Melody — primeros utalkyes» llegados a nuestras, vantallas — entran en los cinemas de
Madrid y de Barcelona en el mismo momento en cue Floridn Rey (finales de 1920 y

Continuacién. Del libro en preparacién con igual titulo.
** Acaso entre todos los intelectuales mds visibles de Espafia, fuese Ramén G
de la Serna el finico que supo enfrentarse con Chaplin y descu
ciones. «Charlots — nos decia Ramén en uno de sus sibados de Pombo — hijo de acio-
res ingleses, fracasé en sus deseos de ser actor. Por eso mis tarde se hizo mfmico. Lo
que en esencia era: mimico y excéntrico. Su triunfo, su gran triunfo, lo debe a eso.
Ahora (otofio de 1920) es posible se vea incapacitado de ser el genio del cine hablado
como lo ha sido del silencicso. Por eso habla mal de ¢l sunque no debié hacerlo. él
se salve, bueno. Pero que quiera proteger con sus objeciones a los demds fracasados
(John Gilbert, Lon Chaney, Douglas Fairbancks, afiadimos nosotros) ya es distinto.
«Charloty, con su actitud, ha venido a confirmar estas palabras de Ramén que, fuera
de unos cuantos iniciados que las tuvieron muy presentes, no encontraron su eco. De
Ramén son también estas otras (provocadas por nuestra pregunta: «El nuevo cine nos
cbloea a todos en ¢l mismo plano. Por o tanto, ¢cree usted que Espana creard ahora
su dnema2s) que en cstos mstanies en que se habla de produccién hispinica, habrd
que tener muy presentes: Cuando desaparezcan los actores y los di-
rectores actuales. Cuando surjan los nuevos. Ahora hard el cine nuevo un joven nuevo.
Un chico de carrera, un intelectual. Una mujer moderna, culta, de hoy, fisica y espiri-
tualmente. Todo menos esas pobres chicas inexpertas, sin una base cultural, sin refina-
mientos. Todo menos esos trasnochadores famélicos. Serdn todos hombres distintos a
los que ahora lo hacen, Otros hombres que han cambiado su vida. Esperémosles con la
seguridad de que hardn un nuevo arte. Una nueva literatura cinematogrdfica. Cuando
surjan, Espafia, ambién tendrd su cinema.» Veamos la esencia de estas afirmaciones.
Reconozcamos I actualidad que encierran y miremos los nombres que nos ofrecen las
ECESAS, las CEAS y las CISAS para ver si encontramos en nuestras filas teatrales — a
las que se recurre — esas mujeres nuevas, cultas, modernas fisica y espiritualmente,
y otros hombres que no sean los trasnochadores famélicos de nuesira far:

mez

r sus auténticas inten-

o
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mienzos d

1930) rueda Futbol, amor y toros y La aidea mald
1 guerrillero, Juan Martin El Empecinado y Prim;
corro y Mal estudiante; Fernando Delgado, El gordo de Navidad
mesio Sobrevila, El sexta sentidos Diaz Miron, Esperanza o la presa del diablo, y An-
tonio M. Ferri, Cuando los hijos mandan. Todas estas peliculas, a excepcion de La aldea
maldita y Prim que se sor ormente cn Parfs, fueron presentadas en Espal
completamente mudas o con adaptaciones sobre discos comerciales. El film sonoro, ven-
ci6 répidamente las primera tras, las producciones extranjeras se
presentaban en nuesiros mejores cinemas. los films espafioles ocupaban un modesto
3 .
ampoco en esia ocasion supieron ver nuestros productores el magnifico. panorama
que se les presentaba. inematograficamente existe entre las repiibli-
s hispanoamericanas por nuestros editores que
haber ba duccién de tipo b
glés, el mejor situado ante el film
ngenie de mis de cien millones de
. menos miop
cieros, se aprestado y preparado para crear una
ifica mis fuerte que la que tuvimos siempre. Pero al no ha-
en posi s lo que Espafia no
supe o no quito hacer. Y cuando en nuesiro pafs y en las :epubhcns sudamericanas
comenzaron a instalarse los primeros equipos cinematogrdficos, Hollywood comenzé a
producic las primeras versiones espafiolas de sus peliculas yanquis. Al principio se
utilizaron todos los malos periodistas, todos los malos escritores y todos los malos
anos, radicades en California o atraidos por el espejuclo del
cinema desde las repiblicas hispinicas. Mds tarde, cuando el publico de América y
de Espafia protests logo absurdo y mal escrito y de la pronunciacién — con
o chileno, cubano no: do hubo en esia fecha heroica —
Paramount, la Columbia, la
es de nuestro

Adolfo Aznar.
1

Gloria; José Buchs,

E! héroe de Ca

hostilidade:

Y, mi

as carteleras de los cines de barriada.

udieron

ado en nuesiros mercados
El idioma espafiol
y Sudamérica

nunciaban en

tes 5tros

i6n mds alerta,

artistas hispanoamer:

ba del

g0, se hicieron varios intentos de produccién. Una empresa
c~r.\noh (la concesionaria de los films de la Ufa en nuestro ruedo),
argumento «nacicnals de Pedro Mufioz Seca y Pedro Pérez Fernindez, con una
musiquilla: ramplona de Jacinto Guerrero y con varios artistas espaiioles (el cantanie
Tino Folgar, el actor cémico-grotesco Faustino Bretafio y la tiple Consuelo Valencia),
se decidi6 a dar el primer paso y a realizar en Londres — en los estudios de la British -
un film espafiol (La cancién del dia), dirigido por M. Samuelson — director inglés venido
estudiar nuestra ambiente y nuestras costumbres;, como hacen todos los
anjeros que piensan zar uespafioladas» —. con un resultado mediocre
némico y mis mediocre t aspecto artistico.

est en i Fox), ini
fechas qu T mer film que

con

en esias

penas

ha to de Espaia. Se le da el titulo pomposo y
trasnoc Los musterios de la Puerta del Sol. Se encarga su realizacién a Fran-
cisco i Juanito Ordufia, Jack Castello y Conchita Penella su interpretacién.
De la :J'm.v.w fq!uy,m. 2 se ocupr Tomds Duch — fracasado siempre—, y el film

il6gico que, ni aun favorecido por el hecho de no
presentarlo nuestros empresarios

resulta algo tan incongruente, ta
haber peliculas habladas en castellano, se atreven
que acogen y pagan a precios crecidisimos todas esas versiones que un poco mds tarde
comienza = suministrar Norteamérica.

Otras dos empresas cinematogréficas espafiolas (Cinaes, de Barcelona, y Renacimienio
Films, de Madrid) comanditan la versién de L'amour chante (pltscm:\da en
Catalufia bajo el titulo de EI amor ml;almla y cen el de El profesor de mi seiord,
Madrid), de Robert Florey. Valeniin Parera, Imperio Argentina, Alady, Ortiz de
te y Ventura Ibifiez — que fueron sus intérp marcharon a Berlin con una
2 de José Maria de Sagarra, musicada por Amadeo Vives, y con unos dialogui-
José Luis Salado, para volver un poco mds tarde con un flm detestable en
todas sus latitudes. Esta sola version, segin sus comanditarios, costé mucho mds dinero
que el que se viene pagando por la exclusiva de quince o veinte peliculas extranjeras
de tipo medio. El resuliado econdmico fué, por lo tanto, bastante desastroso.

El segundo intento internacional lo realiza Benito Perojo. Perojo, mucho mds apto
para levantar capitales que para realizar buenas peliculas, logré poner en marcha la
produccién espafiola, francesa y alemana de Ei embrijo de Seuilla. Pero El embrujo de
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Pepita Yeldzquez y Juan
Montfort en «los hijos
mandans, dltimo film mudo
producide en Espana, reali.
zado por Antonio M. Ferri.
Fota: Archivo Juan Piqueras

Da izquierda a deracha'i Jas
cinto Guerraro, Padro Pérez
Ferndndez y Mufioz Seca
<on Mr. Samuelson, realiza-
dor y autores de sla cancién
del dian, primer film sonoro
y hablado en castellanc
producido por Espana.
Fato : Archivo ). P.
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Sevilla era un asunto puramente local —andaluz —, pintoresco y falso, inspirado en
una mala novela de Carlos Reyles. La version alemana fué suspendida al poco tiempo
de iniciarse, Pero la francesa y la espafiola fueren hechas con bastantes dificultades

y presentadas ante un piiblico — francés e hispanoamericano — que solamente pudo
aceptar el film como una obra cémica, Muy pocas veces ha logrado una pelicula un

Creemos interesante reproducic ahora lo que escribiamos desde Paris en septiem-
bre de 1930. Estas lineas, extractadas de un articulo de gran actualidad entonces, darin
una idea mds clara de la forma en que se realizé El embrujo de Sevilla y de lo peligroso
que resulta acercarse a temas demasisdo insinceros, sin la capacidad suficiente para
cambiarlos y tratarlos en la forma que ¢l ambiente, las costumbres o la vida de una
region exigen

Las noticias que indirectamente y particularmente

s habian llegado de Alema
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re:

sultado més opuesto que el obtenido por El embrujo de Sevilld, |Quiso ser un film
trdgico y resultd de uma comicidad excelente, dificilmente superada en las mejores
manifestaciones del cinema cémico!

uccidn cine-
.{:nlh, ver-

apti-

te’ quicro, pero ¢por
Niebla, de Perojo

fracaso en

1 2 como
oA 2 darse el cinema que sus
(1o hablemos ahor necesidades sociales y artisti-
solicitan. Nuestras pantallas han sido alimentadas en su plato espafiol por Norte-

rica, contribuyend Espafia solamente con una media docen
de éxito comercial muy relativo, y ante la indiferencia—y en mu
del espectzdor espaf

2 de producciones
has oca

fones ante

No termina en El embrujo de Sevilla la produccién cinematogrdfica espafiola. José
Buchs, que, rse ‘a todos ‘sus fracasos artisticos,
continta produciende peliculas sonoras en Espaiia — aunque no poseamos estudios equi-
pados — con la misma intensidad que en las buenas épocas del cine mudo. El sabe

5

sabemos, ha sabido sobrep

- escribfamos bajo el titlo significativo de «Paralizacién de El embrujo de Sevillas -
nos las confirma en su dltima edicién una revista corporativa francesa. La filmacién
de El embrujo de Sevilla ha sido paralizada, y, con este motivo, se ha promovido un
serio escindalo en los medios cinematograficos. Las condiciones en que se ha deslizado
todo esto han sido curiosisima o se oteaba ya desde el momento
ica de la novela de Carlos

en que Benito Perojo an

que, con su solo titulo, d u escasez de materias filmables.
esta novela de que hablamos antes. Si como idea es inadmisible, como
sase esa Andalucia pintoresca. ficil — Sevilla para turistas guiados por el
, que tantas veces y de forma se ha reproducido en gelatinas

esta novela se ca

po, la simpatfa cinematogrifica
(en ese momento en que en la regién andaluza comenzaba a
ento social que ahora cristaliza en magnificas protestas de reivin-
dicacién proletaria). Perojo debia estar desean falucia su tercera pelicula,
y hasta es muy posible que con la esperanza de hacer de ella lo mds representativo de
la tierra de !

apuntarse ese movi

aria Santisima.

Primeramente 1u.so hacerlo con Malvaloca. Al no conseguirlo, lo intenté mds tarde
La bodega, inlograda también. No obstante, Benito Percjo conoce perfectamente
el interés que despierta en Espafia, y fuera de ella, la «espafioladas cinematogrifica, y
sabe que un film ambientado en Andalucia (no en la de hoy, sino en la de ayer, en
la que tal vez no ha existido munca) tiene un lugarcito preferente en las carteleras
cinematogrificas internacionales. Esta idea es la que debié conducirle a un tercer
intento, que serfa mejor no se realizase.

Pretender hacer tres versiones de un film del cardcter de El embrujo de Sevilla,
es, desde luego, un mal proyecto. Hay que detenerse un momento e imaginarse el
efecto que producird en cualquier publico la aparicién de un actor alemin — rubio,
alto, herciileo, con cabeza cuadrada — disfrazado, mds bien que vestido, de torero.
Hay que pensar también en la Andalucia que presentarian los realizadores de Ia versién
francesa y alemana, tamizados por la supervision de Perojo, y hay que echar — final-
mente — una ojeada retrospectiva sobre la obra anterior de este director espafiol.

De esta falta de tacto, de sentido de lo que es y debe ser el cinema, no podia
esperarse mds que lo que ha resultado. A los dos dias de filmacion en los estudios
sonoros de Neubabelsherg, la Ufa ha retenido el negativo y, con €], las ropas parti-
culares de los artistas, guardadas en los camerinos.
alizadores de la versin alemana habian detenido — con intenciones de no
uarla — la filmacién de El embrujo de Sevilla. Pero los franceses y los espafioles
los artistas sobre todo — han debido pasar muy malos momentos ante la perspectiva
les ofrecian sus dietas impagadas. Los de Espafia lograron regresar a sus casas.
hasta hace muy pocos dias, estaban en un hotel, impagado y caro,
dinero y con la esperanza de peder ser repatriados.»

cos

|
!
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Elfhistorico «Bando del Re:
lojeros, en el levantamiento
de Jaca, reproducido en una
escena de «Fermin Galans.
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mejor que nadie impresionas dos mil quinientos o tres mil metros de celuloide en
nuestro suelo, y venirse luego « Paris para adhe
populachera y unos ruidos que provocarin después el espanto de las buenas gentes.
Bajo este signo, di6 a nuestra cinematografia Isabel de Solis, veina de Granada — en
el momento en que se destronaba a la otra —, cuyas negaciones no queremos descubrir
| Que
la critica le dice que no debe hacer peliculas porque cada dia las hace peores: José Buchs
aparece con una nueva! jQue el piblico toma a broma lo que €l hizo muy en serio:
José Buchs aparece con otro film més. trdgico en apariencia, pero mds regocijado en el
fondo! | Que un emprescrio se queja de que sus cspectadores han protestado. ruidosa-
mente ante la proyeccién de 1na pelicula suya: José Buchs le promete una revancha en
su nueva obral Y asi siempre. Siempre de: espaldas al buen gusto, al buen cinema.
Recogiendo, no obstante, temas interesantes que deshace; figuras espadolas que ridicu-
liza al querer exaltarlas... Situaciones histéricas que empequediece al querer engrande-
cerlas y pretender darles toda su amplitud en la pantalla

El levantamiento revolucionario de Jaca ha tenido también su «epopeya» en el cine
espafiol. Muy reciente todavia la proclamacién de la Repiblica, ya comenzaron a circular
en las tertulias cinematogrdficas madrilefias, noticias de que se iba a producir un film
que recogiese los hechos mis salientes del movimiento dirigido por Fermin Galin. Un
poco mds tarde, se concretaron los hechos y se dieron nombres. Fernando Roldin — algo
asi como el ayudante de José Buchs — iba a realizar el film; Enrique Blanco iba a actuar
de operador, y José Baviera y Carlos Llamazares iban a incorporar las figuras de Fermin
Galin y Garcla Hernindez, en un poema ideado por Enrique Lépez Alarcén y Ferunando
Alareén, que habfa de titularse Fermin Galdn, Se hablé de facilidades y colaboraciones
que ofrecfa el Gobierno Provisional; de actores muy directos en el levantamiento, que
daban la gufa de sus orientaciones para que la pelicula recogiese los hechos con toda
fidelidad... Se rodaron los exteriores en los mismos lugares en que se habfan desarro-
llado los acontecimientos: Jaca, Ayerbe, Cilla, Biscarries, etc. Un poco mds tarde, se
vino a los Estudios Tobis, de Paris, a sincronizar cuanto se habfa hecho, y — finalmen-
te — se presentd en Espana una pelicula, que no ha tenido mds virtud que la de em-
pequediecer los hechos y ridiculizar dos figuras de nuestra historia contempordnea.

Como en sus financieros no hubo otra idex que la de un lucro inmediato; como en
sus realizadores no habia preparacidn alguna; como todos estaban ayunos de sentido
técnice, de consciencia de la responsabilidad que contraian, Fermin Galin no es mds que
una prolongacién de las fechorias historicas de Buchs, y como en aquéllas, todo es una
sarta de latiguillos populacheros, de escenas ridiculas, de empequeficcimiento de un
suceso muy significativo, de empobrecimiento de los hechos, y Ia figura de un héroe —
un poco inconsciente — que quedard en nuestra historia.

Después de este Fermin Galdn, aparecié otro film espafiol realizado por Edgar Ne-
ville. Neville habfa trabajado en Hollywood en las versiones espafiolas de Metro Goldwyn,

rles unas cancioncillas, una musica

ahora. Si por algo se significa este hombre, es por su laboriosidad ¥ su constan




Nuestro Cinema
DA T T R

LOS

« Q
oot —s s ]
Nim. 5 - Pagina 150

y esto hizo supaner a mucha gente que ha o mis sensato de lo que hasta aqui ha-
biamos tenido. Sin embargo, es necesario reconocer que todos cuanios habjan abrigado
esta esperanza sc vieron frustrados. El Yo quiero que me lleven a Hollywood, de Ne-
ville, peva astracanada, un nuevo fracaso de nuestros intentos,
una nueva demos ue nuesiro na e o dngulo muy distinio
al que recurce tros cineastas actuales. [Sus éxitos populares en Madrid no obe-
decen a matogrifica de la obra, sino a la pornografia disfrazada que hay
en ella, traida esta vez, del escenario del Teatro Martin, a la pantalla del cine del Callao!

no es mis que

cién o turo cine

=

El «Congreso Hispanoamericano de Cinematograffas, celebrado en Madrid durante el
mes de octubre de 1931, quiso remover un poco el marasmo de nuestra cinematograffa
y ofrecer pruebas palpables y objetivas de las posibilidades comerciales y aristicas que
e b cién espafiola. Sin embargo, este Congreso fué por si solo un

caso. Mds que un Congreso de tipo financiero, comercial, de productores, alquila-
dores y empresarios hisparoameric

daban a una prodi

greso que, naturalmente, se clausuré con un bmqmc. o1 o e e e
positivo: el anuncio de unos problematicos estudios en Aranjuez — los mayores de Eu-
ropa, se nos dice —, ‘deados por gente que figuré en este Congreso, y la agrupacion de
05 cuantos autores teatrales espafioles —en torno a la CEA —que robardn a ese
pésimo cinema espaiiol que hemos tenido siempre esa cosa espontinea e imprevista, esa
misma inconsciencia y esa irresponsabilidad que ha sido en todo instante la causa de
que no se le tomara muy cn serio. El dfa que surjan las primeras peliculas inspiradas en
0s Quintero, en Mufioz Seca, en Li en toda esa polilla del teatro
habri que uniformarce conscientemente para ahogar una produccién que nace

ferma: en idea, en tema, en contenido y en sentido cinematogrifico.

es Riva

a

miimuard en el nimero prézimo)

P I Q u E R A

uno de nue:

vez el mds inte-
por la creacién de una cinematograffa espafiola, me remite una ca
fija su posicién ante Jou Buchs,

a

icada de optimista en mi
me impide publicar hoy
¢ gustastsimo en <] némero préximo.

P

NUEVOS FILMS

u i c k »
FILM A'LEMAN D E ROBERT SIODMAK

La Ufa continta en su plan de producciones insubstanciales y vulgares. Desde hace
varios afios, la vieja productora alemana parece adormecida en sus viejos aciertos cine-
matogrificos, y ajena por completo al nuevo movimiento ideolégico que algunos pro-
ductores alemanes — influenciados por los cineastas rusos — han comenzado a dar a sus
films.

En otras épecas era la Ufa quien marcaba orientaciones nuevas, y quien fijaba un
posicién concreta al cinema alemén. desde que pasé a ser un dominio — un instru-
mento mis — de Hugemberck, apenas nos ofrece nada
se haga esa revisién de lo auté
mis que operetas

cos cuyo se

oo}

no de tenerse en cuenta cuando
ico en el cinema. Desde hace tres afios, no nos ofrece
ulada por su propictario y por los films de «gangsterss — y
do estamos muy lejos de admitir.

imero de sus producciones — hechas con el iinico y exclusivo
ener a esa burguesia que gusta de las peliculas «frivolas y sin proble-
hueras de contenido, y apenas consigue mantener en silencio las protestas que
sus espectadores fuesen otros que estos a quienes va dirigida.

a el n




