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IMPERIALISMO Y CINEMA

Hollywood, agente comercial del

imperialismo norteamericano *

Hemos dado una indusiria a Cuba, pero ¢son libres los cuba-

Le

ND H. JENKS, Our Cuban Colony

«En tiempos de Monroe la tinica manera de tomar una parte de
Ibero-América consistfa en tomar el pafs. Ahora, la finanza cuenta

edios.»
conznueyos: micdios WALTER HINEZ PAGE

De estos «ntievos medios» con que cuenta el capital financiero norteame-
ricano, Hollywoed y sus films tienen una gran importancia por su cher para
crear en la masa norteamericana una idea erronea de los paifses mas alli de
Rio Grande, asi como una concepcién de vida absolutamente falsa entre los
pueblos iberoamericanos.

El mejor exponente de estos «nuevos mediosy es la llamada Repfiblica de
Cuba. Yo creo que es necesario hacer una breve digresién histérica, una expo-
sicién de los factores y componentes de la vida social cubana, para aclarar el
presente estado de cosas y para poner de relieve la supremacia de la perni-
ciosa influencia de Hollywood en el desarrollo sccial de Cuba y, en especial,
de los obreros y campesinos.

De acuerdo con John Quincy Adams, los estadistas norteamericanos han
creido que Cuba «gravita hacia los Estados Unidos como una manzana, va-
puleada por la tempestad, gravita hacia el suelon. Por esa razén, durante
setenta y cinco afies, han buscado la posibilidad de adquirir la isla de un
meodo u otro.

Los cubanos lucharon po: su libertad desde 1850 hasta 1898. La primera
tentativa seria se hizo de 1868 a 1878 en la Guerra de los Diez Afios. Una
clase fuerte formada por hacendados, abogados ricos, plantadores de tabaco
y de aziicar, propietarios rurales, se dié cuenta hacia mediados del siglo xix,
de la necesidad de liberar las fuerzas productoras desenvueltas en el seno de
la estructura politico-colonial, mediante ei rasgamiento de esa estructura. En
el proceso dialéctico, aquella clase representaba la negacién luchando contra
lo positivo, lo afirmativo encarnado en los impuestos coloniales, leyes, escla-
vitud, preponderancia de la Iglesia, etc.

Debido a varios factores, fracasé la tentativa. Asi, de acuerdo con el pos-
tulado de Hegel: «Cuando el poder de desenvolver la contradicaién falta,
la cosa o ser se encuentra destruido en la contradiccién.» (Hegel, Ciencia de
la Légica). De esta
suerte, la burguesia
cubana no pudo
realizar su papel
histérico.

Sin embargo, los
colonos rebeldes
que no habian si-
4o enteramente de-
rrotados, lograron
obtener de n
en el famoso pa
to de Zanjon, la
promesa de que se
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harfan algunas reformas y concesiones. Entonces comenzé un large periodo de
«conversaciones» entre Espafia y los Estados Unidos. Un dia, los Estados Uni-
dos querian comprar. la isla y al dia siguiente, ya no les interesaba tal compra.
Un Presidente parecia un buen amigo de Cuba y el sucesor ponia una enorme
tarifa a los productos cubanos que, en su mayoria, iban a aquel mercado neu-
tral. De esta forma, Norteamérica dié a entender a la burguesfa y al pueblo de
Cuba que sus vidas se hallaban en manos de los Estados Unidos.

Finalmente, los cubanos se dieron cuenta de ello pero de una manera
equivecada. Ellos creyeron que una vez que fueran libres y no una colonia
de Espana, la Repiblica norteamericana cambiarfa de politica. La guerra co-
menz6 contra la Metropoli en 1895, En 1898, el «Maine» se hundié en la
Bahfa de La Habana. Los norteamericanos—y al decir «norteamericanosy
me refiero a los grandes capitanes industriales y financieros — encontraron la
posibilidad cmc buscaban. El Congreso Norteamericano pasé una resolucién
en la que se decia que «el pueblo de Cuba debia ser independienter y que
ales Estados Unidos niegan tener la intencién de ejercer soberania, jurisdic-
cién o control sobre la isla de Cuba...»

Esta vez, la burguesia cubana fracasé completamente en el papel naciona-
lista que debia representar de acuerdo con las leyes del determinismo his-
térico.

De esta forma, los Estados Unidos entraron en su segunda guerra impe-
rialista, disfrazados —como en 1916 y en 1018 — con las famosas palabras:
«justician, chumanidad», «el derecho de las naciones pequefiasy, etc,

Tres meses mds tarde, Espafia fué derrotada y Norteamérica adquirié nue-
vos territorios: Puerto Rico, las islas Filipinas y... Cuba. En 1902, después
de tres afios de intervencion, los Estades Unidos nbllgamn a los cubanos a
firmar la Enmienda Platt y un tratado comercial anexo, poniendo el gobierno
de la icla en manos del primer Presidente de la Repiiblica de Cuba.

jQué plan tan maravilloso! El mds fino e ingenioso que haya podido
imaginar nunca un Gobierno imperialista. Una colonia disfrazada de Repi-
blica. En lugar de Espafia, eran los Estados Unidos los que gobernaban ahora.
Durante los treinta iiltimos afios, el capital norteamericano protegido por la
Enmienda Platt y con los privilegios concedides en el Tratado comercial, ad-
quirié los ferrocarriles, instituciones bancarias y financieras, grandes empre-
sas mineras, 80 por ciento de las plantaciones azucareras, 75 por ciento del
suelo fértil y los mds importantes negocios piiblicos, el hipédromo, el Gran
Casino, etc., cte.
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De esta suerte hemos llegado a ser una dependencia econémice-politica de
los Estados Unidos, pero tenemos un Presidente de la Repiiblica, un Senado,
una Cimara de Diputados, una representacion consular y diplomitica en todo
el mundo... y una hermosa bandera, un gran tridngulo rojo, blanco y azul
con una inmensa estrella, que ondea movido por la brisa del océano y brilla
al sol bajo el gran cielo de los trépicos. Estas eran las palabras que los politi-
cos norteamericanos y los cubanos y los magnates financieros, solian prodigar
frente a los proletarios, los campesines, artesanos y pequefio-burgueses de
Cuba.

El negocie cinematogrifico no podia ser una exccpcmn en la economia
cubana ya que ese negocio se halla en manos de compaiias de Hollywood,
que poseen representantes en la isla. Algunas de esas companias tienen sus
propios cinematégrafos para la proyeccién de sus films. Se puede decir que
las compafifas cinematogrificas norteamericanas han constituido en Cuba un
consorcio cinematogrifico que fija los precios de los billetes, las dimensiones
de los anuncios en los periddicos y que boicotea de una forma u otra, los
films europeos y soviéticos.

Por consiguiente, la poblacién cubana no puede ver otros films que los
norteamericancs y se halla bajo la influencia exclusiva de Hollyweod. Holly-
wood representa un gran papel en la accion |mpenallsh. Por medio de sus
films, Hollywood infecta a todos los otros paises con la concepcién de vida
norteamericana, podrida, hipécrita y filistea. Al mismo tiempo, ante las masas
nerteamericanas, Hollyweood presenta al pueblo iberoamericano coma el mis
bajo y repulsivo de toda la tierra. Un latino o un latinoamericano es siempre
un traidor, un villano. Hace algunos afios, no habfa ningln film sin un villa-
no espafiol o hispancamericano. En Strangers may kiss (Los forasteros pue-
den besar), se presenta un pueblo mejicano; el posadero es un borracho y
el mozo es un tipo semejante; las calles con tres pies de suciedad; mendigos
innumerables; muchachas de vida airada.

Rectenio e lbRlmlUndes hekiie zal Moonl B0l lina de Wezas) tabier:
tamente ofensivo para las mujeres mejicanas, cuya proyeccion en un cinema
del Barrio latino de New York City provocd un terrible tumulto. Este tumul-
to fué causado por la protesta vehemente de algunos estudiantes mejicanos
y cubanos; uno de los primeros — llamado Gonzilez — fué muerto y los
cubanos Gabriel Barceld y Catlos Martinez, enviados a presidio.

En muchos casos, estas descripciones se deben a la ignorancia enciclopé-
dica de Ja mayorfa de los directores cinematogrificos de Hollywood. Tal es




Nuestro Cinema

L e
Nim. 10 - Pagina 126

el caso de The Cuban Love Song (La cancién del amor cubano), un film ab-
surdo y estiipide, que pronto se acabard en Hollywood segiin dijo el sefior
Ernesto Lecuona a un amigo mio. (El sefior Lecuona es un famoso musicu
cubano que fué a Hollywood contratado por la M. G. M. para trabaiar ¢
este film.)

Tales films son vulgares y grotescos, obtuses pero llenos de ese cacareado
«color localy que tanto agrada al nerteamericano 100 por ciento. Esa exp-e-
sion de 100 por ciento es absolutamente imbécil y falsa. Para ese tipo de
hombre (cien por ciento), todos los paises hispanoamericanos — asi como tam-
bién Espafia —estin llenos de hombres perezosos y venales y de mujer
de una mentalidad anémica.

La mejor descripcion que he leido de ese tipo de «norteamericanon se
halla el libro de John Reed «Daughter of the Revolution and other Sto-
riesy (Hija de la Revolucion y otros cuentos). Se titula «Mac-Americany.

Hollywoed es un servidor décil y aplicado de los imperialistas norteame-
ricanos, que refuerza esas ideas que sirven de medio para que los marineros
y soldados luchen ciegamente contra hombres que nunca han visto antes y
contra los que no tienen rencor alguno, lo mismo que hicieron durante la
Gran Guerra.

Los componentes scciales de Cuba no son otros que los de una colonia.
Existe la clase proletaria que no es muy grande a pesar de la intensa racio-
nalizacién llevada a cabo en la industria azucarera, en la minera y en la fabri-
cacién de tabaco. Este proletariado esti muy lejos de haber llegado a su
plena madurez y salvo los pocos miembros del partido comunista (ilegal),
la conciencia de clase de los obreros es muy débil; la mayor parte de ellos
ignora la razén, la fuente material de su explotacidn terrible y miserable.
Como una consecuencia de esa debilidad por parte del proletariade, y a causa
el ) ]

tenso terror blance, la lucha de clases se define timidamente.

El verdadero nervio de la poblacién cubana estd formado por los guajiros
o campesinos y los artesanos. Los primeros son muy numerosos y trabajan en
su mayoria en los latifundios norteamericanos, en las fibricas de tabaco y en
el cultivo de frutas. Pocos de éstos son «colonos» — una especie de campesino
independiente —; pero, en todo caso, son esclavos de las empresas extran-
jeras, trabajando hasta caerse muertos en provecho de los accionistas y direc-
tores de Londres y de Nueva York.

El porcentaje de analfabetos en esas dos clases, como en el proletariado,
es muy alto. En los tres grupos hay un gran nimero de negros de los que
hablaré mis adelante.

Nutrida es también la clase media o pequefia burguesia: empleados de
banco, de ferrocarriles, etc., asi como funcionarios del Estado, de los gobier-
nos provinciales y de los municipios. En la ciispide se halla una burguesia
ambmum arruinada actuaimente por la baja del precio del azicar, pero en
relaciones cordiales con las empresas norteamericanas de las que esperan
recibir emolumentos de importancia, ventajas, privilegios y participaciones en
los negocios. Los norteamericanos encuentran siempre en esa clase los posi-
bles compradores de sus sobreestimadas propiedades.

Toda la poblacién de Cuba sufre horriblemente la influencia de los films
de Hollywoed, y aunque estoy especialmente interesado—como se puede
comprender ficilmente —en el efecto de esos films en el proletariado y en
las dos clases ya mencionadas (campesinos y artesanos), sin embargo merece
atenaién su influencia en la pequefia burguesia y en la burguesia propia-
mente dicha; estos dos sectores sociales estin muy satisfechos —en especial
el iltimo—con los films de Hollyweod, y no aceptan otros por la sencilla
razén de que los films hechos en Hollywood glorifican el mundo en que
ellos mismos desean vivir. Hollywood ha deformado moral, econémica y
politicamente a esas clases y no toleran tan siquiera un film francés o alemin.

La burguesia cubana desconoce totalmente el moderno movimiento ar-
tistico que se estd realizando en el mundo. Esta burguesia es romdntica en
sus sentimientos y en sus concepciones artisticas, viendo en cada innovacién
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un ataque encubierto contra el status quo, en el cual,
como clase explotadora, se halla perfectamente bien.

Para los jovenes cubanos no hay nada mas digno de
imitacién que los jévenes que ven en los films norte-
americanos y quieren moldear su vida dc acuerdo con
las vidas de los héroes y heroinas de esos . De todo
esto resulta una contradiccion entre la vida casi patriarcal
de hace sesenta afios y las nuevas costumbres que los
jévenes, e incluso los adultos, tratan de imponer en asun-
tos de amor, relaciones familiares, etc. Asf, se llega a
las orgfas «con desnudosy, licencias, incomprensién de
lo que es en realidad el «amor libre», sensualidad gro-
sera, falta de dominio de las pasiones mds bajas y una
concepcion vital de un utilitarismo estrecho, norteameri-
cano, una ardiente adoracién de todos los que vencen
sin importar e! cémo.

Esto es el preceso de disgregaciéon por el que estd
pasando la burguesia mundial en su etapa final como
clase moribunda.

Un arte es lo que la clase dominante quiere que
sea, ya que el arte significa «hombres». Un arte estd
encarnado en los art que lo realizan, y éstos, a su
vez, son los que determinan las fuerzas productoras bajo
la presidn de los que poseen el dinero y el poder.
iente, el arte cinematogrifico, como cualquier otro arte, es
cuestién de clase basada en la lucha de clases. El film es, en conse-
cia, un arma que se halla en las manos de la burguesia en su lucha
contra e! proletariado para la conservacién de las relaciones actuales de pro-
i6n y de distribucion. [Y qué arma tienen la burguesia y el imperia-
norteamericano con el cinema! Incluso el arma de la religién en las
manes de la Iglesia Catdlica encarnada en las artes clisicas — pintura, escultu-
ra, arquitectura—no ha sido tan efectiva y eficaz como esta nueva arma,
el arte vital de nuestro tiempo.

Los films de Hollywood son furiosamente individualistas. Esos films exal-
tan lo que los norteamericanos llaman «el hombre que se ha hecho a si
mismoy, el hombre que ha llegado a obtener gmn—hﬁ éxitos por su propio
esfuerzo como si eso fuera posible en sociedad y maxime en una sociedad
tan interrelacionada como lo es la capitalista.

Para los films norteamericanos no existe el problema social. Esa cues-
tion es tabi, e incluso cuando un producter norteamericano hace un film
con alguna base sccial, la falsifican y pervierten como ocurre con An Ame-
rican Tragedy (Una tragedia a sericana). mismo Charles Chaplm. que sin
duda tiene una preccupacién sccial, expresa esa preocupacién timidamente
sin tener el suficiente valor o habilidad para enfecar el problema en su ple-
nitud y llevarlo a una conclusion légica. vagabundo de sus films tiene
mas «atmdasferar que el protagenista del término medio de los films norte-
americanos; pero no se hace una tentativa seria para presentar y analizar
la fuente interna, la fuente sccial de su condicién y estado como un «lumpen-
proletariaty, como un andrajo secial.

=

¢Qué es lo que Hollywood muestra a los obreros y campcsinm cubanos?
En el film norteamericano siempre existe una comprensién perfecta entre
el capital y el trabajo, entre el patron y el obrero, entre el amo y el asala-
riado. El primero (el capital), asi como el Estado (emanado de Dios), son a
modo de tiernos y comprensivos. No hay que equivocarse: si eres
cbediente y laborioso, los patronos lo reconocer: auparan»
gesto delicado. Si hubiera alguna injusticia o crueldad en este mundo
-el mejor de los posibles — entonces, al final del film y con la ayuda de
Diot, tedas glaran y el bueno recibird su recompensa.
Y el asalariado cubann que vive en condiciones muy diferentes con un

algin dia y te

cen Uu
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salario bajo y un alto coste de vida, sin libertad para expresar sus propias
convicciones de clase, envenenado con las mentiras y frases hechas de los
films norteamericanos, debe confiar en que algin dia su pais llegard, con el
sistema capitalista, al grado de «civilizaciény de la gran Republl:a de Norte-
américa. Y mds ain: el obrero cubano debe sentir gratitud hacia esa raza
anglo-sajona tan «puray, tan «fuerte» y tan «limpia» que ayuda a ndqmr]r
instituciones politicas honestas, finanzas sanas, etc., a esta pequefia nacién
indisciplinada y, a veces, revolucionaria. (De esta labor «protectoran .y «pa-
ternaly pueden servir de testigos los nicaraguayos, los esclaves de Puerto
Rico, el pueblo de Haiti.)

Nosotros no tenemos, como es el caso de Méjico, Perii y Chile, el pro-
blema de las tremendas masas indias y la cuestion racial no existe en Cuba,
al menos no como en los Estados Unidos. El primer acto de los patriotas
cubanos de 1868 —la mayoria de los cuales eran propietarios de esclavos—
fué declarar la libertad de los negros (*). En las dos guerras de indepen-
dencia—la de 1868-1878 y la de 1895-1898 — lucharon por la libertad,
unidos estrechamente, blancos y negros contra la tirania de Espafia, su ene-
migo secular.

Por consiguiente, nosotros no tenemos ese terrible antagonismo racial.
Pero las cosas estin cambiando gracias a los films de Hollywoed y a la
juventud cubana que va a Norteamérica. En los films norteamericanos, los
negros son cobardes, supersticiosos, una entidad idiota o, al menos, ridicula,
nada mds que siervos. Incluso después de haber pasado unos exdmenes bri-
llantes, los negros sélo pueden obtener —seglin esa concepcién—un em-
pleo en un Pullman, para limpiar las escupideras o sacar lustre a los zapatos

e los «sefiores» (blancos, naturalmente).

Esta deccripcion de su raza ha debilitado evidentemente la confianza de
los negros en si mismos, obstaculizando el esfuerzo necesario para vencer
Yo confic en que los jefes negros cubanos aconsejarin a sus her-
manos el boicot de los films norteamericancs.

El cubano blanco ha apreciado siempre al negre como un ser humano,
con les mismos derechos que ellos al respeto y a la felicidad. El negro
cubano tiene una imaginacién poderosa, una fina sensibilidad y es un pen-
sador rdpido y agudo. Es asombroso su desarrollo social e individual. Los
estudiantes negros—en los Institutos y en la Universidad Nacional (*¥)
reciben a menudo los honores maximos y son estimados y admirados por
sus (mnpm ros de estudio.
es la actitud de los intelectuales y criticos cubanos hacia los films
de Hoil\wocd>
Como efio-burgueses que son, los criticcs e intelectuales cubanos se
teresan profundamente en escuelas filoséficas idealistas y en otras mixti-
caciones. La mayor parte de entre ellos sufre de una irremediable psicosis
mental y espiritual, contagiada por una podrida concepcién econémico-poli-
tico-sccial. Estos criticos han elogiado films como The Swmiling Lieutenant,
Strangers may kiss, Anna Chnstie, etc., y, en cambio, dejan pasar sin co-
mentario Tempestad sobre Asia, La Nueva Babilonia y El Fin de San Pe-

S

(*) El autor del articulo parece indicar, que los terratenientes cubanos, acordaron
1a fiberiad de los negros, en un gesto de noble
embargo, la realidad fué muy otra: Al negro se le did el fusil para servir de «carne de
«cafions en la lucha contra Espafia y colocarle en las filas de vanguardia. No obstante
habérsele declarado «libres, el negro cubano continué atado a los intereses de los gran-
erratenientes ¢ industriales (Céspedes, Aguilera, eic.), sin participar en el reparto

jerras de la <Repblicas y sin mids propiedad que sus fuerzas de trabajo, que

a fuente econdmica que le suminist capacidad de com-
anquis, Ginicos casi, de consumo en D.)
cdos los Institu e U el N ot badaiat en )
os desde el 30 de septiembre de 1930, por orden del Gobierno de Ma-
en que los estudiantes habjan protestado contra el impesialismo norte-
americano. Machado, es un agente de ese imperialismo, como de hecho, lo han sido tedos
los presidentes de Cuba.

entimiento igualitario y liberador. Sin

chade, baszdo
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tersburgo, o lanzan la acusacién de «propaganda, como si en el mundo
hubiera algiin arte que no sea un vehiculo para llevar o extender la idea
o el mensaje del autor, es decir, propaganda.

Muy pocos criticos cubanos han visto Potemkin o los viejos films norte-
americanos Way Down East (Camino del Este) o Broken Blossoms (El lino
quebrade), por ejemplo. Estos intelectuales sélo han comenzado a interesarse
en el cinema desde hace unos cinco o seis afios, cuando los «literati» euro-
peos haclan un gran ruido sobre el arte nuevo, Chaplin el genio, etc, y no
creo que conozean algo acerca del montaje o del corte, ignorande que esto
es justamente la verdadera base, el nervio del arte cinematogrifico. No
vacilo en afirmar que ninguno de nuestros estetas, intelectuales y criticos de
arte han oido hablar de las teorfas de Eisenstein sobre el arte cinemaitico,
teorias basadas en el materialismo dialéctico tan profundamente odiado por
todos ellos.

Estos intelectuales no se dan cuenta de que el cinema es, en su esencia,
dialéctico y revolucionario; tampoco han percibido la terrible incompren-
sién de Hollywood para los valores mis auténticos del cinema, como se
demuestra paipablemente en su uso diario — mejor dirfa en su abuso — del
montaje y sonido. Han aceptado los films sonoros del tipo producido por
Hollywood y esos films, meras copias o fotografias de piezas [calralesfope’
retas, comedias musicales, dramas, melodramas—, no son mds que manifes-
taciones de conceptos y formas artisticas pasados de moda.

Ya he dicho anteriormente que el film norteamericano es furiosamente
individualista. Ese individualismo estd basado en un egofsmo desencadenado.
¢Pero qué otra cosa es el sistema c1p|mhsh sino un himno glorificador del
individuo, al menos en lo que respecta a la apropiacién y explotacién? Una
de las diferencias fundamentales entre el film norteamericano y el soviético
es que mientras el primero vuelve los ojos hacia el pasado, intentando per-
petuarlo y mantenetlo, el segundo, con una significacién profundamente
social, proyecta su mirada hacia el futuro.

Para resumir: cada film hecho en los Estados Unidos—y este pais en-
carna la esencia del capitalismo en su etapa final — contiene implicitamente
un atague contra el praltrarl,xda y contra los paises ricos en materias primas
y en posibilidades econdmicas que los salteadores imperialistas codician. Nun-
ca he visto en un film norteamericano alusién alguna a la diferencia funda-
mental entre la burguesia y el proletariado.

Segtin Marx, las artes estin basadas en la estructura econémica. Nicolis
Bujarin dice en su obra Materidismo Histérico, Un sistema de Sociologia:
«Directa o indirectamente, el arte estd determinade en (ltimo extremo y en
formas diversas por la estructura econdmica y por el grado de desarrollo de
la técnica socialv.

En consecuencia, el cinema debe expresar los sentimientos e ideas de este
momento histérico y debe laberar, como tevolucionario que es, por la des-
truccién de las formas scciales actuales. Sélo entonces estard de acuerdo con
esa eseticia dialéctica y revolucionaria de que he hablado anteriormente. Tal
es el caso de los films soviéticos pero no de los de Hollywoed, que son a
modo de cadenas que sujetan ¢ impiden el desenvolvimiento del arte nuevo.
Existe una contradiccién aguda entre las finalidades para que usa el capital
norteamericano el cinema y la esencia auténtica del cinema mismo.

Cada clase, en su periodo dominante, ha desenvuelto un arte de un modo
patticular o una escuela de arte, sirviéndose de él para reforzar su domina-
c Siguiendo esa regla, el proletariado desenvolverd el cinema haciendo
que rinda el mdximo de sus posibilidades.

Controlado por la burguesia en provecho propio y utilizado contra los
explotados, pronto se tornard el cinema — por razones dialécticas— contra
la burguesia, ayugando al proletariado en su ascensién histérica e inevitable
al peder y contribuyendo a poner un fin a lo que Carlos Marx llamaba «el
capitulo final del periodo prehistérico de la sociedad humanan.
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