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ENTRADAULIBRE

DESEO CARNAL

Los protagonistas de la nove-
la y de la pelicula méds comentadas
de 1991, el Pat Bateman de
«American Psicho» y el doctor
Anibal Leicter de EL SILENCIODE
LOSCORDEROS, comparten varias
aficiones. Una de ellas, el gusto por
la carne humana, se estd poniendo
de moda en el cine. No les estoy
hablando de «splatters» (tranquilos,
todo llegard), sino de peliculas co-
merciales y hasta de «prestigio». Lo
que parecia ser el ultimo tabu cine-
matografico aparece ahora en las
pantallas conlamismanaturalidad,
v casi con igual frecuencia, que las
bragas de Kim Basinger. Nos han
hablado hastala saciedad del ano de
Julia Roberts, del afio de Kevin
Costner, del afio de los cineastas
negros... (No lo ven o no lo quieren
ver? Este ha sido el afno del cine
canibal. Si, si has leido bien, C-A-N-
I-B-A-L. El personaje cinematogréfico
mas comentado de la temporada no
hasidoun policia, un aventurero, un
yuppie con problemas o unjusticiero
enmascarado, ni siquiera un putén
californiano con botas altas y cora-
z6ndeoro,no, ha sidoun antropéfago.
Doctor en psiquiatria, si, educado y
galante, también, sofisticado y agu-
do, por supuesto, pero un canibal.

El doctor Anibal «Canibal»
Leicter de EL SILENCIO DE LOS
CORDEROS ha fascinado a los es-
pectadores como no lo habia hecho
un personaje cinematogréafico desde
hacia mucho tiempo. ;Quién no ha
admirado su inteligencia, elegancia
e ingenio? ;Quién no ha sentido
lastima por él cuando era amorda-
zado con un bozal? ;Quién no ha
contenido el impulso de aplaudir
cuando se fugaba abriéndose paso a
mordiscos? ;jQuién no ha reido su
tltimo chiste («tengouna cita con mi
cena») y sonreido imaginando el des-
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tino de su antipatico ex-carcelero?
iNo? ¢Tu no? ;De verdad que no?
¢Pues que haces leyendo esto? Vete
a un video-club a ver si han sacado
MARCELINO PAN Y VINO en ven-
ta directa y dejanos hablar de
nuestras cosas en paz.

La pelicula de Jonathan
Demne ha sido la mds popular pero
no la tnica que ha tocado el tema
estatemporada. Laantropofagia, gn
su vertiente mds mistica, es el «leit-
motiv» de la dltima obra de Marco
Ferreri titulada, muy explicitamente,
LA CARNE. El argumento gira en
torno a un joven que busca a Dios, lo
encuentra y resulta que tiene el
exhuberante fisico de Francesca
Dellera (en vez de parecerse a
Charlton Heston que es la imagen
subconsciente que de El tenemos el
resto de los mortales, por lo menos
losaficionadosal cine). Elchicobusca
la unidén definitiva con Dios (tu tam-
bién la buscarias si tuviese el tipo de
la Dellera) y, al no conseguirlo me-
diante las relaciones fisicas, decide
comerse a la hembra objeto de su
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COLOR ME BLOOD (1965)
de Herschell Gordon Lewis

adoracién en una especie de comu-
nién pagana que cualquier fiscal
describiria, simple y llanamente,
como canibalismo.

Los franceses Jean -Pierre
Jeunet y Marc Caro también tocan
el delicado tema en su aplaudida
DELICATESSEN. La pelicula
transcurre en un siniestro edificio
(una especie de versién hard-core
del 13 Rue del Percebe) habitado por
una serie de estrafalariosindividuos
cuya obsesién comuin, la comida, es
atendida por la tienda que ocupa la
parte baja del inmueble. Una
delicatessen que entre sus especiali-
dades, ademas de los tipicos salamis
ymortadelas, ofrece...loadivinasteis,
carne humana.

La antropofagia es hasta mo-
tivo de comedias. A puntodellegara
nuestras pantallas, CHOCOLATE
CALIENTE, basada en una obra de
los ex-Monty Python Terry Jones y
Michael Palin, recupera el humor
negro de la Ealing para contarnosla
histoira de un bombonero duefio de
una fébrica donde tres obreros son
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triturados en la cadena de batido de
chocolate. Los bombones producto
del accidente (con un 6% de carne
proletaria) entusiasman alos consu-
midores y el fabricante (con la
irrebatible l6gica de un directivo de
TV privada) decide darle al piblico
lo que quiere: carne.

El canibalismo por poder
hasta puede servir como metafora
(muy rentable y comercial) de la
lucha de clases. En SOCIETY, el
director de RE-ANIMATOR, Brian
Yuzna, nos presenta a los miembros
de la jet como una panda de
blandiblups enmascarados que de-
voran a los miembros de las clases
menos favorecidas, como comprue-
ban varios de los personajes de la
pelicula que son absorbidos (ylodigo
en el sentido mas literal) por la pa-
rasitariaalta sociedad. «Penetration
is not introduction» que dicen los
britdnicos.

Retrocediendo un poco maés,
nos encontramos con EL. COCINE-
RO,ELLADRON,SUMUJERYEL
AMANTE de Peter Greenaway
donde, al igual que en SOCIETY, el
canibalismo es empleado con un
sentido metaforico (digo yo, aunque
no preguntéis cual).

Jonathan Demne, Marco
Ferreri, Brian Yuzna, Peter
Greenaway... todos ellos han tocado,
con mayor o menor fortuna, el tema
de la antropofagia pero en el fondo
no son mds que unos advenedizos en
un, vamos a llamarle género, que
cuenta con sus artesanos y adeptos
entre los que destaca con luz propia
su creador y a la vez maestro nunca

BLOOD FEAST (1963)
de Herschell Gordon Lewis

superado, el gran Herschell Gordon
Lewis.

El fue el primero en dedicarle
una pelicula altema BLOOD FEAST
(1965). Hasta esa fecha el
canibalismo no habia aparecido en
la pantalla, por lo menos
explicitamente. Todos sabiamos que
los gabonis de Tarzan no frecuenta-
ban los restaurantes vegetarianos
pero, para nuestra infantil decep-
cién, nunca fueron filmados durante
sus merendolas que imaginabamos
llenas de higadillos y carne desga-
rrada. Pese a titulos tan
prometedores como CANIBAL
ATTACK (unapeliculade 1954 enla
que un Jungle Jim interpretado por
Johnny Weismuller se encontraba
con una tribu «en tiempos canibal»)
0 ORGIA CANIBALGde 1964 con Lon
Chaney Jr., Hollywood evitaba to-
car el tema. De hecho, y pese a estar
muy presente en la pieza teatral de
Tennesse Williams Siibitamente el
ultimo verano, el canibalismo no
era ni insinuado en su adaptacién
cinematografica.

Pero en esto llegé Herschell
Gordon Lewis, un brillante caradu-
ra que de haber tenido alguna vez
vergiienza la habia perdido rodando
pornos con una productora cuyolema
no tenia desperdicio «M4s pelicula
por délar». Herschell, como director,
tenia algunas carencias (un amigo,
profesor de realizacién él, acostum-
bra a pedirme prestados los videos
de sus peliculas para explicarles a
los alumnos el salto de eje) pero
nadie puede decir que no era rapido.
Jamdés repetia una escena, y era

capaz de enfocar y corregir la ilu-
minaciénsindejarderodar. Durante
toda su carrera fue fiel a este pecu-
liar estilo de direccién. De hecho, su
fructifera y larga asociacion con
David F. Friedman (su siniestro
contubernio se remontaba ala época
de los primeros pornos), terminé el
dia en que éste se atrevio a sugerirle
la posibilidad de hacer alguna se-
gunda toma.

Lewis y Friedman llevaban
tiempo dedicando su talento al cine
pornografico cuando la competencia
de un cada vez m4ds permisivo cine
comercial, por un lado, y los roces
con la censura, por el otro, les em-
pujaron a bajar un peldafio més en
la escalera de los subgéneros. Como
ese peldario no existia, ellos mismos
loconstruyeronylobautizaron como
cine «gore», aunque ahord es mas
conocido como «splatter». Para los
profanos explicaré que el término
hace referencia a esas cada vez mds
numerosas y rentables peliculas re-
bosantes de intestinos humeantes,
sesos esparcidos y salpicaduras de
sangre en la cdmara, donde la vio-
lencia gratuita no es un elemento
maés sino la razén de ser de la obra.

Con un presupuesto casi
inexistente, BLOOD FEAST conta-
ba, con el estilo alegre y desenfadado
que caracteriza a Lewis, las
andanzas de Fuad Ramses, un des-
guiciado cocinero egipcio
especializado en virgenes guisada.
La pelicula contiene escenas
antoldgicas como la de Ramses cor-
tandole la lengua a una alocada
jovencita californianaolatrituracion
del protagonista en un camién de
recogida de basura.

Lewis apostd fuerte por el cine
de autor dirigiendo la pelicula (en ocho
dias), escribiendo el guién (en uno y
medio), componiendo la musica (ade-
mas de escribir las canciones) y
encargandose personalmente delailu-
minacién (?), fotografia («Bloodcolor»),
efectos especiales (llegé a inventaruna
sangre sintética més brillante y visco-
saquelautilizada hasta entonces en el
cine)y la prom ocién. Aunque en honor
alaverdad, hay que decir que en éste
ultimo apartado fue auxiliado por su
productory socio, David F. Friedman,
quien tras oir la opinién de su esposa
sobre la peliula ("vomitiva") decidié
repartir bolsas de pldstico con la
inseripeién "usted puede necesitarla”
a la entrada de los cines donde se
proyectaba.




CARTEL PUBLICITARIO DE "CONSUMING
PASSIONS". Titulada provisionalmente para su
estreno en Espafia CHOCOLATE CALIENTE

Por miedo a la reaccién del
ptiblico, BLOOD FEAST fue estre-
nada en un cine de pueblo. Lewis y
Friedman fueron los primeros sor-
prendidos por los devastadores
efectos de la publicidad que hacia
hincapié en sus escenas mas esca-
brosas. No sélo se agotaron las
entradas sino que un gigantesco
atasco colapsé las carreteras de ac-
cesoal puebloelegido parael estreno.
Friedman, ya entrado en juerga,
continué con sus revolucionarias
técnicas publicitariasy hastallegda
presentar una denuncia de inmora-
lidad contra simismo en un tribunal
de «Sarasota» para impedir que la
peliculasiguiese exhibiéndose. Como
sospecharéis la denuncia acabé por
ser retirada y BLOOD FEAST con-
tinué su exitosa carrera por todos los
autocines del pais.

El publico, dvido de més sesos
e higadillos, no tuvo que esperar
mucho. Al afio siguiente la pareja
arrasé las taquillas del sur de USA
con 2000 MANIACOS una san-
grienta y divertida pelicula llena de
tripas y buen humor. Los 2000 ma-
niacos a los que alude el titulo son el
censo total de una villa del profundo
sur cuyos dicharacheros y siempre
sonrientes vecinos hacen gala de la
legendaria hospitalidad surefia in-
vitando a los visitantes yanquis a
animadas barbacoas en las que ellos
son a la vez invitados de honor y
plato fuerte del menii.

2000 MANTIACOS fué home-
najeada por John Waters en su
original version delavida de Charlie
Manson, MULTIPLES MANIACS,
protagonizada, como no, por su in-
sustituible musa, la afiorada Divine.
El/ella ya hacia sus pinitos antro-
péfagos en PINK FLAMINGOS,
también dirigida por Waters que,
orgullosodesuobra,lapromocionaba
como «la pelicula mds asquerosa de
lahistoria». En ella, Divine se comia
a unos policias que intentaban sus-
pendersufiesta de cumpleafiosenla
que seria la escena mads recordada
de la pelicula si no fuese por el
antolégico final en el que la protago-
nista comia excrementos de perro.

El tema también fué tratado
en tono de comedia por Paul Bartel
en la divertidisima ;Y SI NOS CO-
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MEMOSARAUL? protagonizada por
el propio Bartel y su inseparable
Maria Woronov como un respetable
matrimonio de clase media obsesio-
nado con conseguir dinero para
montar un restaurante. Para ello
montan un negocio de prostitucién
sado-maso en el que los clientes son
asesinados, desvalijados y posterior-
mente vendidos a hamburgueserias.

Otros que también montaban
restaurante, aprovechando los em-
butidos que artesanalmente
confeccionaban con la carne de sus
victimas, eran los inolvidables prota-
gonistas de LA MATANZA DE
TEXAS, En la segunda parte hasta
ganaban un concurso de cocina. «El
secreto esta en saber escoger bien la
carne» confesaba el patriarca de la
familia en un espontdneo arrebatode
sinceridad.

Para LA MATANZA DE
TEXAS, Tobe Hooper se inspiré li-
brementeenlasandanzasde Ed Gain,
un pintoresco vecino de Woodside
quese vestiaconlapiel de susvictimas
v se alimentaba con la carne de ca-
ddveres que previamente robaba en
los cementerios. Todo ello fué minu-
ciosamente ilustrado por el director
canadiense Bob Clarck en
DERANGED donde se podia disfru-
tar de un despellejamiento con todo
lujo de detalles.

20s parece fuerte? ;Te has in-
dignado viendolos abismos en los que
puedecaeruncineasta paraalimentar
los m4s bajos instintos del piiblico y
llenar las salas? Pues mejor no sigas
leyendo porque lo anterior es arte y
ensayo comparado con la psicotrénica

y pestilente ciénaga en la que esta-
mos a punto de penetrar.

En las peliculas hasta ahora
mencionadas existia un director dig-
nodetalnombre, un guién, actores...
estos términos son entelequias,
desechables prejuicios artisticos e
intelectuales olimpicamente des-
preciados por los responsables de
cintas como LA MATANZA DEL
HORNODE MICROONDAS (1980).
Aqui el argumento es una simple
excusa para empalmar crudas esce-
nasqueponenapruebalaresistencia
del espectador méas morboso, los ac-
tores son voluntarios sin muchos
escripulos dispuestos a masticar
sanguinolientas visceras de vaca a
cambio de unos pocos délares y di-
rector es el eufemistico apodo tras el
que se esconde un caradura que en
la mayoria de los casos, también
escribe el guién y produce la pelicu-
la.

Siguiendo los pasos del maes-
tro Herschell Gordon Lewis, legiones
de autoproclamados directores se
dispusieron a llenarse los bolsillos
ilustrando merendolas de carne hu-
mana con cada vez mayor lujo de
detalles. Podemos citar CANIBALS
IN THE STREETS (valiente «film»
de denuncia sobrela guerra del Viet-
nam en la que John Saxon da vida a
un ex-boina verde que durante la
contienda se contagia del «virus ca-
nibal». Esta exética enfermedad le
acarreaba graves problemas de
reinsercion cuando deregresoacasa
se empefla en comerse a sus veci-
nos), DOCTOR BUTCHES M.D.
(que entre otras aberraciones pre-
sentaba a una tribu de pigmeos
canibales de Indonesia con origina-
les costumbres culinarias comolade
arrancar los ojos de sus victimas y
comérselos como aperitivo antes de
pasar a la carne, humana, por su-
puesto), MOTEL HELL (sobre un
granjero que hace salchichas con los
clientes de su hotel), LAINVASION
DE LOS GRANJEROS SAN-
GRIENTOS (ambientada, al igual
que la anterior, en el medio rural) o
CANIBAIL GIRLS (dirigida por un
primerizo Ivan Reitman. Si, el mis-
mo que ahora se dedica a limpiar la
imagen Schwartzenneger). Esta
épera prima que se promocionaba
con la frase «ellas hacen exactamen-
te lo que tu piensas que van a hacer»
incorporaba una nueva técnica al
cine, el «timbre avisador» que sona-




ba en la sala antes de las escenas
mas fuertes para que los espectado-
res pudiesen cerrar los ojos.

Parecia que ya no se podia ir
mas lejos pero en eso llegaron los
italianos que, supliendo con imagi-
nacién y mucho morro la falta de
medios técnicos, alcanzaron las més
altas cimas de la infamia.

A principios de los ochenta, el
publico estaba aburrido del
subgénero zombie que contaba con
muchos seguidores en Italia-(muy a
mi pesar, he excluido este subgénero
del articulo pues comodejé muy claro
su creador, el ferrolano-californiano
George Romero, en EL DIADE LOS
ZOMBIES estos no son canibales
pues nunca devoran a los de su es-
pecie). Los productores italianos se
preguntaron que eralo que atraia al
publico a las peliculas de zombies.
La respuesta estaba clara: las esce-
nas en que los muertos se ponen las
botas engullendo los intestinos,
visceras y sesos de sus victimas. «No
problem» dijeron los italianos. Po-
nemos tribus de canibales en vez de
hordas de zombies y ademds segui-
mos sin despilfarrar en actores (ni
los zombies ni los canibales se dis-
tinguen por el registrointerpretativo
ni los brillantes didlogos de los acto-
res que les dan vida).

«Esta pelicula, prohibida en
31 paises, contiene escenas de bar-
bara crueldad y sddicas torturas
graficamente documentadas» reza-
ba la publicidad de la produccién
italiana CANIBAL FEROX (1981).
Enuna original selva amazénica, un
explorador, bajo los efectos de la
marihuana, viola y asesina a una
nativa provocando la justa indigna-
cién de su tribu. En la apoteésica
escena final, los canibales se comian
los sesos ain humeantes del viola-
dor. La pelicula contenia escenas
«snuff> (reales, sin trucaje) como
aquella tan comentada del sacrificio
del cocodrilo y la consiguiente comi-
lona aprovechando su palpitante
cerebro.

También tenia pretensiones
«snuff> el mayor éxito de la serie,
HOLOCAUSTOCANIBAL, quehasto
tuvo una secuela HOLOCAUSTO
CANIBAL II. El responsable de estas
dosjoyas del documental antropolégico
presentaba su pelicula como un do-
cumentoreal. Segiin su versién, unos
periodistas que habian ido a filmar
las ancestrales costumbres de una
tribu amazénica (empalamientos,
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descuartizamientos y otraslindezas)
acababan devorados por los indige-
nas. Todo era casualmente filmado
poruna de sus cdmaras, Esa cAmara
fué providencialmente encontrada
por otro grupo de periodistas que
decidian exhibir lo filmado en una
pelicula. Esta pintoresca historia, que
el responsable de HOLOCAUSTO
CANIBAL decia sin ruborizarse ni
sonreir, justificaba un plano secuen-
cia final que riete ti de SED DE
MAL. Una camara caida y en conse-
cuencia completamente inmoévil
mostraba la merendola canibal y
algunos exdticos actos sexuales que
los indigenas, vete ti a saber por
qué, se empenaban en practicar de-
lante del objetivo.

Ni que decir tiene que la peli-
cula fue un éxito y poco menos que
un fenémeno socioldgico, por lo me-
nos en Italia y Espana. Las dos
potencias unieron sus fuerzas en la
co-produccion APOCALIPSIS CA-
NIBAL en cuyo momento cumbre,
un antropéfago introduce su mano
por la boca de una de sus victimas y
revuelve dentro de su crdaneo hasta
estallarle los ojos. Luego empieza a
sacarleel cerebroyacomérseloconmal
disimuladaglotoneria. Otro«gourmet»
de gustos poco convencionales es el
protagonistade ANTROPOPHAGUS
que, no satisfecho con los cuatro su-
puestos para la interrupcidon
voluntaria del embarazo, arranca
un feto del vientre de su madre y se
lo come ante sus ojos.

El mas internacional de
nuestros directores, Jess Franco
(palabrita del Nifo Jests que algu-
nosvideo-clubsde Nueva York tienen
estante propio con sunombre y todo)
no podia permanecer apartado de
un subgénero como éste y rodd, en
1985, WHITE CANIBAL QUEEN.
La escena del canibal amazénico
sosteniendo un corazén palpitante
con una mano ensangrentada en la
que se distingue perfectamente un
anillo de boda no tiene precio.

Para descender més en la es-
cala de los subgéneros tendriamos
que hablar de «snuffs». El «<snuff» es
al «splatter» lo que cine X al porno.
Nohayinterpretacion, ni trucos, todo
es real. Los videos «gnuffs», como
comprenderas, no son faciles de en-

_contrar en los circuitos legales pero

"muchas de las peliculas aqui comen-
tadas si son localizables en
video-clubs, sobre todo en los de ba-
rrio. Dar con ellas es una labor
laboriosa y dificil pero gratificante.
Las horas de risas y diversién estdn
garantizadas sitienespacienciapara
buscar estas peliculas y estomago
para verlas. jQue aproveche!

ANTONIO BLANCO




