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CONVERTIRAS

LA DANZA
MACABRA COMD

ADVERTENCIA V
FGONSUELOD DE LA
UNIVERSALIDAD
DE LA MUERTE



AND UNTO DUST

SHALT THOU RETURN.
THE DANGE OF DEATH

AS A WARNING AND
GONSOLATION OF THE
UNIVERSAL REACH OF DEATH

The Dance of Death is an allegori-
cal theme which first originated in
the Late Middle Ages, and it symbol-
izes the universality of death. Death,
in skeleton form, leads living people
with its dance to the grave, regard-
less people’s age, occupation or so-
cial condition. Early on, the topic is
treated in religious and literary texts
and then become represented by fres-
coes located in cemeteries, churches
and Christian convents. Later, these
paintings would be reproduced in en-
gravings and numerous illustrators
would make their own versions from
the sixteenth century to the present
day, adapting the theme to their
tastes, styles and interests.

Palabras clave:

Danza macabra, muerte,
esqueleto, jerarquia social,
representacién grafica.
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La Danza Macabra es un tema alegérico de origen tardo-
medieval que simboliza la universalidad de la muerte. Esta, en
forma de esqueleto, dirige a los vivos con su baile hacia la tum-
ba independientemente de las edades, oficios o condiciones
sociales de éstos. Desde temprano, el tema pasa de ser tratado
en textos religioso-literarios a ser representado mediante pin-
turas al fresco ubicadas en cementerios, iglesias y conventos
cristianos. Poco después, estas pinturas serian reproducidas
en grabado y numerosos ilustradores realizarian sus propias
versiones desde el siglo XVI hasta nuestros dias, adaptando el
tema a sus gustos, estilos e intereses.

MANUEL GARRIDO BARBERA
trHHEEEEER T EE

Gestor cultural, critico de arte e ilustrador

El de la muerte es un asunto que nos repele y nos fas-
cina si no a partes iguales, al menos con un extremismo
apasionado segun sean las tragaderas de cada cual: para
algunos es un tema escabroso a evitar mientras para otros
resulta una fuente inagotable de morboso placer. Recuer-
do, en mi infancia, haber visto varias veces la pelicula Ja-
son y los Argonautas (con los efectos especiales de Ray
Harryhausen) y esa sensacién de pavor y curiosidad que
me producia el ver a esos siete esqueletos emergiendo de
la tierra y luchando cuerpo a cuerpo contra los héroes grie-
gos mientras proferfan aterradores gritos y se deslizaban
con agiles movimientos. El horror ante aquella escena dan-
tesca no me impedia entreabrir de cuando en cuando los
dedos que cubrfan mis ojos, presa de la fascinacién. Ese
recuerdo evoca una sensacién agridulee de miedo y dis-
frute, de resistencia y curiosidad. Y sin embargo, sea cual
sea nuestra manera de enfrentarla, lo inico cierto es que la
muerte nos incumbe a todos porque sus huesudas manos
se extienden sin excepcidn al tiempo que anuncia su lema
nemini parco: no perdono a nadie.
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En donde se encuentra el manuscrito
anénimo de la Danga general de la
Muerte de ca. 1440, conservado en la
Biblioteca de El Escorial, en Madrid.




Hans Holbein el Joven (1523-1526)
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jes en el paisaje urbano de la ciudad, hacien-
do que el tema resultara todavia mas familiar.
Asi, tras éstas y otras pinturas desapareci-
das, las representaciones més antiguas que
se conservan datan de mediados del siglo
XV y se encuentran en la iglesia de Kerma-
ria, en la Bretafia francesa, en donde sirvie-
ron de inspiracién al compositor Camille de
Saint-Saéns para su célebre poema sinfénico
Danse Macabre, Op. 40 y que reproduce una
iconografia muy similar a la parisina. Pero
sera en la ciudad suiza de Basilea en la que se
lleven a cabo dos danzas macabras que seran
de vital importancia para el desarrollo grafico
posterior del tema: una mas modesta, de alre-
dedor de 1450 en el convento de las monjas
agustinas, y otra monumental, de 1480, en el
cementerio de los dominicos, que copia la
anterior y la amplia en un fresco de 60 me-
tros de longitud del que se conservan solo
unos fragmentos. Su importancia radica en
que, ademas de introducir el paisaje de fon-
do —como el ya citado ejemplo de Libeck—
abandonando los fondos neutros medievales
en una progresién hacia la consolidacién de
la estética del Renacimiento, constituyeron
la principal influencia para la serie de graba-
dos de la danza de la muerte realizada por
Hans Holbein el Joven. Pese a la celebridad
de otros grabados anteriores como el de Mi-
chael Wolgemut, aparecido en Crénica de
Nuremberg de Hartman Schedel (1493), fue-
ron los grabados de Holbein los que alcanza-
rian una gran popularidad y supondrian una
auténtica renovaciéon del tema medieval més
acorde con el nuevo espiritu humanista.
Hans Holbein el Joven realizé su serie de
grabados durante su estancia en Basilea en-
tre 1523 y 1526. Ese afio, en el momento de
partir hacia Londres, deja los dibujos de esta
serie en la ciudad suiza en donde el artis-
ta local Hans Liitzelburger se encargara de
grabarlos en madera mediante la técnica de
la xilografia hasta que su muerte interrumpe
el trabajo cuando solo habia realizado 41 de
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Thomas Rowlandson. The English Dance of Death (1814-1816)
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Ese mismo afio de 1538, Holbein publicara su célebre Alfabeto de la Muerte: un disefio de 24 letras
capitulares pensadas para ser utilizados en imprenta representando escenas macabras de 25x25 mm.
03

A esta primera edicién le siguié otra de 1542 con la cita biblica correspondiente a cada imagen y
con su respectivo comentario escrito en verso de una cuarteta en francés. De este modo se publica-
rian en adelante las continuas reediciones.

04

Cuarteta correspondiente a la tercera escena aparecida por primera vez en la edicién de Los
simulacros e historiados rostros de la muerte, tan elegantemente retratados como artificiosamente
imaginados, de 1542. Traduccién del francés de Juan Barja y Juan Calatrava en BARJA, J.y CALA-
TRAVA, J.: Hans Holbein. La danza de la Muerte, Madrid, Abada Editores, 2008, p. 40.

05

Segun parece, durante el siglo XVI hubo hasta 100 ediciones y adaptaciones no autorizadas de los
grabados de Holbein que imitaban su estilo con pequefios cambios, como la de Heinrich Aldegre-
ver (ca. 1540), Heinrich Vogtherr (1544), Arnaud Nicolai (1557) o la de un joven Peter Paul Rubens
(ca. 1590). Ya en el XVII, hacia 1618, la versién de Eberhard Kieser de la Totentanz se basa direct-
amente en Holbein pero de una manera mucho més preciosista gracias a la técnica del grabado
sobre metal que permite mucho mayor detalle que la técnica xilografica. Destacan otras versiones
de la época de gran factura técnica y con cuidados detalles decorativos de inspiracién cldsica como
la de Wenceslaus Hollar (ca. 1651) o la de Johann Weichard von Valvasor (1682) y, ya en el XVIII, la
reinterpretacién de la danza de la muerte de Salomon van Rusting (1707) tomando algunos présta-
mos de los originales de Holbein. Incluso en el siglo XIX, algunos ilustradores como Alexander
Anderson (1801), Ludwig Bechstein (1831) o Carl Helmuth (1836) continuaron publicando nuevas
ediciones con sus copias de copias basadas en los originales de Holbein.

las 48 piezas previstas. Tendrian que pasar
mas de diez afios hasta que los hermanos
Melchior y Caspar Treschel, de Lyon, acree-
dores del fallecido Liitzelburger, reciban en
compensacién los 41 bloques de madera rea-
lizados de la danza de la muerte de Holbein
y decidan publicarlos, en 15382 bajo el titulo
de Los simulacros e historiados rostros de la
muerte, tan elegantemente retratados como
artificiosamente imaginados®. Publicacién
que, inexplicablemente, omite la autoria de
Holbein. Varias y exitosas reimpresiones des-
pués, las ediciones de 1554 y 1562 incluyeron
otras ocho imégenes de Holbein, que cierran
el ciclo en un total de 49 grabados de 65x50
mm. El ciclo holbeniano supone la gran reno-
vacién compositiva y conceptual del tema y
ejercera una poderosa influencia en numero-
sos autores posteriores. Por un lado, a nivel
compositivo, Holbein rompe con la disposi-
cién de las figuras alineadas una al lado de
la otra formando un largo friso, como era lo
habitual, para componer escenas auténomas
que funcionan de manera independiente;
por otro lado, su gran innovacién a nivel con-
ceptual es la de relegar a un segundo plano
la iconografia estricta de la danza macabra
—apenas unas pocas escenas representan
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cimientos histéricos, diversos tipos de muerte
—suicidios, accidentes..— y satirizando sobre
temas de actualidad. De Holbein tomara, eso
si, la idea de la Muerte disfrazada de diversos
personajes para engafiar a los vivos, como por
ejemplo, el esqueleto caracterizado de dama
a la moda que trata de tentar a un caballero.
Otra adaptacién de la danza macabra a la ac-
tualidad de su tiempo, ya en el siglo XIX, es
la publicacién Death’s Doing del ilustrador
inglés Richard Dagley (1827) que cuenta con
textos satiricos de diversos autores. En ella,
siguiendo la tradicién holbeniana se suceden
distintos oficios y personajes de todas las cla-
ses sociales en su encuentro con la Muerte, en
un estilo més sencillo que el de Schellenberg
y mas cercano al de las revistas ilustradas de
la época. Aparecen personajes nunca antes
vistos como el artista, el jugador de criquet o
el hipocondriaco, y situaciones curiosas como
la Muerte en el lavabo, en la oficina de segu-
ros de vida o en un ring de boxeo. Pero sin
duda, la mas célebre e hilarante de las inter-
pretaciones decimondnicas de la danza maca-
bra es la titulada The English Dance of Death
(1814-16) que cuenta con las ilustraciones a
todo color del inglés Thomas Rowlandson
y los mordaces poemas de William Combe.
Aqui la muerte aparece en escenas cotidia-
nas muy conocidas por el publico inglés de
la época —la taberna, la caceria, las carrera
de caballos o de nuevo la oficina de segu-
ros— que Rowlandson satiriza de una manera
descarnada e inmisericorde. Practicamente




ninguno de los personajes, caricaturizados
de manera grotesca, mueve a la compasién.
Consecuentemente y consciente de su triunfo,
la Muerte parece disfrutar con una siniestra
sonrisa en cada escena en la que aparece in-
cordiando a los vivos: ya sea manipulando los
medicamentos del boticario y las bebidas del
tabernero o asustando a las doncellas que jue-
gan a las cartas.

Sin embargo, no todas las versiones del
tema elaboradas durante el siglo XIX tienen
ese caracter satirico. Algunas recuperan el
tono grave de las danzas del Barroco pero con
cierta expresividad romantica, como la toten-
tanz del alemén Alfred Rethel (1848) que sitia
a la muerte de una manera triunfal en espacios
urbanos con reminiscencias de épocas ante-
riores. También fue ese el caso del ilustrador
modernista Joseph Sattler v su Modern Dance
of Death (1893) en el que sus esqueletos, cala-
veras y fantasmagorfas avanzan causando la
muerte —esta vez en masa— o la destruccién
de unas ciudades de inspiracién medieval.

El tema de la danza macabra continuaré vi-
gente durante el siglo XX alejandose cada vez
mas de la iconografia medieval y del trabajo
de Holbein dando como resultado numerosas
resignificaciones —casi tantas como autores—
manteniendo, eso si, la presencia de la figura
del esqueleto como simbolo de la universali-
dad de la muerte, a veces acompafiado de toda
clase de monstruos y demonios.

La Primera Guerra Mundial marca el inicio
de un siglo que, al menos en el aspecto béli-
co, se mostrard profundamente destructivo y
descorazonador. Numerosos seran los artistas
que adaptaran el tema de la danza macabra a
la triste realidad de la Gran Guerra, reflejando
en sus ilustraciones, por un lado, la personali-
dad de sus autores y, por otra, su preocupacién
v desasosiego. Una de las primeras series en
abordar el tema desde esta nueva dptica es la
Danza Macabra Europea del italiano Alberto
Martini realizada entre 1914 y 1916. Se trata de
un ciclo de cincuenta y cuatro litografias de
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Alberto Martini. La Danza Macabra Europea (1914-1916)

I, ATTO DELLA DANZA MACABRA EVROPEA
|, ACTE DE LA DANSE MACABRE EVROPEENNE
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Yann Bernard Dyl. La Danse Macabre (1927)
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El tema del Trionfo della Morte constituye la variante italiana de la danza
macabra en la que la Muerte, en forma de esqueleto armado o de ejército
de esqueletos, mata a los personajes de diversas clases sociales o provoca,
directamente, una masacre.

punto de vista satirico, distintos personajes y
situaciones como los “rumores” y “mentiras”
aparecidas en la prensa sobre el desarrollo
de la guerra, los diplométicos, las altas finan-
zas o los obreros siendo esclavizados por un
esqueleto gigantesco. Similiar resulta la dan-
za del francés René Georges Hermann-Paul
(1919) en la que relaciona con la muerte figu-
ras alegéricas como la razén, la elocuencia, el
dinero o la conquista.

Pero si ha habido un artista conmocionado
por el conflicto armado y para el que la dan-
za macabra se convirtié en motivo recurren-
te, ése fue sin duda el belga Frans Masereel,
ilustrador, grabador y destacado pacifista.
Masereel se posiciona desde el primer mo-
mento en contra de la guerra y utilizara sus
obras como herramientas de denuncia y
concienciacién. En 1917 realiza una serie de
xilograffas titulada Debout les morts (De pie
los muertos), compuesta por diez grabados
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con su caracteristico contraste de grandes
masas de tinta negra y espacios en blanco
que presentan escenas de soldados muertos
o desmembrados, abusos de cadavéricos sol-
dados contra las mujeres e incluso dos solda-
dos decapitados portando sendas cabezas en
una camilla. Al afio siguiente publicara siete
nuevas xilograffas bajo el titulo Les morts
parlent (Los muertos hablan) de tematica si-
milar y en el que los rostros cadavéricos con-
tindan siendo los protagonistas. Masereel vi-
vird siempre perseguido por los horrores de
la guerra. Afios después, con el estallido de
la Segunda Guerra Mundial en 1939, volvera
sobre el tema de la danza macabra unido ine-
vitablemente a los desastres ligados al con-
flicto bélico. En esta ocasién realiza un nuevo
trabajo al que titula Danse macabre. Com-
puesto por veinticinco dibujos sin texto y
publicado en 1941, en esta nueva serie decide
apostar por el dinamismo y la expresividad
del trazo a mano para representar una lluvia
de esqueletos que caen en paracaidas lanzan-
do obuses y escupiendo fuego sobre las ciu-
dades, una fila de personas siendo llevadas
hacia la muerte o la Muerte capitaneando el
carro de combate de un macabro ejército.

Al margen del contexto bélico, la danza
macabra continuard siendo un tema conti-
nuamente revisitado en las artes graficas y
nuevas versiones irdn apareciendo durante
todo el siglo XX. Presa de esa fascinacién por
lo macabro, numerosos artistas elaborarén su
particular visién del tema desde diferentes
dpticas: en ocasiones de manera fiel a su sen-
tido originario y en otras como una evasién
lidica centrada en la investigacién plastica v
en las multiples posibilidades graficas. Ver-
siones interesantes que tratan de dar nuevos
giros estéticos como el caso de las siluetas
negras de Walter Draesner (1922) en el que
la muerte persigue a diferentes personajes
como en un teatro de sombras. Destacan tam-
bién en la década de los veinte, unas magni-
ficas ilustraciones de estilo art déco del ilus-

trador francés Yann Bernard Dyl publicadas
junto al texto de Pierre Mac Orlan en La Dan-
se Macabre, de 1927 y que repasan una serie
de actitudes y vicios contempordneos en los
que la muerte esta presente tales como el jue-
go, la velocidad, la prostitucién o la cocaina.
Dada su originalidad y su uso expresivo del
trazo v el color, cabe mencionar la serie de
xilografias de la Totentanz von Basilea de
HAP Grieshaber, elaborada en 1966. Una se-
rie que, con un ojo puesto en las pinturas mu-
rales de la danza macabra de Basilea que ya
inspiraron a Holbein, reproduce de manera
muy personal la disposicién medieval de las
parejas de personajes de diversas profesiones
y clases sociales, acompafiadas de sus res-
pectivos esqueletos. Con un estilo heredero
de Paul Klee y del arte primitivo, Grieshaber
representa de una manera plenamente con-
temporanea al médico, a la dama y al caba-
llero, pero también al oficinista, al soldado e
incluso a un judio con la Estrella de David en
el pecho. Sefialar también la versién de estilo
naif de la suiza Véronique Filozof, publicada
en 1976, un afio antes de la muerte de la auto-
ra, en cuya introduccién escribira: “La muer-
te es tan poderosa como la vida. En cuanto
a mi, estoy convencida de que la muerte es
la vida, otra vida, una vida otra” En 1980, el
germano-estadounidense Fritz Eichenberg
elaborara su propia The Dance of Death con
unas oscuras xilografias muy detalladas en
las que analizard personajes, comercios y
rasgos caracteristicos de su entorno como el
proxeneta, la tienda de armas, la educacién
militar, el corredor de la muerte o los refugia-
dos, acompafiadas de unos poemas de espiri-
tu pacifista.

Dibujantes e ilustradores han continuado
investigando sobre el tema de la danza ma-
cabra hasta nuestros dias, actualizdndolo y
contextualizdndolo en situaciones y rasgos
contemporédneos, con sus vicios y sus virtu-
des, con todo lo poético y todo lo prosaico que
eso conlleva. Autores como el estadounidense



Colectivo Los Bravu. Pagina de Toreromaus (Ed. Fulgen-
cio Pimentel, 2014). Imagen cortesia de Los Bravu

Kreg Yingst, el holandés Marcel Ruijters, el
francés Huet Jérémy, o el dio espafiol Los
Bravu en su reciente publicacién Toreromaus
(Ed. Fulgencio Pimentel, 2014) que, a modo
de orgiéstico carnaval, narra el periplo de un
airado borrachin en una noche de juerga. No
es de extrafiar que Francesc Capdevila (Max)
utilizara precisamente el tema de la danza
macabra como despedida de la mitica revis-
ta El Vibora, en su tultimo ndmero de 2005,
con la frase “Bailemos hasta el final. Hum...
¢Habra tebeos alla abajo?”.

Como en un eterno retorno, el temor y la
fascinacién ante este tema es recurrente y su
representacién grafica emerge ciclicamente
en lo que parece ser una progresién inago-
table. Desde los primeros frescos medievales
pasando por los grabados de la Edad Moder-
na, hasta llegar a las ilustraciones contem-
poréneas, en sus seis siglos de existencia, el
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tema de la danza macabra ha provocado los
desvelos de ricos y pobres, sobreviviendo a
papas y emperadores, a ritos y érdenes reli-
giosas, a guerras y enfermedades, y sin em-
bargo contintia ejerciendo sobre nosotros
una poderosa atraccién. La muerte, impla-
cable y desprovista de prejuicios, continta
siendo el tnico rasgo igualitario de todos
cuantos poblamos este mundo repleto de
desigualdades. Por ello, mientras esperamos
la irremediable hora en que comience el bai-
le, nos queda el consuelo de poder continuar
deleitdndonos con nuevas representaciones
graficas de un tema que nos provoca miedo y
disfrute, resistencia y curiosidad. Satisfacien-
do nuestro morboso interés con nuevas inter-
pretaciones, nuevas técnicas, nuevos estilos
y nuevos contextos. Al menos mientras con-
tintie habiendo artistas que gocen, como ni-
fios, de la aterradora visién de un esqueleto.



Writing - Manuel Garrido Barbera 114

Y en polvo te convertirds. La danza macabra como advertencia y consuelo...

Recuerda el 79,

L3 revolucidn iba 3 ser
divertida.

Luequ man?iaron Dlﬂt .
U’

Los hijos de los chavales

se lo pasan bomba

Qué mds da.

va

los dias de vino y rosas en el lado salvaje.

L2 2
fes

una canitad 3l aire de cuando
en cuando,..

Dias de after y pastillas.

N

2 Es 12 diversion
reveolucionaria ?

Hum... ¢ Habrd kebeos
alld abajo ?

Francesc Capdevila (Max). Colaboracién para El Vibora (2005)
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Representacion sensorialmente perceptible
de una realidad, en virtud de rasgos que
se asocian con esta por una convencion

socialmente aceptada.






