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Fruto de ocho afios de investigacion
en el Sur de Francia y los dominios del
Reino de Arag6n (Valencia y Mallorca),
financiada por un programa de Formacion
de Personal Investigador por la Genera-
litat de Catalunya, este libro se ocupa de
la aparician, desarrollo y evolucion de las
singulares construcciones designadas
con el titulo que lo encabeza, sumando-
se asf a la buena salud que los estudios

sobre Patrimonio Histérico del Gético
muestran en los Gltimos tiempos, con pu-
blicaciones de investigadores de varias
Universidades (Sevilla, Valencia, Barce-
lona, Mallorca, y un largo etcétera que
serfa prolijo enumerar aqui ).

La problematica del Gético Catalén
nace de su caracter tardio, de su esca-
sez de recursos, de la época revuelta en
gue se produce, continuando coexistien-
do con arquitecturas renacentistas y
compartiendo lo que don M. Gomez-Mo-
reno supo ver en “Las Aguilas del Rena-
cimiento Espafiol”: una construccion con
una sofisticada estereotomia de la pie-
dra producida por habiles disefiadores
gue conseguian, en palabras de Rubig i
Bellver, el maximo de espacio con el mi-
nimo de sstructura.

Las diferentes dreas geogréaficas son
tratadas en sendos capitulos, donde se
analizan las series tipolégicas de los mo-
numentos mas importantes. La realiza-
cion de levantamientos detallados de ca-
da uno de ellos permitid constatar el
juego mesurado de sus dimensiones, y
como incidian en él la ubicacion en el lu-
gar, con sus limitaciones, el sistema de
medidas aplicado en la época en gue
fueron construidos, asunto no despre-
ciable, ya que permitié desvelar modu-
laciones y procesos constructivos que
de otro modo hubieran seguido con la
opacidad habitual.

El intercambio de conocimiento cons-
tructivo del emergente reino de Francia
hacia e! Reino de Aragon, pero también
desde el Principado de Catalufia hacia
el Midi francés desmantela algunos pre-
juicios estilisticos, obligando a acudir a

la obra para esgrimir argumentos articu-
lados, donde se aplican los recursos de
nuestra drea con unas escuetas, pero
potentes, herramientas informéticas. Un
teodolito laser geodimetro permitio ha-
cer lecturas de nubes de puntos defini-
torias de los contornos de la estructura
con precision.

Se adjunta el cuaderno de campo re-
alizado, y se ha revisado dos veces el re-
dactado, con nociones nuevas respecto
a la tesis realizada en su dia. No es exa-
gerado afiadir que nos hallamos ante una
aportacion singular que permite un ge-
nuino avance en el conocimiento de es-
ta arquitectura, que habra de ser vista
més pormenarizadamente.

La publicacion es bien conocida de los
gspecialistas y un ejemplar ha sido remi-
tido a las Bibliotecas de referencia.

Antonio Millan
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Dibujo del natural.
Manual de texto docente universitario

Antonio Verd Herrero

Texto grafico con anotaciones margina-
les. Obra experimental de los alumnos
de la asignatura Dibujo del Natural. De-
partamento IGA-ETSAM. Curso 2003.
Obras de Lippi, Barocci, Leonardo da
Vinci, Tiziano, Rembrandt, Rosa, Gab-
biani, Pellegrini, Cozens, Rousseau, Co-
rot, Monet, Bonnard, Van Gogh, Nico-
laides, Matisse, Giacometti, Ghery, de
los profesores Javier Segui de la Riva,
Fernando Lancho Alvarado y Antonio
Verd Herrero, y de los alumnos Hannab
Bobez, Juan José Ortega Aragon, Javier
de Mingo Garcia, José Manuel Rodri-
guez Toledo, Vanesa Torrecilla del Pozo,
Anaisa Nievas Cabanillas, Maria Belén
Iguaz Gutiérrez, Miguel Vidal Calvet,
Nuria Martin Raya, Raffaella Giampor-
rone, Alfonso Félix Calderon Gonzdlez,
Lucia Maricalva Brun, Miriam Rivera
Rubio, Cayetana Cabezas Arroyo, José
Luis Pérez-Griffo Vigueira, Miriam Jare-
7o Garcia, Lucia Sendra Castanar, Nez-

ha El Haloui, Nicolds Leguina Gémez
de Enterria, Carmen Margarita Huerta
Garcia, Alvaro Bermejo Teijeira, (por
orden de aparicion).

Madrid: Mairea Libros, ISBN 10: 84-
935278-9-0/ ISBN 13: 978-84-935278-
9-1, 116 pp., DIC-2006.

Consiste en una revisién y seleccion
de la primera edicién de “Dibujo del na-
tural. Dibujo compulsivo. Dibujo de ras-
tros”, publicada en 2004.

Colmada de textualidad gréafica como
la anterior, contiene en buena parte la
obra experimental del aprendizaje del di-
bujar de alumnos universitarios, acompa-
fiada de referencias a los maestros.

Apreciarla requiere considerar rele-
vante lo germinal del arte en el aprendi-
zaje v la experimentacion. Prueba de ello
son los tanteos que maestros como Leo-
nardo realizaban. Trazos aproximativos
para entrelinear sin recato lo que luego
se iria refinando. En el obrar de los ar-
tistas existieron innumerables ejemplos
de dibujos compulsivos previos a los que
nunca se les dio valor. Distendidos envol-
vimientos con el dibujar 3 la buena ven-
tura como el gue se muestra de Gabbia-
ni. Otro ejemplo que destaca presenta los
abordajes experimentales del citado
maestro de Vinci donde se compara el
bosquejo reproducido exactamente al ta-
mafio real dibujado (3,5 X 10,5 cm.} del Es-
tudio para Santa Ana, la Virgen y el Nifio.
Se advierte lo que puede ser un error de
catalogacion pues es evidente que no es
un boceto para el famoso cuadro titula-
do Santa Ana la Virgen y el Nifio (con
otras posturas y donde no figura San
Juanj sino para Santa Ana con San Juan
Bautista nifio y (a Virgen con el Nifie Je-

stis [Carton de Burlington House], cuyo
tamafio natural ha sido reducido doce ve-
ces para poder comparario en la misma
dimensién.

En conversion semejante, los rastros
del movimiento de esta obra experimental
de aprendices, han sido tres veces redu-
cidos para el formato de esta publicacion.
Por tanto, son miniaturas de la accién.

Observando dibujar dejando rastros con
naturalidad a mi nieta Olivia de veinte me-
ses, no cabe la menor duda de lo dotados
gue venimos al mundo para este modo de
expresion. En este caso, serfamos los ma-
yores los que deberiamos acompafiar la
libertad de sus impulsos e ir detras de ella
imitandola. En ese delicado sequimiento,
a la mas minima concesién que por des-
cuido desvele el adulto de su manjera, pro-
voca en ella el instinto imitador y cesa su
espontaneidad. En esta tesitura que exige
atencion y respeto a la iniciativa del apren-
diz, cualquier educador bienintencionado
puede fracasar.

En esta tierna edad toda expresion es
poética y sélo cabe nuestro asombro an-
te tan natural desenvoltura. A los “for-
mados” nos puede resultar insuperable
la separacion abismal que establece el
mundo libre del nifio frente al mundo con-
dicionado del adulto; en ese terreno des-
conocido las mejores intenciones del
educador resultan desaprensivas con el
arte natural con el que venimos al mun-
do; de hecho asi se opera sin saberlo
desde la més infame educacidn de la
sensibilidad artistica, volcando clichés
esterectipados de un mundo reducido a
las formas existentes adoptadas por
guienes se consideran experimentados.
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Luigi Canina (Casale Monferrato, 1795
- Florencia, 1856), arquitecto, arguedlogo
y restaurador, historiador, dibujante y gra-
bador, editor, personalidad de enorme im-
portancia en la ltalia del momento, y aun
en otros paises europeos, produjo una
larga v erudita serie de publicaciones so-
bre arguitectura, cuyo valor crece conla
perspectiva de los afios. De ese ciclopeo
y tan personal conjunto destaca su opus
magnum: L'Architettura antica..., cuya
“seccion tercera” aquf resefiamos, se
considera hoy uno de los més reconoci-
bies cimientos de la moderna historiogra-
fia arquitectonica.

El nuevo volumen integra de forma
facsimilar, levemente reducidas respec-
to al grabado original, las 256 laminas,
de magnifico y eficacisimo dibujo, que
discurren por la vasta extensién, tanto
temporal como geogréfica, de la cons-
truccion romana; y lo hacen, con un dis-
curso grafico en cierto modo auténomo
del texto, atendiendo a las multiples, tan
exhaustivamente diversas, tipologias ar-
guitecténicas romanas.

El exquisito conjunto de grabados se
acompafia de un estudio preliminar de
Javier Garcia-Gutiérrez Mosteiro, cate-
dratico de Geometria Descriptiva en la
ETSAM, que nos presenta la figura de
Caninay su obra enrelacion con Roma.
Aspectos como la polifacética pero co-
herente personalidad de Canina, el pro-
tagonismo de la argumentacion grafica
en el conjunto de su obra v la presenta-
¢ign de los monumentos restaurados o
reproyectados, sus permanentes inves-
tigaciones scbre la Forma Urbis roma-
na, su intento de validacion del lengua-
je cléasico que llega a poner en paralelo

con la moderna arquitectura del Crystal
Palace de Paxton, los antecedentes de
su obra {Winckelmann, Piranesi, Seroux
d’Agincourt, Hirt) y el relativo olvido en
que ésta cayd poco después de su
muerte... son aspectos que, con pre-
cisidn y amenidad, trata Mosteiro en es-
te trabajo. Se incluye, ademas, una no-
ta biografica del arguitecto, asi como
una cuidada relacién de sus méas desta-
cadas publicaciones (del amplio cente-
nar que llevo a cabo)y, en fin, una bi-
bliografia esencial sobre su figura.

El volumen de L'Architettura romana
tiene una clara primacia en el conjunio
ternario de la obra. Con respecto a las
otras dos secciones, de mayor caracter
compilatoric, marca la clara diferencia
que aporta su “modernidad cientifica”.
La inmediatez de las ruinas romanas, a
las gue dedico otras muchas de sus lar-
gas obras, supuso para Canina un méto-
do de frabajo en que arqueologia, dibu-
{0, historia y pensamiento arquitectonico
se fundian estrecha v fructiferamente.

Canina se instalé en Roma en 1818,
como pensionado en la Accademia di
San Luca, y ya nunca la abandonarfa. Su
nombre es inseparable de Roma, ciudad
que —como sefiala el profesor Mostsiro
en su introduccion— "habité en el mas
estricto y a la vez extenso sentido de la
palabra: la Roma real, coeva, v la Roma
pretérita e ideal, alcanzada por medio
de su erudicién”,

La nueva publicacion de la Escuela de
Arquitectura de Madrid, que sigue desde
hace tiempo una acertada politica de re-
produccion de los fondos antiguos de su
Biblioteca, facilitando su divulgaciény
conocimiento por parte de los estudian-

fes de arquitectura {y no sélo ellos), se
nos ofrece como una atractiva y revela-
dora proposicion: si por un lado plantea
remirar la figura sorprendente de Canina,
por ofrg, nos hace pensar en el papel que
el lenguaje clasico desempefd en la con-
formacion del pensamiento arquitectoni-
co, particularmente en la formacion de
arquitectos, hasta fechas no atin tan le-
janas. Se trata de un libro atractivo y
oporiuno; abierto, en su limpia argumen-
tacion grafica, a la reflexiény a la libre
extraccion de conclusiones.

Carlos de San Antonio Gomez




LA MIRADA DE

FISAC

CATALOGO DE LA EXPOSICION

La mirada de Fisac

Daniel Villalobos Alonso

MUVA. Universidad de Valladolid.
Valladolid 2008

80 pdginas y 30 ilustraciones a color.
ISBN: 978-84-691-0969-4

Conocasiondela ast ion de déha~
josy pinturas organizada por el Mt

la Universidad de x/a!‘mu;.d, enfebreroy
marzo de este afig, el comisario de la ex-
posicion, Daniel Villalobos Alonse, ha co-
ordinado esta ﬁc'";*-ﬁ modo de catalo-
go razonado. Para ello ha acudido a
freinta profesores de la Escuela de Arqui-
tectura, de las Areas de Proyectos, Com-
posicion y Expresidn Gréafica Arguitecto-
nica, para que cada uno realizase un
comentario o analisis de una dela s obras.
Nos encontramos pues, con llcidas ob-
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servaciones de profesores de nuestra
Area, como Juan Manuel Béez, Joaquin
Soria, Leopoldo Uria, Carl .
is Mingo, Marta U ‘Mia Fernando Linares
y Santiago Bsliido.
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nificativa de lo n"?, de
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recientemente pO
fus, en el libro Miguel Fisac. Apuntes y v:"a~
Jes (editorial Scriptum, Madrid 2007).
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Alberto Grijatha Bengoetxea

Y cooonoeoy

a obra nueva

URMVERS

La catedral gética de Sevilla.
Fundacion y fabrica de la obra nueva

Alfonso Jiménez Martin et al.

Sevilla, Vicerrectorado de investigacion
de la Universidad de Sevilla, 2006.

429 paginas
[.S.B.N.: 84-472-1063-4

No todas las catedrales es p?rm las
han sido igualmente Qstm adas; ni si-
quiera si e*ecmaﬂa ramos las mas rele-
vanies se podria decir gue la dedicacién
de los es‘zmi sos se ha repa
factoriamente. La catedral de Sevilla tie-
ne suerte; historiadores y arquitectos tra-
bajan sobre ella {incluso colaborando),
y en esta actividad investigadora juegan
un papel relevante los profesores del de-
amento de expresion grafica dela
scuela de Arquitectura de Sevilla, y es-
nec iﬂw nte el gue es Maestro Mayor
ef catedral, Alfonso Jiménez.
En este libro varios autores refinen
trabajos importantes sobre la Catedral,

rtido satis-



explorando sus componentes. Aparecen

los articulos como una superposicién de
tframas, de redes que ligan ele
desde

a erudicion, !a sensibilida

1| objeto. Se desplieganenlos

) icas, %—&ma es,

tivas, de influencias y situacio-
3.

Aif nso méne abre el libro con una

bitdcora apasionante que nos conduce

;mno*@g camente por los sucesos rele-
vantes de la construccién —gue, aungue
desarrollada especialmente en el siglo
XV, empieza antes y acaba después—vy
en algunos periodos el relato pro
afio por afio.

gresa

na investigacion viva que
s¢ flejo de la propia cali-
dad degmﬁsum ladela "’ézrica, sino fue-
ra porque ios textos nos advierten bi
sohre lo cuesti cnqb.v de aste f}p'ss, el
de la desmesura de la catedral sevillana

En Sevilla se uf*mﬁm cubrirconlac
tedral cristiana la superficie entera de ia
mezquita, se adapté la c‘aaedra a un pe-
rimetro, dando lugar a un volumen enor-
me. El capitulo a cargo de Antonio Collan-
tes de Teran Sanchez nos explica como
la situacion econdmica y social conduce
a entender que la decision no ed.g ser
distinta, ilustrandonos sobre la a
financiacién de la fabricay
dades materiales.

Juan Clemente
un titulo tan atra
tructores de la cat
**"i;,czﬁ*”’hﬁ 3{;?5 E
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pos de ca s-enl aaxtra@ ionyenla
fabrica; dw és se dice que hubo unos
guince o vei *ﬁe simultdneamente- -y ia or-
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ganizacion del trabajo, en una obra que

yrmales y construc
clasificando v organizandoe los problemas
como base para investigaciones ulterio-
res. José A. Ruiz de la Rosa se extiende
sobre diversos tipos de traza, desde la
que controla la forma general hasta la
que guia los detalles de la talla, detenién-
dose en los pindculos, que, como sabe-

&
m o
b

—+
-
o
™
o>
(=5
[}
oy
o
o)
[1e}
w
~+
%]
b
k=

53‘

a o o.
{5}\

o]

pastrera, celebraria el quinto centena-
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Narciso Pascual y Colomer
(1808-1870).

Arquitecto del Madrid isabelino
Catdlogo de la exposicion comisariada
por el profesor Javier Garcia-Gutiérrez

Mosteiro.
Madprid, 2007

En el Cuartel d?% ignée-Duiue pudi-
mos ver la exposicion dedicada a este ar-
quitecto decimondnico, ciuyo comisario

:

=)
&
O
W
<
o
@
@ ¢
D,
i
D
=
<D
=
B
)
)

especialmente.

Eran cgmnoge»@rda y analizar de-

ef‘z?eaquse podriamos, en una vi-

; iperficial, entender como correcto

pero muy conservador y poco brillante.
El libro comienza sefialando ia notable

y ex traardinariamente nitida coinciden-
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muestra acertadamente la trayectoria
profesional de Colomer como represen-
tante del periodo mencionado v de lo que
se podria Hamar el Madrid roméantico. Se
evidencia como una situacién andmala
que exista un desconocimiento general
acerca de un arquitecto que no dejo de
tener éxito en su vida, que gozo del favor
del poder politico y econbmico, que ga-
né concursos, que construyé edificios
muy relevantes, de los que el mas cono-
cido quizéa sea el Congreso de los Dipu-
tados, que pensé la organizacion de la
ciudad, que trabajé en el disefio de jardi-
nes, que fue un activo restaurador, que
ensefio en la nueva Escuela de Arquitec-
tura y la dirigio, y que hizo todo esto des-
de el conocimiento y el interés constan-
te por lo gue ocurria en Europa, tanto en
la teoria de la arquitectura come en los
progresos de la industria constructiva.
Destaca Mosteiro la responsabilidad de
Colomer en la transformacion de Madrid,
propiciada por las amortizaciones y las
nuevas posibilidades técnicas, natural-
mente al servicio de los intereses de la
burguesia; su actuacion conforms el en-
torno del Palacio Real, de la Plaza de
Oriente a los jardines, la Carrera de San
Jerénimo, del Congreso a la iglesia de
San Jerdnimo, que aparecen simbolica-
mente unidas en una vista de Clifford, o
lo que ahora llamamos eje Prado-Reco-
letos, donde construy6 el palacio del mar-
gués de Salamanca.

Pedro Navascués contribuye a este ca-
talogo con varios articulos. Analiza los ras-
tros del paso de Colomer por la Academia
de Bellas Artes y por la Escuela de Arqui-
tectura que sustituye a la Academia en la
formacion de los arquitectos, asi como de

sus viajes al extranjero. Trata Navascués
gspecialmente del edificio del Congreso
de los Diputados; aporta agui datos que
ofrecen un perfil gue contradice la idea
de un arquitecto reaccionario, en relacién
con el programa iconoldgico que propo-
ne para el fronton de la fachada, y ofrece,
de paso, noticias interesantes acerca del
proceso de ejecucion de la escultura. Ex-
plica también comao la edad, la tendencia
politica y el ascenso social alcanzado
identifican a Colomer con el marqués de
Salamanca. Otro articulo de Pedro Navas-
cués muestra como la intervencion de Co-
fomer en el Patrimonio debe ser entendi-
da més como la de un “arreglador” que
como la un restaurador.

Se ocupa en este trabajo Pilar Rivas
Quinzanos de los proyectos de arquitec-
tura residencial de Pascual y Colomer, y
Carmen Ariza de su singular relacién con
los jardines.

Dos bustos de Colomer, cuya existen-
cia se explica por su cercania y relacién
profesional con los escultores, nos acer-
caban en la exposicion a su expresion cu-
riosa y sus ojos saltones, pero pudimos ver
también la fotografia, andnima, gue se em-
plea ahora para representarle en la gale-
ria de retratos de la sala de juntas de la
Escuela de Arquitectura de Madrid. En ese
lugar, junto al resto de los que fueron di-
rectores de la Escuela —los de su perio-
do luciendo ropajes v cuellos bastante car-
gados y complicados— Pascual y Colomer
aparece difuminado como si se tratara de
un dibujo romantico, y con la camisa des-
cuidadamente abierta, transmitiendo una
voluntad bohemia y moderna.

Enrigue Rabasa Diaz

VALLADOLID

CUABERNQ DE § APUNTES DE UN ARQUITECTO

Santiago Bellido

Valladolid. Cuaderno de apuntes
de un arquitecto

Santiago Bellido Blanco

Ed. El pasaje de las letras

Valladolid, 2007.

110 pp. con un centenar de ilustraciones

a color
ISBN 978-84-935402-6-5

iCémo hablar de una ciudad que se
conoce y se ama; de sus rincones y sus
fugares? Santiago Bellido lo hace, a la
vez, paseando y dibujando por sus calles.
Valladolid. Cuaderno de Apuntes de un
Arguitectorecoge sutrabajo gréfico ori-
ginal realizado durante los afios 2005 y
2006 sobre los espacios y monumenios
de su ciudad natal. En su mayoria se tra-
ta de apuntas personales y dibujos de
campo realizados "in situ”, directamen-
te del natural, gue nacen con la intencion
de atrapar del modo més veloz y rapido
posible, casi fugaz, determinados aspec-



tos y lugares de esta urbe, planteando un
recorrido libre y aleatorio a través de ella.

Asi, magnificos dibujos de 1apiz con
acuarela y expresivas aguadas de tinta a
linea pura o en clarg-oscuro, a tamafio re-
al y sin posibilidad de modificacion, coin-
ciden sin tener otro orden "que el del de-
ambular del artista atraido por la belleza
oculta en los caminos de lo cotidiano”,
mientras que las imagenes son “las cbhras
que la ciudad inspira a quien quiere devol-
verle con su interpretacion creativa la per-
manencia que se desee para todo lo gue
se ama” {en palabras de su autor). La gran
variedad de técnicas de dibujo gue esta
publicacion refleja en sus ilustraciones
confieren a este libro el caracter de mues-
tra, modelo o manual basico del apunte ur-
bano “atemporal” mas académico.

El autor, actualmente Profesor de Di-
bujo y Geometria en la Facultad de Arqui-
tectura vy Artes de la Universidad de Lu-
siada de Oporto, se afianza con este
“libro-cuadernc” como cronista gréfico
del Vailadolid actual, el de siempre, el que
mejor conoce, a través de un recorrido
dibujistico que se presenta en la misma
disposici6n ilustrada en la que los temas
fueron ejecutados en el cuaderno origi-
nal. Los dibujos originales se realizaron
sobre pliegos de papel hechos a mano,
cosidos en un libro de idéntico tamafio y
composicion al que el lector tendra entre
sus manos. En el libro no sélo aparecen
temas de arguitectura y escultura urba-
na, sing también vistas de interiores de
patios, pasajes v cafés.

Esta es la segunda publicacion gréafi-
ca de Bellido en la que vuelve a utilizar la
perspectiva como instrumenteo de cono-

cimiento de la realidad. En 2005 publicd
su Tesis Doctoral con el titulo: £/ rio Due-
ro. Influencia del entorno natural en la
conformacién del paisaje humanizado; un
andlisis gréfico arquitectonico donde la
aplict para explorar la interrelacion en-
tre el paisaje natural y el transformado (el
propio de la actividad humana), sobre el
transcurso fisico de ese rio. Si en ese mo-
mento utilizo el dibujo con predominio de
la vista panoramica para la comprension
sistematica del espacio natural del Due-
ro, apareciendo éste como elemento con-
formador del paisaje; ahora, en la actual
publicacion, lo utiliza como herramienta
de toma de datos de la ciudad, del natu-
ral, como forma directa de cuantificar la
simultaneidad entre percepcioén y com-
prensién en el detalle urbano.

La experiencia del autor como exce-
lente dibujante y caricaturista se hace no-
tar en el grafismo de las diversas escul-
turas, realizadas con trazo firme y seguro,
con conocimiento y estudio de la figura
humana. Su interés por recordar, enten-
der o conocer él mismo datos de los mo-
tivos y temas representados le llevan a
incorporar, de modo cuidadoso, textos in-
formativos y plantas de arquitectura en
los dibujos, mimando la disposicion y
composicion final sobre la lamina. Como
pintor, Santiago ha expuesto su obra en
numerosas salas y galerias de arie de Es-
pafia v ha recibido diversos premios de
dibujo en concursos de dmbito nacional.
De forma simulténea ha participade en
numerosas publicaciones universitarias
cemo disefiador y colaborador grafico.

La Editorial El pasaje de las Letras ha
impreso 500 sjemplares de esta bella pu-

blicacién sobre pape! Trage de 170 gra-
mas, en gran formato y lujosamente edi-
tado (dimensiones: 38 x 27,7 cm.), que han
visto la luz este otofio de 2007. La edicién
se acompafia de una breve guia eninglés,
en la que se incluye informacion de inte-
rés acerca de los lugares representados.
Presentacion: "El cuaderno de apuntes
de un arquitecto”, por Juan Manuel Béez
Mezguita {Doctor Arguitecto). Laminas.
Anexo: separata con breve guia explica-
tiva, de caracter historico.

Fernandoe Linares Garcia
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Fundacion Caja de Arquitectos
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215 pp. con 95 ilustraciones
ISBN: 978-84-934688-9-7
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DE LOS PRINCIPIOS DISCIPLINARES DE
LA ARQUITECTURA.

- Del conjunto, magnifico por cierto, de
dibujos realizados por estudiantes de la
Escuela Técnica Superior de Arquitectu-
ra de la Universidad de Granada, que agui
se presentan, podria sin ningin sonrojo
predicarse la frase del maestro Le Cor-
busier que antecede a este texto.

En efecto, el haz de trabajos que agui se
muestran, ponen en evidencia todo un
derrocche de creatividad, esfuerzo, tra-
bajo y dedicacion, tanto por parte de sus
autores/as materiales, como del Dr. Garcfa
Bueno, que los ha encaminado en su tarea.

Esfuerzo y dedicacion que resuita ser
crucial para su formacién como arguitec-

-

tos, y gue a su vez denota, la habilidad del
planteamiento de su trabajo por parte de
los profesores —y agui el ejemplo del Dr.
Garcia Bueno, nos sirve como botén de
muestra— que proponen al alumno un
acercamiento en su quehacer, a aquelio
que podriamos llamar sin titubeos, los
principio disciplinares de la arquitectura.

Sahido es que, arquitectos y dibujos,
forman un binomio inseparable; y esto,
aiin en los tiempos que corren, en donde
en el medio que nos envuelve, se suele...
ipensar?.., v no se tiene recato en afir-
mar, jque eso de dibujar, ya lo hacen las
méquinasi.

Pero no. Rotundamente no.

El hecho de dibujar, no es cosa de ma-
quinas, es cosa que se relaciona direc-
tamente con la disciplina de los arquitec-
tos, con el modo de pensamiento
arquitectdnico, con el proceso de idea-
cion ¢ proyectacion arquitectbnica, en
suma con la visién gue del mundo circun-
dante construimos los arquitectos.

Dibujar, no es exactamente represen-
tar, como durante largo tiempo parecia
deducirse de las “species dispositionis”
Vitruvianas; muy al contrario, Dibujar re-
sulta ser, la capacidad de mediante el
manejo afinado de la herramienta gréafi-
ca, idear el mundo que nos rodea, rein-
ventarlo, construirlo y en definitiva ha-
cerlo posible.

El modo disciplinar de la arquitectura,
supone pues, el conocimientc habil de los
llamados, instrumentos de control formal.
De este modo, el soporte grafico deviene
en la herramienta de conocimiento del ar-
quitecto y a su vez el medic mediante el
cual, plantea v resuglve su proyecio.

Pero atin hay més.

Sinuestro trabajo se limitara a repre-
sentar las cosas dadas, lo existents, es-
tirando el concepto de habilidad grafica
y con &l concurso de los medios electrg-
nicos de que hoy en dia disponemos, po-
driamos aventurar gue el dibujo podria
ser cosa de “teclas y ratdn”; de automa-
tismos, de rutinas en suma, que los auto-
matas asumen. Esto que tampoco es ri-
gurosamente cierto, es preciso aclararlo,
pues el manejo de una camara digital, 6
incluso de los programas gréaficos de or-
denador, no implica que los resuitados
sean satisfactorios, si el que los usa no
esta versado, en que es “eso del dibujar”.

Si embargo como hipétesis de traba-
jo, admitamosla por un momento.

Pues bien, ni atin asi. La cosa no va por
ahi, ni mucho menos.

Los arquitectos, tenemos por oficio el
proyectar. Cuando proyectamos dibuja-
mos. Pero, ; qué dibujamos?. Evidente-
mente, jlo que no vemosj.

Ahi asta el busilis, gue decian los cla-
sicos.

Cuando provectamos, ideamos algo
gue atin no existe; algo cuya forma final
debera satisfacer la funcidn a la que sir-
ve, pues no olvidemos que la arquitec-
tura es por definicién un arte utilitaria.

;Cémo la funcién deviene en forma?.

La respuesta no puede ser otra, que la
gue implica que el arquitecto resulta ser
el artifice del paso, a través del uso de su
herramienta grafica, lo que le permite el
dominio de los instrumentoes de control
formal, es decir, del control de la capaci-
dad de blsqueda y hallazgo, reglados.

{Je ahi que en arquitectura la ideacion
supone proyectacion, gue no solo dissfo.

13
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Disefar no equivale a proyectar, al me-
nos en el territorio de la arquitectura. Di-
sefiar representa, poner de manifiesto a
la forma; proyectar va mucho mas all3,
supone manifestar la idea y plantear el
proceso con todo detalle que permita,
construirla, formalizaria, hacerla forma,
en definitiva.

Ahf esta la diferencia.

Para idear, dibujamos, y justamente di-
bujamaos, lo que no vemos.

De esos procesos tratan, aunque no lo
parezca en ocasiones, los dibujos gue fi-
guran en este trabajo. Aqui los estudian-
tes muestran que trabajan y trabajan du-
ro, con el objetivo explicite de adquirir las
habilidades graficas, las herramientas di-
rfamos, que les permitiran acercarse al pro-
ceso del proyecto. Y esto se hace, justo asf,
con ese despliegue de técnicas gréficas;
con esa mirada atenta, que supone el en-
tendimiento del mundo a través de la mi-
rada y el lapiz, sobre el papel en blanco.

No parece haber otro modo. Esto no lo
hacen las maquinas.

No podemos disparar nuesira camara
digital, ni aplicar los programas gréaficos
del ordenador, a las ideas. Esto, al menos
hoy por hoy, atin no es posible.

Asi, el uso de las maquinas se nos ha-
ce enormemente productivo, pero solo,
cuando nuestro ojo, no solo mira, sino que
vé. Cuando nuestro cerebro es capaz de
sincronizar, 0jo y mano.

Entonces el auxilio de los autématas
es ya bienvenido, pero no antes.

Para mi, que no soy otra cosa que un
arguitecto, veterano ya en estas lides, de
ensefiar expresion gréafica y analisis arqui-
tectonico a una pléyade de alumnos, re-
sulta un inusitado placer poder escribir es-
te modesto texto, que trata de poner en
claro las grandezas de la preciosa colec-
cion de dibujos, que el libro contiene. En
ellos se conjugan de manera admirable los
dos drdenes 6 disposiciones que deben
adornar a los dibujos de arguitectura, es-
to es utilidad vy belleza.

Quiero felicitar a todos los artifices de
este trabajo; a los autores y autoras de los
esplendidos dibujos, y al profesor que les
propuso como tema, la reflexion gréfica
sobre la belleza de las Casas Reales de
fa Alhambra. Quizas ello pueda explicar
su belleza, porque como se sabe....jna-
da atrae tanto a la belleza, como la be-
lleza mismal.

Joaquin Casado de Amezua Vazquez

EDUARDO
TORROJA

Obras y proyectos

Eduardo Torroja. Obras y proyectos
Pilar Chias Navarro y Tomds Abad Balboa

La obra aqui presentada es fruto el re-
sultado de la exposicion celebrada en Ma-
drid el afio 2004 con motivo del 70 aniver-
sario de la creacion del “Instituto de la
Construccion y de la Edificacién” por par-
te de Eduardo Torroja; exposicion realiza-
da a iniciativa del director del instituto, Juan
Monjo Carrig, y cuyos comisarios fueron
Pilar Chias Navarroy Tomas Abad Balboa.

Con prélogo de José Antonio Torroja Ca-
vanillas, el libro constituye un completo y
minucioso recorrido por la obra de Eduar-
do Torroja, recorrido desarrollado a través
de un completo catdlogo de textos y dibu-
jos del autor, asi como una amplia selec-
¢ion de fotografias, tanto actuales como de
la época de construccion de las obras. Y si
la informacion original del autor (proyec-
fos, textos, cartas, etc...) resulta de gran
interés, llaman especialmente la atencion
las fotografias del propio proceso de cons-
fruccién, en las que se evidencia, a fravés
del propio proceso de materializacién cons-
tructiva, la intima relacion entre forma y
construcceion que caracteriza la brillante
obra de este ingeniero/arquitecto

Esta relacion directa entre forma y cons-
truccion es especialmente evidente en las
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permite tanto la evaluacion de la validez
de la informacion cariogréafica previa, co-
mo la reconstruccién de la nueva carto-
grafia analitica aportada por los autores.

El resultado es un conjunto integrado
de planos que articulan la informacién en
torno a cuatro fechas singulares. Asi, las
primeras representaciones gréficas, edi-
tadas a escala 1:3.000 y ordenadas en or-
den decreciente, describen minuciosa-
mente la forma de la ciudad en los afios
2000, 1875, 1750 y 1625, El resultado refle-
ja de forma agil y minuciosa el desarrollo
de la ciudad amurallada a la ciudad desl
cambio de siglo, permitiendo visualizar
tanto la progresiva transformacion de la
trama viaria comao la propia idgica evolu-
tiva del recinto amurallado original a la
ciudad actual.

A partir de esta informacion sintética
previa se desarrolia una secuencia gré-
fica de planimetrias parciales desarrolia-
das a escala 1:1.500, duplicando los pla-
nos llave anteriores, en los que se amplia
el nivel de informacién de cada sector
analizado, incorporando una ordenada je-
rarquizacion gréfica que permite integrar
en los planos, a partir de la trama grafica
basica de las manzanas de edificacién,
informacion diversa relativa a aspectos
fales como la estructura interna de la
manzana y su estructura parcelaria, con-
figuracion del espacio piblico y perviven-
cias argueoldgicas, etc.

Ademas de esta informacion de caréc-
ter general el sistema propone, en este
conjunto de planos detallados, la inser-
cion gréfica de la estructura planimétri-
ca de edificios significativos, informacion
que més que la representacién detallada
y minticiosa, analiza la relacion entre es-

pacio urbano y edificacion, lo que dota de
l6gica la propia estructura de la ciudad
entanto que espacio de intercambio; es-
pacio que permite la interaccién y que se
genera en simbiosis entre los usos publi-
cosy privados, y si cuya integracién fun-
cional carecerfa de sentido.

Finalmente destaca la extensa infor-
macién documental y de anélisis aporta-
da por los autores y en la gue se susten-
ta la informacion gréfica que constituye
el centro de la metodologia propuesta pa-
ra el soporte de la informacion histéri-
ca. Asi, los autores aportan no fan solo
un minucioso callejero de la ciudad en las
cuatro fechas representadas y analiza-
das, sino también un anélisis individual
de cada uno de los edificios representa-
dos acompafiado de las correspondien-
tes referencias bibliogréficas, asi como
una serie de apéndices que abordan des-
de la relacion de las denominaciones de
plazas, vias y edificios singulares hasta
la relacién de toponimaos perdidos o la re-
lacién de obras privadas realizadas en los
recintos amurallados originales.

El resultado propone, por lo tanto, un
sistema de ordenacion de la informacion
histérica de la ciudad claramente jerarqui-
zado y ordenado, de caracter analiticoy
no meramente acumulativo, cuyo resulta-
do dltimo es no tan solo la descripcion de
la forma urbana, sino una imagen grafica
de su propia légica evolutiva.

Jorge Llopis Verdd

Geometria métrica y descriptiva
para arquitectos

Fernando Nagore.

Reedicién a cargo de José Manuel Pozo
T6 Ediciones S. L.

Navarra. 2007.

491 pdginas. ISBN 978-84-89713-9-5

El libro, un tomo de formato A4 y 491
paginas, ofrece una maqueta cuidada
donde nada se deja a la improvisacion,
textos comodos a la lectura e ilustracio-
nes esplendidas de grafismo depurado,
indicative de un trabajo realizado con ca-
rifio y experiencia.

El autor de la obra manuscrita original,
Fernando Nagore, persona erudita y rigu-
rosa en ol campo de la Geomstria, deci-
dio poner por escrito, en tres libros ma-
nuscritos, parte de los conocimientos
necesarios gue un alumno de arquitectu-
ra necesitaba para su formacion, tanto



para adquirir destreza geométrica como
habilidad mental para desarrollar capa-
cidad creativa, y puso especial cuidado
en redactar para el lector unos textos pe-
dagbgicos seglin una estructura y conte-
nidos muy personal.

“Esta formaci6n de la mente le servird al

alumno, no s6lo para ia propia Geomestria

v sus problemas, sino para cualguier otra

actividad que quiera desarrollar como per-

sona responsable y consciente. De ahi de-
riva la gran importancia del tema que se
expone en las paginas que siguen.”

Aguelios textos, hoy agotados, conver-
tidos en un tratado de geometria de refe-
rencia para cualquier lector interesado,
destilan profesionalidad vy disfrute de su
autor, “(itimo roméantico de la geometria”
a decir de su reeditor.

José Manuel Pozo, profesor de la ma-
teria en la Escuela de Arquitectura de
Pamplona, alumno de Nagore, toma con
agrado v deferencia el testigo y reedita
la obra, en un solo librg, estructurado en
cuatro capitulos, con ciertas modificacio-
nes de fondo y forma mas fruto de la con-
version de un documento manuscrito {con
las limitaciones propias de su confeccién
artesanal) en otro informatizado, que por
necesidades del contenido, aungue, a te-
nor de este, se dirimen ciertas inconsis-
tencias didacticas para adaptarlas a los
tiempos que corren, cuestion a la que Po-
zo dedica ciertas reflexiones en su "ad-
vertencia preliminar”.

“Por eso aunque debamos reconocer que

la Geometria atraviesa actualmente una

cierta crisis de identidad, como todo io ri-
gurose vy no sujeto a la volubilidad de lo opi-
nable, no podemos renunciar a seguir de-

fendiendo la necesidad de su estudio y a

mantener su esencia cientificay a cono-

cer sus fundamentos.”

También se afiaden al original apor-
taciones del reeditor, como una coleccion
de gjercicios de aplicacion practica pa-
ra el aprendizaje, algunas definiciones,
un glosario y una sucinta pero rigurosa
bibliografia que actualiza la estableci-
da por Nagore. La publicacion, gue res-
peta al maximo la documentacion primi-
genia como punio de partida para le
reedicidn, sencillamente la complemen-
ta y actualiza.

Por ponerle algn reparo, comentar la
carencia de un indice general completoy
con referencias a las paginas, que facili-
te la labor de localizacion de cualquier
apartado del libro, aqui sustituido por uno
muy esquematico que se complementa en
cada capitulo con otro mas matizado.

No se trata por tanto de una simple re-
edicion ni tampoco de una obra nueva,
més bien de un trabajo que potencia la li-
nea didactica trazada en el original, Gtil
para el aprendizaje de geometria de cual-
guier lector, y donde el profesor Pozo de-
muestra profesionalidad v experiencia do-
cente, desde la nueva maquetacion hasta
el depurado grafismo, que aqui sustituye
dignamente los excelentes dibujos ma-
nuales del original.

Ellibro se inicia con una "presenta-
cién” del reeditor donde especifica ma-
tizadamente las diferencias entre origi-
nal y nueva publicacién, el porqué y cémo
se lleva a cabo.

Siguen unas "advertencias prelimina-
res” sobre la geometria que rige el tra-
bajo y la validez del contenido a efectos
didacticos, destacando su importancia
para la formacion del arquitecto en cues-
tiones métricas y proyectivas, impres-
cindibies para concebir y comunicar sus
ideas espaciales.

A continuacion se exponen los conte-
nidos de los tres libros manuscritos por Na-
gore desde 1985 a 1988, aqui convertidos
en cuatro “libros” {capitulos de la publica-
cién), debido a que el tercer libro original
se divide en dos para la nueva edicion, pa-
ra conseguir que las materias tratadas es-
tablezcan tematicas concretas:

I. Geometria del plano.

li. Geometria del espacio.

il. La linea curva.

iV. Geometria proyectiva.

Cada una desarroilada con similar es-
tructura: introduccion justificativa, breve
vocabulario para definir términos, desa-
rrollo de la materia epigrafiada y apar-
tado final de sugerencias, aclaraciones
y noticias. Dicha estructura, en palabras
del propio Nagore, esta pensada para un
usc “hacia delante y hacia atrés” por par-
te del lector para obtener “el méximo fru-
to de la lectura”.

Cuestiones de paralelismas, perpendi-
cularidad, poligonos, circulos, dreas, su-
perficies, voliimenes, curvasy operacio-
nes proyectivas se abordan mediante
postulados, teoremas, definiciones, co-
rolarios y problemas, con granrigor y ex-
haustividad, constituyendo un texto de
geometria de obligada consulta para el
lector interesado, sea avezado o novel,
gue a los conocimienios gue pueda ad-
quirir de geometria, sumaré el desarrollo
de razonamiento l6gico y ef habito de la
demostracién como elemento indispen-
sable de la certeza, parafraseando algu-
nos textos de la obra.

Libro por tanto recomendable al que,
como interesado en estas cuestiones, doy
la bienvenida.

José Antonio Ruiz de la Rosa
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cho de estos estudios recientes; esto
queda claro cuando sefiala la existencia
de lechos horizontales en las primeras
hiladas de las cGpulas de las torres y cim-
borrio del Escorial, o analiza el singular
despiece de la béveda de la capilla del
castillo de Anet. Ahora bien, se aprecia
al mismo tiempo una decidida voluntad
de despegarse de estos estudios de His-
toria de la Construccién, incluidos los del
propio Rabasa, y ofrecer las soluciones
mas adecuadas para la ejecucion de es-
tos trabajos en las condiciones de los ta-
lieres de canteria de nuestros dias. Es-
to salta a la vista cuando los autores
proponen el empleo de herramientas mo-
dernas, como el bailarin o la sierra cir-
cular, o la labra a partir de bioques es-
cuadrados con sierra y de medidas
exactas, lo gue evita la penosa tarea de
labrar las caras de esta escuadria inicial,
gue necesariamente habrian de desapa-
recer en la talla definitiva. En otros ca-
sos, la modernizacién de las operacio-
nes se expresa de una forma mas sutil,
como en una referencia aislada al em-
pleo del modelado por ordenador para
determinar el minimo sélido capaz nece-
sario para tallar una pieza, o en el em-
pleo del angulo diedro entre las caras de
una dovela, que as bien diferente del an-
gulo entre sus aristas o saftarregla, y que
Gnicamente empezd a emplearse en can-
teria a partir del siglo xvii.

En cualquier ¢caso, esta propuesta de
modernizar los métados de la talla de
canteria es prudente, y se detiene don-
de lo aconseja el sentido comiin. Valga
como ejemplo la determinacidon de los
angulos diedros entre caras de las do-

velas de la trompa oblicua. Si bien los
autores recomiendan en algin caso el
empleo de modelos informéticos, son
conscientes de sus limitaciones: enla
actualidad, la mayoria de los programas
comerciales no incluyen herramientas
para medir directamente el &ngulo entre
dos planos, y fos que o hacen lo ofrecen
como un desarrollo experimental, como
en la orden CreaseAngle distribuida por
RhinoLabs. Esto lleva a Rabasa a expo-
ner de forma detallada y comprensible
el método tradicional de la Geometria
Descriptiva para la determinacion de an-
gulos diedros, cortando ambas caras del
diedro por un plano auxiliar perpendicu-
lar a una v ofra y abatiendo las respec-
tivas infersecciones; este procedimien-
to se aplica tanto a la determinacion de
dngulos entre el intrados, la testa v los
lechos de la trompa.

En realidad los conceptos de la Geo-
metria Descriptiva aparecen en todos los
rincones de la obra; no sélo donde podi-
amos esperar hallarlgs, en los métodos
de traza, sino también y ante todo en la
amplisima coleccién de imagenes del
proceso de labra que ofrece el libro. En-
contramos una vy otra vez proyecciones
de las caras definitivas de la dovela en
los planos provisionales del bloque de
piedra inicial, abatimientos de las caras
de intrad6s para obtener plantillas, giros
que permiten conocer la longitud de una
arista, trazas de los planos de lecho que
recorran varias caras del blogue inicial
y cruzan sus aristas a modo de lineas de
tierra, lineas de referencia que conec-
tan las proyecciones de una figura en las
distintas caras del bloque de piedra o su-

perficies regladas en el intradés de las
piezas. Todo esto nos recuerda que la
Geometria Descriptiva no nacié como un
desarrollo o aplicacion de la geometria
euclidiana, sino gue el proceso histori-
co fue en general el inversao: los concep-
tos de proyeccion oriogonal, giro, aba-
timiento, linea de referencia o superficie
desarrollable o alabeada surgieron en
primer lugar entre la practica empirica
de los canteros y solo posteriormente
pasaron a ia geometria culta.

José Calvo Ldpez
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mas como impulsor y gestor de la idea: la
indudable calidad de su obra arquitecté-
nica mas personal y el evidente interés
de su pensamiento no son, sin embargo,
avales suficientes para la defensa a ul-
tranza de esta propensién a convertir ia
arquitectura muerta y cadaveérica enico-
no y reclamo, a materializar a cualquier
precio los fantasmas, a mutar en simbo-
lo la arquitectura desgraciada y espec-
tral, expulsada de realidad sustancial de
{a ciudad. Pero revivir antes de tiempo es
un serio contratiempo para el éxito del
especticulo del Juicio Final.

La razon politica electoral, la merca-
dotecnia de ia historia, el beneficio pro-
metido por la industria turistica, la facil
satisfaccion estética de las mayorias, el
juego fraudulento de la invencion de los
significados son a menudo, muy por de-
lante vy por encima de la reivindicacion de
los inciertos valores patrimoniales, los
motivos por los que se reconstruye una
obra segin algln tedrico estado previo,
como por ejemplo el Ayuntamiento de
Ypres, en Bélgica, o la Frauenkirche de
Dresde, a los que entre otros se refiere la
ensayista, ambos destruidos en fa car-
niceria arquitectonica de la Gltima gue-
rra mundial. Y razones similares, aunque
aveces disfrazadas de justificaciones es-
téticas (esas que ahora son denomina-
das versiones, o interpretaciones, cuan-
do no traslaciones o traducciones) son
las que Hlevaron en 1992 a reproducir tam-
bién an Barcalona —quizé ya una de las
capitales mundiales de la réplica arqui-
tecténica— el malogrado Pabellon de ia
Replblica Espafiola para la exposicion de
Paris de 1937, de Lacasa y Sert, 0 aquel

que para la Exposicién de Artes Deco-
rativas de 1925 construy6 Le Corbusiery
denominé LEsprit Nouveau sin sospechar
gue cincuenta y dos afios después seria
reinstaurado en Bolonia para lucimiento
y satisfaccion momentanea de unos po-
c0s: de sus patronos, exactamente en el
sentido con el que J. Quetglas llama «Pa-
belién del Patronato» a lo que ofros la-
man «Pabellon de Mies».

La clonacidn terapéutica de la arqui-
tectura, entendida como procedimiento
de restitucion o reposicion, parece gue
quisiera demostrar gue el pasado pue-
de reconstruirse y reinstaurarse: y ésta
es la falacia, pues no se trata de recons-
truir una apariencia o de restablecer un
pasado formal, sino de construirlo ex pro-
feso, de demaostrar con obras que la his-
toria puede construirse a conveniencia
recurriendo al sucedaneo, a la parodia
de la arquitectura retrospectiva. Quiza se
pueda aletargar, retardar o evitar la des-
truccion, y en ocasiones seré incluso una
obligacion el procurarlo: ocultarla, disfra-
zarla, magquillarla, negarla con falsifica-
ciones es una tentacién impia.

José Joaquin Parra Bafidn

Fernando Barquin y Barén-
Joaquin Barquin y Barén
Imagenes de su archivo en los fondos
FIDAS

José Maria Gentil Baldrich

Ana Yanguas Alvarez de Toledo
21x21 cm

623 pdginas

Ed. COAS-FIDAS

Sevilla 2007

Ellibro es el catalogo de la exposicion
gue sobre la obra de los arquitectos se-
villanos Fernando Barquin y Baron y Joa-
quin Barquin y Bardn se organizé con
ocasion de la V| Semana de la Arquitec-
tura, a partir de los fondos de Ia Funda-
cion FIDAS, de la que fueron comisarics
José Maria Gentil y Ana Yanguas.

La publicacién, ademas de una exien-
sa documentacion grafica, reline un con-
junto de articulos v ensayos acerca dela
obra de los hermanos Barguin y Bardn, v
de la construccion de viviendas sociales
en Cédiz y Sevilla, tarea en la que ellos
tuvieron gran protagonisma, construyen-
do mas de 20.000.

La cuidada edicion, con el texto dis-
puesto a dos columnas y con abundan-
tes ilustraciones intercaladas en él, mu-
chas de ellas a color, hace muy grata su
lectura, y mas provechosa la informacién
proporcionada.

Es de agradecer la cierta distancia con
la que se ofrece la informacion y la obje-
tividad y deseo de rigor documental que
ha presidide la preparacion y edicién de
esta publicacidn.

En los afios ochenta se produjo en to-
da Espafia un fendmeno generalizado de
autocomplacencia en lo “propio’ que dio
lugar muchas veces, por lo que a la ar-
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guitectura se refiere, a desproporciona-
das exaltaciones y valoraciones desme-
suradas de la obra de determinados per-
sonajes locales, alentada en parte por la
fiebre reduccionista a que dié lugar el na-
cimiento de las autonomias politicas, que
genere la necesidad de localizar figuras
olvidadas que reivindicar.

De ahi surgieron muchas publicacio-
nes, no siempre dichosas, y una blisgue-
day exaltacion de los proceres locales y
de sus logros, no siempre objetiva, en el
afan de defender su valia y el “inexplica-
ble” olvido en que se les tenia.

Ahora que hemos superado esa fase
localista de ‘patriotismo’ provinciano, es-
tamos viendo surgir otra corriente, mu-
cho més provechosa y cientofica, que se
encamina a fograr la documentacion ri-
gurosa de los hechos y las actuaciones,
y g ofrecer los frutos de investigaciones
cocienzudas.

El libro acerca de la obra de los her-
manos Barquin y Barén, se sitda de lleno
dentro de esta productiva corriente.

Es un hecho que la mayoria de los ol-
vidos vy de los juicios injustos acerca de
hechosy personas procede de la igno-
rancia; y de ahi la importancia de la labor
de quienes nos proporcionan la informa-
cion adecuada y nos ofrecen la documen-
tacién, ordenada y sisteméaticamente pre-
parada, sobre los hechos desconocidos
u silenciados, que permitiran su posterior
enjuiciamiento y valoracion.

La arquitectura, por su misma condi-
cién, se orienta al servicio de sus usua-
rios, y cumple la inexcusable funcién de
acogerles y protegerles de las inclemen-
cias; de lo cual se deduce que serd esa

arquitectura la que soportara tanto esas
inclemencias como las inexcusables al-
teraciones gue ese servicio impone.

Por eso, porgue la buena arquitectura
sufre un inevitable deterioro, proximo a
veces a su destruccion, con alteraciones
gue la distorsionan y la hacen irrecono-
cible, es importantisima la tarea de quie-
nes estudian y conservan los datos de lo
que la arquitectura fue v quiso ser y nos
los ofrecen ordenados y filtrados.

La publicacion sobre la obra de los her-
manos Barguin y Barén es desde el pun-
to de vista documental, irreprochable. Si
un pero puede hacérsele es la no inclu-
sién de una hibliografia detaliada que per-
mitiese buscar referencias de las obras
presentadas dentro con el conjunto de la
arquitectura andaluza y espafiola con-
temporaneas, sobre todo porlo que se re-
fiere a la labor de la OSH, para la que tan-
to trabajo Fernando, v a la arquitectura
religiosa, muy rica y vigorosa en Espafia
en las décadas en la gue ellos trabajaron.

Sélo algunos de los ensayos presen-
tan referencias bibliograficas, pero no son
suficientes para enmarcar adecuadamen-
te la labor que llevaron a cabo y poder ha-
cer valoraciones acerca de la importan-
cia de sus logros. Al menos eso hubiese
sido importante en el caso de aquellas
obras con mayores intenciones propo-
sitivas, como puedan ser, por ejemplo, el
Proyecto para la Asociacion de {a Pren-
sa, de reminiscencias pontianas {edificio
Pirelli} o Ia Agrupacidn de Viviendas de
Cadiz de 1958, que cabria poner en rela-
cién con las realizaciones sevillanas de
Recasens (Cooperativa Los diez manda-
mientos).

También se hecha en falta una mayor
profundizacion en algunas cuestiones
biograficas no menores como pudiera ser
el contenido de los viajes Fernando Bar-
quin por el Norte de Europa, sé6lo velada-
mente mencionados por su hijo José Ma-
ria; por una parte porque lo aprendido en
ellos tiene mucha presencia en su arqui-
tectura, muy clara en el caso de los edi-
ficios religiosos; pero sobre todo porlo
que esos viajes suponen como informa-
cién para el entendimiento no sélo de sus
obras sino para el entendimiento de la gé-
nesis y los logros del conjunto de la ar-
quitectura espafiola de la época.

La buena gestion de los fondos de la
Fundacion FIDAS de la que esta obra es
una muestra, hace presagiar que sigan
apareciendo nuevas publicaciones inte-
resantes que se conviertan en fuentes do-
cumentales de referencia para todos los
que, por la distancia o por imposibilidad
de tiempo, no puedan acceder a tan inte-
resantes documentos.

José Manuel Pozo
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El emplazamiento siempre ha sido un
condicionante de la obra arquitectdnica,
pero ha sido a partir de la arquitectura del
Movimiento Moderno gue se le ha otor-
gado un pape! protagonisia en ese juego
de relaciones que se producen entre la
obra y su contexto, entrando a formar par-

te inextricable del proceso proyectual y
de su representacion gréfica. Para poder
formular una reflexién sobre las inciden-
cias diversas del lugar en la arquitectura
y alcanzar los principales objetivos de la
investigacién, a lo largo de esta tesis se
muestran, a través de diferentes proyec-
tos, distintas estrategias con respecto a
la implantacion y conformacién de esa
arquitectura en la que los hitos del lugar
estan presentes en cada momento. La in-
corporacion de innovadoras tecnologias
de construccion y de nuevos materiales
conileva un nuevo lenguaje arquitecto-
nico, una especial sensibilidad por el en-
forno y nuevos proceses de experimen-
tacion tanto a nivel formal como
contextual posibilitando un didlogo més
estrecho con el lugar.

A partir de ese momento también en
el campo de la representacién grafica se
producen cambios, en parte debido a la
aparicion del cine y de la fotografia, que
junto a otros factores facilitan la obten-
cién de una vision mas amplia, més de
conjuntoy a la vez mas personalizada e
intencionada. Aparecen los apuntes de
viaje, los fotomontajes v las perspectivas
aéreasy se hace especial énfasis en las
primeras tomas de contacto con el lugar.
Ellugar es un elemento més del lengua-
{e arquitecidnico y es especialmente va-
lorado v enfatizado. Esta nueva interpre-
tacion del lugar ya empieza a transmitirse
desde los inicios del proyecto proyectual
a través del los dibujos de los arquitec-
tos. De ahi que haya elegido principal-
mente el dibujo como medic de analisis
de esta tesis.

Ya desde los afios 50, muchos tedricos
han definido la arquitectura como arte del

lugar, paralelamente a la definicion de
la arguitectura como arte del espacio.
Tanto el espacio como el lugar pasan a
considerarse explicitamente como esen-
cia de la arquitectura.

Através del anédlisis de varios proyec-
tos arquitectonicos a partir del Movimien-
to Moderno, obras emblematicas por to-
dos conocidas, se trata de observary de
sefialar los aspectos més relevantes del
proceso creativo del proyecto bajo el
prisma de la consecucion de ese fin de
integracion con el lugar. Ello nos llevarg
a una serie de reflexiones en busca de
unas intenciones v de unas estrategias
comunes entre los diferentes casos ana-
lizadaos, al margen de los saltos genera-
cionales, ya gue tanto se hablaré de una
obra de Wright como de una obra de Si-
za. En esta basqueda se insistird en una
serie de conceptos fundamentales como
el de ias trazas y fuerzas vivas del lugar,
organicidad y proceso organico, la rup-
tura de la caja, el continuum topografico,
el dinamismo de la componenie horizon-
tal y la descompaosicién, conceptos con
los que comulgaran todos los arguitec-
tos seleccionados.

De este modo la tesis abre un camino
de reflexion sobre la importancia del lu-
gar enla arquitectura y de c6mo se con-
forma esa arquitectura que nace en ese
lugar de manera que no estropee el pai-
saje donde se implanta, sino todo lo con-
trario, que lo reordene y gue lo mejore,
contribuyendo paralelamente al interés
por la formacién de nuevas investigacio-
nes en esta linea.
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Como indica el autor, y da acuerdo con
Edward De Bono, es en el mundo interior
de la percepeion donde hacemos nues-
tros experimentos con el pensamiento.
influido por las conocidas manias del di-

rector de su tesis se le despert6 una mez-
cla de curiosidad cientifica e interés his-
térico por conocer cémo se gestd la Fo-
togrametria, el porqué de su aparicidn,
quién y qué influy6 para su puesta en
marcha y posterior desarroilo. Conside-
rando la historia como el futuro del pasa-
do y conscientes de lo que manifestaba
alla por 1869 Angel Rodriguez Arroquia,
primer tratadista espafiol de la ciencia-
arte de ia perspectiva fotogréfica, se
adentrd en un apasionante viaje de ex-
ploracion de la mano de Aimé Laussedat,
reconocido como el padre de la Fotogra-
metria, exponiendo y analizando los dife-
rentes hechos acaecidos. Lo hizo ademas
con fa intencién de aportar a la Historia
unos hechos del pasado que, por desco-
nocidos, podrian servir de futuro estimu-
io o advertencia. Tras ver como Lausse-
dat aportaba a la topografia un novedoso
método con nuevos medios e instrumen-
tos, considerd preciso conocer su perso-
nalidad para ver las razones que justifi-
caron su perpetua dedicacion al método
fotografico de levantamientos, desde las
iniciales perspectivas artificiales de sus
originales compases de ojo: la cdmara
clara semiperiscopicay el fototeadolito.

Esa realidad, Laussedaty la geometri-
zacion se corresponden con los tres ca-
pitulos de la primera parte de la tesis. De-
fine en ellos conceptos claves: los
compases de mano, compases de ojoy
los tipos coetaneos de levantamiento, re-
visando los diferentes modos de repre-
sentar el terreno como imagenes de una
realidad. En el sequndo capitulo repasa
la vida vy obra del personaje central, ligan-
do su necroldégica con la cronologia de
los hechos mas relevantes de los que fue

protagonista. En el capitulo que cierra la
primera parte fija las perspectivas artifi-
ciales de reconocimiento como el medio
elegido por Laussedat, primero en los di-
bujos de su /conometria y luego su Me-
trofotografia, a la que sefiala como una
revancha del viejo suefio renacentista de
la camara oscura.

En la segunda parte de la tesis desa-
rrolla primero los acontecimientos pre-
vias a la inédita memoria de Laussedat
para el concurso de 1863 convocado por
Academia de Ciencias Exactas de Ma-
drid, averiguando las razones que le con-
dujeron a participar asi como el tema del
concurso - sobre la fotografia y los levan-
tamientos topogréaficos - y quién lo pro-
puso. Con fe en la justicia cientifica se
permite una digresién para deshacer el
error existente sobre la autoria del teore-
ma fundamental de la Fotogrametria —co-
nocido como teorema de Hauck— debien-
do asignarse al militar gaditano Antonio
Terrero y Diaz-Herrera, tan insdlito en el
panorama espaficl como su modestia,
gue se constituye en el centro del traba-
jo. El segundo capitulo de esta parte con-
tiene la trascripcion de la aportacion es-
pafiola de Laussedat: Sobre la aplicacion
de /a fotografia al levantamiento de pla-
nos, que desvela como el primer trabajo
tedrico-practico en la historia de la ma-
teria. Esa investigacion ha permitido com-
pletar el frabajo original en ei archivo de
la Academia madrilefia, del que faltaban
todas las ilustracionesy el famoso levan-
tamiento de Le Buc, por el conocido mé-
todo de ohtancion de imagenes métricas.

La tercera y ltima parte recoge lo que
ocurrio a partir de la referida Memoria, la
consideracién de la Academia y las re-
acciones del propio autor y su entorno.



Sefiala el otro modo de geometrizacién
de Laussedat, revisando las diferentes
aportaciones que ya preseniaban dife-
rentes autores por doquier, y gue en las
postrimerias de su vida compilo en lo que
califica como sus memorias y su testa-
mento cientifico: Recherches sur les ins-
truments, les méthodes et le dessin topo-
graphigues. El (ltimo capftulo de la tesis
advierte de la significacion de nuestro pa-
is en los comienzos de la Fotogrametria
—el clésico “caso espafiol”— inquiriendo
su repercusion en la Fototopografia es-
pafiola, descubriendo el genio militar y ci-
vil de nuestro siglo xix, integrado por per-
sonajes olvidados o desconocidos en
nuestro ambito profesional.

En el segundo volumen incluye diez
apéndices, que contienen informacién
complementaria, en cuatro blogues: el pri-
mero comprende los documentos rara avis
consultados, de muy dificil localizacién, en-
tre los que destaca el manuscrito de la Me-
moria aludida anteriormente. El segundo
astd integrado por una completa bibliogra-
fia de las fuentes documentales y todas las
escritas por Laussedat comentadas. Se
aportan algunas de las repercusiones de
la investigacion realizada en la actividad
docente del autory, por Gltimo, se presen-
ta a modo de homenaje v en conmemora-
cion del centenario de su muerte en 1907,
in memoriam: la publicacion pdstuma, la
primera trascripcion integra y completa de
su Miemoria “espafiola”. La presente tesis
gue se resefa representa una importan-
te aportacion a la historia de la ciencia y
tecnica espafiola y, por extension, a par
celas poco conocidas de la Expresion Gra-
fica Arquitectonica.

Adrien Javary

1/ La policoralidad fue un fenémeno musical, que surgi6 en
Europa durante el siglo xvi, que consistfa en la creacién de com-
posiciones polifonicas para dos 0 mas coros que actuaban al uni-
sono, alterndndose o suméandose segn la composicién. Dichos
coros se podian situar separadas en el espacio de los templos, de
esla manera se conseguia un conjunto musical méas expresivo e
impactante para realzar las ceremonias eclesidsticas.

Arquitectura y masica: Policorali-
dad en la Capilla Real del Alcazar
de Madrid

Autor: D. Enrique Castaiio Perea.
Dirigida: Dra. Pilar Chias Navarro.
Entidad: Departamento de Ideacion
Grdfica de la Escuela Técnica Superior
de Arquitectura de la Universidad Poli-
técnica de Madrid.
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La tesis defendida por Enrigue Cas-
tafio Perea con titule Arquitectura y mi-
sica: Policoralidad en Iz Capilla Real del
Alcazar de Madrid se ha centrado en gl
estudio de la Capilla dei Real Alcézar de
Madrid, como espacio fisico incidiendo
en su percepcion y los rituales que en
ella se acogieron, complementandose
la investigacion con el estudio de la ins-
titucion de la Real Capilla de misica en
fa Corte de Madrid e incidiendo la inves-
tigacion en la relacion entre ambas,
considerando aguellas manifestaciones
que aunaban los espacios cortesanosy
la mlsica, con una especial atencion
a la existencia del fendmeno policoral
en las mismas.’

La Tesis persigue profundizar, para ello,
en los aspectos concretos que han afec-
tado a la composicion musical en la Ca-
pillas Real, aharcando tanto los aspectos
que relacionan la masica y el espacio, co-
mo agquéllos asociados a los diferentes
protocolos v a las liturgias, con especial

incidencia en los espacios destinados a
las representaciones.

La policoralidad, y la Capilla de Masi-
ca del Algédzar, por tanto son utilizados
como pretexto para realizar una investi-
gacién mas profunda sobre el espacio de
{a Capilla Real del Alcézar de Madrid y su
configuracion a lo largo de sus fres siglos
de historia, desde 1434 que fue consagra-
da, hasta 1734 cuando desaparecio jun-
to al incendio que asold el Alcézar.

Et Alcézar ha sido objeto de diversos
estudios en las Gltimas décadas, reali-
zandose monografias o articulos que han
aportado un conocimiento sustantivo so-
bre el mismo, la aportacion que preten-
de hace esta investigacion, es un estu-
dio especifico novedoso de fa Capilla
Real para lo cual se ha realizado un ana-
lisis en profundidad de la misma, intro-
duciendo la misica como un elemento
conformador de la misma.

En la investigacion, en primer lugar se
ha considerado la evolucion histdrica de
la edificacidn, su transformacion desde
la antigua alcazaba arabe por parte de
los primeros reyes Trastamara, hasta el
definitivo palacio barroco del primer Bor-
bon; que sucumbid en la nochebuena de
1734. El estudio realiza un recorrido por
los reinados de los distintos monarcas
que gobernaron Espafia, desde el Alca-
zary fa influencia que cada uno de ellos
tuvieron en la edificacion y en particular
en el espacio de la Capilla.

La investigacidn ha tenido un espe-
cial cuidado en analizar todas las fuen-
tes documentales disponibles sobre &l
Alcézar, centrando la busqueda princi-
palmente en la Capille, y estudiande con
un especial interés foda la documenta-
cidn grafica existente.

De esta manera se ha realizado un es-
tudio pormenorizado de los distintos pla-
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nos existenias sobre la capilla del Alca-
zar, recopilando, analizado, y relaciona-
do todas las fuentes graficas existentes,
intentando obtener una documentacidn
lo mas pormenorizada del espacio de la
capilla. Como parte de la investigacion,
se han realizado los dibujos de reconsti-
tucion de la Capilla en sus distintas eta-
pas histdricas, completandose con dibu-
jos de seccion y una recreacion en tres
dimensiones {30} de la misma, documen-
tacion esta no existente hasta el momen-
to. El modelado en 3 dimensiones ha sido
utilizado para realizar una simulacion de
la respuesta acistica de la capilla.

La documentacién sobre la Capilla
Real se ha complementado con el ana-
lisis de todos los elementos construc-
tivos, decorativos y significativos de la
misma, teniendo en cuenta que se pre-
tende realizar un estudio del funciona-
miento actstico de la misma, por tanto
ha sido preciso el conocimiento tanto
de su estructura comao de su configura-
cion interna v decorativa.

Para ello se ha estudiado la misica
que se interpretaba en el momento vy se
han considerado las distintas ubicacio-
nes de ios celebrantes y de los partici-
pantes pasivos en las ceremonias, para
analizar la posible incidencia de polico-
ralidad en la Corte y en la capilla

A partir de lo especificado en el punto
anterior, es donde la investigacién se
plantea la necesidad de ahondar en los
conocimientos sobre la Real Capilla de
Mdsica. Estudiando sus integrantes, la
estructura y las composiciones que re-
alizaba, para confrontarlo con el estudio
realizado del espacio de la Capilla Real.
Y analizar de esta manera la adecuacion
de la Policoralidad al recinto sacro.

Como complemento a la investigacion,
dada su relacion con el tema, se han es-

tudiado también otros espacios dentro de
la Corte donde actuaban la Real Capilla,
tales como otros oratorios privados den-
tro del Alcazar, o las procesiones gue 8s-
taban intimamente relacionadas con la
corte y los monarcas.

En definitiva en esta Tesis se ha reali-
zado un estudio sobre la interrelaci6n de
la Real Capilla de Mdsica con los espa-
cios donde participaba en el Alcézar de
Madrid v un estudio especifico del fené-
meno policoral en la Capilla Realy la Re-
al Capilla. Para ello se ha mejorado el
marco documental sobre la Capilla del Al-
cézar de Madrid, con la que se obtendra
una documentacion gréafica y escrita ex-
haustiva, y que no existe hasta el momen-
to. Asi como la realizacion de un estudio
aclstico del espacio de la Capilla que nos
ha permitido obtener conclusiones sobre
la misica en el espacio sacro.
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Esta Tesis sus fundamenta sus objeti-
vos de estudio observando la influencia
del mundo de las nuevas tecnologias so-
bre la arguitectura. Su uso, hoy, es indis-
pensable para cualquier tarea referente
al estudio, ya sea como simple almacén
de datos o como medio y herramienta con
la que investigar.

La primera parte de la Tesis establece
unas conclusiones previas sobre el me-
dio de estudio con el analisis de 33 arqui-
tecturas singulares concebidas y gene-
radas desde los programas de modelizado
3D. Las obras se ubican en tres areas ge-
ograficas diferentes: Europa, Asfa y USA.
Se pone de manifiesto que el entorno di-
gital de la comunicacidn y la representa-
ci6n, ha proporcionado una nueva mane-
ra de proyectar y expresar graficamente
la concepcidn formal del espacio.

Las investigaciones previas dentro del
area de la expresion grafica v la transfor-
macién del lenguaje, como consecuencia
de la evolucion de las herramientas info-
gréficas, han sido ef punto de partida fun-
damental para definir los conceptos tedri-
c0s que sustentan la metodologia que se
propone. Por otro lado, el propio proceso
de disefio arquitectonico, por su caracter
secuencial, actda como hilo conductor que
permite comprender la necesidad de un
determinado modelo digital.

Partiendo de las consideraciones an-
teriores, ia Tesis se concreta en el uso
sistemético del modelo digital como me-
dio de andlisis, expresitn y sintesis del
proyecto, proporcionando al proceso de
disefio del espacio y su representacian,
una metodologia especifica: e/ modelo ar-
guitecténico digital.

El modelo se considera un medio de in-
vestigacion formal pues resuelve, modi-
fica y fija los criterios de relacion entre
las partes del organismo arquitecténico.
Es también referente analitico, pues per-
mite aplicar y diferenciar categorias con-
cepiuales abstractas a la generacion de
graficos codificados. El modelo se defi-
ne, asi mismo, como maqueta virtual sien
él reconocemos y representamos la idea
de la arquitectura proyeciada.

Siguiendo el camino de la investiga-
cién, se obtiene un modelo metodoldgico
de aplicacion al ambito grafico de la re-
cuperacion patrimonial, gue proporciona
resultados formales concretos, especifi-
cosy de facil reconocimiento. El sistema
digital de trabajo es, ademés, una herra-
mienta generadora de nuevas bases de
datos gue complementan y mejoran los
archivos histéricos.

El estudio sobre modelo digital se de-
sarrolla con su aplicacién en la recupe-
racién virtual de un conjunto edilicio
desaparecido, dando paso a la investi-
gacion histérico-grafica. El tema esco-
gido es sumamente particular, pues se
trata de un patrimonio destruido, ente-
rrado y con una localizacion exacta en
la trama urbana de la ciudad, el Palacio
Real de Valencia.

Las bases de partida para el estudio
y analisis que permitieron la reconstruc-
cién virtual, fueron: los datos de archi-
vo histérico recogidos de investigacio-
nes anteriores, la cronologia historicay
grafica, las intervenciones arquitecté-
nicas y la documentacion arqueoclégica.

La documentacién histérico-grafica
existente resultd insuficiente para rea-

lizar la recuperacion gréafica por lo que
se estableci6 una hipotesis de trabajo
que permitio obtener una nueva base de
datos mas completa. La dnica planta
existente, realizada con rigor gréfico y
ajustada en proporcidny escala, del en-
tresuelo del Palacio Real de Valencia,
fue dibujada, por el arquitecto valencia-
no Vicente Gascd en 1761. La digitaliza-
cién y vectorizacién de este documen-
to permitio deducir alzados y volumetrias
, siguiendo el aspecto formal de los do-
cumentos graficos antiguos.

La aplicacién del proceso metodol6-
gico ha permitido obtener la imagen for-
mal del conjunto edilicio en el siglo xvin,
traducida en una maqueta virtual y una
serie de diagramas digitales gue se ofre-
cen como conjunto de resultados de la
investigacion. Estos son: aproximacion
hipotética de las plantas, cubiertas, al-
zados y secciones del conjunto; el ana-
lisis de evolucion constructiva (diagra-
mas 30 y planimetrias 2D}, maqueta de
definicion formal-espacial exterior; la
insercién en la trama urbana actual por
fotomontaje.

En la Tesis se exponen los resultados
siguiendo el orden del discurso grafico
del proyecto arquitectonico, lo que fa-
cilita la comprension del tema investi-
gado. El modelo digital generado no pre-
tende ser una reproduccién exacta de
una realidad no existente, si no unare-
presentacion comprensible y vilida, se-
gfin unos ohietivos previos, que aporte
un elemento de estudio y discusidn.

La utilizacion de los modelos digitales
tridimensionales en el ambito del patrimo-
nio arguitecténico, nos permite aplicar un
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método de estudio que proporciona resul-
fados satisfactorios en la investigacion
pues, sin ser agresivo, documenta y re-
construye el pasado. El trabajo realizado
en esta Tesis doctoral pretende abrir una
via de investigacion grafica inédita sobre
el Palacio Real de Yalencia pero, ademas,
al estudiar un edificio desaparecido como
referente historico, se reclama la nece-
sidad de construir el futuro sobre las ba-

es de un conocimiento amplio y critico
el pasado.

[7%2]

.

Juan Carlos Piquer Cases
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La presencia de la muerte es una ca-
racteristica cultural que no distingue ra-
zas ni culturas, e histéricamente ha ca-
racterizado, a través de los monumentos
gue propiciaha, algunas de las mas im-
portantes culturas de la humanidad,

“Hay muchas preguntas gue la gente
gue piensa se formula en una u otra oca-
sién y para ias cuales la ciencia no ofre-
ce ninguna respuesta”. Estas palabras
de Bertrand Russell podrian estar en la
base de la investigacion, v la respuesta
a una de las mayores preocupaciones
de la humanidad se ha plasmado fisica-
mente en una arquitectura que la tesis
denomina acertadameante “del silencio
v la memoria”.

Dividida en cuatro partes, la tesis
enuncia en primer lugar que la muerte es
generadora de arguitecturas, y recorre
sucinta perp esencialmente la historia de
la arguitectura funeraria, desde los mo-
numentos més importantes de la antiglie-
dad a las més rompedoras soluciones ar-
guitectonicas actuales.

La sequnda parte se centra en el ce-
menterio rural actual, definiendo el es-
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tectura ocupa un rol estelar vy, junto a
ello, la representacion arguitectonica
posee el mismo cardcter que la propues-
ta que esta linea museistica pretende
desarrollar. Destacandose por su inte-
rés y compromiso incesante con la ar-
quitectura mas experimenial jdurante
més de seis décadas ninguna otra ha ri-
valizado con ella?, la Fundacion ha pro-
ducido una serie de veinticinco proyec-
tos entre los que se encuentran dos de
los museos méas famosos de la historia.
El estudio sustenta que en ellos, donde
la espectacularidad es un objetivo, la
imagen ha cobrado una gran importan-
cia para sus intereses, siendo tan deci-
siva come la propia arguitectura.

Para la linea, aparte de buscar una ar-
quitectura relevante y de caracter origi-
nal debido a los prestigiosos arquitectos
seleccionados, es determinanie expresar
el edificio del modo més sugerents posi-
ble, con lo cual se intentara convencer al
cliente y al plblico de las bondades de
esa arquitectura e, independientemen-
te de lograr su construccidn, mantener
su vigencia en el panorama museistico
y arguitectonico.

La tesis se compone de introduccion,
ocho capitulos y conclusiones. Se inicia
abordando la génesis del museo como
institucién y su evolucion hasta llegar a
los proyectos creados en el Movimien-
to Moderno, de donde se desprende la
primera sede de F. LI. Wright. A io lar-
go de los capitulos siguientes, se pro-
fundiza en el fendmeno actual de los mu-
seos, a través de un analisis de los
proyectos de la linea Guggenheim ?de-
terminantes dentro de la museistica con-

temporédnea por su caracter innovador?,
y se realiza un extenso recorrido anali-
tico sobre los mecanismos de la repre-
sentacion en relacién con los conteni-
dos arquitecténicos de cada propuesta
que la distinguen como singular.

Fl estudio trata, simultédneamente, las
tres formas en que los arguitectos tien-
den a expresar sus ideas: la propia ar-
quitectura construida, las representacio-
nes graficas y modelisticas —en toda su
amplia varie-dad-y, por Gltimo, sus fex-
tos —las explicaciones del proyecto en
cuestion, asi como su produccién teori-
ca. Asi pues, paralelamente a la extensa
revision bibliogréafica, se visitaron las ¢in-
co sedes existentes —con el objetivo de
visualizar los contenidos arquitecténicos
in situ y observar la transicion gue exis-
te entre lo plasmado en las representa-
ciones y su materializacién en artefac-
tos culturales—y se consulté fa mayor
parte del material representacional, asis-
tiendo a diversas exposiciones tanto tem-
porales como permanentes.

Tras la investigacion, se observd que
una propuesta singular necesita una re-
presentacion que la sustente como tal,
siendo los dibujos y maguetas los ele-
mentos que deberdn comunicary sedu-
cir visualmente al cliente. En estos dise-
fios, la blsqueda de una arquitectura de
alto impacto visual ha influido en el ti-
po de representacion vy, a su vez, las nue-
vas tecnologias gréficas y modelisticas
lo han hecho en su propia generacion.
Esta situacion de reciprocidad estable-
ce, pues, una importante e inseparable
relacion entre un tipo de expresi6n pa-
radigmatica y la arquitectura que mas la

utiliza, reflejandose, a su vez, que para
la linea Guggenheim, la representacion
de los proyectos, ademés de sef medio
y mensaje, se ha convertido en un obje-
tivo en si mismo, sobresaliendo enia ac-
tual sociedad de ia imagen con su parti-
cular forma de entender la arquitectura
como un caso singular.

Juan Puebla
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provincias un domingo de septiembre a
las once de la noche.

El es también, al fin y al cabo, un chi-
co de provincias obligado a vivir en una
ciudad frenética. Una gran ciudad que se
lo ha dado todo, que ha caido rendida ba-
jo sumirada, v que se ofrece a él seduci-
da y complacida.

Debe saber que miles de personas han
aprendido a ver Madrid a través de sus
cuadros, y que con ellos han descubier-
to la armenia urbana de tantos panora-
mas agresivos; la belleza de tantos pai-
sajes inertes; la emocion de la vivencia
cotidiana: |a sorpresa de la rutina tedio-
sa; el milagro del acontecer diario.

Es dificil, muy dificil describir a Anto-
nio. Su complejidad no permite siguiera
una aproximacion que nos brinde una
idea acertada de su persona. Su forma
de ser, como sus cuadros, tiene una apa-
riencia de sencillez que cubre un denso
interior construido a base de insistir en
muchas y muy variadas pinceladas. Un
férreo carécter unido a una sobria con-
ducta construyen la imagen de un hom-
bre de amable figura pero entregado al
combate diario de su trabajo, sin dar tre-
gua alguna al tiempo que pasa.

Solo describiendo algunos de los ma-
tices gue nos deja percibir, podemos in+
tuir la imagen que de él mismo dibuja es-
te hombre genial.

Repite muy a menudo con untono de
nostalgia: “—iTenéis mucha suerts! jte-

1
ke

néis mucha suerte de vivir en una ciu-
dad como éstal” Seguramente no lo
cree del todo. Lo dice sin duda por cor-
tesia, pero puede ser que le recuerde la
forma de vida de su provincia natal; la
escala reducida de un escenario vital
con sitio y tiempo para las relaciones,
para los afectos y la convivencia. Esta
memoria gue a su edad tiene un aroma
de afioranza y pesadumbre, sobre todo
cuando menciona a sus hijas y sus nie-
tos y piensa en los escenarios muy dis-
tintos que acogen sus vidas.

Parque Antonio es también su familia.
Quizas ya estemos un poco predispues-
tos a considerarlo asi al conocer sus cua-
drosy sus esculturas, pero es cierto que
su persona no se percibe completa sin
ver a Mari a través suyo. Es una extrafia
sensacion dificil de expresar de manera
racional, pero no cabe duda de que Ma-
ri se asoma en €l como se asoma en Em-
bajadores en la famosa pintura de 1962.
El no lo oculta, al contrario, habla de ella
con admiracion y con sentimiento de deu-
da. A ella le debe todo lo que él es.

UNA JORNADA DE TRABAJO

Un café en el hotel en que se alojaba
Antonio marcaba el inicio de la jornada
de trabajo. Hablabamos de cualquicr co-
sa, por ejemplo del programa “Mira
quien baila” y de lo bien gue lo hacia
Carmencita. Le gustan las mujeres que
irradian la exhuberancia de su cuerpo,

las sensuales, las gue lucen su condi-
cién con el descaro que les proporcio-
na la seguridad de sentirse a gusio en
su propia forma de mujer.

También le gusta Andalucia. Ninguna
otra region espafiola sabe hacer luga-
res plblicos de la belleza de los que re-
une Andalucia: la Alhambra, la Mezqui-
ta, los Alcéazares, los patios... Lujo,
sensualidad, placer supremo en la ex-
periencia individual de la belleza a tra-
vés de todos los sentidos.

Los levantinos sin embargo gustan mas
de hacer exhibicion de sus virtudes y de
las cualidades que disfrutan. Sorolia, por
ejemplo es un maestro en exhibir la luz del
levante mediterrdneo. Calatrava exhibe
unas formas en su arquitectura que la ha-
cen inmediatamente reconocible. ..

Castilla es pobre, es recia, es érida.
En ella, es la grandeza del paisaje lo que
resulta conmovedor y sublime. Las line-
as de los campos, de los caminos, del
horizente... Inmensidad sobrecogedora
y reducidos interiores que contienen un
mismo misterio.

Le gustan los bautizos; recuerda los
de sus nietos, los dos juntos. No le gus-
tan las bodas, ni otras ceremonias. Le
gusta cantar, canta y canta muy bien.
Tiene una voz firme, con un tono bien
timbrado, y se sabe las letras completas
de las coplas que le gustan: Imperio Ar-
gentina, Concha Piguer, Antonio Molina.
Basta que el ambiente sea un poco pro-
picio para qgue junto con Juan José se
arrangue y a dio entonen aquello de

tiende caballo blanco sdcame de es-
te arenal, que me viene persiguiendo la
guardia municipal...” Mari me cuenta que
su padre, gue era misico, siempre elo-
giaba la voz y el estilo de Antonio.
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ter que le hacia trabajar duro en un cami-
no que no acababa de reconocer como
propio. No era facil hacérselo entender,
le costd mucho. Hoy comparten paredes
de museos los dos. Pero no fue facil.

La siesta. Hace falta una hamaca pa-
ra echar la siesta, para descansar un po-
co después de comer. No habiamos pen-
sado en ello, por eso, Antonio y Juan José
Hegan al taller y se tumban en la tarima,
todo lo largos que son, la chaqueta enro-
llada a modo de almohada, un poco apar-
tados pero alli mismg, entre sus discipu-
los, protegidos por esa barrera de respeto
que la grandeza de su personalidad cons-
truye de manera invisible pero fuertemen-
te percepfible.

Después vuelta a empezar entre los
caballetes, ias hortalizas, los periodistas,
los amigos, los admiradores, las gentes.

EL MAESTRO Y EL HOMBRE

“—; Quien dije miedo al papel en blan-
co? Yo nunca he sentido miedo al papel
en blanco, el papel en blanco me apasio-
na, es la fiesta de empezar a crear”.

Sorprende esta rapida explosién de
desacuerdo con sus interlocutores al des-
cribir como siente el inicio de una cual-
quiera de sus obras. Me trajo a la memo-
ria a uno de mis primeros profesores en
la Escuela de Arquitectura de Pamplona,
Curro Inza, quien nos animaba a enfren-
tarnos a cualquier trabajo creativo de ar-
quitectos con la profunda certeza de que
“siempre es fiesta para un artista”.

Sin embargo ssa afirmacion sorpren-
{le cuanao Antonio confiesd que le resul-
taba imposible. Que mientras lo pintaba
y durante mucho tiempo después, no fue
capaz de “ver” su cuadro de Madrid; se
refiere a la célebre pintura con la pano-

ramica de la Gran Via (1974-81). Estaba
tan metido en él que no era capaz de
identificar lo que pintaba, no reconocia
la forma de la realidad representada. S0-
lo un tiempo después de terminarlo co-
menz6 a ver la ciudad en él; comenz6 a
identificar el paisaje urbano y la imagen
que él le habia dado. Pudo entonces con-
templar la pintura y reconocerla.

ntonio esta fascinado por Egipto, por
Grecia, por Praxiteles. “—;Y de Praxite-
les? ;Quién habla hoy de Praxiteles?”
Nos comenta gue asi le contesta a su hi-
ja cuando ella le apunta, como signo de
hombre anticuado, gue ya nadie habla
de otra de sus artistas preferidas: La Ni-
fia de los peines.

Admira ia Antigiiedad clésica; esas
formas tan puras, tan rotundas, tan im-
ponentes, su escala. “—No hay arquitec-
tura en la historia que se pueda compa-
rar a las piramides de Egipto, o al
Partenén de Atenas”.

Es por eso tal vez por lo que surge la
inevitable pregunta: "~Antonio jqué pien-
sas de las vanguardias?” La respuesta es
concluyente: “—; Qué es la vanguardia...?
Es que igual la vanguardia somos noso-
tros”. Se refiere a él mismo y a Juan Jo-
sé Aguerreta, su amigo, su discipulo, su
compafiero. “—;Qué es la vanguardia?
iAcaso no es vanguardia Velazquez?”

Le gusta Leonardo. Le asombra Miguel
ff\ageiz “~iQué barbarg, gué cuerpos!” Le
apasiona Velazquez: "~Parece tan natu-
ral y es tan complejo. jEsta todo! En Ve-
lazquez esta todo, no se sabe como, pe-

ro jes tan elaborado en su aparente sen-
cillez!” Lo compara con Rembrandt que
“—gsté muy bien, estd muy bien... Pero no
es tan completo como Veldzquez”.

No le gusta la visita ritual a los muse-
os; le gusta ir y ver lo que guiere. Aque-
Hlo gue le interesa. Viajar: “~jes que uno
viaja en cualquier sitio! Dentro de su pro-
pia casa, js6lo con pasar de una habita-
¢ion a ofra ya es un viaje incomparable!”

Asf un dia tras otro, hasta el Gltimo.
Siempre aprendiendo, siempre ensefian-
do, siempre curioso. La ciudad, tu vida,
la suya, Juan José, Daniel, Jorge, sus
medicinas, Mari. Su sencillo alifio indu-
mentario choca con la elegancia de su
espiritu; su cabeza de emperador roma-
no con su talla de castellano viejo; sus
maneras discretas con la aristocracia
de su conducta y fo noble de los salones
que frecuenta: "—;T( crees que lareina
y ias infantas posan con medias o conla
pierna desnuda?”

La grandeza de su pintura refleja la
grandeza del hombre: el gran pecado del
hombre actual es la soberbia. La natu-
raleza nos va a hacer pagar caro este pe-
cado, “~jYa lo estamos pagando!”, apos-
tilla Juan José Aquerreta.

En Antonio, como en Veldzquez, esta
todo: “—jEs que estd todo! Parece senci-
llo, natural, pero es tan complejo; es tan
claborada esa aparente sencillez.” j0ué
suerte tenerte cercal (Qué artista tan
grande. Gracias Antonio.

Inmaculada Jiménez Caballero
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Cartel anunciador de la exposicion

Analisis
 grafico de
algunos
restos de la
inexistente

Arquitectura y autopsia: analisis
graficos de algunos restos de la
inexistente Universidad Laboral
de Sevilla

Durante el mes de abril de 2007 y coin-
cidiendo con el VI Congreso Docomomo
Ibérico, Experiencias, apuestas y para-
dojas en la arquitectura del Movimiento
Moderno, que tuvo lugar en Cadiz del 19
al 22, se expuso en el Colegio Oficial de
Arquitectos de esta ciudad la exposicion
titulada «ARQUITECTURA Y AUTOPSIA:
ANALISIS GRAFICO DE ALGUNOS RES-
TOS DE LA INEXISTENTE UNIVERSIDAD
LABORAL DE SEVILLA». Dicha exposicion
comisariada, ideada y organizada por Jo-
b8 Juaguin Farra Bandn, arquitecto y pro-
fesor titular en la Escuela Técnica Supe-
rior de Arquitectura de Sevilla, es una
muestra del resultado provisional del tra-
bajo de investigacion docente gue desde

el curso 2002-03 se viene llevando a ca-
bo sobre el conjunto de edificios que con-
formaban la antigua Universidad Laboral
de Sevilla y una manifestacién sintética
de la teoria y la practica sobre el anélisis
grafico en la que se fundamenta ia ver-
sién de la asignatura que el profesor im-
parte en sus cursos en la ETSAS, donde
también dicha exposicion se mostrd du-
rante el mes de mayo de 2007, ahora en
otra version bajo el titulo «A+A=An,

La arquitectura objeto del anélisis es
parte del complejo edificatorio que cons-
tituy6 el centro superior de formacion
profesional que a partir de 1956 v hasta
1972 fue oficialmente denominado «Uni-
versidad Laboral de Sevilla», proyecta-
do quizé por Felipe Medina Benjumea
{1910-93}, Rodrigo Medina Benjumea
(1909-79), Luis Gdmez Estern (1909-62) y
Alfonso del Toro Buiza (1909-79), arqui-
tectos que se agruparon bajo la denomi-
nacion de OTAISA. De todas las arqui-
tecturas accesibles y originales que no
habian sido destruidas, aniguiladas o par-
cialmente arruinadas en el momento de
realizar las practicas de analisis, se eli-
gieron aquellas que o bien no habian pa-
decido alin ninguno de los traumaticos
procesos de transformacion que se es-
taban llevando a cabo para su urgente y
violenta adaptacion a los nuevos usos
universitarios o bien la levedad de la in-
tervencion alin permitia conocer en al-
guna medida la arquitectura primitiva.
Las partes, los fragmentos, los pecios del
naufragio, los restos del cuerpo herido,
casi cadaver, o los quc los alumnes, mo-
tivados y asistidos por sus maestros en
cirugia experimental, les han podido por
ahora hacer la autopsia han sido aque-
llos en los que, a pesar de estar desha-

bitados v en agonia, alin era en ellos re-
conocible alguno de sus valores arqui-
tecténicos.

La exposicion consta de 20 soportes
gréaficos de 120x240 centimetros y su con-
tenido es basicamente la reproduccion
mediante impresion fotografica de los di-
bujos arquitectonicos de ciertos edificios
de la antigua Universidad Laboral, sede
actual de la universidad piblica Pablo de
Olavide realizados en los anteriores cin-
co cursos por sus alumnos de Analisis
Grafico Arguitecténico, puestos en rela-
cion con algunas obras de arte (someti-
dos a la tension de alguna pintura de
Rembrandt, de José de Ribers, de Fran-
cis Bacon; de alguna escultura de Loui-
se Bourgeois o Piero Manzini y de algu-
na fotografia de Daniele Buetti, de
Melnikov abstraido o de Fu Tchu Ki sien-
do despedazado) que reflexionan sobre
el cuerpo y su destruccion, establecien-
do inquietantes y carnales relaciones en-
tre la idea de ruina y de descompaosicion.

Entre los primeros objetivos de la expo-
sicion figura evidenciar la alta calidad de
la arquitectura escolar, deportiva e indus-
trial de ese homogéneo conjunto de edifi-
cios (que constituyo probablemente una
de las propuestas arquitectonicas de ma-
yor relevancia y mas entidad formal, fun-
cional y espacial de entre todas las que se
levantaron en la peninsula ibérica en la se-
gunda mitad del Gltimo siglo) y la comu-
nicacion al espectador de cierta informa-
cién critica sobre misma, ya es ésta una
obra poco investigada desde la disciplina
¥ desde la {5:’{3?33 Escuela de Arquitectu-
ra de Sevilla quizé por considerarla erro-
neamente de escaso valor docente como
objeto analitico, 0, como ocurre con mu-
chos otros casos de la arquitectura rela-



cionada con Movimiento Moderno, por s
obras dific £§es de explicar por un pmfesf}
interesado gue acos-
des ureciar!e nmediato por aten-
der s6lo a lo remoto ¢ a lo inminente. La
exposicion también habria de servir para
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cir, como una experiencia personal que
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se defienden de las agresiones del med
ambiente, o como ellas violentan a la na-
turaleza y se imponen. Asi a veces se con-
sigue que los alumnos, los aprendic
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Fotograffa de David Villegas de la exposicién en la sala del
Colegio de arquitectos de C4diz.

de la arguitectura estudiada: se conmue-
vany aveces se emocionen frente a fren-
te; se construyan un criterio personal, ar-
gumenten una opinidn critica propia y se
obliguen a expresaria; se sensibilicen ha-
cia la consideracion de la arquitectura co-
mo patrimonio {es decir, como preceden-
te y como modelo, como herenciay como
iugar del conocimiento, como recurso dis-
ponible y no como desecho y basura).
Se trata, en definitiva, de narrar parte
del trabajo de documentar ésta v ofras ar-
guitecturas desaiend%das y no siempre
preciadas; levantar acta de la margina-
ondela g}er%fena culturaly completar un
yrchivo con los meg resy més singulares
jemplares de la buena arquitectura mo-
derna; registrar, casi como paleontodlogos,
las peculiaridades zoolGgicas de esta ES-
pecie en vias de desaparicion que es Ia,
asi llamada no siempre con rigor, arquitec-
ionalista, e iniciar otro breviario de
a descom ms cibn y el martiric de las ar-
sacrificadas. Es decir, conti-
construccitn de un probabie
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pasado, aunque sea desde la ficcion.
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