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Por un beso de la flaca o ¢le ha picado

alguna vez una abeja muerta’> ,s

Tener y no tener

Howard Hawks

Guién de Jules Furthman y William Faulkner sobre una novela
de Ernest Hemingway

To have and have not, 1944

“To have and have not encarna una de las decloraciones
basicas de antifascismo que nos ha dado el cine. Uno siente
detrds de él toda fe de Howks en la necesidad de dignidad e
integridad del individuo.”

[Robin Wood, Howard Hawks. Madrid: |C, 1981, p. 29)

| conocido clasico de Howard Hawks Tener y no fener, re-

cientemente catologado en los videoclubs y que ha sido

objeto de minuciosos comentarios en un libro de gran inte-
rés didactico de Michel Chion', desarrolla ejemplarmente, ol
margen de su trama cenfral (la historia de un individualisto que
acaba por comprometerse con el lade “buenc”| dos subtramas
justamente famosas: lo relacion entre Hary Morgan (Humphrey
Bogart) y Marie Browning, la “Flaca” (Lauren Bacall), es decir,
lo subtrama amorosa; y la de Harry con Eddy (Walter Bren-
nan). Para el pape! que el plano/contraplanoc juego en los sub
framas amorosas del cine clasico de Holywood, puede consul
tarse un excelente libro de Nuria Bou?, pero aqui quedémonos
con la historia (también de omor| de Harry y Eddy.

McBride ha observado que "un mecanismo tipico en la fro-
ma de una pelicula de Hawks es la lucha de un personaje indig:
no (p.ej. Richard Barthelmess en Sélo los dngeles fienen olas,
Walter Brennan en Tener y no fener, o Dean Martin en Rio
Bravo) por probar que es digno del respeto del resto del grupo,
al superar lo tendencia hacia la deslesliod, o la cobardia, o lo
incapacidad fisica, o Yo inmadurez"*, Hawks mismo hizo hinco:
pié en que el tipo de relacion que hoy entre Bogart y Brennan en
Tener y no fener es la de un hombre y un borracho: “Esto se ex:
presaba en una sola frase. El tipo que les alquilaba el barco de-

cia, "Por qué se preocupa fanto de 12", Bogoart le miraba y de-

cia: "Porque cree que le necesito™.

Para Hawks, la utilizacion de secundarios como Brennan es
una manera interesante de narrar la historia: “No quiero usar
un mediotestigo, y no me gustan los personajes psiquidtricos.
Me gusta la gente que le gusta a ellos."®

Aunque no he contado el nimero de planos de Tener y no
tener, un film de la época de duracién media se compone de
400 0 600 planos. Por ejemplo, la siguiente peliculo de hawks,
El suefio eferno (The Big Sleep, 1946), se articula en 609 plo-
nos’, y ol igual que en ésta, Humprey Bogort estd presente en
casi fodos ellos. Chion discrimina hasta veintitrés escenas en la
peliculo; Eddy aparece en nueve de ellas. De hecho es presen-
tado casi al principio, en el plono nimero 6, tumbado y dormi-
do en el puerto. El doto es muy relevante si tenemos en cuento
que la “flaca” no aparece hasta el plano 64, casi frece minutos
después de comenzar él film [que dura aproximadomente no-
veinta y seis minutos|. O sea que el personaje principal, Harry,
se definira anfes en su relacién con Eddy que con Marie. Con-
viene, por fanfo, defenerse en la presentacién de Eddy:

P.6. Plano General [PG) de Eddy durmiendo por la mafiana
a la infemperie, sobre unas gruesas cuerdas, al lado del barco
de pesca. Harry llega desde el fondo.

P.7. Por Corte, Plano Medio (PM| de Eddy desde el punto
de vista de Harry. Cambio de eje de lo camara.

P 8. Por Corte, como en el plano nimere 6, Harry encuen-
tra una botella vacia y comienza la acciéon de tirarla ol mar.

P.9. Por Corte, PG de Harry, Eddy y el barco anclado en el
muelle desde el mismo éngulo que 6. Raccord en el eje y roc-
cord de movimiento. Harry arroja lambién su choqueta a lo cu-
bierta del barco y llena un caldero de agua de mar. (Esta iltimo
accién se sincroniza con un combio en o mbsica extradiegéti
ca, en la que irumpen unos acordes alegres y juguetones.)
Harry inicia la accién de lanzar el contenido del balde sobre el
rosiro de Eddy.
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P.10. Por Corte, y con perfecto raccord de movimiento, Pri-
mer Plano o Plano Medio Corto [PP o PMC| de Eddy desde el
mismo angulo que 7 [cambio de eje, punlo de vista de Harry),

que recibe el chapuzén en la cara, escupe agua, se despierta,
tose, se frota los ojos, y dice:

Eddy: “Ah, hola Harry. 2Qué fal va todo? Esto me sienta
bien."

Comienza a incorporarse. la cémara hace un movimiento
de reencuadre hasta mostrar o Eddy la lo derecha de la ima-
gen) y Harry [ a lo izquierda) enfrentados de perfil.

Eddy: " 3Hos raido algo de beber?”

Harry: “Horatio lo trae.”

Eddy: “Gracias, Harry, eres un amigo. Eslo mafiana fengo
resaca.”

Harry: “La tienes fodas las mafianas.”

Eddy: “El dltimo jueves no.”

Harry: “Tienes razén, Eddy, lo habia olvidado. Aqui viene
Horatio. Echale una mano, squieres?”

P.11. Por Corte, pasa a PG. Suben al barco, elc.

Este arranque pone de manifiesto unas relaciones viriles at
tamente conmovedoras en las que Horry y Eddy, pese a lo de-
sequilibrado de sus caracteres, muestran vinculos de inquebran-
toble solidaridad. Ya en el barco Harry lanzara miradas
protectoras a un Eddy de nuevo dormido (plano/contraplano,
nimeros 16y 17, y luego deberé defenderle cuando el clien-
te, Johnson (Walter Sande] le aboletée exasperado por una abr
surda pregunta de Eddy: "Were you ever bit by o dead bee?”,
“sle ha picado alguna vez una abejo muerta?” (plano 43, mi-
nuto 7).

la respuesta a dicha pregunta (un running gag o gog repei-
tivo) sirve misteriosamente para discriminar a los personajes an-
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tipdticos y simpaticos. La respuesta de Johnson, noty-
ralmente, es lo equivocada, pero tampoco los pa-
triclos fronceses responden odecuodomente {ontes
de que Harry se haya comprometido con lo cousal,
ni desde lvego el capitan Renard (Dan Saymor).
Quien acierta la respuesta a la primera es la “flaca”:
"sY a usted?” Eddy replica: "Eso es lo que siempre
dice Harry". Y Harry corige: *Y Frenchy.”

Frenchy [Marcel Dalio] serd quien acabe por
caplar @ Harry para la causa de la Resistencia. El
capitén Renard ha preguniado o Harry al principio
del film: “sDe qué lodo esta2” A lo que Harry ha res:
pondido: “‘Del de mis asuntos”. Hacia el final del
film, Frenchy le pregunto o un Horry yo compromei-
do: “sPor qué haces esto?”. Y éste responde: “No lo
sé, Frenchy. Tal vez porque a ti te aprecio y a ellos
los desprecio.”

Pero, aparte de la infegracion de Harry en el movimiento
de la Resistencia, lo que esté en juego en Tener y no teneres lo
consolidacién de la pareja Harry y Marie, y ésta es la que me-
jor comprende a Eddy. Ella misma se formula a si misma la pre-
gunla irénicamente cuando es defenida por la policia (minuto
26), y en la Glhima escena del film es ella quien se la hace o
Eddy. Lo secuencia es sumamente divertida porque Marie repi-
fe minuciosomente el extrofio discurso del viejo y grocioso bor
rracho, quien fermina por exclamor: “jEs como si estuviera ha-
blandome yo!* Consecuentemente, ocepla sin reservas o
Marie: “Puede venir con nosotros. Ahora tendré que cuidar de
los dos, sverdad, Harry2"

Finalmente, se ha eslablecido una complicidad absoluta
entre aquellos que respetan a Eddy y son capaces de admitir su
verbosidad delirante, complicidad que implica ol espectador.
El film acabaré con una nota alegre mostrando la orquesta de
Crickett [Hoagy Carmichael], pero el peniliimo plono muestro
de espaldas los grotescos andares de Eddy llevando las male
tas de los enamorados. Lo pelicula, en suma, se me ontojo os
uno de los mas brillantes comentarios cinematograficos a una
idea bellamente expresada en nuestio romancero: “Yo no digo
mi cancién sino @ quien conmigo va. ¢
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