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Un anacronismo,

de actualidad - l

La tierra de la gran promesa
Andrzej Wajda

9 £
Ziemia obiecana, Polonia, 1975

sPor qué resefiar una pelicula estre-
nada hace mas de veinte afios¢ Porque
es una obra mayiscula y, también, por
que ya nadie hace este lipo de cine
No sélo nadie aborda ya el brechtiano
asunio de la delinicién de un arte épico
en el siglo XX, sino que ningln cineasta
se alreveria hoy o abusar del gran an
gular —en secuencios, ademas, lilmo-
dos camara en mano o en fravelling-
como lo hace Wajda enlaticamente. la
tierra de la gran promesa es, pues, un
clasico en el purgatorio; ya nadie filma
asi ni da a ver lo que Wajdo filmaba

anles de Jaruzelski, Solidamosc y la cai-

da del muro.Tampoco nadie escribe ya
como Zola o Hugo, pero esa no es una
razon para no volver a leer, y con deleir
le, los miserables o Germinal. [Por cier-
fo, no sblo el cine, también el especia-
dor ya es otro; en la sala del barcelonés
Verdi, las escenas mas cruentas de la
pelicula despiertan olas de histérica hilo-
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ridad. Después de Woo, Tarantino y Ro
driguez, nuestra relacion con la sangre
ha sulrido una violenta involucién: ahera
vemos un cuerpo reducido a pulpa por
una lurbina © un brazo meF_)uh'de': por
una hiladora elécirica y soltamos una inr
fantil carcajada, como anle un cartoon
de Tex Avery.)

Asi, pues, lodz a finales del siglo
posado; exactamente, poco después
de 1885, afio de la muerte de Victor
Huge. Se ha dicho hasla la sociedad
que el verdadero prolagonista de la fie-
rra de lo gran promesa es un momento
decisivo de la historia de Polonia. Co
mo lo mismo puede predicarse de toda
la obra de Wajda, de Kanal [1957) a
Korczac (1990), es ésla una de esas
afirmaciones cuya generalidad la con
vierfe en cliché sonoro y poca cosa
mas. El protagonista de esta larga (168
o5 pri
meros relalos de Wladyslaw Reymont

minutos| adaptacion de uno de

es el individuo en un mundo nuevo, que
cambia bruscamente. En esle caso, el
mundo nuevo es el de la revolucion in
dustrial en una civdad que se convierte
en el pulmén lextil de Polonia, y el
“hombre nuevo”, en realidad, tres hom
bres: Karol Borowiecki (Daniel Olbrychs
ki, quien desde Cenizas —-Popioly,
1965~ ocupd el lugar que habia deja
do vacio al morir accidentalmente Zbig:
niew Cybulski, el actor fetiche de la pri
mera elapa de Wajda), Morilz Well el
espléndido Woijciech Pszoniak, que se
habia estrenade con Wajdaen la adap:
tacién o la pantalla de las bodas de
Wyspianski) y Max Baum (Andrzej Se-
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En
pero esle ovalar es apenas perceplible;
una de las escasisimas alusiones a la
dominacion rusa es, sobre el portico
del teatro al que asisien Borowiecki
Welt y Baum, un rotulo blimguf—: [e'f,r:;r'.-
cesion a la censura de oquella Polonig,
ain no sometida al regimen de Jaruzels
ki, pero cuyos cineastas, escritores y ar
listas habian de vérselas —como la Ag-
nieszka [Krystyna Jandal de £l hombre de
marmol {Cztowiek Z Marmuru, 1977}
con la ortodoxia de una legién de oscu
ros funcionarios?) la presencia rusa se
eclipsa ante la masiva realidod de lo
convivencia entre polacos, alemanes y
judios. Lo tabrica que construyen el vas
lago de una fomilic de la nobleza rral
polaca venida a menos (Borowiecki), el
escéplicoy laico usurero judio (Well) y el
heredero alemén de una manufactura de
género de algodon condenada por las
nuevas técnicas de fabricacion (Baum),
esa fabrica es el centro y  la vez el agu
iero negro de la pelicula. Jeanrlouis Bory
observaba, poco después de su estreno
en Paris, en 1976, que lo tierra de lo
gran promesa es un relato naturalista
convertido en opera: “el tlema de las fé-
bricas incendiadas por sus duefios para
huir de la quiebra es tan obsesionante
como un leitmotiv wagneriano.” Eso y
mucho mas: una lectura clasica —léase
marxisto- de las contradicciones irresolu
bles y, en algunos casos, letales que en
gendra el capilalismo salvaje, sin freno
Eso que chora, en su version clean y
light, lleva por nombre neoliberalismo
Por eso, o pesar de algin anacronismo
formal, Lo tierra de la gran promesa es
una pelicula de actualided @
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