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Hombres armados
John Sayles

Men with guns
EEUU, 1998

En una reciente entrevista, John Sayles
senald que en Hombres Armados ha busca-
do un estilo similar al de las peliculas de Ro-
berto Rossellini. No creo que se trate de una
simple invocacion cinéfila, sino de una deci-
sion mas honda, que enlaza con toda |a tra-
dicion de la representacion humanista. De
modo tangencial, Hombres Armados mues-
tra como los medios de comunicacion han
provocado en el espectador un alejamiento
de su relacion con la realidad; de forma méas
directa, sitUa al personaje central (el médico
Humberto Fuentes, interpretado por Federi-
co Luppi) en un vigje de conocimiento que
muestra la distancia que existe entre el sa-
ber y su negacion. Hombres Armados es un
elogio del viaje fisico, del transito hacia una
realidad que so6lo conocemos mediatizada.
En ese doble movimiento, externo e interno,
el cineasta subraya el grado Indicial de la

imagen, incorporando el mundo filmado me
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diante una relacion de con-
| tiglidad fisica. Hombres
Armados es una pelicula
sobre la implicacion, 1a in-
tervencion, y el traslado

Todo el relato, ya que el fim asume
siempre su condicién de fabula, de narra-
cion fronteriza con el documento, se mueve
en la division que existe entre las cosas y su
imagen. El doctor Fuentes recaba informa-
ciones distintas, a veces tan sélo silencios,
hasta configurarse una especie de cartogra
fia intima sobre un territorio que desconoce,
La vision externa completa el descubrimien-
to: una geografia de la pobreza y la violencia
captada con una puesta en escena que fun
ciona por sustraccion. Esa situacion desnu-
da es terreno fértil para los mitos. La bus
gueda de ciertos ideales y de un lugar mitico
mueve 2 los personajes: el hombre de cien-
cia que encuentra unos valores espirituales
en un contexto deshumanizado; el antiguo
militar al que roe la culpa; el cura que perdid
la fe cristiana y trata de buscar un asidero
moral.

En todo el cine de Sayles las culturas
son atravesadas por los mitos que determi
nan su identidad. Historias gque se mueven
en circulos atemporales, que pasan de una
generacion a otra, convirtiéndose en verda
des ficcionales que se agitan tras las apa-
riencias. Sayles explica sus histo-
rias frente a una hoguera, luego e
tiempo sera mitico e inasible, Al fi
nal queda el descubrimiento, con
frecuencia helado, de la verdad
historica, del suceso narrado por
aquellos que estuvieron alli y lo
vieran. En Hombres Armados las
huellas de la violencia militar son
los cadaveres calcinados, los pue-
blos destruidos. Sin embargo, no
es casual que sea una ciega a pri-
mera que informe al doctor Fuen-
tes de la presencia de los “hom-

bres armadqs”. Toda verdad aca-

ba siendo una narracion, una evocacion de

un suceso pasado convertido en presencia
espectral. Frente a ello, es necesario el viaje
y la presencia, La Arcadia que representa el
poblado Cerca del Cielo sblo es descubierta
al final de esa indagacion interior que lleva
al doctor Fuentes hasta el corazon de la sel-
va, Entonces no importa, quizas, que ese pa-
raiso no sea mas que un refugio triste y na-
da heroico: lo fundamental es la idea y la
posibilidad de creer en ella,

Hombres Armados podria situarse en
México, en Guatemala o en cualguier otro lu-
gar en el que el poder ahoga las libertades
de la poblacion. No es una pelicula sobre
una determinada situacion politica, sino
mas bien sobre una lucha. En cierta ocasion,
Roberto Rossellini senald; “Hoy los hombres
quieren ser libres de creer una verdad que
les ha sido impuesta; ya no hay hombres
que husquen su propia verdad y esto me pa-
rece extraordinariamente paradojico’. Creo
que Sayles. cuando convocaba a Rossellini,
pretendia recuperar esa voluntad de autoexi-
gencia e humildad. Si bien |a representacion
humanista consiste en situar un espejo fren-
te al individuo, también es cierto que requie
re que en el encuadre aparezcan los bordes
del espejo. El cine se tranforma en la reali-
dad al igual que fa realidad se transforma en
cine.

Tras una narracion bien trabada, los me-
jores momentos del film los otorga esa cons-
tatacién del acto de filmacion. Encarando
una compleja situacion politica, que el cineas-
ta prefiere resolver con un distanciamiento
que evite el maniqueismo, la pelicula supo-
ne el adentramiento de Sayles en una cultu-
ra a la que trata de descubrir con honesti-
dad. Hay, por tanto, cierta sensacion de tan-
teo, cierta sensibilidad nomada, que dota al
film de una densidad moral que acerca de
nuevo a Sayles a otro gran cineasta indepen-

diente americano: John Ford.

Gonzalo de Lucas



