estudios
filmicos

La madriguera. Revista de cine
(Ediciones de intervencién cultural S.L.)

Titulo:
Algunos instantes de la inocencia

Autor/es:
Quintana, Angel

Citar como:
Quintana, A. (1999). Algunos instantes de la inocencia. La madriguera. (14):71-71.

Documento descargado de:
http://hdl.handle.net/10251/41739

Copyright:
Reserva de todos los derechos (NO CC)

La inclusién de este articulo en el repositorio se enmarca dentro del proyecto "Estudio y analisis para
el desarrollo de una red de conocimiento sobre estudios filmicos a través de plataformas web 2.0",
financiado por el Plan Nacional de I+D+i del Ministerio de Economia y Competitividad del Gobierno de
Espafia (cédigo HAR2010-18648), con el apoyo de Biblioteca y Documentacién Cientifica y del Area de
Sistemas de Informacion y Comunicaciones (ASIC) del Vicerrectorado de las Tecnologias de la
Informacion y de las Comunicaciones de la Universitat Politécnica de Valéncia.

Entidades colaboradoras:

* ¥ GOBIERNO MINISTERIO
ST  DEESPANA DE ECONOMIA
1 Py Y COMPETITIVIDAD

S UNIVERSITAT
005 ELVIBIOTOPO
%/ DE VALENCIA




E R R R RN RN RN RERRRNRECRITICAS -

Algunos instantes de

inocencia

La manzana

Samira Makhmalbaf
Sib/La pomme
Francia, 1998

En la tradicion judeocristiana, la man-
zana es la fruta prohibida del paraiso y el
origen del pecado original. La manzana ac-
tia como simbolo de la tentacién que llevd
a Eva hacia la destruccion de la inocencia
del mundo.

En La manzana, la primera pelicula de la
joven cineasta irani -18 anos-, Samira
Makhmalbaf, la manzana no conduce a las
protagonistas hacia la tentacion sino que se
convierte en fruta liberadora. Dos ninas de
doce anos que han vivido encerradas en su
casa familiar, encuentran la puerta abierta
de sus casas y llegan a conocer el mundo si-
guiendo el rastro de un manzana. Las dos ni-
nas descubren ese paraiso que les ha sido
negado por su condicién de nifas y afianzan
su libertad. Samira Makhmalbaf utiliza la ca-
mara para establecer una denuncia sobre la
situacion de la mujer irani, mientras teje un
bello poema minimalista que convierte la hu-
mildad en |a mas poderosa arma contra la
prepotencia artistica del cine dominante.

Samira Makhmalbaf parte de un hecho
real. La pelicula surgidé cuando la cineasta
escuchd en las noticias televisivas el caso
de dos gemelas que habian permanecido en-
cerradas toda su vida y que se encontraban
en un estado de ninas salvajes. La television
fue la base de una primera aproximacion do-
cumental hacia los hechos. Samira Makh-
malbaf filmé en video el momento en que la

asistencia social intervino en |a casa fami-
liar de las ninas. Una vez expuesto el caso,
la joven cineasta empez6 a reconstruir, con
la ayuda de su padre, el cineasta Moshe
Makhmalbaf, una historia sobre el proceso
cognitivo que lleva a las dos gemelas a to-
mar conciencia de esa realidad que les ha
sido vedada, de ese mundo escondido tras
los barrotes de su IGgubre mansion familiar,

Samira Makhmalbaf crea una ficcion
poética en torno a los movimientos de las
protagonistas y sobre el proceso de toma de
conciencia del mundo.
A pesar de que los tra-
yectos de los persona-
jes y el dramatismo inte-
rior de la pelicula res-
ponden a un proceso de
escritura de guion, la pe-
licula no duda en poner
continuamente en pr-
mer término una deter-
minada realidad capaz
de arremeter contra la
logica del mundo cerra-
do de la ficcion. Todos
los personajes que apa
recen en |a pelicula se
interpretan a si mis-
MOS y recrean Su propio universo cotidiano.
Asi, el padre que expone frente a la camara
las razones que le llevaron a recluir a sus hi-
jas en un estado semisalvaje, es un padre
real que utiliza la camara para realizar una
especie de terapia personal.

A partir de esa extrana frontera situada
entre un universo documental y las existen-

cias dramaticas de la ficcion, Samira Makh-
malbaf construye una serie de instantes de
inocencia, una serie de momentos de gran
crudeza que acaban siendo transgredidos
por la poética mirada de una adolescente
que quiere comprender el mundo y su propia
condicion como futura mujer irani. Desde un
posicionamiento claramente intuitivo, Sami-
ra Makhmalbaf renuncia a la posiblidad de
realizar un cine bello y manierista para bus-
car un cine de la sencillez cuya fuerza reside
en el proceso de implicacion con la realidad
colindante. Frente a un modelo de cine en el
que el punto de partida son las verdades
previas de la imginacion, Samira Makhmal-
baf se propone realizar una pelicula cercana
a ese modelo de cine en el que la verdad de-
be se buscada tras los fendmenos del mun-
do real. Como la mayoria de cineastas ira-
nis, Samira Makhmalbaf comprende que la

cald

fuerza del cine no reside Gnicamente en su
poder reproductivo sino en el conocimiento
de los enganosos mecanismos del medio,
en llegar a mostrar al espectador los nume-
rosos puntos de contacto entre la verdad do-
cumental y la mentira,

Angel Quintana
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