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Por Simon Galiero y Kronos
Verdadero manifiesto social, estético y politico, el film “Hoy empieza todo" se ha convertido en

uno de los éxitos de la temporada. El cine de Tavernier, pegado a las personas, plantea con ve-
racidad y lucidez los problemas que de verdad preocupan a la gente, con una sensibilidad, y

sentido de la poesia y la belleza, que lo convierten en ejemplar.

-, Qué opina usted de la difusion de cientas peliculas “antiguas”
y de la llegada del video y de los soportes digitales?

—En todo el mundo podemas encontrar videos y formatos digita
les de una calidad excepcional. Desgraciadamente son los dni-
cos soportes de que disponen algunas personas para ver cier
tas peliculas: en cambio. para ver una pelicula en una sala, basta
con que 15 personas se reinan para poder madificar la progra-
macion y lograr que cada mes o cada 15
dias se programen sesiones especial-
mente para ellas. Siempre se puede in-
fluir en los pases. Yo empecé asi, con al-
gunos comparercs. Creamos un cine
club donde poder ver las peliculas que
nunca se pasaban en las salas conven
clonales. Decidimas que guetiamas ver
esas peliculas y que utilizariamos todos
los medios para hacerlo. ;Y lo logramos!
En 5 o 6 afos llegamos a pasar cerca de
600 peliculas en el Nickel-Odéon

-De todas formas hoy parece mas facil
poder acceder a ciertas peliculas. ..

-8i, claro. Pero todavia hay vacios. Per-
sisten los problemas con los derechos
de difusion y los derivados de la escasa voluntad de algunas
companias para reeditar cieras peliculas. En Universal puede
pasar un ano sin que se pueda ver una determinada pelicula
Fuera de ciertas corrientes que estan de moda. como el cine de
terror, persisten muchas lagunas. Una persona tiene que tener
mucha suerte para averiguar donde puede ver L Exposition de
Fort King de Budd Boetticher, migntras que antes, al menos, po-
dia alquilar una copia en 16mm. Ahora esto es imposible

-En los anos 60 usted trabagé especialmente en los Cine clubs

-Si, éramos 4 o 5 comparieros y luchabamos para poder ver las
peliculas que mas costaba difundir: las americanas. Realmente
no éramos conscientes de las dificultades que atravesaba el ci-

ne franceés. En el Nickel-Odéon intentabamos pasar en VO las

peliculas que sélo habiamos podido ver en version francesa. In.

cluso pasamos peliculas que no habiamos visto nunca. Empeza-

mos a centrarnos en el cine americano; ahora esta mucho mas
difundido. Posteriormente, el cine francés e inglés se fueron
convirtiendao en el principal centro de mi interés. El cine inglés es
muy poco conogido, y existen ciertas producciones realmente

dificiles de encontray ..

~Queda trabajo por hacer

-Siempre habra muchos obstaculos
Existe una lucha politica en todo el tema
del AMI, del ISANE, a causa de la digita-
lizacion ‘de las obras. También existe
una lucha contra la dictadura de las sa
las, que van muy retrasadas con res-
pectoalas productoras. Y también exis-
te-una lucha por hacerse con ciertos
cineastas. Por ejemplo, hubo una época

en que era extraordinarlamente sencillo

ban de moda: sin embargo. ahora, po
der ver algln documental de Perrault o
Brault es muy dificil. Ahora esta de mo-
da el cine asidtico. Existen cientos de peliculas asiaticas en las
salas. Y muchas son realmente malas. Por ejemplo. se proyec
tan todas las peliculas de John Woo. Crea que el cine asiatico
esta sobrevalorado. Es como un globo demasiado hinchado que
acabara estallando. El problema de las modas es que hace que
cientos de cineastas desaparezcan del panorama cinematografi
c0. Seguramente Woo no desaparecera. Es cierto que es un vir
tuaso; sin embargo; a menudo tengo la sensacion de que s vir-

fuosisma es gratuto
~... Y bastante repetitivo

-Si, ereo que tigne una manera de filmar muy brillante, pero des

de el punto de vista del guidn es muy mediocre. Hay cientos de
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peliculas asi, mediocres y vacias. No me apetece nada verlas.

-Volviendo a la lucha por difundir la obra de cineastas olvidados,
el Institute Lumiére que usted dirige ha realizado grandes es-
fuerzos en este sentido...

-Si, trabajamos mucho en el Instituto. Por ejemplo hemos publi-
cado en francés las memarias de Michael Powell. Es un libro ab-
solutamente fabuloso.

~Han publicado la primera parte, creo

-Si, la segunda parte se esta traduciendo. Esto nos tomara to-
davia uno o dos afios. En el Instituto somos conscientes de que
hay mucho trabajo que hacer para restablecer la verdad sobre
gente como Roberi Hamer, Launder y Gilliat.., La carrera de Ro-
bert Hamer, que no debemos confundir con Hammer Films, es
una carrera que se interrumpio después de 3 o 4 peliculas exce-
lentes a causa del alcoholismo, la desilusion; la censura de Mi-
chael Van Com. Después de hacer cosas muy relevantes como
Il Pleut Toujours le Dimanche o como The Spider and the Fly,
Pink String and Sealing Wax o Noblesse Oblige, Hamer renun-
cié al cine.

~Noblesse Oblige quizds ha dado lugar a un estilo Alec Guin-
ness...

-Si, y cuando volvemos a ver la pelicula, vemos que tiene una
parte muy mordiente, muy agresiva contra la clase dirigente in-
glesa. que aparece como una clase imbécil, loca, irresponsa-
ble... Hay una verdadera satira social en Noblesse Oblige, ocul-
ta tras la interpretacion de Guinness, detrés del humor negro:
creo que en esta pelicula debemos analizar el humor no séla co-
mo un humar macabro sino como un humor dirigido contra las
clases dirigentes, Ciertas peliculas de Monty Python se inspiran
en esto y se nutren de este espiritu digamos... ireverente.

-Usted ha trabajado en numerosos proyectos del Instituto Lu-
miére...

-Si. Un problema que nos planteamos es el de la definicion de
“Cine independiente” . Creo que, como todas las etiquetas, “Ci-
ne independiente” no significa nada. Hay numerosas peliculas
independientes que dependen de la moda y que van a remolgue
de las tendencias mas difundidas. En este sentido creo que su
independencia se reduce a una mera independencia econémica.
Francamente, no creo que haya habido peliculas mas indepen-
dientes que las de John Ford o Billy Wilder.

-4Cree que hoy en dia aun existen directores como éstos en
Hollywood?

-8i, hay algunos... Estoy pensando en Altman, en John Sayles.
Pero es cierto que hay menas que antes. Si lo analizamos en su
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conjunto, no creo que el cine americano sea hoy demasiado ex-
citante. También es cierto que no conozco todas las peliculas
americanas que se estan produciendo y es posible que haya
buenas peliculas que no descubramos hasta dentro de unos
anos. Recuerdo que en Positif se criticd muy positivamente |a
pelicula de Charles Sturridge Vérités; pero la mayoria de las pe-
liculas me parecen excesivamente prefabricadas; parece que ya
estén hechas antes de rodarse.

~Parecen hechas en serie.

~Ahora que dice esto, me gusta citar el elemplo de la Fox, y de
las peliculas de Hathaway, King, John Ford o Elia Kazan; son pe-
liculas aparentemente similares pero, al contrario que ahora, al
analizarlas mas detenidamente aparecen como muy originales.
Se realizaron el mismo afo, con las mismas técnicas, los mis-
mos guionistas, los mismos operadores, los mismos actores... y
sin embargo son muy distintas. No sé... mientras que las dife-
rencias entre Henry King y Henry Hathaway son evidentes, me
cuesta mucho distinguir entre una pelicula de John Mctiernan y
otra de Harry Yulin. Incluso me es dificil observar una personali-
dad propia en sus obras. Es cierto que existe alguna originalidad
en los efectos especiales, en el modo de poner la cdmara... pero
fuera de esto... No sé, la mayoria de directores americanos son
unos auténticos desconocidos para mi. Cuando era un joven ci-
néfilo sentia esa personalidad en Michael Curtis, en Henry
King... Podia confundirme de director, pero pocas veces.

- Qué piensa usted de los Oscar?
-La verdad es que no me interesan demasiado. Nueve de cada
diez peliculas galardonadas son unos auténticos bodrios.

~Parece que los Cesar tienden a lo mismo.

-Bueno, al menos han galardonado a gente como Resnais. O in-
cluso a mi. Los Cesar han dado alguna sorpresa agradable.
Pienso en Smoking No Smoking, que esta realmente bien. A los
americanos en cambio les entusiasman las “good-movies”, los
papeles de alcohdlicos o de enfermos... Ademas existen auto-
res como Howard Hawks que nunca han conseguido un Oscar.
Es cierto que la ceremonia de los Oscar esta mejor realizada
gue la de los Cesar... jpero es realmente interminable! De todos
modos, insisto en que no me interesan rada. Solo vi la ceremo-
nia cuando estaba en la Warner y presentamos Autour de Mi-
nuit. Pero estaba obligado a asistir.

~De hecho tuvo un gran éxito.

-Si, pero no el afio en el que concursamos. Era el afo en el que
terminamos la pelicula. Habia side invitado por la Warner y asis-
timos a la ceremonia. Fue realmente divertido. |Pero duré 5 ho-
ras! Recuerdo que fue el afio de Color purpura.



vista. El quion no intenta dar exphca

ciones, que pueden parecer arbitra-

rias o fals
Fn
lo que realmente ocurre a su alrede

Nl 10s pro

IS PErsonajes son conscientes de

dor. Rodé esa pelicula como si yo

fuese uno de los personajes. Asi

evité una construccion precisa y lo
gré que la pelicula avanzara al mis
mo tiempo que 108 personajes, para
lelamente a sus emociones. Algunos
criticos, como Kaufman en The Na-
tion, nos acusaron de ir a la deriva
cuando yo sabia perfectamente e
efecto que queria lograrcon eso

-Volvamos a Spielberg

-Realmente, si digo la verdad, tenge
serias dificultades para hablar de él
Tiene peliculas que me gustan mu
cho. Encuentro simpéatico su amor
por el cing, la pasidn que le lleva a
donar miles de dolares para el cine
americano y a producir tantas pelicu
las. En 50 Ans de Cinema Aménicain
defend! La Lista de Schindler de las
criticas de Claude Lauzman. Excep
tuando la escena imperdonable de

las duchas de Auswitz, una escena
Rodaje de La carnaza de muy mal gusto que no encaja pa

ra nada en la pelicula, o el mondlogo

-Le gusta mucho Spielberg. ;Ha visto Salvar al soldado Ryan? excesivamente pesado de Liam Neeson delante del coche. la
Todavia no, pero gwero ir averla, He leido una critica muy vie- pelicula no esté nada mal. Encuentro atractivo que 2l final apa
lenta de Jonathan Rosenbal, en la que decia que no alcanzaba a rezcan los verdaderos supervivientes. Es una buena pelicula

el realismo detalladi

comprender por qué e de las primeras se muy personal

cuencias se iba al lraste por culpa de una dramaturgia excesiva:

mente convencional. Le acusaba de ~iPersanal en qué sentida?

Los Oscars no me interesan

sentimientos, parectan de carton demasiado. Nueve de cada diez si mismo a través de Liam Nee

piedra. En la misma linea, el cana peliculas galardonadas son unos

que los personajes

Entiendo que Spielberg habla de

son, Muestra al hombre de los

diense Peter Stein ascribic en New auténticos bodrios grandes proyectos que finalmen-
Criterion un articulo mu y divertido te se interesa por los seres hu
sobre Ayan, tachandolo de realismo superficial manos. Spielberg ha seguido la misma trayectona, alejandose

del "show business”, de los megaproyectos. Por otro lade no

-El guion de Capitaine Conan éra todo lo contrario, entiendo que se critique a Spielberg el hecho de que todos sus
-Conan descencerto a mucha gente Creo que porque no es pers{;riajes triunfen. En Sp@:ﬁherq los personajes tienden a la
una pelicula convencional; es una pelicula que busca borrar la in- victoria. No estoy seguro de que Ryan termine bien, pero segu
tervencién de! guionista, En este sentido, el guion sigue a los ro que existe una dosis de triunfalisma, Forma parte de la perso
personajes y refleja lo que les ocurre desde su propio punto de nalidad de :c:ue-lberg, de sus creencias mas profundas
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~El misma Spielberg ha triunfado en la vida.

-Absolutamente. ha triunfado en todo. De todos modos, vy vol-
viendo a la pregunta, me alegra que Spielberg haya hecho Ryan
en lugar de Parque Jurdsico Il. Me aburrio profundamente, Al
margen de los efectos especiales y de los monstruos, la pelicula
es soporifera,

~;Ha vista usted Kundun, fa Ultima pelicula de Martin Scorse-
se’

-5, la he visto. Me costd la pnmera media hora. Me sonaba a al-
go como "Conocimigntos e imagenes del munde” (risas), Mas
tarde encontré la pelicula muy melancolica, con mucha fuerza...
con escenas realmente sublimes. A partir de la llegada de los
chinos, el climax de fa pelicula no deja de aumentar. Francamen-
te, encuentro que es muy interesante. Me irmitd un paco el he-
cho de que los tibetanos hablasen en inglés. Pero en general me
parece formidable: mejor que Casino. Es una pelicula mucho
mas armesgada, con momentos muy contemplativos. Algo poco
usual en Scorsese. Esté bien.

-Y de los jévenes directores franceses, jqué opina?

-Los encuentro francamente excitantes. Pienso en peliculas
que pasan inadvertidas como Le Septiéme Clel de Benoit Jac-
quot o en el excelente documental de Hervé Leroux. Reprise:
absolutamente fantastico. Hay otra pelicufa, reaimente formida-
ble, de Laetitia Masson, A vendre, que demuestra un enorme ta-
lento en la puesta en escena. Debo confesar que no alcancé a
descubrir lo que intentaba transmitirme, pero me engancho por
su enorme sensibilidad. Tieng una manera de rodar muy moder-
na. muy intensa. Existen multitud de peliculas de mujeres muy.
interesantes. Me refiero a gente como Jeanne Labrune, Catheri-
ne Breillat, Claire Denis... Algunas no me convencen al cien por
cien, pero las encuentro muy interesantes; incluso turbadoras.
En tode case quiero sequir viendo mas peliculas de mujeres. Y
esto es algo que no todos los directores estan dispuestos a ha-
cer. Algunos rechazan el eclecticismo de las peliculas de los jo-
venes directores y se niggan a verlas.

~4Porejemplo?

-Estoy pensando en peliculas como Seul Contre Tous, de Gas-
par Noe. Es una pelicula impresionante. Y su primer certo Carne
es excelente. Las dos piezas siguen un mismo estilo... entre Je-
an-Marie Le Pen y Jean Gabin (risas).

-, Dinde se situaria usted en el panorama cinematagréfico fran-
ces?

~Procyra no plantearme este tipo de cuestiones. Intento ser ca-
da vez més libre en mi manera de escribir y evolucionar al mar-
gen de las modas. La verdad es que procuro centrarme en aufo-
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res de los que apenas se habla, Ahora me planteo hacer una se-
rie de peliculas en las que la dramaturgia se base solo en el tra-
bajo. Ya lo hice en Ley 627y en Hoy empieza todo. Quiera evitar
elintrusismo del guidn, En esta pelicula, el argumento central es
|a vida de un hombre que se enfrenta a su trabajo con sus dudas,

‘sus enfados, sus avances, retrocesos... con sus errores. Se tra-

ta de un maestro contrario a pegar a los nifios que en un mo-
mento dado abofetea al hijo de su companera. No se... intento
que el trabajo transmita algo emocional, fuerte: . que refleje el
alma de un pais. Aunque hagamos peliculas duras, impactantes,
o Incluso graciosas, pienso que no deben caernunca en la con-
templacion, en la sumision o en la pasividad. Se impone la nece-
sidad de que aunque un personaje sea célido, el movimiento de
la pelicula sea enérgico y transmita alguna cosa. Esta sensacion
la he tenido en ciertas peliculas de Ken Loach. A pesar de que el
desarrollo sea tragico, la energia de la pelicula no se percibe co-
mo un fracaso porque en algun lugar se manifiesta una reaccidn
de colera contra los acontecimientos.

~Con Ken Loach usted fue invitado de hanor en el "Festival de
Cine sobre la Resistencia”,

-Si. Fue muy interesante. Ken es alguien a quien admiro profun-
damente. Pero ocurre que habla poco de sus peliculas: solo ha-
bla de politica. Personalmente prefiero hablar de cine. Ken me
dijo algo muy interesante sobre La Guerre Sans Nom, pelicula
que trata de los soldados franceses en Argelia. Me dijo “mira
Bertrand, es una de las mejores peliculas que he visto sobre los
soldados britanicos en Irlanda” (risas). Ahora estoy en esto, en
hablar de gente de la que no se habla.

-Como en Hoy empieza todo.

-Si. Si me apetecid hacer una pelicula como ésta fue porque
apenas se habla de la gente que trabaja con nifios. De repente
nos damos cuenta de que existen personas que realizan un tra-
bajo extraordinario. Fue algo asi coma rendirles un homenaje.
Creo que los politicos tienden a acaparar el interés piblico y no
se habla de la gente que realmente trabaja. Cuando hice De
['Autre Coté du Periph me di cuenta de que si La Cité des
Grands-Péchers se sostenia no era gracias a los policias sino a
una quincena de personas que viven alli y dedican su vida a ello.
Creo que el primer compromiso de un alcalde es acercarse a es-
tas personas. conocerlas. . en vez de dedicarse a escribir cartas
como las que envié a los cineastas. Eso me parece un despro-
posito. Su verdadero trabajo debe consistir en escuchar a estas
personas que. en definitiva, son las responsables de que las
contradicciones no estallen. Yo las admiro profundamente por
su fe. Luchan, estan siempre alli. Creo que por eso mis peliculas
les gustan. porgue tengo vinculos muy fuertes con ellos, con la
gente de Guerre Sans Nom, con la mayaoria de los policias que



participaron en LB27. con la gente de La Cité
des Grands-Péchers. Por ejemplo, el otro dia
me llamé una chica para proponerme ser el pa-
diino de su hijo. Y otro tipo que participd en la
pelicula y que trabaja ahora en la elaboracion ar-
tesanal de botellas, vino a mi estudio para ofre-
cerme una de ellas y agradecerme el haber reali-
zado la pelicula, Me dijo que mi film habia de-
vuglto |a fe a mucha gente de la Cité

-En este sentido sus peliculas tienen una utili-
dad social

-Si, creo que debemos intentar hacer un cine
mas Gtil. Después de rodar la pelicula, el EDF
ofrecié 9 millones de francos para rehabilitar la
Cité y varias personas lograron asi un emplec
Personalmente intento actuar, pero al mismo
tiempo evito ser militante. Yo sdlo hago cine
con unos personajes que considero intere-
santes, emotivos, impactantes, que me afectan
y me implican mas que otros personajes del cine
francés. Prefiero no citar titulos, pero hay una tendencia en las
peliculas a ser vehiculos de autoanalisis. Recuerdo haber asisti-
do ala proyeccion de una pelicula en la que una espectadora gri-
t6: "|Ves ala ANPE, gilipollas!”

-Hay excepciones 2 esta tendencia

-5, claro. Pienso en Ias peliculas de Depleshin, Pascal Ferrant o
Hervé Leroux. Ellos han sabida hablar del trabajo. Hacen pelicu-
las muy emotivas, peliculas que te sacuden al hatlar de la reali-
dad social. No creo que sea casualidad que 66 cineastas hayan
conseguide cambiar el cursa de los acontecimientos; ni creo
que sea casualidad que unos pocos cineastas franceses hayan
lograde modificar la postura del gobierno sobre el AMI. No han
sido los sindicalistas. ni los politi-
cos, han sido los cineastas. ;Y por
qué? Porque muchos cineastas vi
ven en las ciudades donde ruedan
sus peliculas v conocen perfecta-
mente |a realidad social. Encuentro esto formidable. No creo
que el ministro Eric Raoult pueda darme ninguna leccion sobre la
pobreza. Cuando has rodado 5 meses en Rumania, cuando has
rodado una pelicula como Ley 627, acabas conociendo més co-
sas que los politicos. Y somes muchos los cineastas que nos

enconiramos en esta situacion

-s Puede citarme algiin nombre?
-Pienso. por ejemplo, en Claire Denis, que ha rodado en lugares
realmente complicados: Estoy convencido de que los cineastas

Estoy convencido de que los
cineastas conocemos la realidad
mucho mejor que los politicos

Rodue de Hey empreza tade

conocemos la realidad mucho mejor que los politicos. Es lamen
table, pero creo que los politicos han desertado. han abandona
do estas areas de |a realidad y la han entregado a los expertos

-, Cree que falta interaccion entre los poiiticos y la sociedad?
-Absolutamente. Por eso vea paositiva la actitud de ciertos ci-
neastas que han conseguido provocar una profunda reaccion y
han obligado a los politicos a volver la mirada sobre ciertas are
as, a implicarse mas politicamente, y a defender la accion del es.
tado frente a las empresas. Pero encuentro lamentable que sea
mos los cineastas los encargados de modificar la actitud del
gobierno. Déjeme dar un ejemplo. Rodé un documental en el
que reflejaba la situacion de las personas que son victimas del
doble castigo. me refiero a aquellas
personas que, después de haber su-
fndo prision en Francia, son deporta
das a sus paises de origen, paises
en los que no han estado en los (ilti
mos 30 o 40 anos. En este documental hablaba concretamente
de 10 huelguistas de hambre que habian abandonado Argelia
cuando tenian 2 o 3 afos, que no hablaban arabe, que no cono
cian nada de ese mundo; les deportaban a un pais gue no era el
suyo cuando ya habian cumplido la condena en prisidn. Envié
una cinta del documental a Lionel Jospin y logré asi paliar un po
co el tema cuando ya llevaban 40 dias en huelga de hambre y na-
die se dignaba a recibirles

-4 Y como valora esta estrategia?
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-El problema ahora es el de saber si esta actitud de los cineas-
tas durara. Creo que los politicos esperan que nos cansemos;
de hecho no es nuestra fun:‘_‘.:: i, NO SOMOS ni un sindicato niun
partido politico, Simplemente somos conscientes de lo que ocu-
rre a nuestro alrededor y nos avergonzamos de ciertas situacio-

trate de convertir a los ciudadanos en dela-

nes. No creo gue s
tores obligandoles a denunciar a los extranjeros. No creo gue
ese sea el papel de los ciudadanos

~ Que temas le interesa tratar ahora?

-Siempre

quiero arriesgarme, no caer en la rutina. No quiero lle-

gar a un estudio y tener la sensacion de que ya he rodado lo mis-

mo cien veces. Quiero sentirme un principiante en todos los te-

mas que me ptopongo. Antes

lo planificaba todo meticulo-
samente, los movimientos de

camara... Ahora prefiero es:

perar

5
sarrollan las cosas

wbsevar como se de-

y luego
intento adaptarme a ellas. No

tengo laimpresién de sa-

ber cada vez menos

- Quiere usted desaprender?
Un poco si. No me siento un
técnico en absoluto. Digamos
que coqueteo con mi trabajo
intento no preocuparme por
los retoques. Pero tampoco
quiero hacer una norma de
esto, imponiendome esta ma

nera de trabajar, De hecho me fijo mucho en los retoques de los
sentimientos, para que no parezcan falsos. Lo que realmente
me interesa ahora es acertar en la narracion de los sentimientos
y las emociones, Esto me preocupa mucho mas que lograr que

ni

camente impecable. Por ello mantengo unas

una escena sea téc

e

tomas que rio son perfectas... Y para ello intento integrar mis pro-

pios errores en la pelicula, reflejar mis dudas, mis confusiones...

En este sentido encaja muy bien con la actitud de Philippe To-
rreton

Absolutamente. Philippe esta dispuesto a tado. Si hay inciden-
tes en la realizacién de la pelicula no los evita; los genera inclu-
s0, intenta utilizarlos. Piense que cuando ruedas con nifios, los
ncidentes surgen constantemente, El comportamiento de los ni-

es. en cierta forma, imprevisible. Y Philippe aprovecha todo

esto. Por ello ¢reo que la pelicula esta excelentemente interpre-
tada, al igual que Capitan Conan o La carnaza. Son peliculas lle-

1as de revelaciones, sorpresas, de descubrimientos de actores
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que estan marginados del panorama cinematografico. Personal-

merite, siento una gran curiosidad por este ipo de personajes

- Y eémo los selecciona?

-Yo no trabajo con directores de casting, me encargo personal-

mente de la seleccion. Es cierto que existen directores de cas-
ting muy buenos, pero creo que facilitan demasiado las cosas a
la hora de rodar. Yo prefiero estar al pie del canon. Puedo estar

viendo una obra de teatro de Malajov y descubrir que tal o cual

actor es precisamente el que necesito para interpretar a alguno

de mis personajes. Y en este proceso no existe el director de

casting. Asi encontré a Torreton, en la Comédie Frangaise

-Esto hace que sus pelicu
las sean tan calidas

-Al menos eso espero. Es
10 que mas me interesa: re-
flejar una sensacion de cer-
cania, de complicidad, de co

munion; intentar gue el es-

pectador se sienta integra-

do en la pelicula, que se
sienta como en medio de los
personajes... entre los sol-
dados de Ci

soldados de

inan, entre los
La vida y nada
mas, entre los tres chicos
Recibi una
de Andre

qgue me felici-

de La carnaza.
carta maravillosa
De Tothen la

taba: me decia “me he sen-

Lacarnaza

tido entre esos chicos, me he involucrado en sus dervas in-
conscientes, he encendido el walkman para no oir ningtin ruido,

he compartido sandwiches con Nathahe, estaba con ella mientras

miraba los clips... No hay nada de malo en mirar clips, salvo mirar
los mientras matamos a alguien.” Me parecié formidable que un
cineasta de B4 anos sea capaz de sentir £50... y con un solo ojo

Como me decia alguien: *;{Como seria si tuviese dos!| " (Risas)

~E5 curioso, pero hay varios realizadores tuertos

-Si, cuatro... 'y si afadimos a Tex Avery ya son cinco. Cinco
tuertos. De todos sabemos como perdieron el oo, salvo de De
Toth, que se niega a decirlo. John Ford lo perdio durante la Gue-
rra de Corea, Raou! Walsh porun accidente de coche, Fritz Lang
a causa de una infeccidn. De Toth simplemente ha dicho "miré
por el agujero equivocado de la cerradura”™. No se exactamente

como interpretar esto

Traduccion de Jordi Ballera



