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CRITICAS

Monos como Becky
Joaquin Jorda
Espafia, 1999

Una tarde del pasado octubre, des-
pués de presenciar Monos como Bec-
ky, una comunidad de espectadores
salia conmovida del Auditoric de  Sit-
ges. Jorda habia convivido con este
proyecto durante mas de diez afos; un
grave accidente vascular cerebral habia
tornado su mirada sobre aquel material
fragil e intimo. La experiencia del cineas-
ta se habia aproximado a los hombres
que se disponia a filmar.

Ubicado en el Master de Documen-
tal de la UPF, €l film de Jorda, co-dirigi-
do por Nuria Villazan -y en este punto
hay que destacar que la pelicula da su-
ficientes indicios de la importancia de
la realizadora para la integracion de
Jorda en el fluir del rodaje-, se antici-
paba como un arriesgado castillo de
naipes sobre materiales heterogéneos
-ciertos apuntes de ficcion sobre el
neurocirujano portugués Egas Moniz;
Ia filmacion de los internos de algunos
psiquiatricos del Maresme; la expe:
riencia personal del cineasta-. ;Qué
fue lo que, una vez proyectado este
film fronterizo y solitario, nos permitié
atisbar una reconciliacién con algunas
presencias que nos parecian ya perdi-
das? Parece indudable, en este senti-
do, que la maestria técnica de Jorda ha
sido fundamental para unificar todas
las lineas tematicas que, en manos de
un realizador del academicismo sensi-
ble e inteligente, hubieran provocado
blogques de intensidad desigual. Creo
plausible valorar los films en funcion de
las dificultades que encaran, o por su

capacidad para forzar, ya sea desde la
austeridad o el barroguismo, el lengua-
je cinematografico. Si estay en Ip cier-
to. me parece objetivo sefalar que
Monos como Becky es la mejor pelicula
espanola del afo. Jorda demuestra una
inteligencia de primer orden -entendida
como la capacidad, segin afirmaba
Scott Fitzgerald, de mantener en el ce:
rebro dos ideas opuestas al mismo tiem-
po-y convierte a Moniz en un proyector
de sugerencias y matices sociales, cul-
turales y emotivos, que forman una sala
de espejos en la que. pese al juego cons-
tante de reflejos y sombras, siempre se
permanece en una misma estancia.

Jordé comienza por hacerse la pre-
gunta esencial del cine, la interroga-
cion sobre el lenguaje, provocando la
disolucion de la estéril frontera concep-
fual entre documental 'y ficcion. Tedo
su film responde a la misma aventura de
la filmacién: el testimonio, siempre sub-
jetivo, de las huellas de los hombres en
un espacio y tiempo preciso. El tema
del reverso de las cosas se amplia a su
vez con les representaciones histéri-
cas y sociales. Merced al espléndido
montaje. presenciamos un encadena-
do constante: cuando una de las lineas
o temas aparece en primer término, se
detecta el espectro o el bello residuo
de otra al fondo, creandose de tal for-
ma unas complejas simetrias, o una fe-
liz melodia de contrapuntos entre las
diversas capas. Asi, la historia de Mo-
niz es una ficcion Interpretada por un
actor que a su vez documenta la expe-
riencia real de su propia enfermedad,
mientras que el docu-mento de los in-
ternos del psiquiatrico aporta una repre-
sentacion teatral sobre Moniz y la repre-
sentacion verbal de las evocaciones fil-
tradas porla enfermedad.

En un cine adocenado y cobarde. el

rigor de Jorda, su capacidad para re-
nunciar a la hojarasca y a los efectos
superfluos en una industria hostil, nos
emociona porque demuestra que. pese
a lo que digan las mentes lugubres y
serviles, o los portavoces de las con-
cesiones. el cine libre todavia es posi-
ble. El humanismo de Jorda enlaza con
todos aquellos que. como Flaherty, Ro:
ssellini, Renoir o Ozu han demostrado
querer mds a la vida que al cine. No es
sorprendente, pues, encontrarmos con
el amable fantasma de John Ford cuan-
do, casi 2l final de la pelicula, los acto-
res salen a saludar al piblico. En la fil
macion de los internos Jordé ha asu-
mido una mirada directa y humilde a los
ojos de los hombres que recuerda que
Monos como Becky, como la poesia
de Valente o el cine de Erice, &s bna
obra maestra del arte de la solidaridad;
y en la critica de la exigencia social de
un patron de normalidad ha encontrado
una hermosa metafora del valor de los
margenes y la rebeldia artistica. Mo-
nos como Becky esculpe la felicidad
de las imagenes: la celebracion de las
presencias, “el instante del relampago
en la piedra” que defiende la condicién
individual de los hombras.

Gonzalo de Lucas
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