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El viento nos llevara

Le vent nous emportera
Abbas Kiarostami
Irdn/Francia. 1999

El cine dltimo del realizador irani
Abbas Kiarostami se caracteriza, for-
malmente, por la minuciosa reinsenp-
cion, en sus texturas, de ciertos rasgyos
y estilemas propios de una clerta escn-
tura de la modemidad filmica: elemen-
tos metadiscursivos (pelicula que infor-
ma sobre el rodaje de otra pelicula:
solapamientos e hiatos eptre actores y
personajes en A traves de los olivos) y
suspension de los elementos proyecti-
vo-identificatorios del espectador so-
bre el personaje mediante la decons-
truccién de la propia trama ficcional
(ruptura cine/video en el final de £ sa-
bor de las cerezas).En ambas peliculas
Kiarostami venia a deciros que, en ci-
ne, todo itinerario de conocimiento es,
también. un juego con los simulacros y
evidencias de la representacion misma
El viento nos llevara desarrolla, ‘en el
fluir de- sus imagenes, una deliberada
suspension de la temporalidad filmica
-lo que Gianni Rondalino planteara co-
mo un concepto clave para entender al
Rossellini de Viaggio in Italia (1954): la
espera (aftesa)- mediante la cual el
protagonista queda fijado en una suerte
de luminosa etermidad vespertina en la
aldea de Siah Dareh, aguardando la
muerte de la anciana Malak que le per-
mita filmar los ritas funerarios del entie-
rro. La nocion de tiempo muerto, no
significativo en términos dramaticos,
supone una directa interpelacion al es-
pectador en la sala que debe, forzosa-
mente, desubicarse del lugar al que,
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pasivamente, le condena el modelo de
fa narracion cinematografica clasica.
Didéctico, Kiarostami propone una ima-
gen en la que el espectador es el forzo-
so espejo del protagonista durante el
afeitado matutino: en la denegacion del
mecanismo campa-contracampo (per-
sonaje-espejo colgado en la pared) se
juega el principal gesto configurador
del film. Dice Kiarostami (E/ Pais, 12-01-
00): “El cine es el arte de mostrar sir-
viendose de la ocultacion”. ;Qué mues-
tra El viento nos llevara? Sin duda la
mirada de un documentalista sobre una
redlidad que continuamente se le esca-

pay en la que no puede intervenir salvo
de forma perversa (peniendo boca arni-
ba a una tortuga). Y esa realidad, qué
duda cabe, fiene sus fuera de campo,
sus puntos ciegos: la muerte, sdlo re-
presentable en sus recubrimientos sim-
bélicos (inscripcion de una lapida en el
cementenio); la verbalizacion del deseo
a traveés de un poema de Farough Fa-
rrokhzad que el protagonista recita an:
te una joven que vela su rostro y su
cuerpo mientras ordena una vaca.., La
mirada antropologica de Kiarostami sa-
be, también, de condicionamientos his-
toricos y sociales: el maestro de es-
cuela, dice Kiarostami (Id.), "... de:
senmascara lo que se oculta detras de

cierfos ritos funerarios (denunciando)
lo que comportan de representacion”
pero, acto sequido, le pide al protago
nista que no le diga al pequenio Farzad,
su alumno, nada de lo que han hablado
Frente al saber oficial, restrictiva (y
prescriptiva) del discurso fundamenta-
lista ~el mismo que impidio la exhibi-
cion normalizada en Iran de El sabor de
las cerezas por supuesta apologla del
suicidio- Kiarostami privilegia un saber
gozoso de la vida, planteado aqui por
un médico tan escéptico sobre su pa-
pel social como lo era el vital taxider-
mista de El sabor... Tras sus reafirma-

doras y muy terrenales palabras, cul-
mina el itinerario del frustrado docu-
mentalista: la Unica transicién temporal
del film (un plano fije nocturo de la al
dea da paso, mediante un impercepti
ble encadenado. a las luces del alba)
marca la préxima reinsercion ciudadana
del protagonista en su ritmo habitual de
vida,Y las fotos que por fin logra hacer
de una comitiva de mujeres ‘son, como
el femur arrojado al fluir del rio, ese res-
to de lo real que el viento terminaréa por
llevarse. Como simbdlico excedente,
nos quedan las imagenes de uno de los
films mas bellos de los ultimos afios

Juan M. Company
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