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CRITICAS

El polvorin

Bure Baruta

Goran Paskaljevich
Francia/Grecia/Macedonia/Turquia/
Yugoslavia, 1998

Tres recientes referentes cinematografi
cos (Scorsese, Altman y Haneke) se ras-
trean en £l polvorin, Gltimo film hasta el mo-
mento de Goran Paskaljevic, Partienda de
ellos, el director serbio exiliado en Paris es-
tructura el desanollo de un amarge discurso
en el que la Belgrado de la actual postguema
se transforma en el brutal escenario de un
entrecnzamiento de personajes, situacio-
nes y horores, Un escenano donde nadie
escapa a la culpabilidad ni a la inocencia, ya
que la mas cruda y cobarde de las intoleran-
cias empuja al fatalisma de unas relaciones
violentas y absurdas.

De Scorsese y de jJo, qué noche! (After
hours, 1985) Paskalievic retoma el interés
por concentrar toda la accion fimica en el
transcurso de una estremecedora noche,
una (nica noche ~carente en este caso de
mahana y amanecer— que actia como deso-
lada y escalofriante metafora del oscuro la-
berinto yugoslavo. A su vez, de Altman y de
sus Vidas Cruzadas (Short Cuts, 1993) el
realzador serbio reutiliza la fragmentacion y
el solapamiento namativos para generar un
relato de caracter caleidoscipico y entrela-
zado en cuyo intenior los personajes super-
ponen sus destinos mostrando la imposibili-
dad de un discurso capaz de escapar al decir
IMPUESTO POr UNA QUENTS que, aunaue au-
sente, siempre es vivida emocionalmente
como una obsesiva presencia. Por ultimo,
de Michael Haneke y Funny Games (1997)
El polvorin no solo se sirve de la reflexidn en
tomo a la violencia y sus consecuencias, si-

na del cuestionamiento de los mecanismos
de identificacion a través de los cuales e es-
pectador justifica o rechaza la misma.

Al respecto. debemos recordar que en la
pelicula de Paskalievic no existe escena al-
qguna en la que los papeles de agresor y de
agredido o de culpable e inocente no se en
cuentren sometidos a todo tipo de intercarm-
bios y trasvases. Partiendo de esta dialécti-
ca, el gjercicio de la violencia conlleva el pa-
decimiento de la misma y viceversa, sin que
ello auspicie -y aqui radica el interes del film-
instauracion de mecanismo alguno de com
pensacion, castigo maniqueo en &l que las
fronteras entre el bien y el mal sean estable-
cidas con precisa claridad, puesto que en £/
pohorin no hay inocencia que no sea culpa-
bley culpabilidad que carezca de inocencia,

En esta tension Goran Paskaljevic sitia
el eje de su refato, un relato cuya super-
puesta coralidad muestra no tanto la impo-
sibilidad de un discurso Gnico, como el uni-
voco sentido que asume dicha impaosibil
dad. De este modo, la pluralidad de voces,
personajes y situaciones que confluyen y bi-
furcan, trazan la aciaga escritura de una
compartida desclacion. En la misma las his-
tonas individuales no muestran realidades
propias, sino perversos reflejos de un idén-
tico rostro maquillado desde la brutalidad
cotidiana de la violencia, en el que la trage-
cha social configura-hasta la desfiguracion-
¢l horor que entrafia lo personal, es decir.
lo colectivo.

El propio realizador serbio comentaba que
£l pohvorin aludia desde su mismo titulo no
solo a la situacion que atraviesan los Balca-
nes, sino también al imemediable caracter
que dicha situacion imprime sobre quienes
se encuentran inmersos en ella: ™ £l polorin
es sinonimo de Balcanes, pero todos noso-
tros nos hemos convertido en pequefios pok
vorines ", De ahi la extremada dureza del dis-
curso elaborado por Paskalievic, un discurso
por medio del cual asistimos —impotentes, ri-

diculos también—al despliegue de una violen-
cia de la que somos complices en tanto es-
pectadores e individuos, es decir, en tanto
sujetos medidticamente conformados

Losg personaes de El pohvorin suscitan,
sin solucidn de continuidad, temura y des
precio, simpatia y temor, piedad y desdén. El
suyo, por tanto, es un universo de amarga v
desolada pesadumbre a traves del cual de-
ambulamos -permanentemente emacos en
uestra identificacion- buscando una ima-
gen que pueda reconciiamos no con eflos,
sino con el espejo que encaman y que, en
verdad, reflefa lo peor de nosotros mismos.

Frente al modelo mediatico de culpabili

-

dad Unica —curioso correlato ético del pery
samiento Unico— Paskaljevic propone una
aproximacion carente de vencedores y po-
blada de derotas. Una aproximacidn en
donde el reconocimiento de la pérdida es el
unico y doloroso triunfo pesible. Ao que.
en parte, recuerda las palabras que el aus-
triaco Peter Handke escnbié al final de su
Apeéndice de verano a un vigie de inviemo.
texto publicado originalmente en 1998 co-
mo continuacion al vilipendado Un vare de
invieme a los rios Danubio, Save, Morava y
Drina o Justicia para Serbia: *jQué es lo
que se conoce? Y se conoce también la
historia anterior? jHay en alguna parte al
guien, una Instancia, que nvestioue la pre-
historia en vistas a algo que no sea el des-
memoriado Moloch de la Actualidad? | Quién
quiere comprender? | Hay alguien que quiera
comprender?”

David Pérez
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