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CRITICAS

Trierlogia

Bailar en la oscuridad
Dancer In the Dark

Lars von Trier

Unidos/Reino Unida/ Dinamarca/
Francia/Suecia/Finlandia/lslandia/
Noruega, 2000

Danger in the Dark, (ltima entrega de
una trilogia iniciada con Breaking the Wa-
vesy prolongada en Los Idiotas (Idioterne,
Dogme, 1998). es un melodrama del que
la critica va repitiendo por ahi, haciéndose
eco de unas declaraciones del director,
que recuerda la Ultima etapa de Douglas
Sirk. Aqui la critica se traga el anzuelo que
e tiende el habilidoso von Trier: nada hay
mis politicamente correcto hoy que recla-
mar una filiacion con los melodramas de
Sirk, Es también, se nos dice, un homena-
je al cine musical de Hollywood (y en el
plano biografico, altemativamente, un
ajuste de cuentas del nifio von Trier con
sus papis comunistas o un salvaje saqueo
y venganza del género perpetrado por el
véstago de unes rojos). Todo esto es rigu-
rosamente cierto. Y también lo contrario,
Asi que conviene hacer el esfuerzo de ver
con otros 0jos esta cinta, que trata, entre
otras cosas, de lo extracrdinariamente im-
portante que es poder ver y, al mismo
tiempo, de lo insignificante que es el senti-
do de la vista comparado con los senti-
mientos.

Selma (Bjork. Premio a la Mejor Ac-
tuacion Famenina, Cannes, 2000) es una
madre soltera, emigrante checoslovaca
instalada en Estados Unidos, en un Esta.
do de Washington filmado por el cineasta
en Suecia. Condenada a una ceguera con-
génita, quiere salvar de este destino a su
hijo, Gene (Vladica Kostic). Trabaja con-

trarreloj, mientras aln puede ver, en una
fabrica de pilas de acero inoxidable y dis-
poniendo horquillas en tarjetas de carton,
a fin de ahorrar la mayor cantidad de dine-
ro y pagarle a su hijo la indispensable ope-
racion de los ojos. Engafiada por el policia
Bill (David Morse), duefio del remolque en
el que vive con su hijo, acaba matandolo
para recuperar los ahorros que le ha roba-
do. Es condenada a muerte en uno de
£50S INCUos juicios que abundan en EE
WU, y finalmente es ajusticiada en la hor-
ca. La cinta comienza con una secuencia
del ensayo de The Sound of Music por
una compania local, en el que, secundada
por su amiga Kathy (Catherine Deneuve).
Selma tiene el papel protagonista, y acaba
con un travelling vertical de la cémara. que
va de la cortina que se cierra ante el cuer-
po de la shorcada y sigue la linea ascen-
dente que traza la soga hasta perderse en
&l fundido a negro, que es la muerte, claro,
y asimismo ia ceguera de la protagonistay
asimismo.... el cielo? Desgranados a lo
largo de los 130 minutos de duracion de la
cinta, media docena de nimeros musica-
les, algunos francamente notables, como
el del ferrocarril en medio del campo y el
de la imaginana resurreccion de Bill. A di-
ferencia de las secuencias del ensayo de
aquel horrido musical protagonizado en fa
pantalla por Julie Andrews (uno de los re-
cuerdos de pesadila de mi infancia, por
qué no reconocero), estos niimeros mu-
sicales suceden (nicamente en la cabeza
de lajoven, febrily sofadora Selma.
Como la Bess (Emily Watson) de Brea-
king the Waves, Selma vive con un pie en
la realidad y otro fuera de él. Tengo para
mi que sivon Trier insiste en presentar sus
tres (ltimas peliculas como un conjunto
unitario, a pesar de que Los idiotas es la
Unica que se cifie a los dogmas de Dogme
y parece alejarse de las otras dos en tono
y contenido, s porque un mismo asunto
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las recorre y unifica a todas. Ese asunto
puede resumirse asi: la imaginacion y la
realidad son enemigos mortales. En otras
palabras, el arte, que se nutre de ambas,
es un artefacto imposible. Y sin embargo,
una y otra vez el cineasta insiste en filmar,
el narrador en contar, el poeta en escribir
versos, el pintor en pintar. Una y otra vez,
los seres que se apartan de las implaca-
bles leyes que hacen que el mundo sea
COMO 85 para perseguir un suefin. son
aplastados por la realidad. T.S. Eliot lo de-
cia a sumanera: "Humankind cannot bear
too much reality”. “Los humanos no so-
portan demasiada realidad”. Por eso sue-
fian y por eso, a ratos, parecen ireales.
Como cuando Bessy se sacrfica por
amor a su marido y Selma por amor a su
hijo. Encajado en medio de este triptico, el
panel central de Los idiotas parece decir:
la nica manera de vivir el propio suefo es
burlarse de la realidad que ko niega.

Una dltima palabra sobre la fotografia.
{Hay criticos que dedican todo su espacio
a este aspecto solamente, ) Su artifice es
el camara holandés Robby Miller, un ma-
estro del oficio. Las secuencias nanativas
no musicalizadas estan filmadas camara
en mano. con los Incesantes y nerviosos
paneos en los planos medios y close-ups
que, junto con el tratamiento de desatura-
cidn de los colores del film, caractenzan
las tres partes de la trilogia. En las esce-
nas musicalizadas y coreografiadas, el co-
lor aparece sobresaturado y en ellas von
Trier vuelve a demostrar que posee un
sentido innato del ritmo del montaje. La tri-
logia de Trer exhibe una notable unidad de
proposito, técnicay contenido. Me parece
que es muche més de lo que hoy se pue-
de decir de cineastas mil veces mas jalea-
dos por la critica.

Ana Nuno
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