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EDITORIAL

El pasado mes de abril, La Madriguera publica-
ba una edicion monografica acerca de la rela-
cion entre cine y pintura. En su editorial, Alejan-
dro Montiel y José Saborit sefialaban que la
comparacion entre las artes ha sido el motor de
una vasta tradicion tedrica desde que, en el
Renacimiento, cundiese el topico conocido co-
mo Ut pictura poiesis (como |la pintura, asies la
poesia). Esta farmula, que ha servido para her-
manar |as artes, tiene su origen en la Epistola a
los Pisones de Horacio, donde poseia un al-
cance muy restringido. Y fue empleada por po-
etas y pintores renacentistas para discutir y le-
gitimar sus diferentes medios de expresion, en
un momento en que la capacidad de la poesia
para suscitar imagenes y la elocuencia de la
pintura eran temas fundamentales. Palabra e
imagen, no obstante, estan separadas por el
abismo de o abstracto y lo concreto, o que se extiende en el
curso del tiempo y lo gue se ofrece, como totalidad, en el es-
pacio

El responsabie de esa diferenciacion entre artes del espa-
cio y artes del tiempo es un tedrico del siglo XVIII, Lessing,
que vino a refutar el topico Ut pictura poiesis argumentando
no solo que palabra e imagen son esencialmente diferentes,
sino también que cada forma artistica debe hallar su especifi-
cidad. Desde este punto de vista, |a historieta ha sido tradicio-
nalmente considerada como un modo de expresion hibrido.
capaz de romper las resistencias gue la plastica occidental ha
opuesto siempre a la mezcla enire la palabra y la imagen. El
ideal de ventana transparente que anida en la pintura a partir
del Renacimiento se lleva mal con la escritura, que parece re-
cordarle los muchos precedentes de la narracion secuencial
que habian frecuentadoe la plastica medieval. Pero en el caso
de la historieta, la comparacion interartistica se ha concentra-
do, sobre todo, en su relacién con el cine, ya que ambos se
consolidaron a la vez como medios de masas y sistemas mito-
l6gicos. -

* k %

Dibujar una historieta no exige demasiados medios: papel, |&-
piz y lal vez algunas pinturas. Pero para caracterizar las vifie-
tas como un universo de ficcion, pleno y a la vez artificial, mu-
chos historietistas han invocado el complejo sistema de
produccion del cine. En un tebeo francés titulado Yo soy un hé-
roe de la historieta (1970), el guionista Christian Godard y el di-
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bujante Ribera describian la labor cotidiana del historietista
como una rutina, gue cada manana le conduce a unos estu-
dios poblados por técnicos, iluminadores y encargados de
vestuario. Alli, los actores posan durante horas, estaticos,
mientras el dibujante concluye la vifeta. Algunos encargados
se ocupan de las filacterias, globos o bocadillos que contienen
los textos que surgen de la boca de los personajes. Componer
los globos en el estudio es, como sefala Gennaux en L ‘Hom-
me aux phylactéres, el secreto de una buena vifeta. Y lo re-
frenda el celebre y orondo personaje cémico Aquiles Talon en
una de sus paginas, cuando pide ayuda a un attrezzista que.
solicito, sube a una escalera, corta con asfuerza un globo y to-
ma sus medidas para rehacerlo con la proporcion adecuada.
Para enfrascarse en si misma, la historieta no sélo ha recrea-
do el cine, sino que también ha tratade de simular el vinculo de
analogla que se establece entre la camara y la realidad. Una
de las vifetas mas bellas surgidas de |a colabaracion entre Jo-
se Murioz y Carlos Sampayo muestra, sobre la misma linea de
fuga, una escena de asesinato que tiene lugar enla calle y la
mano del dibujante, que la reproduce en ese mismo instante
sobre la superficie de |a pagina. La historieta, sin embargo. no
mantiene ningun vinculo fotogréfico con los objetos reales, ni
tampoco posee la capacidad de reproducir el movimiento en
el curso de su duracién, como hace el cine. Este conserva y
embalsama situaciones gue imponen Su propio tiempo, un
tiempo ya acontecido que, a través de la proyeccion, convierte
las apariencias en figuras de la ausencia, en espectros gue
abrevan de la memoria y la luz. Las vifietas, sin embargo, no
tienen tiempo propioc sino gque se confian al que les otorgue el

LA MADRIGUERA DELTORD 93




lector. La pagina es una forma de espacializacion del tiempo
que no impone Unicamente una lectura lineal, sino que permite
disfrutar a la vez de su composicion y de las relaciones entre
|las vifietas.

* * %

A pesar de sus diferencias, la historieta y el cine son lenguajes
de temporalidad que pertenecen a una misma region de los
modos de pensar y de ver. E histaricamente han alimentado
tambien una misma necesidad del espectador y un imaginario
comun. La primera ficcion de la historia del cine, El regador re-
gado(18986) de los hermanos Lumiere, es la adaptacién de una
tira de vinetas realizada por el dibujante Christophe en 1889.
Desde entonces, los intercambios no han dejado de sucederse
bajo formas diversas. Los cineastas primitivos se inspiraron,
con frecuencia, en las paginas de Wilhelm Busch, R. F. Out-
cault, el padre del mitico Yellow Kid, o Winsor McCay y sus
obras fundacionales Little Nemo in Slumberland (1905) y Dre-
ams of the Rarebit Fiend (1904). Superman, Batman, los X-Men
o Spiderman han pasado innumerables veces de |la pantalla a
la vifieta. Y, desde que Milton Canift incorporase pasajes del
filme Los mejores aros de nuestra vida de William Wyler en su
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ta ha sido un espejo de los transitos entre la continuidad de la
toma cinematografica y la discontinuidad que separa una vife-
ta de ofra

Del mismo modo que el dibujante Guido Crepax ha intercala-
do entre las paginas de Valentina alusiones y recreaciones de
peliculas de Pabst o Jaricso, y Didier Comes ha homenajeado
a Joseph von Sternberg en su magnifico £va, se puede identifi-
car en el proceder de muchas de las obras de Jean-Luc Go-
dard el deseo de escaparse de la pura sucesividad y conse-
guir que el plano cinematografico se convierta en parte de una
pagina, en una imagen que convogue la exploracion de sus re-
laciones con las que le acomparian de un modo no lineal. La
discontinuidad de la historieta tambien ha pasado a la pantalla
a través de buena parte de los cines onentales. Determinados
pasajes de la obra de Wong Kar-wai como el prologo de Fallen
Angels s6lo pueden ser entendidos en funcion del manga y los
lianhuanhua, literalmente, “imagenes encadenadas”, o histo-
rietas chinas y del sudeste asiatico, cuya manipulacién de la
duracion y el montaje sincopado es mucho menos conserva-
dora que la de los modelos occidentales y supedita la compo-
sicion de la pagina a la continuidad fluida del volumen

* k%

Una de las historietas de Hugo Pratt, titulada Las helvéticas,
relata el viaje que el protagonista, Corto Maltés, emprende en
compania de su amigo, el profesor Steiner, hasta la mansion
de Hermann Hesse en Montagnola. Pero en lugar de encontrar
al escritor, Corto y Steiner son recibides por un nifio llamado

-Klingsor. A partir del momento en que, el pequeno Klingsor,

fruto de la imaginacion de Hesse, se miniaturiza y queda inte-
grado en un fresco medieval que decora una de las paredes
de la villa, todo el relato se urde en funcion de la entrada -lite-
ral- del protagonista en una sucesion de frescos y bajorrelie-
ves y, mas tarde, en un ejemplar iluminado del Parzival de
Wolfgang von Eschembach. Corto Maltes se convierte en una
imagen miniaturizada que se desplaza entre |as vifietas dis-
continuas de los frescos o los cédices que iluminan el manus-
crito de Parzival. El cuerpo del personaje no se ve inmerso en
la accion sino que se convierte, como la mirada del lector, en
el hilo que restituye la continuidad a las diferentes secuencias
que se desarrollan conforme a la mecénica de los suenos.

E! lector entra en la historieta por los resquicios que dejan
los espacios en blanco entre las vinetas, como ha senalado
Alan Rey en su ensayo Spettri di carta, que describe los rasgos
de la parlicular poélica onirica que cristaliza en |a historieta. En
un articulo publicado por la desaparecida revista Les Cahiers
de la Bande Dessinée, el francés Thierry Smolderen ha tratado
de proporcionar un sustrato cientifico a esa poetica sefalando
que la lectura de historietas fomenta un tipo de experiencia fic-
cional que, en determinados momentos, puede promover una
fuerte sinergia entre la actividad de los hemisferios cerebrales
Pero, sin lugar a dudas, es el italiano Gino Frezza guien mejor
ha sabido releer la historia del tebeo a la luz de la experiencia



del lector y, con ello, ha proporcionado a la historieta un res-
paldo tedrico del que habia carecido durante décadas de
aproximaciones exclusivamente semioticas o sociolégicas.
Uno de sus primeros libros, La scrittura malinconica (1987) ya
establecia una correspondencia entre la naturaleza de la histo-
rietay la serialidad, e identificaba en ambas el espacio de con-
ciliacion entre dos formas de imaginacion: la individual, visual
y onirica, y la légico-lingistica.

* %k %

Fumetti, anime del visibile (1999) es otra de las obras capitales
acerca de la historieta, en la que Gino Frezza se ocupa de si-
tuar el tebeo en el contexto de los medios y la cultura contem-
poranea. Sus capitulos inciden en la labor de los pioneros, el
papel de la plasmacion del movimiento y en una modalidad de
relacion simbolica entre el cine y la historieta que ha desarro-
llado en otra monografia, La macchina del mito tra film e fumet-
ti (1995), que se cenira en la facilidad que la historieta posee
para representar el cambio, la mezcla, la transformacion y la
hibridacion que son propias del superhéroe. Frezza reune lo-
dos esos elementos en el articulo que ha desarrollado para es-
ta edicion de La Madriguera acerca del intercambio contem-
poraneo entre cine e historieta. Xavier Pérez coincide, de un
modo sorprendente, con Frezza al abordar el filme de M. Night
Shyamalan El protegido en el articulo “La tragica afirmacion de
un superhéroe”. Ambos autores ven en las vifietas un mundo
silencioso, donde la reduccion de la duracién a su condicion
metafdrica parece imposibilitar la presencia de un tiempo real
y, por consiguiente, del peso dramatico de la muerte.

Cualquier ficcion puede ser considerada una respuesta sim-
bolica a la muerte, un intento de dotar de sentido al trayecto
que media entre el nacimiento y la extincion. La historieta, en la
medida en que constituye una escenificacion a partir de ima-
genes discontinuas y provoca una suspension del tiempo, ha
estado tradicionalmente predispuesta para la épica, el género
fantastico y el relato mitoldgico. Y los héroes mitolégicos no
mueren, solo se transforman o se cansan. Justamente, ese
desgaste es lo que han sabido ver dos historietistas clave de
los anos ochenta: Frank Miller y Alan Moore, al recuperar a un
Batman anciano o al refratar a un grupo de superhéroes jubila-
dos y despreciados por el Estado. En su articulo “Desde el in-
fierno mediatico” Fabrizio Denunzio analiza la adaptacion cine-
matografica de una de las obras de Alan Moore fuera del
territorio del superhéroe, From Hell, acerca de la figura de Jack
el Destripador, y muestra qué fascinantes consecuencias vi-
suales puede tener la intrusion de la mirada del lector de histo-
rietas en el celuloide.

* k *

En latin, el término imago no sélo designa a la imagen, sino
lambién el estado definitivo de los insectos de metamorfosis
completa. Por eso no resulta sorprendente que uno de los cine-

astas mas ligados a Ia historieta, Federico Fellini, afirmase que
el caracter fisico y material de las vifietas se asemeja al de las
mariposas muertas, cada una de ellas fijada con un alfiler y en
un orden estricto con respecto a las demas. La lectura de his-
lorietas permite devolver el aleteo a esas mariposas y hacer de
sus diversas metamorfosis un proceso unico. Frezza ha deno-
minado, por esa razon, a la pagina de historieta una *maquina
para imaginar” y, como coinciden Denunzio y Pérez, la vision
que el cine otorga sabre ella afiade el drama. La imaginacion
del agua, que transita perpetuamente y desaparece, se en-
cuentra entonces con la poética del aire y el ensuefio diurno,
ajeno a la muerte, que es propia de la historieta’. Sélo asi un fe-
nomeno como el plano-contraplano, que sobre la pagina ins-
tauraria una tension puramente narrativa, puede converlirse,
en El protegido, en una epifania dramatica a través de la dura-
cion, tal y como Nuria Bou -a quien deben agradecerse las tra-
ducciones de los articulos, originalmente escritos en italiano-
ha sefalado al analizar la representacién de la pasion en el ci-
ne contemporaneo’.

Notas

1. Segun la clasificacion de la imaginacion poética que el epistemdlo-
go Gaston Bachelard ha realizado, y que corresponde a los cualro ele-
mentos de la cosmologia de Empédocles: aire, agua tierra y fuego. Vé-
ase: Bachelard, G., L'Eau et les réves (Paris, Corti, 1942) L 'Air et les
songes (Paris. Corti, 1943).

2. Bou, Ndria, Plano /Contraplano. De la mirada clasica al universo de
Michelangelo Antonioni. Madrid: Biblioteca Nueva, 2002.
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