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POR QUE MIS FILMS

Entrevista
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Cuande voy at cine me pierdo de vista una vez mds,
defo de existin; quizd por eso ya no me apetece f4, En
el espacio en que Ae sitdan tus §4&ms, yo estoy siem-
pre alli.

E1 problema es saber por qué, por qué mis films. To
das Tas razones que doy desde hace afos son aproximati
vas, no 1lego a verlo claramente. Debe concernir a mi
propia vida. Cuando he hablado de ello, ha sido a menu-
do para decir que veia mal. Qu1za sea ]a necesidad de
los "escritos pegados" sobre imagenes. O bien To que -
me atrae es simplemente ese volumen del cine, el de la
sala de cine, ese punto de convergencia.

Vo haria una diferencia entre una Lectura piblica -
de tus textos y La progeccidn de un §<€m negno en una
sala apagada con tus textos.

51, la d1spos1c10n de Tas butacas hace que sea dife
rente. Todas estadn vueltas hacia el mismo espacio, el
de la imagen. Y la voz inunda la sala, el film la pro-
yecta por todas partes. Cuando uno hace una Tectura en
una casa, la gente esta alrededor de uno. En una sala
oscura con panta]]a negra, la gente segu1r1a mirando -
la pantalla, sabrian donde poner los ojos, addnde diri
gir la mirada. En un salon con gente no sabrian dénde
posarla, qué hacer con ella.

Hay algo de subvernsivo en tu cine, porque no se pa
nece a ningin otno. En el Actibn République tenia La -
Ampresdidn de que el piblico era gente parecida a La =-
que i neaghupabas en forno a ese cine. Habia algo que
se desprendia de un nuevo pibLico en comunidn de espt
ridtu y de bdsqueda. he extraiid no conocer a Los espec-
tadones que estaban alli conmigo.

Pour quoi mes films? Ya he tenido ese sentimiento en algunas salas, en -
Cahiers du cinéma n®312/313 juin 1.980 Digne por ejemplo, que es para mi una de las altas es-

. feras del cine. Y me han dicho que en Paris, tras la -
Traduccidn: Angel Beltran ultima sesion del Camion, los espectadores no se iban
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en seguida: se quedaban y hablaban entre ellos.

Esta bien lo que dices, esta bien. E1 hecho de que
]q gente ponga pequefios anuncios en Libération ofre-
ciendo cassettes de mis textos, como si fueran pelicu-

las porno, iria en ese sentido de subversion que dices.

La provocacién tamb.ién te interesa.

Si. Saber hasta donde voy a poder 1legar. Poner a -
prueba ese truco podrido que se 1lama el cine.

Cada paldb ra que escribes es un desafio, Lo mismo -
que fu cine.

~ Hay un hecho cunioso. EE cine parkante aparece ha
cla 1.9.30] jCudl es el primen §ilm donde La gente se -
necita et didlogo? Hinoshima mon amoun. ;De qué oirnos
§ilms se nepetia grases y dialogos?

Hubo Prévenrt.

------

S, pero mds que grases eran palabras. Esto se ha
desarnollado en fodos fus §4i8ms.

ees s 0o

Boulez decia el otrno dia: "La misica de cine me +
fastidia porque nunca estd pensada en refacibn con La
pelicula. Puestos a elegin, prefiero Vivaldi a Tiom
kin, porque al menos escucho a V.ilvaldi. S{ hiciera -
una pelicula, thataria de conceb.in La misica con el -
que hace La pelicula. Esto s6Lo ocuwrnib una vez, cuan
do Prokofiev y Eisenstein hicieron Ivan el Ternd e,
y ain asl el nesultado no es brillante™. p
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Da ka impresidn de que el cine mudo y tu cine feur
cionan, mientras que Lo que queda entre anb 05 N0 funs

ciond. ..

En el cine comencial, La palabra hace avanzar La -
imagen, nesponde a una economia de La imagen. SL ak-
guien dice "voy a ver a mi novdia”, esta frase economs
Za UNa AeCURNCAA.

------

Pon eso has podido hacern ITndia Song y Son nom de -
Venise dans Caleutta désent con Za misma banda sonora.
7Por qué nadie ha osado hacerlo antes?, es tan eviden
ie..

------

En genenal, se tiene fa constante necesdidad de et
tante, incluyendo Las entonacioned de tu voz.

Cuando hablo tengo la misma voz que en las pelicu-
las, me lo han dicho.

Hay una entonacin de £a voz y unas inglexiones ne
conociblLes que cornesponden a tu maneraide escandin -
ol texto, La sintaxis, Los giros Ainvocativos. Es de
cin que sueles monoLogar Los didogos: "olla dice tak
cosa”.

......

y esto es Aimpontante al nivel de Lo que ocunre en
the Los personajes, al nivel de Lo que Aunélia Stei
nern obfiga hacen al marino; hay s{iempre como un apds-
thofe.
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Cuando hablo tengo la preocupacion negativa de no
apartarme de ese terreno neutro en que las palabras -
1legan a la igualdad entre si. Llegan y tengo la obli
gacion de cogerlas y hacerlas plblicas. Las hago pa-
sar de un sitio a otro, las saco del suefio, las des-
pierto sin ruido.

Cuando dices "veis",ia quibn te diniges?

Se 1o digo a alguien. Esos textos empiezo dicién-
doselos a alguien.

AsL se podila hacen un §ilm que fuera La proyec-
cibn de un manuscrito.

No. Un manuscrito no es neutro. Es lo que no po-
dria ser visto.

CINE NO
Marguerite Duras



