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y esto hizo supaner a mucha gente que ha o mis sensato de lo que hasta aqui ha-
biamos tenido. Sin embargo, es necesario reconocer que todos cuanios habjan abrigado
esta esperanza sc vieron frustrados. El Yo quiero que me lleven a Hollywood, de Ne-
ville, peva astracanada, un nuevo fracaso de nuestros intentos,
una nueva demos ue nuesiro na e o dngulo muy distinio
al que recurce tros cineastas actuales. [Sus éxitos populares en Madrid no obe-
decen a matogrifica de la obra, sino a la pornografia disfrazada que hay
en ella, traida esta vez, del escenario del Teatro Martin, a la pantalla del cine del Callao!

no es mis que

cién o turo cine

=

El «Congreso Hispanoamericano de Cinematograffas, celebrado en Madrid durante el
mes de octubre de 1931, quiso remover un poco el marasmo de nuestra cinematograffa
y ofrecer pruebas palpables y objetivas de las posibilidades comerciales y aristicas que
e b cién espafiola. Sin embargo, este Congreso fué por si solo un

caso. Mds que un Congreso de tipo financiero, comercial, de productores, alquila-
dores y empresarios hisparoameric

daban a una prodi

greso que, naturalmente, se clausuré con un bmqmc. o1 o e e e
positivo: el anuncio de unos problematicos estudios en Aranjuez — los mayores de Eu-
ropa, se nos dice —, ‘deados por gente que figuré en este Congreso, y la agrupacion de
05 cuantos autores teatrales espafioles —en torno a la CEA —que robardn a ese
pésimo cinema espaiiol que hemos tenido siempre esa cosa espontinea e imprevista, esa
misma inconsciencia y esa irresponsabilidad que ha sido en todo instante la causa de
que no se le tomara muy cn serio. El dfa que surjan las primeras peliculas inspiradas en
0s Quintero, en Mufioz Seca, en Li en toda esa polilla del teatro
habri que uniformarce conscientemente para ahogar una produccién que nace

ferma: en idea, en tema, en contenido y en sentido cinematogrifico.

es Riva

a

miimuard en el nimero prézimo)

P I Q u E R A

uno de nue:

vez el mds inte-
por la creacién de una cinematograffa espafiola, me remite una ca
fija su posicién ante Jou Buchs,

a

icada de optimista en mi
me impide publicar hoy
¢ gustastsimo en <] némero préximo.

P

NUEVOS FILMS

u i c k »
FILM A'LEMAN D E ROBERT SIODMAK

La Ufa continta en su plan de producciones insubstanciales y vulgares. Desde hace
varios afios, la vieja productora alemana parece adormecida en sus viejos aciertos cine-
matogrificos, y ajena por completo al nuevo movimiento ideolégico que algunos pro-
ductores alemanes — influenciados por los cineastas rusos — han comenzado a dar a sus
films.

En otras épecas era la Ufa quien marcaba orientaciones nuevas, y quien fijaba un
posicién concreta al cinema alemén. desde que pasé a ser un dominio — un instru-
mento mis — de Hugemberck, apenas nos ofrece nada
se haga esa revisién de lo auté
mis que operetas

cos cuyo se

oo}

no de tenerse en cuenta cuando
ico en el cinema. Desde hace tres afios, no nos ofrece
ulada por su propictario y por los films de «gangsterss — y
do estamos muy lejos de admitir.

imero de sus producciones — hechas con el iinico y exclusivo
ener a esa burguesia que gusta de las peliculas «frivolas y sin proble-
hueras de contenido, y apenas consigue mantener en silencio las protestas que
sus espectadores fuesen otros que estos a quienes va dirigida.

a el n
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De arriba abajo : Jules Berry
v Lilian Harvey en la version
francesa do «Quicks, Edward
G. Robinson on «El vordu-
go» Abel Gance y Yanda
Vongen en «El fin del Mun-
dos, presentado en Espana

con of fracaso — merecida y
justo — obtenido por esta
produccion de Gance, en
todas partes. Edmundo Lowe,
Louis Moran y Jean Her-
sholtz, en «Trasatlanticos.
Fotos : Ufa, Fints National,
Ecran d"Art y Fox

e
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Sobre una obra te
lix Gande
ealizado «un film
nisible

mer», ir
mentos. Su asunto
turalmente, de ese
debe ddrsele actua

manifestacién artfstica — es una
cosa vieja y transnochada. Hoy
no puede interesar a nadie una
pelicula cuya base se apuntala
sobre ¢l episodio sensiblero y
sentimental de un payaso ena-
morado de una muchacha neu-
rasténica, que solamente ve en
al payaso con cara
nada. Es decir, que no es el
hombre quien le interesa, sino
el mufieco que la entresi i
hombre se lamentard después y
lanzard con todo el énfasis tea-
tral de que son capaces los acto-
res de ahora, esa frase tan vieja
y tan caduca en dos anales de la
literatura y la dramdtica deca-
dentista: «Usied no ha visto en
mi mds que al payaso que la
divierte, nunca al hombre e
morado y ardiente que hay de-
trds de su caretan.

Con estos elementos argumen-
tales, ficil es prever el resulta-
do. Quick es un film
interés. Ni aun los menos exi-

embadur-

ne.

n

ngin

Ni
gentes podrin admitic la pérdi-
da de tiempo y de dinero que
les cueste su vision. Realmente,
francamente deplorable que se
emplee una técnica, una fotogr:
Ha, un decorado y un dinero
como ¢l que aqui se ha utiliza-
producir una cbra tan
vacia, tan sin sentido de lo que
debe ser ¢l cinema, tan medio-
cre —en todas sus latitudes —
como este Quick que nos ccupa.

e

El Verdugo

FILM YANQUI DE
WILLIAM A. WELLMAN

Jamds nos interesa exaltar en
estas columnas la acivacién de las
westrellass. Sin embargo, cuando
nos encontramos ante un tipo tan
personal como Edward G. Ro-
binson, nos molesta encontrarle

edios y en un am-
bienie que no son los suyos.
Esta vez le encor
los oropeles de un asunto de am-
biente chino, y su acuacién, que
en otras ocasiones ha salvado

en unos me




Paul Muni, Karen Morley
¥ Osgood Perkins, en «Scar-
faces. Foto = United Artists
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todo un film, es francamente
lamentable. Robinson se espe-
cializé en la interpretacién de
gangsterss y «bootleggersn, ¥
al encontrarle ahora en un pa-
pel aparatoso de verdugo chino
por la gracia de Buda —, su
trabajo colabora en el fracasa
total del film,

Wellman ha basado su film
en la colonia china de San
Francisco. En ningéin momento

emigrada a

into del de su
dosis de misti
patriotismo, de evasién hacia la
vida y las costumbres yanquis
hacen de EL verdugo una peli-
-ula totalmente falsa y rica en
episodios «muy a la america-
nan: Claro que todo esto pue-
de presentar un filon muy ex-
plotable en manos de los departamentos publicitarics, en este instante en que el
Extremo Oriente ofrece cierta actualidad. «Las sectas politicas chinas con sus mis-
teriosas reuniones y sus intrigass, se nos dice en los carteles. Y esto, que consigue
llevar el piblico a las taquillas, es lo mds respetable para los hermanos Warner, pro-
ductores d

n e IR E S Tl & Pt i el e
FILM VANQUI DE WILLIAM K= HOWARD

He aqui un film frar cobarde y embustero. Quiere simbolizar el mundo con
¢l mundillo cobijado en wun gran transatlintico en el que toda una fauna — ucocottesy

ones del gran mundo, ladrones de un mundo menor, burgueses me-

internacionales,
dios, muchachas ingenuas, banqueros que prepasan sus «quiebrass, etc. —, humana se
un medio artificioso y ajeno por completo a la realidad que pretende repre-

superproduccion Fos
Howard ha reals

o este film con grandes medios y con muy precarios
, estd a la altura que se pretende. Una anécdora
a la gen'e, en torno unos de otos, para cristalizar en una
moraleja ez la conversion del banquero que preparé su cchantagen
financiero, dispuesto a entregar a sus acrecdores hasta su dltimo céntimo, aunque quede
ea la ruina. Esto es cuanto declara la esposa que recupera, en estos momentos, el carifio
perdido de su marido. Pero esto. naturalmente, se aleja por completo de la verdad. Los
auténticos desastres financieros nos demuestran que sus provogadores no quedan en la
ruina ni se preccupan — sentimentalmente — de la situacién en que quedaron todos cuan-
tos acudieron a las taquillas de sus bancos a depositar un dinero que mo verdn mds. Sin
embargo, es ficilmente explicable la tesis de 1 co cuando se sabe que su pro-
ductora estd en manos de un grupo bancario de Nueva York. Sus dirigentes conocen
perfectamente la influencia que ejerce ¢l cinema en todos los medios sociales, y hacen
Ia propaganda de sus bancos utilizando el cinema que, por si solo, les ofrece muy buenos
beneficios. El pequefio burgués ingenuo, al ver esta pelicula, volverd a depositar nueva-
mente su dinero, seguro de que en ciso de que surja una catistrofe le serd devuelto.
Esto es cuanto verd en el film. Pero en la realidad, si la catdstrofe aconteciese, serfa
muy distinto.

Por otra parte, el film sc ajusta a todas las medidas predicadas por William H, Hays:
la mujer mala— la gran «cocotten — es sueca la csposa americana, a pesar de los des-
precios de su marido y de las simpatfas que siente por su «bienhechors — el ladrén ele-

inverosfmil

ransatidnt;
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Ann Dvorak y Paul
Muni, en «Scarfaces.
Foto: United Artists
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gante —, 1o se entrega n Y la muchacha ingenua, como no

edificante que se
casara con un hembre — simpdtico. pero indeseable — como el

dano, des-

aparece de la pantalla con ligrimas en los ojos al despedirse de
se encoge de hombros con un gesta de re
soluciones finales, tan cémodas y tan dignas para el pais que las

que, su_ parte,

ignacion: como si 3 e de aniemano estas

A
n g o r i | a
AL AFRICANO DE MARTIN JOHNSON

Gongorila es un documental africano mucho mejor de lo que los

comunicados publicitarios de Ia Fox. En cllos s¢ nos decia, entre muchas
La caza del gorila, rey de los monos, frtil en incidentes El tnico film
hasta la fecha, en el que sin ninguna clise de trucos en la toma de vistas y de

nente negro Espec

se revelan la voz y el corazén del cos fculo tinico y te
Estas palabras, naturalmente, nos hicieron sospechar en la existencia de una pelicul
liena de trucos comerciales, de aparatosidad, de imigenes tomadas en los es
escenas preparadas para. conseguir cfectos espectaculares, sin: guardar ningdn
la Geogra wral.

Sin embargo, en Gongorila hay valores muy aceptables, Claro que Africa es ya una
cosa muy explotada cinematograficsmente y casi sin mingdn secreto — espectacular
Sarer [ del nuevo film de los esposos Johnson.
Si no todo, parte del mismo lo encontramos en los demds documentales africanos. No

imara tomavistas. Esto limita el int

obstante, hay trozos que por su cardcter semiinédito, por la forma en que han sido
tados, dan un cierto cmpa
de todos, ¢l tioz0 basado en
en Gongorils

de originalidad a Gongorila. Uno de ellos. el mejor
neos, visio ya en Aw pays. de

andes concesioncs. No es Go:
Todos los f
ular y comercial, que a un Por eso
dotas y los cpisodios rebuscados abundan en casi todos ellos. C'(mwn
varios. Ejemplos: la danza de los salv dias de un gramofono
— larga y pesada — de des pigmeos luchando por encender un cigarros el aparata con
que se rodean los cazadores para captuirar un gorila. joven, casi inofensivo: los contra-
tipos que presentan la coza de un leén y que nosotros recordamos haber visto hace
vatios afios en Los esposs Johmison en el Africa saluaje... Todas estas escenas han sido
buscadas para justificar un peco la publicidad. Sin embargo, decepcionan al piiblico y
romp no sinceramente documental que hay en otros momenos de Gomgorila.

formas, hay t
do Afri
a una intencién espec

s que has

_sm‘s-
nos. presenta

jes ante las mels la escena

v el
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r f a c e
Y ANQUI D E HOWARD HAWKS

La prohibicién suftida por este flm en Norteamérica le ha dado en Europa un valor
que no tiene. No es ni muchisimo menos ¢l mejor film de gangsterss, como se ha pre-
tendido. Litle Cacsar y Las calles de la ciudad, por ejemplo, son infinitamente mis com

o5, aunque aparentemente sean menos espectactl

El hecho s claro, sin embargo. El productor de Searfdce es Howard Hughes. Hu
es hijo del urey del peirdleo o del aceros. Queremos decir que es multimillonario
eso cuando se pasicron en moda los films de aviacién, Howard Hughes nos salié ¢

del Infierno con pretensiones de ser «el mds sensacionals de todos. |Y como
fes del Infierno, en Scarface se enc na superabundancia de medios que no

Scarface no lo ha sido

emocion.
3 © no por eso son superiores
na ¥ cuando hay que torpedear
ez que cuando tiene que despefiar una docena
ue lleva producidos hay una tal cantidad

hace con la m.

una faka de ritmo y un contenido tan ajeno a toda realidad, que
Mus de dar al cinema dos obras representativas, se ha limitado a dar dos obras desiguales,
ese equilibrio que otros produciores han conseguido.
 Scarfuce no s e ningén momento un flm que pieda representar al (gangsters yanqui.
g n tipo heroico que se juzga la 1 todo tiempo y que sabe arros-
todos los peligros. En cambio, el sgangsices ideado por Hawks es un tipo cobarde,
omeinto en que se ve perdido, solo. sin sus compai

Caesdr, que muere nmcl trallando’a

disparando su revélver. mbio,
mis fuere y mds temible que sus compaieras cinemaio-
~se entrega a la poiicia, tras un rato de lucha, pero con fuerras sufi
nder esquivarlos luego. Finalmente —se nos cucnta en su argumiento —, se
ve cobarde que e ' mate... Pero la policia, inexorable siempre, lo
ta en la calle como a un perro.. »
final digno de la moral puritana de William Hays. Al malo hay que
alvo los policias, todos ios perzonaies son malos.
oy cne mun,vq.m de Hays, todos los tipos
Angelo, Costillo, Pietro...

cc —que ha pretendido desenmascarar a los «gangsiers
iz oculta de los minisiros, de los diputados, de la policia,
€5, que, como se sabe, son el auténtlico sostén de esta gente que se
instituida parz crear otra mds en armonfa con su temperamenio: la

c a d o r
R AN CE'S D E ] AQU EL U X

Paris termina de presentarse un film que viene a ser algo asi como la espasiolada
més espariolada de todas las espanioladas hechas hasta la fecha. Ni los films nacionales
sobre Andalucta, ni los franceses, nt los yanquis son peores que esta pelicula de Jaque-
lux, a quien los franceses anteriores de Tourneur, de Baroncelli. de Niblo, de Perojo han
debido ilustrar sobre el pebigro que constitufa internarse en un camino viejo sobre el
que una nueva fuerza social estd afirmando sus posiciones.

No queremos analizar el film detenidamente porque todo esté lleno de disparates.
Basta por ahora con tefalar su argumento convencional y falso y su interpretacién
lamentable y desacertada. Su protagonista es un cantante de la Opera parisiense, que




Nuestro Cinema es tanto como decir lo mis opuesto

lo que exigiria el picador andaluz. El torero s un

actor chileno (Enrigue Rivero). cuyo afeminamiento y falta de temperamento ha quedado

N hicn patente en El sueio de wn poeld, de Jean Cocteau, mds asimilado a sus
formas» y a sus aptitudes. Los demds intérpreies son también gentes opuestas a las
que pudiesen desearse para un film de costumbres andaluzas. Hasta a los espafioles q
intervienen en el cuadro flamence se ve que no les queda de E
bre. En sus jue

Paris

fa mds que el nom-
gds hay mucho mds colos «montmariroiss que andaluz.

u A N

N O A

El piblico ya empieza a cansarse del actual cinema. Lo encuentra msubstancial, vacios
pobre de ides. El piblice se aburre ya con lis comedietas americanas, las operetas ger-
manas y los melodramas franceses.

Por esto, el piblico pide films sociales. Por csto, desea ver un cinema que marque

pauta de una futura evolucion

te cinema sélo empiezan a capiarlo las cimaras rusas. No lo manda mds que
Y lo manda con grandes trabajos, sorteando todos los obstdculos y dificul
pies y policias del mundo entero.
no se conforma con tres o cuatro films ruses al ano. El piblico sigue
. Y como él, con su poco di nero, es el gran sos| e L!s industrias,
es de cine comprenden que no hay otro remedio que
no de darles un cine social, noble, nuevo, el
falso, hipderi bierts de burdas jencias. Un cine que, con gestos
de las actuales costumbres y hace ver que los que las dirigen son unos
bienhechores de la humanidad.

En una palabra: ese cine que lo integran pelieulas como Maternidad, que culpa del
aborto a las mujeres, y no, como debiera, a la sociedad. Ese cine que, \il mamente,
nos ha dado una obra indignante: Trata de blancas, film alemdn de Manfred Noa.

Trata de blancas se ha anunciado como film social. «Como el documenio mis i
resante y de mayor vetismo, hecho hasta el dia, de la trata de blancas.n

En seguida nos dimos cuenta de su flsedad.

En particular, cuando leimos su prologo: «Como aquellas mujeres que en las Sa-
gradas Escrituras rasgaban sus trajes para mostrar a los jovenes el pecho corroido por la
lepra, este film, pleno de realismo, 10s muesiva una de las mayores lepras de la socie-
dad aciuals, Y, con sélo leer esto, vemos en la pantalla que la sociedad es una pobre

qu

victima de la trata de blancas y de la prostitucién.

Como si estas dos cosas macieran de pronto. Como si estu n engendradas por la
espontaneidad. En realidad. lo estin por las imperfecciones de la sociedad y la vida.

Y, como es natural, partiendo de ¢ste punto de vista, Trata de blancas tiene, por
fuerza, que ser un film pésimo. La gran obra social se trunca en melodrama sensiblero.
En las andanzas de una pobre muchacha, a fa que llevan engafiada a un prostibulo de
Rfo de Janciro, Su novia, en seguida, moviliza a la policia y a las sociedades protectoras
de la mujer, que, a Jos pocos dias, dan con su destino. Pero — cuando la encuentran — ya
es tarde: la muchacha cae desde un balcén, «terminando su vida al compds de un
tango argentino, que ejecutan unos juerguistas cn el patio.

Pero la sociedad queda admirablemente. Los tinicos culpables son unos cuantos ca-
nallas de los que nunca podrd verse libre la humanidad.

s decir, que todo el film es una sucesion interminable de mentiras. La policia, en
Ia realidad, facilita muchas veces la compra.y venta de mujeres, y la intransigencia de
las sociedades protectoras de la mujcr arrastra, muchas veces, a las que llaman sus
protegidas, hacia los prostibulos.

Por todo esto, Trata de blancas es un film que debe rechazarse rotundamente. De él
1o se desprende ninguna ensefianza noble ni provechosa. Pero el piblico, engafiado por
la propaganda, lo ha convertido en un film de éxito. Por esto creemas que es necesario
desenmascarar a todos estos films que se llaman sociales y son todo lo contrario.

Madrid
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