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RESUMEN

RESUMEN

Los objetos inmateriales en las redes sociales digitales. El “objeto
transactor” como nueva categoria artistica.

;Como es posible iniciar y mantener relaciones estrechas con personas que
nunca tuvimos fisicamente cerca? ;podemos conocer realmente al otro a través
de esta mediacion? ;Qué rol cumplen los artefactos tecnoldgicos con los que nos
comunicamos? ;y los objetos inmateriales que intercambiamos? ;intervienen
estos objetos en las relaciones mas alla de la voluntad de sus remitentes? ;pueden
considerarse como un actor mds en ellas? ;qué les ocurre en su transito?
sles quedan huellas de estas mediaciones? Ademads, ;podemos pensar estos
intercambios como transacciones?

Las nuevas tecnologias de informacién y comunicaciéon han penetrado de tal
modo en las sociedades contemporaneas que teléfonos moéviles y ordenadores
personales -entre otros dispositivos- suelen convertirse en una especie de
protesis de sus duefios, una protesis social, laboral y afectiva. A través de ellos
se producen e intercambian textos, imagenes, videos y demas informaciones con
otros sujetos. La utilizacion -produccion, manipulacién, circulacién y consumo-
de ciertos objetos inmateriales dentro de las redes sociales digitales plantea con
especial énfasis cuestiones que hasta hace unas décadas no mostraban la misma
relevancia: una reformulacion de la relacién entre sujeto y objeto, ademas de la
reorganizacion econémica que ello supone.

A estos objetos proponemos llamarlos objetos “transactores”: objetos mediadores
a través de los cuales ocurren actos comunicativos, y de los que, por cierto, no
salen ilesos. Cargan con una movilidad intrinseca, son objetos-en-transito,
“objetos de cambio” en un doble sentido, ya que son parte de una transaccion
-segun el uso econémico del término- pero también sufren y provocan cambios.
Su incompletud ontoldgica, produce inestabilidad y, por tanto, movimiento.
Un objeto incompleto, sujetado, es también un objeto inquieto. Usamos aqui
el término transactor para nombrar a aquellos objetos que poseen, potencial
o transitoriamente, la cualidad de transportar, modificar y transmitir con
cierta autonomia e imprevision una o mas acciones de las que son parte y que
constituyen su ontologia cambiante.
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RESUMEN

A lo largo de esta investigacion hacemos un rastreo histérico de ciertos cambios
en la relacién del hombre con el trabajo y la economia, a fin de contextualizar la
situacién de los objetos digitales a principios del siglo XXI. También hacemos
hincapié en los modos de leer esos cambios desde el arte contemporaneo, a través
de practicas vinculadas a la transaccion, a la proposiciéon de nuevos modelos
econdémicos y a la puesta a prueba de instancias colectivas de gestion econdémica.
También realizamos una experiencia de tipo grupal, el “Agora Némada’, que
gird en torno a la produccion e intercambio de objetos inmateriales como tnica
herramienta de construccion afectiva y social entre los participantes.

Por tltimo realizamos un cruce entre algunas précticas realizadas en la web y
los enfoques tedricos analizados, desde autores como Michel Foucault, Bruno
Latour, Mieke Bal, Karin Knorr Cetina y Sherry Turkle. Un ir y venir entre la
practica y la teoria desde el rol del participante ha sido el método principal de
trabajo, una experiencia de seguimiento, de inmersion y de reflexiéon como
sujetos actores e implicados en una red inmaterial de intercambio de afectos,
labores y socialidad. La consideracion de estos objetos como “transactores” invita
a repensar la distribucion de roles entre los actores de la practica artistica.
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RESUM

RESUM

Els objectes immaterials a les xarxes socials digitals. El objecte
“transactor” com nova categoria artistica.

Com és possible iniciar i mantindre relacions estretes amb persones que mai
tinguerem fisicament a prop? Podem coneixer realment a laltre mitjancant
aquesta mediacié? Quin rol acompleixen els artefactes tecnologis amb els quals
ens comuniquem? I els objectes immaterials que intercanviem? Intervenen
aquests objectes a les relacions mes enlla de la voluntat dels seus remitents? Es
poden considerar com un actor més d'aquestes relacions? Que els ocurreix durant
el seu transit? Queden empremtes d'aquestes mediacions? A més, podem pensar
aquests intercanvis com a transaccions?

Les noves tecnologies d’informaci6 i comunicaci6 han penetrat de tal manera en
les societats contemporanies que telefons mobils i ordenadors personals —entre
daltres dispositius- solen convertir-se en una mena de protesi del seus amos, una
protesi social, laboral i afectiva. Mitjangant ells es produeixen i intercanvien textos,
imatges, videos i d’altra informacié amb altres subjectes. Lutilitzacié —-produccid,
manipulacio, circulacié i consum- de certs objectes immaterials dins les xarxes
socials digitals planteja amb especial émfasi qiiestions que fins fa algunes décades
no mostraven la mateixa rellevancia: una reformulacié de la relaci6 entre subjecte
i objecte, a més de la reorganitzacié economica que aixo suposa.

Proposem nomenar aquests objectes, objectes “transactors”: objectes mediadors,
mitjancant els quals ocurreixen actes comunicatius, i dels quals, per cert, no
eixen il.lesos. Carreguen amb una mobilitat intrinseca, son objectes-en-transit,
“objectes de canvi” en un doble sentit, ja que sén part d'una transacci6 —segons 'us
economic del mot- per6 també sofreixen i produixen canvis. La seua incompletud
ontoldgica, produeix inestabilitat i, per tant, moviment. Un objecte incomplet,
subjectat, és també un objecte inquiet. Usem aci el mot transactor per a nomenar
a aquells objectes que posseeixen, potencial o transitoriament, la qualitat de
transportar, modificar i transmetre amb certa autonomia i imprevisié una o més
accions de les quals formen part i que constitueixen la seva ontologia canviant.
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RESUM

Al llarg d'aquesta investigacié fem un rastreig historic de certs canvis en la relacié
del home amb el treball i la economia, amb el objectiu de contextualitzar la
situacion dels objectes digitals a principis del segle XXI. També posem l'accent
en les maneres de llegir aquests canvis des de lart contemporani, mitjangant
practiques vinculades a la transaccio, la proposicié de nous models economics i
la posada a prova d’instancies col.lectives de gestié economica. També realitzem
una experiéncia de tipus grupal, “l'Agora Nomada”, que va girar al voltant de
la produccié i intercanvi dobjectes immaterials com tnica eina de construccié
social i afectiva entre els participants.

Per ultim, realitzem un creuament entre algunes practiques realizades a la web
i els enfocamentes teorics analitzats, des d’autors com Michel Foucault, Bruno
Latour, Mieke Bal, Karin Knorr Cetina y Sherry Turkle. Un anar i vindre entre
la practica i la teoria des del rol del participant ha sigut el métode principal de
treball, una experiéncia de seguiment, d'immersié i de reflexié com a subjectes
actors i implicats en una xarxa immaterial d'intercanvi d’afectes, tasques i
socialitat. La consideracié d’aquests objectes com “transactors” convida a repensar
la distribucié de rols entre els actors de la practica artistica.
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ABSTRACT

ABSTRACT

Immaterial objects in digital social networks. The “transactor object” as
a new category of art.

How is it possible to initiate and maintain close relationships with people
with whom we had never been physically close? Can we really know the other
through this mediation? What is the role of technological devices with which
we communicate? And the role of immaterial objects we exchange? ;Are these
objects involved in digital relationships beyond the will of the sender? Can they
be considered as another participant in them? What happens in transit? Will
traces of this mediations remain in the devices used? Besides, can we consider
these exchanges as transactions?

The new information and communication technologies have penetrated in such
a way in contemporary societies that mobile phones and personal computers,
among other devices, often become a kind of prosthesis of its owners, a
social, occupational and emotional prosthesis. Through them we produce and
exchange texts, images, videos and other information with other subjects. The
use -production, processing, circulation and consumption- of certain intangible
objects within online social networks raises issues that few decades ago did not
have the same relevance: a reformulation of the relationship between subject and
object, in addition to economic reorganization that entails.

We propose to call this objects as “transactor” objects: mediating objects through
which communicative acts occur, and from which, incidentally, they do not
go unscathed. Bear an intrinsic mobility, they are objects-in-transit, “objects
of exchange” in two ways, as they are part of a transaction, -according to the
economics use of the term- but also suffer and cause changes. Its ontological
incompleteness induce instability and therefore movement. An incomplete
object, clamped, is also a restless object. We use here the term transactor to name
objects that possess potentially or temporarily, the quality of transport, modify
and transmit with some autonomy and unpredictability one or more actions, of
which they are part and constitute its changing ontology.
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ABSTRACT

Throughout this research we make a historical tracking of certain changes in the
relationship between man and labor and the economy in order to contextualize
the situation of digital objects in the early twenty-first century. We also emphasize
ways of reading the changes from the perspective of contemporary art, through
practices associated with the transaction, the proposition of new economic
models and the testing of collective experiencies of economic management. We
also performed a group-type experience, the “Agora Noémada”, which revolved
around the production and exchange of immaterial objects as the only tool of
emotional and social construction among participants.

Finally we conducted a junction between some practices carried out on the web
and the theoretical approaches discussed, from authors such as Michel Foucault,
Bruno Latour, Mieke Bal, Karin Knorr Cetina and Sherry Turkle. A back and
forth between practice and theory from the participant’s role has been the main
method of work, an experience of tracing, of immersion and reflection as actors
and subjects involved in an intangible network of exchanging affections, work
and sociality. Considering these objects as “transactors” invites us to rethink the
distribution of roles between the actors of artistic practice.
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INTRODUCCION

...en el campo del estudio de la cultura, la teoria tiene sentido
solo cuazudio a los que se refiere, es decir, cuando los objetos son
considerados y tratados como “segunda persona”. [..] Cuando
ponemos a prueba los conceptos mediante un andlisis cercano y
detallado, pueden servir para establecer una intersubjetividad muy
necesaria, no sélo entre el analista y la audiencia, sino también entre
el analista y el objeto.!

;Como es posible iniciar y mantener relaciones estrechas con personas que
nunca tuvimos fisicamente cerca? ;Podemos conocer realmente al otro a través
de esta mediacion? ;Qué rol cumplen los artefactos tecnoldgicos con los que nos
comunicamos?

Desde estas inquietudes comenz6 la busqueda que dio origen a la presente
investigacion. Teléfonos, localizadores, ordenadores, GPS, vivimos cada vez
mas pendientes de artefactos que nos ponen en comunicacién con personas,
informacién y lugares cercanos o distantes, y nuestras relaciones afectivas,
en mayor o menor medida, se construyen a través de estos medios. Eva Illouz
encuentra fundidas en la tecnologia de Internet dos importantes ldgicas culturales
o formas de reclutamiento del yo: la de la psicologia y la del consumismo: «tal
como pasé en el dmbito de la produccion econdomica a fines del siglo XX, la gente
aborda ahora en el ambito de las relaciones romdnticas el problema de saber como
maneja un volumen y una velocidad mucho mayores de “produccion”, intercambio
y consumo romdnticos».?

Los objetos inmateriales que intercambiamos a través de la web ;intervienen en
las relaciones, mds alld de la voluntad de sus remitentes? ;pueden considerarse
como un actor mas en ellas? ;qué les ocurre en su transito? ;quedan huellas en

1 BAL, Mieke. Conceptos viajeros en las humanidades: Una guia de viaje. Murcia:
Cendeac, 2009, p. 65.

2 ILLOUZ, Eva. Intimidades congeladas: Las emociones en el capitalismo. Buenos Aires:
Katz, 2007, p. 180.
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ellos de estas mediaciones? Ademas, ;podemos pensar estos intercambios como
transacciones?

Hemos buscado estudiar los objetos que circulan en internet como posibles
agentes que participan de forma activa en esas redes de relaciones a partir de un
numero de experiencias en dicho entorno, tanto grupales como individuales, que
sirvieron como material de andlisis y puesta a prueba.

El hecho de acercarnos, desde el ambito de la practica artistica, a estos objetos
complejos por sus caracteristicas intrinsecas (la falta de materialidad por
una parte, pero también su caracter multipresente y conector) nos llevé a una
posicion de renegociacion de los modos de abordar el trato con ellos. A la manera
de los némadas, nos hemos movido por el territorio con los acompariantes para
propiciar la observacion directa y participante en los rumbos posibles, y por
tanto en su devenir. Y cuando decimos “acompanantes” nos referimos a todos los
factores que compartieron el proceso, humanos y no humanos.

Esta investigacion tuvo como objetivo encauzar experiencias y practicas artisticas
con teorfas de distintos campos de conocimiento -sociologicos, economicos,
filosoficos, lingtisticos- sobre los objetos inmateriales de las redes sociales
digitales, para modelar una herramienta conceptual util en las practicas y el
estudio del arte contemporaneo.

En el primer capitulo analizaremos algunos hitos en la relacién objeto-trabajo-
economia, para pensar desde alli el rol social del trabajador, la desmaterializacién
de los objetos de consumo y los distintos gestos artisticos vinculados a las
transacciones econdmicas, la funcién del dinero, el objeto de arte como
bien suntuario en la tradicién occidental y la experimentacién con modelos
econdmicos alternativos.

28



INTRODUCCION

Enelsegundo capitulo desarrollaremos, amodo de “practica de campo” y haciendo
uso de estrategias propias de la antropologia visual, el proyecto Agora Némada’®,
su metodologia y su dinamica de funcionamiento, los ejercicios grupales, las
practicas comunicativas y los proyectos conjuntos que alli tuvieron lugar.

Apropiandonos de las palabras de Mieke Bal, sostenemos que aqui «la teoria no
es un instrumento de andlisis que pueda ‘aplicarse” a un objeto artistico al que
supuestamente sirve, pero al que en realidad somete. En lugar de ello, se trata de
un discurso que puede actuar sobre el objeto del mismo modo que el objeto puede
actuar sobre €l. Esta relacion es reversible tanto en términos temporales como
funcionales»*.

El tercer capitulo presentara asi caracteristicas de anfibio, ya que fluctuara entre
experiencias practicas, desarrollos tedricos y enfoques metodologicos, quizas
justamente por ser alli donde se buscard un acercamiento mayor a los objetos
desde el concepto de “transactor”. Un ir y venir entre la practica y la teoria desde
el rol del participante ha sido el método principal de trabajo, una experiencia de
seguimiento, de inmersion y de reflexiéon como sujetos actores e implicados en
una red inmaterial de intercambio de afectos, labores y socialidad.

000000 c0c0c0ccccce

3 El Agora Némada fue parte del trabajo de investigacién para la obtencién de la
suficiencia investigadora, titulado: Comunidades on-line. Construccion y seguimiento del
Agora Némada, dirigido por la Dra. Salomé Cuesta Valera y defendido en la Universidad
Politécnica de Valencia en octubre de 2009. El mismo consisti6 en la formacién y la gestion
de un grupo de 17 artistas residentes en distintas partes del mundo que, en el transcurso
de un afo, se presentaron desde el anonimato, entablaron relaciones y trabajaron
conjuntamente. En el segundo capitulo incluimos y desarrollamos esa experiencia de
comunidad, ya que es de alli de donde surgieron las problematicas que perseguimos en
esta investigacion.

4 BAL, Mieke, Op. Cit., p. 85.
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1.1. Un método en transito.

«Stengers atribuye a los conceptos “nomadas”
(aque-llos  conceptos que “viajan” de una
disciplina a otra) la capacidad de “propagacion”.
Este viaje entre campos va mutando tanto su
propio sentido como el de los campos mismos...
Solo a través de la constante reevaluacion de la
capacidad de un concepto para organizar los
fenémenos de forma nueva y relevante es posible
valorar si éste continvia siendo productivo»’.

Aunque para el desarrollo de esta investigacién se utilizaron estrategias
metodologicas que responden especificamente a los objetivos de sus tres
apartados, consideramos necesario evidenciar aqui ciertos recursos que, a modo
general, nos fueron ttiles.

La postura metodoldgica que expone Rosi Braidotti en su libro “Sujetos Nomades™
nos oriento en el uso de ciertas herramientas maviles, especialmente al momento
de escribir estas paginas, que buscan reflejar del modo mas cercano posible el
proceso de la investigacion. Algunas de ellas son:

» El entrecruzamiento de fronteras disciplinarias mds alla las distinciones
verticales segun las cuales fueron organizadas (cercano a la metodologia del
bricolage, propuesta por los estructuralistas).

» La practica de “hurto” o de la toma en préstamo de nociones y conceptos para
ser utilizados fuera de contexto y desviados de su proposito inicial. Deleuze lo
denomina “desterritorializacion” -o el devenir némade de las ideas- y Mieke Bal”
devuelve esta condicion al objeto, cuando recuerda que cada concepto hace un
viaje que lo modifica.

5 BAL, Mieke, Op. Cit., p. 48.
6 BRAIDOT'TI, Rosi, Sujetos némades. Paidés, Buenos Aires, 2000.
7 BAL, Mieke, Op. Cit., p. 85.
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INTRODUCCION

» La mezcla de voces o modos de habla («yo trato de mezclar deliberadamente el
modo teorético con el poético y el lirico»®) como resistencia al lenguaje académico
(«yo prefiero ficcionalizar mis teorias, teorizar mis ficciones y practicar la filosofia
como una forma de creatividad conceptual»®).

» Otra estrategia propuesta es lo que Braidotti define como “principio de las
citas”: «Dejar que otros hablen en mi texto no sélo es una manera de inscribir mi
trabajo en un movimiento politico colectivo, también es un modo de practicar lo
que predico... Dejar que las voces de otros resuenen a lo largo de mi texto es, pues,
un modo de hacer realidad la idea de desplazar el “yo” del centro delproyecto de
pensamiento y sumarlo a un proyecto colectivo»™.

Michel Foucault -bajo el seudénimo de M. Florence- reflexiona sobre la
importancia que adquieren las practicas en su metodologia para alejarse de los
universales antropoldgicos, y lo resume en tres reglas, la ultima de las cuales
propone: «Dirigirse como dominio de andlisis a las ‘prdcticas’, abordar el estudio
por el sesgo [biais] de lo que ‘se hacia’ [...], el conjunto de los modos de hacer mds
o menos regulados, mds o menos reflexionados, mds o menos finalizados, a través
de los que se dibujan, a la vez, lo que estaba constituido como real para los que
intentaban pensarlo y dirigirlo y el modo en que éstos se constituian como sujetos
capaces de conocet, analizar y eventualmente modificar lo real. Son las ‘prdcticas’
entendidas como modo de actuar y a la vez de pensar las que dan la clave de
inteligibilidad para la constitucion correlativa del sujeto y del objeto»'".

El proponernos pensar los objetos digitales desde su funcién mediadora, nos
enfrenta con una de sus caracteristicas mas potentes: la multipresencia. Esa
posibilidad de estar simultaneo abre en él un espacio de negociacién y de transito,
un espacio de transaccion.

8 BRAIDOTTI, Op. Cit., p. 79.
9 Idem
10 Ibidem, p. 80.

11 MOREY, Miguel, “Introduccién: La cuestion del método”, en FOUCAULT, Michel,
Tecnologias del yo y otros textos afines. Barcelona: Paidds, 1990, pp. 31-32.
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La movilidad de sujetos y objetos, ese andar “en medio” que caracteriza aunosya
otros es, durante toda esta investigacion, un eje desde el que no sélo se redefinen
rumbos sino también estrategias metodoldgicas. El flujo del proceso y la relacion
activa de sujetos y objetos ha trazado una huella que hemos intentado aqui
plasmar y analizar.

Tanto el trabajo inmaterial y la adaptacion constante de sujetos y objetos a nuevas
necesidades, como los procesos migratorios que ponen en circulacién a un gran
nimero de personas -que se resitiian espacialmente y buscan cobijo en sitios
particulares, a la vez que habitan esa “ciudad mundial” del espectaculo- y los
objetos que circulan por ese vacio que es fruto de las relaciones construidas a la
distancia, conforman la base que da origen a esta investigacion.

La construcciéon de experiencias como el Agora Noémada (capitulo 2), y los
distintos ejercicios de recolecciéon y puesta en circulaciéon de imagenes e
informacion (capitulo 3) sirvieron para poner a prueba algunas hipétesis, como
la de considerar el deseo como motor potente en el movimiento relacional, y la
efectividad del anonimato como recurso inicial para forzar la percepcion del otro.
También permitieron medir entre los participantes el efecto de la latencia que
habitaba en esos objetos que ponian a circular.

Por tanto anhelamos que, en estos tres escalones que a continuacion se presentan,
pueda seguirse el mapa de un trayecto, largo, incierto y apasionado que nos trajo
hasta aqui, ellos, a nosotros, a esto.
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CAPITULO 1 LA ECONOMIA Y EL OBJETO DEL TRABAJO

1. La productividad y el rol social del trabajador.

La potencialidad productiva (proyectiva) que poseen los vinculos afectivos es un
tema que ha ocupado el centro de muchos estudios desde principios del siglo XX.
La necesidad de mejorar los sistemas de produccion y de aprovechar la capacidad
de trabajo de las personas de un modo mas eficiente encontrd su respuesta en
la administracion de la afectividad del sujeto social que ha dejado atras la vida
comunitaria para insertarse en sociedades organizadas bajo un régimen estatal.

El paso de la vida comunitaria a la estructura social de Estado modifica el entorno
cotidiano y la organizacién laboral del sujeto, cambiando el sistema de honores
que se transmitia de generacion a generacién por un sistema de adopcién de un
compromiso que no deja totalmente clara la funcién simbolica del trabajador
como miembro de la sociedad. La dignidad y el honor que antiguamente
cimentaban el trabajo dentro de una comunidad desaparecen, transformados
con la industrializacién en una sensacion de esfuerzo fitil para el trabajador. El
verdadero proposito y la funcién del trabajo dentro del mundo de vida del sujeto
se diluyen en una tarea repetitiva y desconectada de los efectos concretos que ésta
genera en su entorno’.

El espacio de ocio y el espacio productivo comenzaron a confundirse a medida
que avanzaba el siglo XX, luego de una oposicién radical que durdé mas de
100 afios, desde la Revolucién Industrial. Como veremos mas adelante, las
estrategias de vigilancia y opresion jefe-empleado -implementadas en la nueva
“rutina artificial” de los trabajadores fabriles para la obtencién de su maximo
rendimiento- fue mutando hacia una més camuflada y efectiva estrategia basada
en la autoexigencia y el autocontrol.

1 BAUMAN, Zygmunt. Comunidad. En busca de seguridad en un mundo hostil. Madrid:
Siglo XXI, 2003.
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1.1. Taylor-Ford-Toyota-Drucker... Google!

La “organizacion cientifica del trabajo”, concebida por Frederick Taylor a fines
del Siglo XIX, partia de la suposicién de que el ser humano es holgazdn por
naturaleza y, por lo tanto, habia que crear un sistema laboral que consiguiera,
mediante la eliminacién de movimientos innecesarios en la ejecucién de las
labores y la restriccion de libertades peligrosas, los mejores resultados en cuanto
a productividad. La especializacién -o concentracién diaria en una tarea lo mas
simple y especifica posible- fue uno de los métodos aplicados en las fabricas de
principios del siglo XX. Alli el rol del gerente se acercé mas al del vigilante que
sanciona las faltas a la normativa, un factor imprescindible en este modelo de
“gestion cientifica”

Al mismo tiempo, intento resucitarse una especie de sentimiento de comunidad
dentro de la nueva estructura de poder, buscando con ello completar la sensacién
de plenitud afectiva y social de los trabajadores. Para ello se construyeron aldeas
modelo, recreando las antiguas comunidades concentradas en torno al lugar
de trabajo. En estas aldeas artificiales o barrios de trabajadores de una misma
empresa se implantaban de forma artificial iglesia, centro de salud, escuela y
plaza, buscando estimular el intercambio entre vecinos y asi provocar un sentido
comunitario forzado, lo mas parecido posible a aquél que lentamente generaban y
transmitian, generacion tras generacion, los habitantes de un pueblo. Este modelo
no ha sido reemplazado del todo. Atin hoy encontramos en muchisimas pequefias
ciudades alrededor del mundo este tipo de barrios, resabios del taylorismo que se
transmitié e imitd en forma global.

Resumiendo, la vigilancia y la imposicién de normas se combinan aqui con la
busqueda de una cierta satisfaccion en el trabajo mediante la creaciéon de una
atmosfera acogedora. Asi se inicia una relaciéon de doble dependencia entre
gobernantes y gobernados, lo que Bauman denomina “la Era de la vinculacién™.
Frederick Taylor explica aqui su postura:

2 Desarrollada en Bauman, Zygmunt, Comunidad. En busca de seguridad en un mundo
hostil, Siglo XXI, Madrid, 2003.
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CAPITULO 1 LA ECONOMIA Y EL OBJETO DEL TRABAJO

[Ningiin] trabajador [tiene] autoridad para lograr que otros
cooperen con él para hacer mds rapido su trabajo. Es sélo a través
de la normalizacion forzada de los métodos, la adopcion forzada
de mejores instrumentos y condiciones de trabajo, y la cooperacion
forzada que puede asegurarse un trabajo mds veloz. Y el deber de
hacer cumplir la adopcién de normas y de lograr esta cooperacion se
sustenta en la administracién. La administracion debe suministrar
continuamente uno o mds profesores para mostrar a cada hombre los
movimientos nuevos y simplificados, y los trabajadores mds lentos
deben ser constantemente vigilados y ayudados hasta que hayan
alcanzado la velocidad adecuada. Todos aquellos que, después de la
ensefianza adecuada, no quieren o no pueden trabajar de acuerdo con
los nuevos métodos y a la mdxima velocidad deben ser despedidos...
La administracion también debe reconocer el hecho general de que los
trabajadores no se someterdn a esta estandarizacion y no trabajardn
mds duro, si no reciben un pago extra por hacerlo’.

Este parrafo, extraido de su famoso tratado sobre la administracion cientifica del
trabajo, da cuenta de los componentes de la férmula que se ofrecia para lograr
una mayor productividad: opresion y control + estricta metodizacion + atmosfera
acogedora = Maximo de productividad.

Henry Ford, pionero de la idea de Estado de Bienestar a través de una sociedad
de consumo, reafirma y pone en practica al extremo los métodos tayloristas, pero
con un aporte técnico ruptural: es él quien incorpora la linea de montaje. Dice
al respecto: «El resultado neto de la aplicacion de [los] principios de la linea de
montaje es la reduccion de la necesidad de pensar por parte del trabajador, y la
reduccion de sus movimientos al minimo. Que haga, dentro de lo posible, sélo una
cosa con un solo movimiento»®. La produccion en cadena, basada en el método de
la linea de montaje, fue una de las estrategias implementadas por Ford -aplicando
las teorias tayloristas- que marcé el desarrollo de la industria durante todo el

3 TAYLOR, Frederick Winslzc The Principles of Scientific Management, p. 83. En
BARBROOK, Richard. Op. Cit., p. 60. (La traduccion es nuestra).

4 FORD, Henry. My life and work. En: BARBROOK, Richard. Op. Cit., p. 63. (La traduccién
es nuestra).
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siglo XX, pero su gran aporte fue la busqueda del bienestar de los obreros a
través de una real mejora en los ingresos del trabajador y una reduccién en la
cantidad de horas laborables. La organizacién del trabajo taylorista disminuyd
los costos de las fabricas pero se desentendid del salario de los obreros. Esto habia
generado numerosas huelgas y un descontento generalizado del proletariado con
el modelo, cosa que Henry Ford corrigid, logrando también con ello una visible
transformacion social.

El toyotismo, o el modelo japonés, comienza a desplazar al fordismo a partir de
la crisis del petroleo en 1973. Este modelo, basado en la flexibilizacién laboral,
levantd alaindustria japonesa a nivel mundial en sélo dos décadas. El origen de este
modelo viene de la industria textil, y particularmente de la invencién de un telar
automatico que liberaba a los operarios de las tareas repetitivas. Posteriormente
se aplico a la industria automotriz. Sus bases son la flexibilidad laboral y la alta
rotacion en los puestos de trabajo; el trabajo en equipo y la identificaciéon entre
jefe y subalterno; la aplicacion del Sistema just in time -que revaloriza la relaciéon
entre el tiempo de produccion y la circulacion de la mercancia con un menor
control del obrero en la cadena productiva y un aceleramiento de la demanda- y,
por todo ello, una reduccién en los costos de planta’.

El proceso inverso -la Era de la desvinculacion” que menciondbamos
anteriormente- hace su entrada al siglo XX junto a la aceleracion de los procesos
de produccién: se reducen los términos de compromiso con el trabajador. Ya no
se es operario de la fabrica durante toda la vida, sino s6lo “hasta nuevo aviso” No
hay garantias de durabilidad en un puesto laboral, los sindicatos pierden poder
y la incertidumbre pasa asi a ser el arma de dominacién de los gobernantes. Esta
“permanente precarité” (Bourdieu) -construida a base de inseguridad social,
indeterminacion sobre el futuro, poco control sobre el presente e incapacidad de
hacer planes y cumplirlos- convierte a la estrategia del pandptico en una inversién
innecesaria: no hay necesidad de vigilancia externa para este nuevo sistema de
dominio, ya que es el propio trabajador quien deberd vigilarse a si mismo.

En este punto cabe mencionar a Peter Drucker y su definicion del “trabajador
del conocimiento” formulada antes del boom del taylorismo, que marca un corte

5 LIKER, Jeftrey. The Toyota Way: 14 Management Principles from the Worlds Greatest
Manufacturer, Primera Edicion, New York: McGraw-Hill, 2003.
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CAPITULO 1 LA ECONOMIA Y EL OBJETO DEL TRABAJO

radical en el enfoque sobre el trabajo yla productividad y que podemos considerar
un antecedente directo de lo que luego se llamara “trabajador inmaterial”: «La
sociedad moderna es una sociedad de instituciones ampliamente organizadas. En
cada una de ellas, incluyendo los servicios armados, el centro de gravedad estd
puesto en el trabajador del conocimiento, el hombre que pone a trabajar lo que tiene
entre las orejas antes que la fuerza de sus miuisculos o la destreza de sus manos»®.

Como mencionabamos anteriormente, Ford buscaba anular la necesidad de
pensar de sus trabajadores y asi aumentar la cantidad de produccion y bajar los
costes; Drucker, en cambio, plantea: «El trabajo del conocimiento no se define por
la cantidad. Tampoco se define por sus costos. El trabajo del conocimiento se define
por sus resultados. Y para ellos, el tamario del grupo [administrativo] y la magnitud
de la tarea de gestién no son siquiera sintomas»’. Es el aflo 1966 y un giro radical
en la concepcion de la estructura laboral esta comenzando.

Mas adelante veremos cémo este proceso de cambio en las formulas de
productividad desembocan en lo que podriamos llamar el “modelo Google”.

6 DRUCKER, Peter. “The effective Executive”. En BARBROOK, Richard. Op. Cit., p. 72.
(La traduccion es nuestra).

7 Idem, p. 73.
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1.2. Espacio liso, espacio alisado.

Pensando en las formas de moverse en este nuevo contexto laboral nos gustaria
mencionar aqui algunas metaforas propuestas como escenarios de este nuevo
mundo. Una imagen potente desarrollada por Deleuze y Guattari en Mil Mesetas
es la del “espacio liso” Este campo de circulacion tactil, el de la “pequena
desviacion’, es heterogéneo: la conexion de los entornos ocurre mas alld de una
determinada via. «Es un espacio de contacto, de pequesias acciones de contacto,
tactil o manual, mds bien que visual [...] El espacio liso es un campo sin conductos
ni canales. Un campo, un espacio liso heterogéneo, va unido a un tipo muy particular
de multiplicidades: las multiplicidades no métricas, acentradas, rizomadticas, que
ocupan el espacio sin “medirlo”, y que sélo se pueden explorar ‘caminando sobre
ellas™®.

José Luis Brea se refiere a este tipo de espacio en la contemporaneidad, pero no
ya como un espacio liso, sino como un espacio “alisado”, pulido por su excesiva
roturacion, por la repeticion de un trazado constante, y en todas direcciones, en
un mismo territorio:

El extraordinario aumento de las movilidades -geogrdficas, pero
también sociales, culturales, genéricas, etnogrdficas, biopoliticas,
econdémicas- produce una desterritorializacién sistemdtica de esa
ecuacion posesiva, despotizadora del mundo -que hemos llamado
globalizacién. Nunca como en los tiempos actuales el mundo se habia
visto atravesado de tantos flujos, en todas direcciones (y a tanta
velocidad) y de todas las cualidades -flujos de personas, mercancias,
valor, informacién, conocimiento, emotividad, datos...

La forma paradigma de esta heterotopia de los microespacios
distribuidos la constituye el horizonte de lo virtual, como escenario
desplegado del no-espacio, configurado tinicamente como topologia
del encuentro, de la circulacion, del flujo inobstruido de la

8 DELEUZE, Gilles; GUATTARLI, Felix. Op. Cit. p. 376.
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CAPITULO 1 LA ECONOMIA Y EL OBJETO DEL TRABAJO

informacioén, la mercancia, el conocimiento o los afectos, como
espacio, disposicion y mdquina de los flujos incortados.’

En “Espacios diferentes” -esa brillante conferencia dictada por Foucault en 1967
que trae al mundo la palabra “heterotopia’, mencionada por Brea en la cita anterior-
se plantea la nocién de espacio como regente dentro de las preocupaciones de los
ultimos tiempos. Foucault escribe al principio de su texto:

La época actual seria tal vez la época del espacio. Estamos en la era
de la simultaneidad, estamos en la era de la yuxtaposicion, la era de
la proximidad y la lejania, la era de la contigiiidad y la dispersion.
Nos encontramos en un momento, creo yo, en el cual el mundo ya no
se experimenta tanto como una gran via que se extiende en el tiempo,
sino como una red que une puntos y que entrecruza su madeja."

El emplazamiento, dice Foucault, sustituye a la extension (que rigié a partir de
Galileo, y que reemplazé a su vez a la localizacion del espacio medieval), y se
define por las relaciones de vecindad entre puntos o elementos. Nuestro espacio
estd presente en forma de relaciones de emplazamiento, y el tiempo aparece
solamente como «uno de los juegos de distribucion posibles entre los elementos que
se reparten en el espacio».

Foucault asume de todos modos que el espacio no estd atin completamente
desacralizado, como si lo esta el tiempo desde el Siglo XIX. Sefiala una serie de
oposiciones que -desde su perspectiva- todavia no han podido ser superadas, y
que asumimos como irrevocables. Las que enumera son las siguientes: espacio
privado / espacio publico; espacio de la familia / espacio social; espacio cultural
/ espacio util; espacio del ocio / espacio de trabajo. Creemos que hoy, a més de
cuarenta afos de esas elucubraciones, hay en marcha un proceso avanzado de
debilitamiento (manipulacidn, roturacién, violacion, desgaste, reformulacion) de
esas fronteras.

9 BREA, José Luis. El tercer umbral. Estatuto de las prdcticas artisticas en la era del
capitalismo cultural. Murcia: CENDEAC, 2003, p. 42-43.

10 FOUCAULT, Michel. “Espacios diferentes’, en Toponimias. Ocho ideas del espacio, José
Lebrero (Ed.), Madrid: Fundaci6 La Caixa, 1994, p. 31.
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1.3. El trabajador inmaterial y el migrante como los nuevos sujetos
historicos.

La metafora existencial del laberinto amurallado con la que se construia la idea
del trabajador fabril empieza a ser reemplazada por otra: «La imagen de Edmund
Jabés de un desierto en el que las carreteras (multiples y entrecruzadas, ninguna
de ellas seializada) no son mds que la marca de las huellas de los caminantes,
susceptibles de ser barridas por los vientos del desierto»'!. El desierto como espacio
liso aparece aqui en el horizonte de la vida laboral. Ya no hay un camino por
delante, sino s6lo una planicie a la espera de ser transitada; una planicie que no
nos muestra mas que las huellas, difusas y efimeras, de los otros. El mundo ya
no pone murallas ni rutas inflexibles, y eso parece positivo. La angustia surge de
saber que tampoco va a mostrarnos cudl deberia ser el movimiento siguiente, ya
que el espacio desértico también se mueve, y en su transito se ocupa de borrar
toda huella. «Podria pensarse que el mundo pasé de ser drbitro a ser uno de los
jugadores»™.

Resumiremos la transformacion de los procesos productivos en cinco factores
principales:

» El cambio en los sistemas de mercado, que tienden a abandonar el
modelo productivo de las industrias nacionales hacia el de empresas
multinacionales.

» Los avances en las cadenas de produccion (con la tercerizacion
de los procesos productivos y la automatizaciéon de muchisimas
tareas antes realizadas manualmente).

» La tendencia a la inmaterialidad de los productos mismos (la
informacion y los servicios pasan a ser un producto mas, y de los
mas cotizados).

11 BAUMAN, Zygmunt, Op. Cit., p. 54.
12 Idem.
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» La relacién con el consumidor, que pasa a ser quien define,
disefia, cuestiona y evalta los productos que ofrece el mercado,
confundiendo cada vez mas su rol con el de productor.

» Ya no se venden productos, sino servicios, y el acceso a éstos es
mds importante que la propiedad”.

Estos factores modifican radicalmente la funcién del trabajador y la idea del
trabajo. Segun Wu Ming 4, uno de los miembros de la Wu Ming Foundation®,
actualmente hay «dos sujetos historicos, fragmentarios e irreductibles a categorias
rigidas a la vez que desconcertantes, que atraviesan el mundo viviendo en su piel
las transformaciones mds radicales»”. Uno de ellos es el llamado trabajador
inmaterial:

Este es protagonista, a la vez activo y pasivo, de la disolucién del viejo
pacto social y de la precarizacion de la vida. Activo, en la medida en
que promueve su propia inestabilidad, optando por la liberacion del
vinculo fordista que atribuia al trabajo una unidad de tiempo, lugar
y accién. Pasivo, en tanto que sufre la puesta a trabajar de todos los
ambitos y momentos de la vida y ve cémo el capital es pardsito de
supropia creatividad, inventiva, capacidad de emprender proyectos.'®

000000 c0c0c0ccccce

13 Concepto ampliamente desarrollado en RIFKIN, Jeremy. La era del acceso: La revolucién
de la nueva economia. Barcelona: Paidds, 2000.

14 El grupo italiano Wu Ming se define de esta manera en su sitio web: “En 1994 cientos
de artistas europeos, activistas y bromistas adoptaron y compartieron la misma identidad.
Se autodenominaron ‘Luther Blissett’ y surgieron para levantar polvareda en la industria
cultural con un plan quinquenal. Juntos trabajaron para contar al mundo una gran historia,
crear una leyenda y dar vida a un nuevo tipo de héroe popular. En enero de 2000 algunos de
sus miembros se reagruparon como ‘Wu Ming, un colectivo de novelistas. El nuevo proyecto,
a pesar de estar mds enfocado hacia la literatura y la narrativa en el sentido estricto, no es
menos radical que el anterior” entrevistaa WU MING 4 [en linea] en: Wu Ming Foundation.
URL: http://www.wumingfoundation.com [consulta 01/02/2012]

15 FERNANDEZ-SAVATER, Amador, “Entrevista con Wu Ming 4: mitopoiesis y Accion
politica” [en linea], Barcelona: Revista El viejo topo N° 180, (Julio 2003). En: Wu Ming
Foundation URL: http://tinyurl.com/6aes8py [Ultima consulta: 01/02/2012].

16 Ibidem.
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Asi es que surge un «nuevo ciudadano del mundo que se traslada, cambia
de profesion, adquiere y comparte conocimientos, e introduce en el proceso de
produccion sus propias capacidades individuales en una red de conexion global»".
Por supuesto, este tipo de sujeto tiende a acompaiiar los procesos de cambio de
las tecnologias de la informacion y la comunicacién, que facilitan (y, en muchos
casos fuerzan a) un trabajo con lo inmaterial.

Maurizio Lazzarato, desde una mirada postmarxista, analiza el rol del trabajador
inmaterial en la nueva economia:

Todas las caracteristicas de la economia post-industrial ... se
acentiian en la forma de producciones “inmateriales” bien definidas:
produccién audiovisual, publicidad, moda, produccién de software,
fotografia, actividades culturales, etc. Las actividades [...] del trabajo
inmaterial [...] son el resultado de una sintesis de los diferentes tipos
de ‘savoir-faire’ (los de las actividades intelectuales, en cuanto al
contenido cultural-informativo, los de las actividades manuales para
la capacidad de reunir creatividad, imaginacion y trabajo técnico
y manual, y la de actividades empresariales para la capacidad de
gestion de sus relaciones sociales y de estructuracion de cooperacion
social de la que forman parte)*.

Lazzarato resalta como el trabajador inmaterial es quien innova continuamente
en las formas y los contenidos de la comunicacién (y por tanto del consumo
y del trabajo), materializando las necesidades y gustos de los consumidores, y
convirtiendo, de alguna manera, a los consumidores en productores de sus
propios gustos, imagenes y necesidades.

El trabajo asalariado y la subyugacion directa (a la organizacién)
ya no son la forma principal de la relacion contractual entre el
capitalista y el trabajador, el trabajo auténomo polimorfo emerge
como la forma dominante, una especie de “trabajador intelectual”

17 FERNANDEZ-SAVATER, Amador, Op. Cit.

18 LAZZARATO, Maurizio. “General Intellect” En: BARBROOK, Richard. Op. Cit.,
p- 92. (La traduccion es nuestra).
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que es €l mismo un empresario, insertado dentro de un mercado
movil y dentro de redes cambiantes en tiempo y espacio.”

El segundo sujeto historico, segin Wu Ming 4, es el migrante:

No menos que el trabajador inmaterial, el migrante es por
antonomasia protagonista de la globalizacion, portador y conector
de historias, saberes, culturas, ideas. No menos que el trabajador
inmaterial, es objeto de la explotacion neoliberal globalizada. Su
trabajo y su vida, transportados por todo el mundo, se convierten
en factores desestabilizadores del viejo orden juridico basado en
los conceptos de nacionalidad, estatus, pertenencia, asi como de los
contextos culturales de los que el migrante procede®.

El migrante también, alejado de su entorno natal y de sus afectos, entabla hoy una
relacién cada vez mas “sujetada” con los medios tecnoldgicos de comunicacion, ya
que son la herramienta de conexion entre sus dos mundos, un objeto incompleto,
un espacio vacante.

19 LAZZARATO, Maurizio. “General Intellect”, En: BARBROOK, Richard. Op. Cit., p. 93.
(La traduccion es nuestra).

20 Idem.
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1.4. El refuncionalizador.

El hombre separado de su producto produce, cada vez con mayor
potencia, todos los detalles de su mundo, y de ese modo se halla cada
vez mds separado de su mundo. Cuanto mds produce hoy su propia
vida, mds separado estd de ella®".

En su ponencia El autor como productor -presentada en el Instituto para el Estudio
del Fascismo en Parfis, en abril de 1934- Walter Benjamin hace un anélisis sobre el
rol del autor en las transformaciones sociales y toma la practica teatral de Brecht
como modelo. Para esto rescata, entre otras cosas, un concepto clave de Bertolt
Brecht, que aplicaba a ciertas labores que «ya no pretenden ser ante todo vivencias
individuales, (tener un cardcter de creacion), sino que se dirigen mds bien hacia
la utilizacion (remodelacion) de determinados institutos e instituciones»”*: Este
concepto es el de “refuncionalizaciéon™. Un refuncionalizador era, para Brecht,
aquél capaz no solo de alimentar el aparato de produccién sino de modificarlo
en funcién de un proyecto politico, que en su caso se enfocaba claramente
contra la burguesia. Y hay aqui una declaracién de principios: no se desea una
renovacion espiritual como resultado de la labor (discurso tipico del fascismo),
sino innovaciones técnicas que acerquen al hombre hacia un mundo socialista.

Para definir el opuesto al refuncionalizador, Benjamin utiliza el término
2% aquél que renuncia a introducir innovaciones en el aparato de
produccion. De esta manera resalta la importancia de ser competente en los

procesos de produccién intelectual para refuncionalizarlos, “refundarlos’, y asi

<« .
rutinero

volverlos politicamente eficaces: «...el aparato burgués de produccion y publicacion
tiene la capacidad de asimilar e incluso propagar cantidades sorprendentes de temas

21 DEBORD, Guy. La sociedad del espectdculo. Valencia: Pretextos, 2000, p. 50.

22 BENJAMIN,Walter. EI autor como productor. México: Itaca, 2004, p. 5. Traduccion:
Bolivar Echeverria.

23 Este es el término que utiliza Echeverria en su traduccion es el que encontramos més
adecuado. Jesus Aguirre, en cambio, lo traduce como “trasformacion funcional”. Madrid:
Taurus, 1975.

24 También traducido como “rutinario” por Jesus Aguirre.
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revolucionarios, sin poner por ello seriamente en cuestion ni su propia existencia ni
la existencia de la clase que lo posee. Esta es la realidad, y lo serd por lo menos
mientras el aparato de produccion siga siendo abastecido por rutineros, aunque se
trate de rutineros revolucionarios»®.

Para Benjamin todo trabajador es un potencial “refuncionalizador”, un agente
capacitado para la modificacion del estado de cosas y, por tanto, para la “puesta
en palabras” de esta modificacion:

La persona que lee estd lista en todo momento para volverse una
persona que escribe, es decir, que describe o que prescribe. Su calidad
de experto -aunque no lo sea en una especialidad sino solamente
en el puesto que ocupa- le abre el acceso a la calidad de autor»®.
Benjamin sostiene que los productos del autor deben poseer no
solo caracteristicas de creacién, sino principalmente una funcién
organizadora y un cardcter de modelo de produccion, que sea capaz
de «trasladar a los consumidores hacia la produccion, de convertir a
los lectores o espectadores en colaboradores”.

1.4.1. La tdctica, la perruque y la “critica artista”.

Este planteo de Benjamin se apoya en la idea de que la tecnologia predefine al
contenido o, mds precisamente, que analizar el uso técnico permite evaluar tanto
la tendencia como la calidad de un producto®. Por ello considera una necesidad
el realizar modificaciones en los sistemas de produccion y apropiarse de la técnica
para dar un giro real en los discursos, ya que son éstas las herramientas de control

25 BENJAMIN, Walter. El autor como productor. México: Itaca, 2004, p. 5. Traduccion:
Bolivar Echeverria. p. 11.

26 Ibidem.
27 Idem, p. 8.

28 Teoria que se acerca a aquella que McLuhan desarrolld, afios después, con una mirada
casi salvifica sobre el medio tecnoldgico de comunicacion, y que se popularizo a través de
la afirmacion “el medio es el mensaje”
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de los poderes dominantes®. En 1980, Michel de Certeau -quizas como respuesta
a la oscura impresion debordiana del espectaculo como lente ineludible a través
del cual obtenemos nuestra imagen del mundo- describe una manera de accién
diferente, que se mueve por las pequefias fisuras del sistema, y que trabaja de
forma tactica: un «arte del débil»*.

La estrategia se define como un tipo especifico de conocimiento «que sustenta
y determina el poder de darse un lugar propio»*’; es fundamentalmente espacial,
visible y aislable. Es el modo de organizacion del poder. La tactica, en cambio, es
temporal, sin espacio propio -«no tiene mds lugar que el del otro»*- y se mueve
dentro del campo de visién del enemigo, aprovechando las fallas ocasionales,
descubiertas mediante la astucia y la cautela. La tactica es liquida e invisible.

Este modo de accién es utilizado por aquellos que, a falta de poder estratégico
sobre el entorno, se mueven expuestos al ojo publico, buscando los excesos de
luz o de sombra para actuar sobre él. La practica de la perruque” que rescata
De Certeau ha existido desde siempre en los ambitos laborales en relacién de
dependencia, y en la actualidad se encuentra fuertemente ligada al uso de
ordenadores, de internet y de otros sistemas tecnologicos de comunicacion.

000000 c0c0c0ccccce

29Laideade “‘detournement” que el Movimiento Situacionista desarrolla tiene caracteristicas
similares, pero desde la conciencia de la breve duracién del “desvio” -o del “secuestro”,
siguiendo la traduccidn literal. Los situacionistas asumian que todo gesto de desvio seria,
rapidamente, “recuperado” por el sistema. INTERNATIONALE SITUATIONNISTE. “El
desvio como negacién y como preludio’, en Internationale Situationniste, N° 3, 1959.
Traduccion extraida de Internacional Situacionista, Vol. I: La realizacién del arte. Madrid,
Literatura Gris, 1999. URL: http://www.sindominio.net/ash/is0303.htm

30 DE CERTEAU, Michel. “De las practicas cotidianas de oposicion” En: BLANCO,
Paloma; CARRILLO, Jestis; CLARAMONTE, Jordi y EXPOSITO, Marcelo (Eds.). Modos
de hacer. Arte critico, esfera puiblica y accion directa. Salamanca: Universidad de Salamanca,
2001, p. 402.

31 Idem, p. 401.
32 Ibidem

33 Término en francés que significa “peluca’, y que se utiliza para aludir a las acciones en
las que los trabajadores desvian su tiempo laboral, aprovechan materiales o gastan recursos
para fines propios o improductivos. DE CERTEAU, Michel. Op. cit., p. 392.
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De diversas formas, las empresas han intentado eliminar este tipo de practicas del
régimen laboral. El ejemplo mas llamativo -y evidentemente el mas exitoso- es el
dela empresa Google, que utiliza estrategias organizativas que apuntan claramente
a estimular la perruque para su propio beneficio. El tiempo de ocio creativo
que el empleado “roba” de su horario de servicio para proyectos personales o
extra laborales es contemplado, contabilizado (un 10% del tiempo de trabajo)
y administrado espacial y temporalmente por Google, logrando asi reencauzar
hacia la empresa ese momento de independencia creativa, convirtiéndolo en
fuerza de trabajo™.

Estas son nuevas maneras de concebir el sistema de vigilancia, convirtiendo al
empleado en un complice perfecto: su trabajo es como su casa. No, es aiin mejor,
ya que las formas intimas de invertir la creatividad no sélo estan permitidas, sino
que son aplaudidas y bien remuneradas.

Este sistema de control es descripto por Brian Holmes en su articulo “La
personalidad flexible”, utilizando una distincién entre dos tipos de critica
ejercida a los sistemas de produccién, que han generado resultados diferentes
pero igualmente fagocitados® por las nuevas formas del capitalismo. Estas son
la “critica social” y la “critica artista”, y fueron implementadas por Boltanski y

000000 c0c0c0ccccce

34 “La forma en la que Google intenta fluir se llama “Regla del 70-20-10". Es la manera en
la que los empleados distribuyen su tiempo de trabajo. El 70% deben dedicarlo al negocio
principal, las busquedas: Google aiin debe el 99% de sus ventas a los anuncios. En la biisqueda
de los nuevos productos con los que Google alimenta el mercado, los ingenieros pueden
dedicar el 20% de su tiempo (...) El 10% restante del tiempo puede usarse en desarrollar
cualquier idea, por muy extravagante o absurda que parezca (...) A los trabajadores no les
gusta contar cudnto ganan, aunque confiesan que estan bien pagos, y tampoco quieren hablar
de los billares, los masajes, las pelotas gigantes, los juguetes de Lego, los monopatines o las
lamparas de lava. La empresa parece un gigantesco hogat, con sofds en cada esquina, comida
y bebida en cada mesa, perros y fiestas. No hay horarios de trabajo y pueden vestir como les
parezca. Los viernes se celebra el TGIF o thank god it’s Friday (“gracias a Dios es viernes”),
y todos se retinen para cantar o comer.” FERNANDEZ DE LIS, Patricia. Viaje al interior de
Google. La contraseria del siglo XXI [en linea]. Diario Pagina 12, edicién del 28/01/2007.
URL: http://tinyurl.com/5w35au? [Ultima consulta: 01/02/2012].

35 O “recuperados’, usando la terminologia situacionista que menciondbamos
anteriormente.
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Chiapello en su libro El nuevo espiritu del capitalismo®. La primera es producto
de los movimientos obreros y estd dirigida hacia la explotacién laboral; la
segunda surge de ambitos universitarios y apunta al autoritarismo, la alienacién y
la impersonalidad burocratica.

Segun el analisis de Boltanski y Chiapello -al que Brian Holmes adhiere-, en
las protestas francesas de mayo del ‘68 se unen ambas lineas logrando como
resultado una victoria pirrica: por un lado, la faccion mds organizada de la fuerza
de trabajo consiguié ganancias econdmicas importantes mientras, por otro
lado, se reorganizaba la produccién para desprenderse lo més posible del poder
sindical y la regulacion estatal. Aparece aqui la organizacion reticular del trabajo
y este nuevo orden se convierte en un arma de doble filo: apunta superficialmente
al fin de la alienacién de los trabajadores, pero, en definitiva, beneficia a aquel
sector aspirante a puestos directivos.

Los atractivos sociales y estéticos de la organizacion y produccion reticular que
Holmes enumera en su articulo tienen que ver con la fluidificacién de los vinculos
entre trabajadores de igual rango, eliminando la administracién intermedia
que implementé el fordismo, descontracturando las jerarquias y motivando la
comunicacion y la creatividad en tareas cada vez mas mentales y de un mayor
manejo de informacion.

También, y en contraste con las megafabricas, la generacion de redes de
microproduccion bajo pedido, con métodos hijos del taylorismo y, por tltimo, el
estimulo del deseo y del consumismo, con el lanzamiento constante de productos
nuevos y de corta vida, la carga simboélica de las marcas y las promociones
publicitarias multimediales y omnipresentes.

En palabras de Holmes, «la organizacion reticular devuelve al empleado o empleada
-0, mejor dicho, al ‘prosumidor’ (productor-consumidor)- la propiedad de si mismo
o de si misma que la empresa tradicional buscaba comprar en forma de fuerza
de trabajo mercantilizada»”. Empieza a diluirse la divisiéon entre produccién y
consumo y a mezclarse trabajo con ocio. Como veiamos anteriormente con el

36 HOLMES, Brian. “La personalidad flexible. Por una nueva critica cultural” [en linea]
Revista Brumaria N°7. URL: http://tinyurl.com/6h9u5af [Ultima consulta: 01/02/2012].

37 Ibidem.
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modelo Google, las empresas comienzan a considerar la creatividad como parte
importante en el trabajador, y éste ejerce sobre si un rol de vigilancia a la vez que
de btsqueda de autogratificacion.

Respondiendo a las demandas de Mayo del 68, esta autogratificacion
se convierte en el perfecto argumento legitimador para la continuada
destruccion, por parte de la clase capitalista, de las pesadas,
burocrdticas, alienantes y sobre todo costosas estructuras del
Estado de bienestar, que por otra parte representaban una parte
importante de las ganancias historicas que los trabajadores habian
obtenido mediante la critica social. Cooptando la critica estética de
la alienacion, la empresa reticular es capaz de legitimar la exclusion
gradual del movimiento de los trabajadores y trabajadoras y la
destruccion de los programas sociales.*®

Asi es que Holmes encuentra en la llamada “critica artista” el fundamento estético
bajo el cual se justifica la doble flexibilidad del capitalismo post-sesentista:
contratos de trabajo precarios y deslocalizacion de los sitios de produccién como
formas de escapar de la regulacion del Estado de bienestar, junto a la seduccién
consumista y las motivaciones de capacitacion profesional, fidelizando a gestores
y trabajadores. Y es en este punto de la historia que el rol del ordenador personal se
hace crucial, convirtiéndose en «el instrumento productivo, el vector comunicativo
y el receptor indispensable de los bienes inmateriales y los servicios semi6ticos que
ahora conforman el sector lider de la economia»®.

1.4.2. Teoria Critica y movimientos sociales.

Jacques Ranciére, en su articulo “La importancia de la Teoria Critica para los
movimientos sociales actuales™, formula una interesante contestacion a esta

38 Ibidem.
39 Ibidem.

40 RANCIERE, Jacques. “Laimportancia de la Teorfa Critica para los movimientos sociales
actuales’, en Revista Estudios Visuales, N° 7. Murcia: CENDEAC, enero 2010, pp. 82-89.
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divisién propuesta por Boltanski y Chiapello, en la que considera que el acusar
retrospectivamente a los movimientos franceses del ‘68 de haber allanado
el camino del mercado hacia el triunfo -a través de los reclamos de la “critica
artista’; estéticos y “pequeno-burgueses”, y a costa de aquellos de la “critica social’,
mas pragmaticos y conectados con las necesidades basicas de los trabajadores-
es utilizar elementos de la tradicion critica de forma invertida, convirtiéndola
‘en una mdquina ideoldgica opuesta a cualquier forma de protesta social y de
emancipacion politica™":

Si la emancipacién significa algo, es acaso el rechazo a esa
distribucion de roles, lugares e identidades, que otorgan realidad
empirica a los trabajadores e inquietudes estéticas o intelectuales a
los otros. Desde un punto de vista histérico, la emancipacion social
fue simultdneamente una emancipacion intelectual y estética, a
un paso de los modos de sentit, ver y hablar que caracterizaron la
identidad de la clase obrera en el orden de la dominacion social.
Era la afirmacion de una capacidad para tomar parte en todas las
formas de experiencia y de tener algo que decir en todos los aspectos
de la vida de la comunidad®.

A través de cuatro argumentos articulados, relacionados con la necesidad
econdmica, la desmaterializacion de las relaciones sociales, la critica de la cultura
de bienes y el mecanismo de la ideologia-, Ranciére busca desmontar la dindmica
de “contrarrevolucion intelectual” en la que considera inmersa a la Teoria Critica
contempordanea, que todavia opera con los mismos conceptos y procedimientos
de su tradicidn, pero invirtiendo los fines y objetivos.

Preguntandose sobre la vitalidad actual de los experimentos utdpicos de
comunidad, Simon Critchley* deposita en el arte -y en su difusa frontera con

41 Idem.
42 Ibidem.

43 CRITCHLEY, Simon. “El futuro del pensamiento radical’, en Revista Estudios Visuales,
Ne 7. Murcia: CENDEAC, enero 2010, pp. 68-79.
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la politica’- un rol principal cargado de cierto manierismo, ya que, sostiene,
atravesamos ‘“un largo periodo anti-sesentas” en el que las iniciativas anti-
capitalistas de vida comunitaria que marcaron aquella época hoy resultan
descabelladas y poco realistas, y el ‘espacio autorizado” que el mundo del arte
contemporaneo -desde museos y galerias a universidades- ofrece a este tipo de
experimentaciones permite observar el grado de posibilidad y las implicancias de
éstas desde la seguridad inocua de su reconstruccion®.

Asimismo, se pregunta por qué la teoria critica actual no interviene en la cultura
como lo hacia con los primeros tedricos de la Escuela de Frankfurt, y, por tanto,
qué hay de critico en la teoria critica: ‘es como si hubiera adoptado el nombre pero
abandonado la aspiracién y ambicién de su inspiracion inicial™.

La ampliamente extendida concepcién de un individuo democrético culpable de
una complicidad egoista con el sistema -0 ignorante y sometido-, que fue instalada
por intelectuales y militantes en los ultimos cuarenta afios, desactiva las posibles
manifestaciones sociales. Y asi como Critchley encuentra en el pasado, y no en el
futuro, la potencialidad de un pensamiento radical, Ranciére considera, siguiendo
a Kant, que la critica es la investigacion de las condiciones de posibilidad, y que
la condicion de posibilidad de cualquier politica emancipadora es la suposicion
de la igualdad de la inteligencia, o de la aptitud de cualquiera: “Una prdctica
emancipadora es la puesta en marcha de una capacidad basada en la presuncion de
que todo el mundo puede desarrollar la misma capacidad™ .

44 “De hecho el arte y la politica son cada vez mds dificiles de separar, lo cual podria ser un
problema -o quizds no”. Idem, p. 70.

45 Critchley utiliza el término reconstruccion para referirse al recurso de re-escenificacion
que suele utilizar el arte contemporaneo, en el que el impulso comprometido que alguna
vez dio origen a una situacion de subversion queda aqui disuelto en una planificacion
obsesiva. También lo define como un “Situacionismo manierista”, ya que aquella intencién
situacionista de recuperacion queda por completo desactivada, por provenir de un gesto
artistico totalmente inmerso en un sistema econémico que lo mantiene con vida. Idem,
pp- 70-71.

46 Idem, p. 78.
47 RANCIERE, Jacques. Op. Cit. p. 88.
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1.5. Creacion, produccion y practica. El trabajo del arte.

José Luis Brea comienza su libro El tercer umbral afirmando: «Nadie pensaria que
la condicion del artista en una historicidad dada podria ser ajena a la organizacion
en su contexto de la esfera del trabajo»*. Con esta frase abre su analisis sobre la
posicion del artista en un mismo nivel que la del trabajador comun a su paso por
los tres estadios del capitalismo: el industrial, el de consumo y el cultural, a cuyas
puertas sitia el inicio del siglo XXI.

El término “obra” carga, como Atlas, con el peso pesado de la historia del arte.La
musica, las letras, las bellas artes y la arquitectura han usado esta palabra en
directa relacion con la originalidad, la autoria y la idea de genialidad, lo que esta
aun presente en el vinculo del arte con el mercado. Dice Juan Martin Prada en La
apropiacion posmoderna: «La légica propia de la sociedad de consumo, por su
parte, ha seguido cultivando fervorosamente el peso politico y econdmico que
implica la nocion de “obra”, tratando, a través de ella, de evitar toda pérdida de
influencia de la figura del autor. Su exaltacion no solo va a estar amparada en la
consagracion de determinados discursos historicos que hacen recaer en ella todas
sus condiciones de posibilidad sino, sobre todo, en una serie de valores en los que el
economico y de mercado toman especial relevancia»®.

48 BREA, José Luis. El tercer umbral. Op. Cit., p. 4.

49 PRADA, Juan Martin. La apropiacion posmoderna. Arte, prdctica apropiacionista y
Teoria de la Posmodernidad. Madrid: Fundamentos, 2001, pp. 70-71.
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La palabra “produccién”, mas alineada con la época industrial, acompaia
comunmente a la idea de proceso, no en el sentido de la ponderacion del proceso
en si mismo, sino al ver el resultado como un “producto’, encadenado al producto
anterior y al siguiente de la cronologia del artista como en una linea de montaje.
La “produccién de un artista” se analiza asi por sus partes, como piezas del
engranaje que hace que la “mdquina artista” funcione.

Esta logica carga alguna diferencia con la anterior de “obra’, pero basicamente,
en su relacién con el mercado, no consigue reformular demasiado la dindmica:
Se exalta la continuidad discursiva y la coherencia estética del artista a la manera
de -por decirlo grotescamente- la efectividad del trabajador. En caso de no servir
mas a los objetivos de la empresa -sea ésta una galeria, un coleccionista, un
medio de comunicacién o un museo- su produccién devalia o, sencillamente,
su producto desaparece del escaparate del arte. La flexibilizacién laboral y la idea
de autoexplotacion también tiene un reflujo en esta formula del lenguaje aplicada
al arte.

En cuanto al término “practica’, que podemos enlazar con el Movimiento
Situacionista pero también con el antecedente Dada, con Fluxus y con las distintas
corrientes feministas -para, desde alli, ser apropiado por el discurso artistico
contemporaneo en un gesto de “recuperacion’, en palabras situacionistas- alude
con mds énfasis al proceso. Se busca aqui colisionar contra el objeto artistico
como producto de mercado, destrozarlo, hacer de ¢l una evidencia espuria de la
mercantilizacion del arte.

La practica como accion efimera, como cotidianidad en manos del artista, como
accion politica, como ‘detournement”, como gestion colectiva, son algunas de las
formas que adquiere la actividad artistica en estas corrientes politizadas en las
que vemos -esta vez con mads énfasis- una intencion clara de reestructuracién del
rol del arte en el mundo contemporaneo. Por cierto -como dijimos en el parrafo
anterior y como Debord se ocupd en aclarar- esta palabra fue “recuperada” y
devuelta al mundo casi como sinénimo de “creacion’, “obra” o “produccion”.
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1.5.1. El hito del arte conceptual.

Deciamos que fue en la década de 1960 cuando Peter Drucker definié al
trabajador del conocimiento y su funcién en los siguientes términos: «...el centro
de gravedad estd puesto en [...] el hombre que pone a trabajar lo que tiene entre
las orejas antes que la fuerza de sus miisculos o la destreza de sus manos»™. En
esa década comienza a gestarse lo que acabd llamandose Arte Conceptual, un
rotulo aplicado a la practica de aquellos artistas que enfatizaban los componentes
mentales del arte sobre los demds. Con una formacion académica destacada,
comenzaron a revisar teéricamente las definiciones asentadas del arte desde un
enfoque critico, enfrentdndose a la linea mds bien decorativa en la que habia
entrado mucha de la produccién del momento.

El cambio en la relacién con el mercado fue un factor fundamental para ese
desmontaje que emprendieron los conceptualistas, uniendo la reflexion teérica
con la praxis de manera simbidtica. Joseph Kosuth decia: «En cierto sentido el arte
es tan serio’ como la ciencia o la filosofia, que tampoco tienen puiblico. Es interesante
o no lo es exactamente en la medida en que se sabe o no de ello». De esta forma se
empuja al espectador a tomar un rol activo en el proceso y asi no quedar fuera
del juego. Este es otro punto clave -drastico, arriesgado, potente- en el que acaba
de resquebrajarse la relacion de dependencia en que se encontraban inmersas las
artes visuales con la materialidad del objeto y la estética®.

En “El arte después de la filosofia”, el manifiesto escrito por Joseph Kosuth en 1969
-un primer paso para rescatar de las sombras de la reflexion artistica a Marcel
Duchamp, un afio después de su muerte-, encontramos una sélida argumentacién
sobre la necesidad de separar el arte de la estética, contraponiendo el llamado
“arte formalista” con el naciente “arte conceptual”:

Cuando se presentan objetos dentro del contexto del arte (y hasta
recientemente, los objetos siempre habian sido usados) son tan
aptos para las consideraciones estéticas como cualquier objeto en el

50 MARZONA, Daniel. Arte Conceptual. Madrid, Taschen, 2005.

51 Claro estd que el dadaismo, el constructivismo, el Pop art, Fluxus y, fundamentalmente,
Marcel Duchamp fueron antecedentes imprescindibles en este proceso de cambio.
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mundo, y una consideracion estética en torno a un objeto existente
en el dmbito del arte significa que la existencia o funcionamiento del
objeto en un contexto de arte es irrelevante al juicio estético™.

La concepcion de objeto ha cambiado y Kosuth se hace voz de ese cambio en el
ambito de las artes visuales de esos afios.

[...] En la “tabula rasa” filoséfica del arte, como decia Don Judd,
‘si alguien lo denomina como arte, es arte”. Tomando esto en
consideracion, a la actividad de la pintura y escultura formalistas
puede otorgdrsele una ‘condicion de arte”, pero solo en virtud de
su presentacién bajo las condiciones de su idea de arte (esto es,
un lienzo de forma rectangular estirado en un soporte de madera
y manchado con este y aquel otro color, usando estas y aquellas
formas, otorgdndole a esto y aquello una experiencia visual, etc.)
Si vemos el arte contempordneo a la luz de lo anteriot, uno se da
cuenta del minimo esfuerzo creativo realizado por parte de los
artistas formalistas especificamente, y por parte de todos los pintores
y escultores (trabajando hasta la fecha) en términos mds generales.
Esto nos lleva al descubrimiento de que el arte y la critica formalista
aceptan, como definicion del arte, aquella que existe sélo sobre bases
morfolégicas™.

Encontramos aqui una linea subterrdnea que se conecta con las tendencias
laborales del momento: El nuevo artista no debe producir objetos mecéanicamente,
no debe concentrar su energia en que esos objetos sean enmarcados en las filas
del arte por su parecido formal o técnico con otros objetos del arte, como hace el
arte formalista: ese «arte mecdnico, estupidizante», que «se convierte en arte sélo
en virtud de su parecido a obras de arte mds antiguas.»**

52 KOSUTH, Joseph. “Art after philosophy”, revista “Studio International’, 1969.
Republicado en Ubuweb, URL: http://tinyurl.com/5se4ljy [Ultima consulta: 01/02/2012].
[La traduccidn es nuestra].

53 Ibidem.
54 Ibidem
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Kosuth encuentra en Duchamp el primer cambio discursivo real. Antes de él,
dice, se usaba el mismo lenguaje para decir cosas nuevas®. A partir de los ready-
made de Duchamp empieza a hablarse otra lengua: «Este cambio que va de la
“apariencia” a la “concepcion”», dice Kosuth, «fue el comienzo del arte “moderno” y
el comienzo del arte “conceptual”. Todo el arte (después de Duchamp) es conceptual
(en su naturaleza) porque el arte existe s6lo conceptualmente»™.

Encontramos alli un paralelo a las teorias de Drucker sobre el “trabajador del
conocimiento” que también merece ser mencionado. Si tomamos a Sol LeWitt
y su amplia produccién en torno al cubo y sus combinaciones posibles o los
complejos calculos numéricos que Hanne Darboven realiza con fechas ala manera
de extensos registros de oficina, vemos cémo la reformulacién del paradigma
del trabajador aparece -en forma de critica pero también como método- en la
produccion artistica.

0000000000000 ce

55 De todas maneras, debemos recordar que ciertas técnicas y busquedas del arte
impresionista tuvieron también una fuerte relaciéon con el proceso historico de
industrializacion en el que se desarrollaba, y que puede considerarse ya un cambio
importante de lenguaje. Menciondbamos mas atras como Frederick Taylor y luego Henry
Ford buscaban disminuir al maximo todo proceso intelectual en la jornada laboral del
trabajador, para asi extraer de él una mayor productividad: que realice sélo movimientos
mecénicos y que no tenga lugar a pérdidas de tiempo o de concentraciéon. Esta actitud,
analizada con un enfoque cientificista, encuentra su paralelo en las bisquedas pictdricas de
los impresionistas de captar la imagen fugaz del mundo a partir de su impresion retiniana.

56 Ibidem.
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CAPITULO 1 LA ECONOMIA Y EL OBJETO DEL TRABAJO

Imagen 1: Hanne Darboven, “Konstruktionen”, 1968. Tinta sobre papel, 48 pliegos, 86 x 342 cm.

Daniela Alina Plewe, en su articulo “Transactional Arts. From Interaction to
Transaction™
el arte”. La respuesta que encuentra recae en «la comprension econdmica de los
artistas: los artistas se quedan, en realidad, en ‘empresarios diletantes”. [...] El
artista transaccional diletante» -opina Plewe- «a menudo cargado de un profundo
resentimiento contra el capitalismo, en realidad no aspira a modelos de negocio
innovadores. En cambio, desea poder transmitir un mensaje ‘critico”

anticapitalista»®.

, se pregunta por qué no existen modelos de negocio “inspirados en

A pesar de la manera incisiva en que Plewe la enfrenta, encontramos en esa
pregunta, y con ello también en la respuesta -a nuestro entender- una trampa
lingtiistica.

Asi como podemos encontrar numerosas producciones artisticas comodamente
encajadas en el modelo capitalista de mercado y otro tanto de acciones “criticas” en

57 Articulo ganador del premio Vilem Flusser, en la Transmediale 2009. URL: http://
tinyurl.com/6yen6ph [Ultima consulta: 01/02/2012].

58 Ibidem.
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el sentido que Plewe utiliza, también creemos que hay una corriente modificadora
en términos reales de las concepciones de mercado, de capitalismo, y de negocio.
Si utilizamos el calificativo “Business dilettant” (“diletante de negocios” o
“empresario diletante”) estamos ya considerando solamente la posibilidad de
crear un nuevo modelo “dentro” de los parametros de economia capitalista, ya
que el término “business”, 0 “negocio’, tiende a asociarse en primer término con
ésta.

Sin embargo, creemos que las propuestas verdaderamente modificadoras deben,
necesariamente, ubicarse en el marco de las macroestructuras en las que estamos
insertos, pero con la funcién de reformular las ideas de economias posibles, y
quizas por ello, la palabra “negocio” en este terreno simplemente entorpezca las
busquedas.

De la misma forma, muchos artistas y grupos han borroneado también la palabra
“arte” de sus proyectos de accién, con lo que diluyen atin mas los bordes de las
experiencias que realizan. Sin embargo somos conscientes del gran numero de
proyectos que estan funcionando en la actualidad en el “campo real”, poniendo a
prueba diversos modelos de economia comunitaria, y que no es sencillo encasillar
como “arte transaccional’, al menos no de la forma en que Plewe utiliza dichos
términos.

De hecho, y retomando esta pregunta sobre los modelos de negocio y el rol de
los artistas, encontramos un estudio realizado en Londres en 2008, denominado
“El arte de la innovacién: Cémo los graduados en Bellas Artes contribuyen a la
innovacion™
los artistas en ese campo, -al menos aquellos egresados de la universidad, ya que
el estudio estd realizado sobre un universo de 500 graduados.

, cuyos resultados ponen en evidencia el rol activo que desempefian

Entre las cualidades mencionadas en el informe, se destacan: la destreza en
el manejo de procesos de anilisis e interpretacion -claves en el desarrollo de
recursos innovadores-; la capacidad de ubicarse como agentes transversales
entre disciplinas; la actitud de constantes aprendices (formales o informales) a
lo largo de su vida; el convertir su propio consumo del arte en un estimulo para

59 Oakley, Kate et al. “The Art of Innovation: How Fine Artes Graduates Contribute to
innovation”, NESTA, Londres, 2008.
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CAPITULO 1 LA ECONOMIA Y EL OBJETO DEL TRABAJO

su trabajo; su flexibilidad para hacer cualquier tipo de trabajo, o varios trabajos
distintos a la vez; etc.

Esta lista de cualidades que el informe rescata se hace evidente en aquellas
organizaciones sociales, instituciones culturales o empresas privadas en las
que hay artistas actuando, ya que resumen esa soltura, movilidad entre campos
y capacidad tanto reflexiva como habil y fluida que muchas veces imprimen a
aquellas.

En esta investigacion no haremos una clasificacion de la cantidad de ejercicios
de ciudadania, politica y economia que vemos florecer en manos de artistas en
la ultima década, justamente por encontrarse aun difusos y en un proceso de
cambio constante. De todos modos, haremos mencidn de algunos antecedentes de
accion directa y otros de tipo critico, que creemos igualmente importantes como
puntales de apoyo para la comprension y el desarrollo del “objeto transactor”
como posible categoria artistica.
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CAPITULO 1+ LA ECONOMIA Y EL OBJETO DEL TRABAJO

2. La transaccion en el arte contemporaneo.
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Imagen 2: Marcel Duchamp, “Sin Titulo”,1919. Cheque realizado a mano para pagar
los servicios a su dentista.

Daniela Alina Plewe, en el tercer capitulo de su tesis doctoral sobre Arte
Transaccional®, aplica una clasificacién que resulta atil mencionar aqui, ya que
detalla algunos rasgos especificos en el arte relacionado con la economia.

No reproduciremos, légicamente, la amplia lista de ejemplos que Plewe compila en
su investigacion, pero si rescataremos la estructura que crea para clasificarlos. En
primera instancia divide en tres las categorias principales de analisis: transacciones
individuales, transacciones institucionales y sistemas de transacciéon. Dentro de
las “transacciones individuales” encontramos tres subcategorias:

» Intercambios asimétricos, regalos y negacion de la transaccion: aqui
caben ejemplos de obras que utilizan la negacién de beneficios, la
pérdida y la donacién como recursos.

000000 c0c0c0ccccce

60 Texto publicado en forma independiente en su website Transactional Arts, 2010. URL:
http://www.transactional-arts.com/ [Ultima consulta: 01/02/2012].
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»El capital econdmico como finanzas personales: las finanzas
cotidianas particulares son la materia de las obras que componen
esta subcategoria.

»Creacion de valor y superacién de la falta de dinero: aqui caben
practicas artisticas que utilizan la invencién de monedas, la
apropiacion y/o transformacion de bienes y el uso del trueque como
estrategias reales de supervivencia o de obtencién de ganancias con
baja o nula inversiéon monetaria inicial.

La segunda categoria, “transacciones institucionales”, abarca un amplio nimero
de posibilidades, que enumeramos a continuacion:

»Organizacion y financiamiento: organizaciones que ofrecen
servicios de consultoria, crowdfunding, reinversiones en proyectos
artisticos.

»Produccion, manufactura y servicios: Empresas abocadas al
proceso completo de mercancia (o a la simulacién del mismo).

»Gestion y operaciones de mejora: Parodias y apropiaciones de
los discursos motivacionales y las estrategias de marketing de las
grandes empresas.

»Distribucion - Tiendas, compra-venta y subastas artisticas:
Emulacién o desvio de negocios tradicionales, perversion de
los sistemas de venta directa y subastas, oferta de “productos”
éticamente no negociables.

»Marketing - Valores simbdlicos, signos y espectdculos: insercion
en los circuitos establecidos de valores, generacién de presencia y
publicidad en los mismos, adquisicién y manipulaciéon de empresas
reales.

»La colaboracién, la puesta en servicio y la subcontratacion:
Practicas basadas en el principio econémico de la divisién del
trabajo, la distribucién de los recursos, la explotacion laboral y el
rédito monetario.
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CAPITULO 1 LA ECONOMIA Y EL OBJETO DEL TRABAJO

»E-commerce, personalizacion y prosumidores: la produccion en
linea, coproduccién interconectada, el trabajo colectivo a través de
la web.

»Sistemas de valores y mash-ups: Desvios, hibridaciéon y
apropiaciones de procesos de produccidn, distribuciéon y consumo.

»Contratacion: manipulacién de los sistemas establecidos de
contrato y fijacién de compromisos de las partes.

» Productos alrededor del capital social: Propuestas que resaltan o
modifican las “ganancias sociales” que adquieren ciertos agentes,
a través de las donaciones, por ejemplo, o de los beneficios
arbitrarios de ciertas entidades.

La tercera categoria es la de “sistermas de transaccion”. Dentro de ella, Alina Plewe
coloca tres subcategorias:

»Conversiones de capital econdmico - mezclando economias
virtuales y reales: Desarrollo y aplicacion real de recursos y sistemas
econémicos en un ambito cerrado de usuarios.

» Facilitacion de intercambio de valores — Plazas de mercado: Bancos
de ideas, conocimientos, objetos y oportunidades; administracién
y distribuciéon de recursos con reglas propias y sistemas
independientes.

»Finanzas y meta-negocios — Inversion y comercio en linea:
Insercién y actuacion en el mundo de las finanzas como accionistas,
corredores de bolsa o inversores.

Somos plenamente conscientes de la intrincada relacién entre el arte y el mercado
en el mundo capitalista, y de la gran cantidad de estudios que se han realizado
ya sobre este tema. Por esto mismo, y en funcién de continuar con un enfoque
dirigido hacia la idea de transaccién utilizada como eje fundamental en ciertas
précticas artisticas, vamos a analizar algunos casos puntuales que consideramos
reveladores por diferentes causas que mas adelante detallaremos. Algunos
funcionan como testimonios de una tendencia contemporanea a analizar los
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modelos que el sistema en el que estamos inmersos utiliza, y otros sirven de
ejemplos disimiles y fructiferos de la apropiacion y experimentacion a partir de
modos de produccion y estrategias de transacciéon que el arte contemporaneo
presenta como posibles.
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2.1. El valor de nada.

Imagen 3: Caleb Larsen, “The Financial Footprint of the Artistic Practice (Open
Edition) (2009 - Ongoing)", 2009.

Caleb Larsen (Michigan, 1979) ha utilizado la idea de transacciéon econémica
como materia prima para la exposicion El valor de nada®, realizada en 2009. Una
de las cuatro piezas que la componen, La huella financiera de la prdctica artistica
(2009), consiste en un contrato enmarcado, cuyo texto reza: «En este dia el abajo
firmante Coleccionista acuerda transferir la totalidad de la deuda de la tarjeta de
crédito del Artista Caleb Larsen, incurrida como resultado de la manutencion de su
prdctica artistica. El balance de $... serd transferido de la cuenta de tarjeta de crédito

61 LARSEN, Caleb. The value of nothing. Strategies for making money. Catélogo de la
exposicion, Providence: Rhode Island Convention Center, 2009.
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del Artista a la del Coleccionista. ... (Firma del Coleccionista), ... (Firma del
Artista), ... (Fecha)». En él no se registran firmas.

El coleccionista que firmara este contrato no se compromete en realidad a pagar la
deuda, sino solamente a recibir en su propia cuenta bancaria el balance mensual
de la misma. Esta pieza, cuidadosamente enmarcada y protegida por un cristal,
paradojicamente es presentada por el artista, no como una obra de arte en si
misma, sino simplemente como un residuo de la transaccion.

Otra de las piezas, $10.000 sculpture, consiste en una maquina de las que jalan
los billetes para expender bebidas o dulces, pulcramente instalada en una pared.
Junto a ella no hay explicaciones de ningun tipo, de modo que quien inserta un
billete no sabe qué ocurrira después.
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CAPITULO 1 LA ECONOMIA Y EL OBJETO DEL TRABAJO

Imagen 4: Caleb Larsen,"$10.000 sculpture”, 2009.

El titulo de esta exhibicién, El valor de nada, estd tomado de la
segunda parte de la definicion de Oscar Wilde del cinico como “un
hombre que conoce el precio de todo y el valor de nada”. La primera
mitad de esta frase titul6 una exhibicion de temdtica similar realizada
por el Programa de becas curatoriales del Estudio Independiente
Whitney, en 2007. Titulada “El precio de todo... Perspectivas sobre el
mercado del arte”, esta exhibicion miraba el funcionamiento
econdémico en las instituciones del mundo del arte: museos, galerias y
fundaciones. Tomando un enfoque mds limitado, el valor de nada
pretende ubicar el valor econémico de una obra de arte, no en la
superestructura del mercado del arte, sino en el momento del
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intercambio monetario (...) Estoy buscando ese momento en el que el
valor de una obra de arte se vuelve el contenido de la obra.%

A Tool to Deceive and Slaughter (Una herramienta para engafiar y sacrificar), otra
de las piezas exhibidas en El valor de nada, ironiza sobre la dindmica de la subasta
y la idea de posesion: una caja negra que se subasta a si misma en el sitio de
subastas online eBay®. La caja contiene una ficha para conexion ethernet y un
software con el que automdticamente se pone a si misma en venta.

Imagen 5: Caleb Larsen, “A tool to deceive and slaughter”, 2009.

El contrato especifica que debe estar siempre conectada a internet, por lo que,
para entrar en el circuito de consumo de la obra uno debe hacer su oferta a través
de eBay, comprarla, llevarla a casa y conectarla a internet. Esta se pone nuevamente
en puja, se la llevan, la conectan, y asi por siempre. Si no esta conectada a internet
no es ella, es una obra muerta, pero si lo esta se ofrece a otros y su precio crece. La
unica forma de “poseerla” es estando dispuesto a pagar eternamente el precio de
la seduccion.

62 LARSEN, Caleb. Op. Cit. p. 9. [La traduccion es nuestra].

63 URL: http://ebay.com [Ultima consulta: 01/02/2012].
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2.2. El trueque y la organizacion econémica comunitaria.

Hay sobrados ejemplos de experiencias de cooperacion en el ambito artistico,
un fenémeno que podriamos vincular desde la practica con lo que sucedi6 en la
teoria con la “critica artista” que menciondbamos a comienzos de este capitulo®.
Vamos a mencionar solo uno de ellos, que acompailé un proceso politico y
econdmico clave en la historia reciente de la Republica Argentina.

Translate into English

Proyecto V

La fundacién Start informa que da por concluido el proyecto Venus (también conocido como proyectaV)
luego de mas de seis afios de yfr .

Leer mas...

PROYECTOV

DUSCar..

AGENDA A NOVEDADES A

>

Propuesta Coparticipacion A

venusinas 23 noviemd 1a 2006, de Marin Ava

novedades
agenda
ofertas

pedidos

editoriales

<0

galerias
qué es Proyecto V

ayuda

Imagen 6: Roberto Jacoby, “Proyecto V", 2000-2006. Detalle del sitio web.

El Proyecto V (o Proyecto Venus) comenzo formalmente en 2002 -luego de algunos
anos de gestacion y pruebas- y terminé en 2006. Fue un proyecto colectivo con
presencia online puesto en marcha por el artista argentino Roberto Jacoby. En su
web se define como «una micro-sociedad autogestionada, una red de grupos e
individuos que quieren intercambiar bienes, servicios, habilidades y conocimiento.
Es a la vez un juego econdmico y un experimento politico, que estd en cambio
continuo gracias a las imprevisibles combinaciones de los proyectos y deseos de sus
casi 500 miembros. Tiene una moneda propia, el venus, que opera como medio de
intercambio y comunicacion, como una herramienta de soberania y como un

64 Ver apartado 1.4.1. La tdctica, la perruque y la “critica artista”, en este capitulo.
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simbolo de pertenencia al grupo»®. Jacoby resalta aqui el caracter experimental
con el que fueron tomadas las decisiones politicas y la organizacién econdémica
dentro de este sistema cerrado que fue el Proyecto Venus.

Translata into English

Proyecto V

La fundacién Start informa que da por concluido el proyecto Venus como proy )
Iuego de mas de seis afios de multiples y fructiferas actividades.

Leer mds...

PROYECTOV

NOVEDADES
[E Buscar !j ! Ordenar por | viejas a nugvas:ﬂ Mostrar # ';593
e Fecha Titulo de item Autor Accesos Ct::'::
novedades . - -
g mié-19/jun/02 Consentido por los medios graficos Animacién Venus 690 -
agenda
ofertas vie-21/jun/02  + FARMACIA llegé a Venus !! Animacion Venus 390
pedidos n = S
—————————— mié-26/junf02 Cinco idiomas de la Tierra en Venus Animacién Venus 586 =
editoriales
galerias - mié-26/jun/02 Fernanda Laguna como Frida Kahlo Fernanda Laguna 347
__Qué es Proyecto V Agape Inaugural y Desletargamiento
ayuda jue-27/junf02  Fundacional del Novisimo Instituto de AltosRafael Cippolini 311 -

Estudios 'Pataf

Imagen 7: Roberto Jacoby, “Proyecto V", 2000-2006. Detalle del sitio web.

Esta experiencia social se desplegé en un momento y un lugar propicio a la
reinvencién de modos de vida y de supervivencia econémica: La Argentina
durante la fuerte crisis que eclosioné en diciembre de 2001. Esta época de total
inestabilidad financiera generd en el pais un fenémeno particular de economias
paralelas. Un Estado incapaz de sostener su moneda y un pueblo que tiene
prohibido el acceso a sus propios ahorros se convierten en el caldo de cultivo para
una serie de fenémenos de intercambio con raices primitivas y experimentales.

La creacion de distintas monedas temporales de uso regional en todo el territorio
argentino, los bonos de emergencia (técnicamente llamados Letras de Tesoreria
para Cancelacién de Obligaciones) y el sistema de trueque organizado por los

65 http://proyectov.org/venus2/index.php?option=com_content&task=view&id=5740&It
emid=65 [Ultima consulta: 01/02/2012].
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vecinos en los barrios de todo el pais pasaron a ser las formas de supervivencia y de
organizacion social que cubrian los huecos que el Estado no era capaz de subsanar.

Translate into English

Proyecto V

La fundacién Start informa que da por concluido el proyecto Venus (también conocido como proyectoV)
luego de mas de seis afios de miiltiples y fructiferas actividades.

Leer mas

& O %
! | Venusinos: ultimas visitas
Proyecto V tiene: 616 usuarios registrados
buscar...
Buscar usuarios: F Ordenar por: | (ltimas visitas j

bicclicel 2l Listar todos

novedades
= << Primera < Anterlor 1234 56 7 8 9 10 Sigulente > (itima >>

agenda

ofertas Foto Nombre Miembro desde Ocupacion

pedidos Juan Angel Szama 03/03/2005 no me rotulo/accione.

editoriales
galerias
qué es Prayecto V'

ayuda — Administrador 02/03/2005

Imagen 8: Roberto Jacoby, “Proyecto V", 2000-2006. Detalle del sitio web.

El Proyecto V basé su estrategia en lo que Jacoby define como “tecnologias de la
amistad”, o “el arte de conectar a la gente”. Los usuarios eran incorporados a la red
mediante la recomendacién de alguno de sus miembros, lo que la convirtié en
una especie de red de amigos. La moneda utilizada para los intercambios es el
“Venus”, mediante el cual se pone un precio a los productos o servicios ofrecidos.

Ademas de esta dindmica de demanda y oferta, en el sitio podia encontrarse un
muro con noticias, una agenda de eventos (la mayoria de los miembros residian
en Buenos Aires) y una galeria de websites, todo esto publicado por los usuarios
-los “venusinos” o “ve-sinos”, como solian llamarse.

Este sistema organizativo impulsado por Jacoby y modelado por sus participantes
a partir del uso del mismo, no sélo es efectivo por su caracteristica de modelo o
maqueta comunal sino que es, en gran medida, una experiencia modificadora, ya
que los participantes, en su caracter de miembros activos y facultados justamente
por su actividad y compromiso, no salen “ilesos” de la experiencia: se ven
fortalecidos por haber puesto a prueba su propia capacidad modificadora del
entorno en el que habitan.
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2.3. El tiempo es dinero.

LOST. ['“-
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Imagen 9: Gustavo Romano, “Time Notes"”. Desde 2004. Billete de 60 minutos (reverso).

En esta seccién comentaremos algunos ejemplos de practicas artisticas en las que
la moneda de cambio, la bolsa de valores y otros objetos vinculados al mercado y
a la explotacion laboral aparecen como soporte de la produccion artistica,
adentrandose de maneras diferentes en el terreno del consumo en relacion con el
paso del tiempo.

En primer lugar mencionaremos una accion de tipo performatica realizada en
Nueva York en la década de 1960, que no estuvo enmarcada abiertamente en el
campo del arte pero que logrd un efecto directo en su contexto inmediato pasando
a ser un antecedente destacado para ciertos grupos y movimientos artisticos de su
época y posteriores.

El activista estadounidense Abbie Hoffman, junto a un grupo de manifestantes
lanzo, en 1967, una gran cantidad de billetes de délar -la mayoria falsos- sobre
los corredores de bolsa, en la galeria de la Bolsa de Nueva York, consiguiendo que
los mismos se abalancen y peleen entre si por recogerlos. Este acto de protesta
buscaba evidenciar -en la materialidad del dinero y en la lucha “cuerpo a cuerpo’-
lo que los corredores ya hacian en la bolsa de valores.
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Imagen 10: Cildo Meireles, billete de la serie “Inserciones en circuitos ideolégicos”, 1970.

Cildo Meireles, en los inicios de la década de 1970, realizé6 una serie de
intervenciones tituladas Insertions into ideological circuits, en las que utilizaba
billetes de curso legal. Los billetes eran sellados con frases y reincorporados a su
circulaciéon normal, dandoles con estas marcas una lectura politica explicita,
claramente dirigida al momento histérico y el lugar en el que se moverian.

Imagen 11: Cildo Meireles, billete de la serie “Inserciones en circuitos ideolégicos”, 1970.
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2.3.1. Un cuchillo en el aire.

Las pantallas que utilizan los corredores de bolsa para ver las fluctuaciones de
los valores y las posibilidades de inversion, funcionan -segin Knorr Cetina
y Bruegger- como «sustitutos para una carencia mds bdsica del objeto»*. Ellos
encuentran alli lo que describen como una “relacién postsocial”: una relacién
basada en compromisos no-humanos.

En uno de sus articulos, el tedrico de arte contemporaneo Brian Holmes comenta
una instalacién/accidon que realizé el artista sudafricano Michael Goldberg en
2002, titulada Catching a falling knife (Agarrando un cuchillo mientras cae).
Con una inversién inicial de 50.000 délares conseguidos a través de un foro de
veteranos corredores de bolsa, comienza a comerciar con acciones en News Corp.
Sus movimientos fueron transmitidos online durante las tres semanas que durd la
exposicion en una galeria de Sydney:

El espectador o espectadora entra en un espacio desprovisto de luz
natural. Tresparedesreflejanelresplandor deproyeccionesdigitales que
cubren del suelo al techo: informacion en tiempo real sobre precios de
acciones, grdficos cambiantes de promedios e informacion financiera.
Los valores cambian y los grdficos se mueven, desarrolldndose minuto
a minuto, segundo a segundo en una secuencia de arabescos y pasos
paralelos. Responden instantdneamente a algoritmos en constante
desplazamiento que aparecen mediante conexiones en vivo con
las bolsas globales. Una ldmpara de oficina y otra de pie en la sala
dispuesta para los espectadores y espectadoras descubren una mesa
de despacho y un ordenador, butacas y una mesita de café con una
seleccién de diarios y revistas financieras. En el lado opuesto, arriba
de una plataforma elevada, otra ldmpara de oficina ilumina la cara
del artista mientras mira fijamente a la pantalla de su ordenador.
Estd hablando por teléfono, negociando o cerrando un trato. Abajo
suyo, el continuo barrido de una pantalla LED va declarando cudles

66 BRUEGGER, Urs, KNORR CETINA, Karin. “Traders’ Engagement with Markets:
a Postsocial Relationship” Citado en HOLMES, Brian. “El dispositivo artistico o la
articulacion de enunciaciones colectivas”. Brumaria, N° 7: Mdquinas, trabajo inmaterial,
2007. URL: http://tinyurl.com/638qz6p [Ultima consulta: 01/02/2012].
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son sus ganancias o pérdidas. A su espalda zumba una cinta de
audio. La voz de un locutor busca motivarte, urgiéndote a “crear una
imagen mental clara de cudnto dinero quieres hacer exactamente y
a decidir exactamente como quieres ganarlo hasta que alcances a ser

tan rico o tan rica como quieras™.

Goldberg utilizaba la instalacion como oficina, ya que debia realizar informes
diarios para los prestamistas, que lo habian solicitado por contrato, eximiendo al
artista del riesgo de pérdida pero asumiendo, si existiera, toda ganancia.

Estos “constructos del saber” que son los mercados financieros para Bruegger y
Knorr Cetinaencarnan un objeto epistémico que varia constantemente, haciéndose
similar a una forma de vida. Quienes “dialogan” con estos objetos, estas pantallas
latentes y organicas, establecen una relacién con el flujo informacional, de forma
que «el vinculo (el hecho de estar en relacion, la reciprocidad) resulta del juego entre
un sujeto que pone de manifiesto una secuencia de deseos y un objeto en desarrollo
que provee estos deseos a través de las carencias que muestra»*®.Lo primero que
se encuentra al ingresar a la galeria es el retrato de Murdoch, el multimillonario
dueiio de la empresa en la que se invierte el capital. Esto refuerza el sentido
al que apunta la pieza, definida por Holmes con las siguientes palabras: «...un
brillante analisis de los modos en que la estructura microsocial de los mercados
financieros estd modelada y determinada por las coacciones predominantes de la
macroestructura imperial, aiin cuando ésta abre nuevos espacios para los miltiples
juegos de la vida cotidiana. Y es asi que revela el mercado electrénico, con su relacion
entre rostro y pantalla, entre mente deseante e informacion fluctuante, como el
dispositivo fundamental de poder en la economia del capitalismo cognitivo»®.

67 GOLDBERG, Michael. “Catching a Falling Knife: a Study in Green, Fear and Irrational
Exuberance”, conferencia en la Art Gallery, New South Wales, Sydney, 20 de septiembre de
2003; citado en HOLMES, Brian, Op. Cit.

68 BRUEGGER, Urs, KNORR CETINA, Karin. “Traders’ Engagement with Markets”. Op.
Cit.

69 HOLMES, Brian. “El dispositivo artistico, o la articulacion de enunciaciones clectivas”

Op. Cit.
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Volviendo a la materialidad del dinero en papel y a la accién de Hoffman y
compaiiia en la Bolsa de Nueva York, el director de cine y de videos musicales
Roman Coppola utiliza, en 1997, una idea similar para una de sus producciones.
El video de la cancién Taxloss, del grupo inglés Mansun, se bas6 en una accién
real rodada con camaras en la estacion de trenes de la calle Liverpool, en Londres:
Se lanzd una lluvia de billetes (25.000 libras en total) sobre una multitud de
personas que circulaban por el hall principal. Nadie pudo resistirse.

2.3.2. Cémo plegar tu dinero.

El artista espafiol Daniel Silvo también utiliza moneda de curso legal para How
to fold your money -o “Cémo plegar tu dinero’-, una serie de acciones dedicadas
a convertir los billetes circulantes en piezas de origami. La técnica del origami
permite dar forma sin realizar cortes, por lo que la fisicidad del billete no es
alterada salvo en los dobleces, permitiendo asi que puedan luego desarmarse y
utilizarse con normalidad.
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daniel sitvo 2010

= er == e o= e = e — - mauntain

’ sink fold

Imagen 12: Daniel Silvo, “How to fold your money”, 2010. Instructivo desplegado.
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Ademids de la microaccion de generar intercambios en su rutina cotidiana,
el artista realizd instructivos en papel para ser distribuidos en la via publica,
sugiriendo a los ciudadanos que conviertan sus billetes en fugaces grullas o pavos
reales. Silvo encuentra en esta labor una generacion de “plusvalia emocional™:

El término plusvalia emocional lo he acuriado para denominar el
aumento del valor de un objeto, que no se manifiesta en un precio
mayor [...] El cambio sustancial se produce en su transformacion
en figura, en su manipulacion por parte de un individuo que ha
dedicado tiempo y esfuerzo a ello. Cuando este tiempo y esfuerzo es
entregado, junto con el objeto, a otra persona, este gesto se convierte
en regalo. Y este regalo es recibido por la misma persona que recibe
el objeto, y no por otra. El valor monetario puede ser recibido por la
empresa que presta los servicios, la multinacional o el banco, pero el
unico receptor del valor que posee la figura de origami es la persona
que estd al otro lado del mostrador, la caja registradora o la barra
del bar. Este regalo establece entre las personas usuarias del sistema
capitalista un vinculo ajeno al sistema econdmico y propio de las
relaciones interpersonales, generando afectos”.

Tomando la clasificacion de Plewe, podriamos ubicar la obra de Silvo en la
categoria de los Intercambios asimétricos, regalos y negacion de beneficios, ya que

la entrega del origami como “plusvalia afectiva” se dirige al receptor directo y no

necesariamente al destinatario final de la ganancia monetaria. Funciona a manera

de regalo y su valor aparece en el contacto entre receptor y dador: “El regalo es mds
misterioso que la propiedad. El peso de un regalo cambia de dador a receptor, creando

»7]

obligaciones reciprocas. Un regalo también implica una emanacion de Eros™.

70 SILVO, Daniel. “How to fold your money”. Texto de su sitio web personal. URL: http://
tinyurl.com/5w8rznb [Ultima consulta: 01/02/2012].

71 SALTZ, Jerry. A Short History of Rirkrit Tiravanija, citado en PLEWE, Daniela Alina.
“Cases of Transactioanl Arts”, URL: http://www.transactional-arts.com/ [Ultima consulta:

01/02/2012].
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2.3.3. Del trabajo a casa al trabajo. Una coleccion de tiempos
muertos.

En un tono similar al de Silvo, pero esta vez usando billetes de metro, los
argentinos Estanislao Florido y Santiago Iturralde realizaron en 2004 una serie de
plegados con formas de artrépodos, que fueron colocados en pequefias vitrinas a
modo de insectarios.

Imagen 13: Estanislao Florido y santiago Iturralde,
“Metamorfosis de lepidoptera subtepass”, 2004.
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Imagen 14: Estanislao Florido y Santiago Iturralde,”Entomologia cotidiana”, 2004.

Este gesto mecdanico de plegar el billete del transporte publico, romperlo o
enroscarlo entre los dedos -un acto tipico en los pasajeros- fue usado aqui como
simbolo de ese tiempo que implica el desplazamiento de un punto a otro,
generalmente un umbral entre el “tiempo productivo” del lugar de trabajo y el
“tiempo deocio” delhogar. Adquiere unvalor creativo y estético, metamorfoseando
ese testimonio caduco, olvidable -destinado normalmente a perderse en la basura
o0 en la via publica- en un objeto transformado, un cuerpo que contiene en su
taxonomia la fugacidad de su vida util, y que es conservado en vitrinas como
reliquia de tiempos muertos.

El artista argentino Gustavo Romano -organizador y participante del encuentro
G4: Psychoeconomy al que nos referiremos mas adelante- es el fundador y director
ejecutivo de Time Notes House, un banco dedicado a comprar y vender tiempo.
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LOST TIME G
REFUND OFFICE

Imagen 15: Gustavo Romano,”Relacién con la mujer equivocada: 10 afios”, Rostock, 2007. Billete
entregado en la “Oficina de reintegro del tiempo perdido”.

El trabajo que realiza Romano con el tiempo como moneda de cambio comienza
en el ano 2004 y comprende una serie de acciones realizadas en distintas ciudades.
Utiliza un sistema de dinero basado en unidades temporales, cuyos billetes ( los
“time bills”) poseen un valor que va desde unidades de segundos, minutos, horas,
dias y afios y que llevan en su reverso, a modo de frases célebres, citas de
economistas, filésofos y pensadores referidas al tiempo o al dinero.

La primera accion de Time Notes se realizé en las calles de la ciudad de Berlin. Alli
se presentd esta nueva moneda a los transedntes, que fueron invitados a opinar
sobre el valor del tiempo y las posibles utilidades que veian en este nuevo sistema
de intercambio monetario. Desde ese momento Romano ha realizado cerca de 20
acciones distintas en diferentes partes del mundo.
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Imagen 16: Gustavo Romano, “El gasté una hora buscando un regalo para
un amigo”. Singapur, 2006. Imagen de uno de los objetos intercambiados
en “Exchange Office".

En Singapur, en el afio 2006, instalé una oficina callejera en la que la gente
intercambi6 objetos que simbolizaban tiempo gastado por billetes de igual valor.
Alli mismo realiz6 también Losing time (Perdiendo tiempo), una accién que apeld
a la reaccion instintiva de los transetintes de recoger un billete del suelo,
provocando con ello un numero de cuestiones acerca del ser humano y su relaciéon
con el dinero.
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Imagen 17: Gustavo Romano, “Losing Time", Singapur, 2006. Detalles de la accién.

La accidn consistié en una caminata del artista por una acera muy transitada de
la zona comercial de Singapur mientras manipulaba un fajo de time notes.
Mientras pasaba los billetes de mano en mano en actitud de contarlos, iba
dejandolos caer distraidamente, uno a uno. La gente que lo percibia se lanzaba
sobre éstos, algunos los recogian con la intencién de devolverlos, otros los
guardaban buscando no llamar la atencién, y muchos sélo observaban con cierta
extrafieza este objeto, lo suficientemente conocido como para no dudar de que se
trata de dinero, pero encriptado en su valor, su origen y, fundamentalmente, su
utilidad.

En 2007, durante la reunion del G8 en Rostock, Alemania, Gustavo Romano
instald en las calles de esa ciudad una Oficina de reintegro del tiempo perdido.
Esta oficina funcioné como «lugar de recepcién y clasificacién del tiempo cedido
involuntariamente, bajo presion o por razones arbitrarias (trabajando en un
empleo no deseado, perdido en una relacién equivocada, sirviendo al ejército, etc.)».
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El modo en que se realizd esta operacion -como se describe en el sitio web del
artista- fue el siguiente: «un representante de Time Notes House, tomé recibo de
la descripcion de como ha perdido su tiempo el declarante, y se lo reintegré con
un billete del valor correspondiente, en cuyo reverso se imprimié la causa de la
pérdida»”. Esta misma accién ha sido repetida ya en Buenos Aires, San José de
Puerto Rico, Madrid y Vigo.

Otra de las acciones enmarcadas en Time Notes se titula “Compro vendo tiempo”y
consiste justamente en la oferta de compra-venta de tiempo usando las estrategias
de los vendedores callejeros de cada lugar en la que se realiza. Ha sido realizada
durante 2009 y 2010 en México DF, Madrid y Berlin.

Imagen 18: Gustavo Romano, “Compro vendo tiempo", México DF, Madrid y
Berlin, 2009-2010.

Esta accion no so6lo ha ocupado el espacio fisico de las calles sino que también
tiene un espacio en la web. Buy & sell time consistié en una oferta de tiempo

0000000000000 ce

72 ROMANO, Gustavo. Time Notes. Documentacién en el sitio web del artista. URL:
http://www.gustavoromano.org/ [Ultima consulta: 01/02/2012].
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realizada a través del popular sitio de subastas online eBay”. Durante ese mismo
afo se presento en las calles de Munich la tarjeta de crédito eTime.

Imagen 19: Gustavo Romano, “Buy & sell time", en las oficinas de eBay, Sillicon Valley, 2009.

Time Notes House tiene también su web institucional. Con un disefio
esmeradamente bancario, el sitio ofrece al usuario las secciones de banca online
de reintegro de tiempo perdido, emisién de su tarjeta bancaria, solicitud de
préstamos, consulta de saldo, etc.

El usuario puede también, desde alli, solicitar el envio de billetes por correo
postal, a cambio de documentos de tiempo perdido: «Time Notes te invita a
intercambiar nuestros billetes por aquello que consideres de un valor (en tiempo)
correspondiente».

000000 c0c0c0ccccce

73 URL: http://ebay.com [Ultima consulta: 01/02/2012].
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NOTICIAS: TIME NOTES
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nuevos spots televisivos. Te Invitamos a verlos,
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Imagen 20: Gustavo Romano, “Time Notes House", desde 2004. Sitio web, URL: http://timenote-
shouse.org.
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2.4. El G4: Psychoeconomy!

A partir de la crisis financiera de finales de 2008 provocada por el colapso de
la burbuja inmobiliaria de los Estados Unidos en 2006 y la crisis hipotecaria de
2007, hubo un fenémeno de explosion de propuestas y experiencias de economias
alternativas, muchas de ellas originadas en los Estados Unidos, el foco principal
de la crisis, pero también en otras partes del mundo, que fue contagiado por este
proceso de ruptura de un modelo econémico que parecia estable.

El efecto domin6 que provocd la crisis de liquidez, afectando las distintas
economias de formas diversas y haciendo entrar en panico bursatil al mundo
entero, movilizé emocionalmente a la gente comun, que se vio inmersa a diario
en un lenguaje complejo de valores econdmicos, movimientos de bolsa y quiebres
de bancos y empresas transnacionales a través de los medios de comunicacion.

Este estado de stress por una catistrofe que resultaba tan evidente como
incomprensible, recorri6 las calles de modo similar a una pandemia: todos
estabamos contagiados, no importaba quiénes fuéramos, donde viviéramos ni a
qué nos dedicaramos.

Esta fiebre mundial -cual novela de Gabriel Garcia Marquez- se acompai6
oportunamente por una “epidemia real”: La gripe A (HIN1). En abril de 2009 el
mundo entero comenzd a temerle a los cerdos y a los vecinos de igual manera,
a raiz de un resfrio porcino contagioso que tenia la habilidad de subirse a los
aviones y atacarnos a todos -no importa a cuantos kilometros de la granja
constipada nos encontraramos- con lo cual habia que alejarse de cualquier
estornudante potencial. A estas dos amenazas a la integridad -fisica y econdmica-
del ser humano debemos sumar una de tinte xen6fobo ya iniciada en 2001: la
fiebre de los atentados terroristas y el panico al islamismo que recorrié el mundo
occidental. No vamos a desarrollar aqui ninguno de estos hitos de la primera
década del siglo XXI, pero cabe mencionarlos como contexto histérico clave en el
surgimiento de ciertas experiencias sociales, politicas y econémicas, muchas de
ellas gestadas desde el campo del arte.

En un espacio ambiguo entre la experiencia real y la simulacidn teatralizada -qué
no lo es, en alguna medida-, cuatro artistas organizaron en Madrid la primer
reuniéon cumbre de Psychoeconomy!, una emulacion de aquellas reuniones de
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figuras poderosas en asuntos politicos, sociales o econémicos mundiales que se
realiz6 en el marco del evento internacional Madrid Abierto de julio de 2010.
Coincidiendo temporalmente con la 36° reunion del denominado G8 en Canada,
Madrid tuvo su G4: «El 3 de julio de 2010, cuatro lideres del mundo empresarial
y politico se reunieron en Madrid. Lo hicieron en un momento en que el mundo
enfrenta la peor crisis econdmica desde la Sequnda Guerra Mundial. Su objetivo:
redactar una declaracion conjunta buscando revertir el estado de la economia
mundial»™. Los participantes fueron: el espafol Daniel Garcia Anddjar, como
Director General de TTTP” (Technologies To The People); el mexicano Fran Ilich,
como Director General de Spacebank’; el aleman Georg Zoche, como Ministro
de la Repuiblica Transnacional”; y el argentino Gustavo Romano, como Director
General de Time Notes House, quien organizé y coordind el evento.

Durante dos dias -uno dedicado a una reunion interna y otro a una conferencia
publica- redactaron una declaracion en la que quedaron asentados los puntos en
comun y las propuestas para la modificacion del sistema econémico mundial.

0000000000000 ce

74 Descripcion del evento extraida de la pagina web de Psychoeconomy. URL: http://
psychoeconomy.org/sp0lindex.html [Ultima consulta: 01/02/2012].

75 URL: http://www.irational.org/tttp/ [Ultima consulta: 01/02/2012].

76 “Fiel a su slogan “Purifica tu dinero”, el SpaceBank ofrece una serie de ideas innovadoras
y revolucionarias aplicadas a la banca, la especulacién y las inversiones de acuerdo con el
lema de ayudar a alcanzar sus objetivos sin dafiar a otros. Entre los servicios que ofrece
estdn las inversiones en productos de mercado como café o maiz zapatista, o proyectos de
arte financiero, literatura o tactical media.” URL: http://spacebank.org [Ultima consulta:
01/02/2012]. Psychoeconomy.org. Op. Cit.

77 “La ‘Transnational Republic’ es un grupo de artistas trabajando para construir la primer
Repuiblica Transnacional, donde los ciudadanos son definidos por la similaridad de sus
creencias y sentimientos. La nueva republica representard a sus ciudadanos a nivel civil,
por primera vez no sucumbiendo a intereses nacionales, sino concentrdndose en problemas
globales. Fundada en 1996 en Munich, por Georg y Jacob Zoche, ha llegado a contar con mds
de 4,700 ciudadanos hasta junio de 2009, y ha sido representada en conferencias y reuniones
internacionales en toda Europa, Asia, Sudamérica y Australia. La moneda de la Repuiblica
Transnacional es la ‘payola’, emitida por el Banco Central de las Repuiblicas Transnacinales
Unidas” URL: http://www.transnationalrepublic.org/ . Psychoeconomy, Op. Cit.
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PSYCHOECONOMY!

Corporate Summit Madrid 2010

Imagen 21: Georg Zoche, Fran llich, Gustavo Romano y Daniel
Garcia Andujar durante la Jornada Publica de “Psychoeconomy”.
Madrid, 3 de julio de 2010.

Estos cuatro representantes de corporaciones, «lideres del mundo empresarial y
politico», manifestaron en el documento que:

» Una crisis global exige una solucién global.

» Que la crisis financiera es sélo un sintoma de un sistema jerdrquico
y plutécrata en decadencia que ya no funciona, y que no debe de
ninguna manera ser reparado, sino que debe reemplazarse.

> A través de la union entre cooperacion e internet se ha visto
un cambio en los procesos de determinados colectivos de trabajo
y aprendizaje, con la aparicion de una especie de jerarquia
meritocrdtica basada en el esfuerzo individual para relaciones
colectivas y persona a persona, que estd ayudando a crear una de las
mayores zonas colectivas de intercambio, innovacion y creacion vista
alguna vez en la historia de la humanidad, fuera de las esferas de las
instituciones piblicas™.

78 Estos puntos han sido extraidos y resumidos de la introduccion de la Declaracion de
Madrid, publicada en el sitio web de Psychoeconomy!. URL: http://psychoeconomy.org/
txts/PSYCHOECONOMY_Madrid_Declaration.pdf [Ultima consulta: 01/02/2012].
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Estos temas, entre algunos otros, son la base a partir de la cual los cuatro artistas
construyeron un documento de 18 puntos principales, en el que se analizan
el ambito politico, econdmico y monetario actual, y se despliega una amplia
propuesta de reestructuracion de los mismos, bajo el compromiso de «trabajar
juntos con urgencia y determinacién para transformar estas palabras en hechos»”.

79 Ibidem.
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3. El usuario como productor y la experiencia colaborativa.

El contexto amenazante que se dibuja a nivel global y su alto nivel de abstraccién
empuja a muchos grupos de personas a la generaciéon de micropoliticas de
supervivencia que no sélo se ocupan de implantar formas econémicas a pequeia
escala, sino también modos de relacionarse, de compartir subjetividad y, de
alguna manera, producir inconsciente, tanto personal como colectivo.

En este apartado analizaremos algunos ejemplos de produccion colaborativa en la
web, tanto en el dmbito del arte como fuera de él. Utilizaremos dos disparadores,
el efecto viral de un video de Youtube y un estilo de poesia tradicional japonesa,
y desde alli recorreremos algunas herramientas, estrategias y modos de accién
vinculados al trabajo colectivo a través de internet.
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3.1. Del renga al videoblogging.

One World

Imagen 22: Fotograma de “One World", video publicado por el usuario MadV en su
cuenta de Youtube. 2008.
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Imagen 23: Captura de pantalla de algunas de las respuestas en Youtube. 2008

En 2008 hubo un fendmeno llamativo en YouTube®: One World®', un video de 40
segundos que obtuvo el premio al video més “respondido™? en la historia del
popular sitio. En blanco y negro, con una musica melodramatica y un personaje
enmascarado que lleva escrita en su mano una invitacion a “ser parte de algo”, este
clip consigui6 en poco mas de seis meses dos mil doscientas setenta y cinco
video-respuestas. Casi dos mil trescientas personas (desde nifios y grandes de

000000 c0c0c0ccccce

80 URL: http://youtube.com/ [consulta: 10/11/09]

81 URL: http://tinyurl.com/25uc7w [Consulta: 10/06/07]. Actualmente estd desactivada la
cuenta de su autor, por lo que no es posible acceder a sus videos desde alli. Sin embargo
algunos de sus fans se encargan de mantener “en circulacion” el material, a través de otros
sitios de video sharing.

82 Dentro de la jerga de YouTube, se les denomina responses (respuestas) a los videos que
los usuarios publican vinculados a otro, a modo de réplica o contestacion audiovisual.
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distintas partes del mundo hasta miembros del propio equipo de trabajo de la
empresa YouTube) grabaron, editaron y publicaron su videomensaje, su aporte a
esta suerte de causa-comun-con-intenciones-humanitarias.

Actualmente no es posible acceder a las video-respuestas porque, segin explica
“MadV” -el mago enmascarado autor de One World-, alguien crackeé su cuenta
de usuario y los elimind. Tiempo después MadV dié de baja su cuenta de usuario
en Youtube. De todos modos, puede atin verse el video en ciertos sitios y algunas
de las respuestas en el mismo Youtube. Dejaremos de lado cuestiones sobre
su estilo, su mensaje, o sobre el medio por el que fue publicado, no por poco
importantes sino para detenernos en el fenomeno ejemplar de participacién
multitudinaria, por el que un nimero importante de personas se acercé a la
produccién audiovisual, generando un didlogo con el video original y con las
otras colaboraciones.

Usando este ejemplo como disparador, y revisando un tipo de poesia tradicional
japonesa basada en la escritura colectiva, tocaremos algunos aspectos que
consideramos fundamentales en la practica actual del videoblogging y sus
posibilidades como experiencia de produccion audiovisual colaborativa.

3.1.1. El renga milenario. La poesia ligada japonesa.

Noche anochecida,
oigo al carbon cayendo,
polvo, en el carbon®.

El renga —del japonés ren, que significa “ligar, secuencia’, y ga, que significa
“poema’- es una forma poética de la tradicién japonesa que consta de una
serie de tankas escritos por dos o mas autores. Cada tanka estd compuesto por
cinco lineas de base silabica, cuyas silabas cuentan: 5/7 /5 /7 / 7. El hokku (las

83 Haiku de Oshima Ryata (1718-1787), traducido por Octavio Paz; en PAZ, Octavio, “La
tradicion del Haiku”, Cambridge, 1970, articulo publicado en Terebess Asia Online, URL:
http://tinyurl.com/3jkl3uv [consulta: 05/11/2010]
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tres primeras lineas del tanka)® es escrito por el primer autor, y las siguientes
dos lineas son la respuesta del siguiente. Este estilo de poesia cuya autoria es
compartida y resulta en una especie de dialogo poético, ha variado su longitud
segun las épocas, encontrandose algunos de hasta mil estrofas.

Tiene sus origenes en el Siglo X, y con el paso de los afos se dividié en dos ramas
diferentes: el ushin renga (“renga del corazdén”), de estilo serio y tradiciones
cortesanas en su diccion y tono elevados, con pretensiones literarias y conexiones
religiosas; y el mushin renga (“renga sin corazdén”), de caracter jocoso, que permitia
cualquier tema y palabra que jamas aparecerian en un ushin renga, y que solia ser
escrito en los momentos de dispersion, luego de serias competencias de tanka.

Este juego de los aristdcratas se convirtié con el tiempo en el haikai no renga, el
entretenimiento literario de los mercaderes, pasando rapidamente de una poesia
ligada de tono cédmico a una de tono mds vulgar. Matsuo Bashd (poeta japonés
de mediados del siglo XVII) retoma el haikai no renga convirtiéndolo en un
refinado, pero aun humoristico y divertido estilo, que trabaja las conexiones de
forma mas sutil y profunda, y mas desligada de las asociaciones de palabras y de
los conocimientos literarios que eran la base del renga tradicional.

La metodologia de escritura del haikai no renga es la siguiente: el primer poeta
compone el primer poema utilizando el esquema silabico 5-7-5, el segundo le
responde con un nuevo poema utilizando el esquema silabico 7-7, el tercero repite
el esquema silabico inicial, y asi sucesivamente, obteniendo de este modo cientos
de poemas ligados de acuerdo a la estructura poema-respuesta-poema-respuesta.

A2 .

A esta nueva variacion (en ese entonces denominada “estilo Bashd”) comienza a
llamarsele renku. Una de las diferencias mas importantes entre el renga clasico y el
renku es que el primero estaba mucho mas reglado y era mas estricto en su forma,
requiriendo grandes conocimientos de literatura, ademas de conocimientos
esotéricos de raiz aristocritica; en cambio el segundo es de un origen mas
democratico, incorporando a la tematica tradicional hechos actuales, historias y
escenas cotidianas de la clase media. Aunque no de forma muy extendida, sigue

84 Estas tres primeras lineas de estructura sildbica 5/7/5, con el tiempo se independizaron
deviniendo en el conocido Haiku, de escritura solitaria y temas de la naturaleza, popular
entre los poetas de todo el mundo.
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desarrollandose este tipo de poesia, en Japon y en otros paises, como ejercicio
de escritura colectiva. El formato mas moderno se llama rokku (aka on za rokku
y fue creado por Haku Asanuma en el ailo 2000%. El artista y poeta sueco Alec
Finlay trabaja con el renga desde hace nueve anos y, entre sus proyectos, tiene
uno llamado Senku®, un poema de mil estrofas escrito por 500 poetas a través de
internet. Senku comenzd en 2005 y se encuentra todavia en proceso de escritura.

El renga lleva nada menos que mil aflos de desarrollo como forma poética
colectiva. Su estructura dialdgica de propuesta-respuesta, propuesta-respuesta
coloca a sus autores unas veces como proyector y otras como receptor-replicante.
De esa manera va generandose una cadena, una ligadura en la que cada trozo estd
vinculado fuertemente con el anterior y el siguiente.

85 Yachimoto, Eiko. October Rain, el primer Rokku Renku traducido al inglés, en Simply
Haiku vol. 6, no. 3, 2008. URL: http://tinyurl.com/4ga9gy4 Consulta: 3/11/08].

86 URL: http://tinyurl.com/4jjyzwv [Consulta:11/10/08]

100



CAPITULO 1 LA ECONOMIA Y EL OBJETO DEL TRABAJO

3.2. La (post)produccion colectiva.

“Incluso si es ilusorio y utdpico, lo importante es introducir una
especie de igualdad, suponer que entre yo —que estoy en el origen
de un dispositivo, de un sistema- y el otro, las mismas capacidades,
la posibilidad de una idéntica relacion, le permiten organizar su
propia historia como respuesta a la que acaba de ver, con sus propias
referencias”.®

Las mutaciones de la web como sistema de acceso a internet hacia un espacio de
mayor interaccion, acompanando el proceso antes mencionado de transformacién
del trabajo, han favorecido el surgimiento de herramientas de uso gratuito y
simple, dirigidas a un usuario con crecientes necesidades de apropiacion del
medio y de gestion de sus propios contenidos.

La denominada Web 2.0 se proclama desde 2004 como la segunda generacion
en el uso de la Web, y se orienta hacia la interaccion entre usuarios, la gestion
de “comunidades”™ y la oferta de servicios centrados en la colaboracién, el
intercambio de informacién y la reutilizacion o remezcla de datos.

Segun lo analiza José Luis Brea en EI Tercer Umbral, nos encontramos a la entrada
de una nueva forma de capitalismo: el «capitalismo cultural»®. Entre otras cosas
esto significa -como menciondbamos anteriormente- que estamos viviendo
el comienzo de una transformacién del modelo de economia de mercado que
prevalecié durante todo el siglo XX. Uno de los sintomas mas evidentes de este
cambio de paradigma es el surgimiento -en la década de 1970- y el fortalecimiento
-en los ultimos anos- de politicas alternativas de distribucion de datos. Estas
politicas reflejan un giro radical de actitud frente al conocimiento y el acceso a la

87 Catalogo de la exposicion “Dominique Gonzalez-Foerster, Pierre Huyghe, Phillipe
Parreno”, Museo de Arte Moderno de la Ciudad de Paris, 1999, p. 82. Citado en Bourriaud,
Nicolas, Op.Cit., p. 16.

88 Valgan las comillas como llamado de atencion sobre la utilizacion de esta palabra. Mds
adelante tocaremos este punto.

89 Brea, José Luis, Op. Cit.
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informacion, y suelen identificarse, a pesar de los distintos enfoques existentes,
con un mismo neologismo: copyleft”. Brea ofrece una mirada sobre la circulacién
inmaterial en la economia del conocimiento:

Muy probablemente, la piedra angular de este cambio se sitiia en el
cardcter inmaterial del producto digital y su inscripcion consiguiente
en un orden de circulaciones intersubjetivas sin pérdida ni gasto, en
el que la transmision y comercio social no produce en punto alguno
carecimiento, desposesion. Sostenible entonces en los términos de
una economia de distribucion, su recepcion y apropiacion por el
receptor no se produce a condicion de que el dador pierda grado
alguno de propiedad sobre él. Por lo tanto, el régimen de circulacion
bajo la forma de mercancia —en que la “transmision” requiere
compensacion por la pérdida efectiva que el otorgador del don
sufre- queda naturalmente, forzosamente, en suspenso. La condicion
de irrepetibilidad singularisima es subvertida por la inherente
caracteristica reproducible del soporte-medio, pero al mismo tiempo,
y esto es aun mds importante y mds cargado de consecuencias, la
posibilidad de asentar su circulacion social en una economia post-
mercantil se constituye como una posibilidad perfecta y naturalmente
viable. Y, en cuanto tal, forzosamente advenible’".

0000000000000 ce

90 El término copyleft, que suele traducirse como “copia permitida” o como “izquierdos
de autor” comienza a utilizarse en los afios 70, en relacién a los programas informaticos
que dejaban abierto su codigo al dominio publico, para que éste fuera mejordandose a partir
de las colaboraciones de los usuarios y programadores. Actualmente hay muchas licencias
alternativas al Copyright, que ya estan siendo implementadas en diversos paises y a muy
variados productos culturales. Algunas de ellas son: Creative Commons, ColorlIuris, GPL,
Licencia Arte Libre, etc. Richard Stallman, pionero en generar y difundir este tipo de
debates, sigue haciéndolo no sélo en el dmbito de la informatica sino en contextos cada
vez mas amplios, centrando tltimamente su atencion en la importancia de la educacién en
la liberacion de la dependencia a los programas privativos. Para ver/descargar el video de
una de sus charlas sobre el tema: http://www.nierox.com/2008/09/24/richard-stallman-el-
software-libre-en-lasescuelas/ [Consulta: 08/10/08].

91 Brea, José Luis, Op. Cit. Pag. 38.
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En los ultimos anos, las diversas innovaciones, la difusion y el abaratamiento en
cuanto al consumo de tecnologias digitales y de comunicacion, desde la telefonia
movil con videocamara incorporada hasta la proliferaciéon de herramientas de
uso sencillo y gratuito que promueve la Web 2.0, vienen generando una serie
de experiencias de tipo colectivo que mantienen el debate y logran acercarse un
poco a esta pretension de Gonzélez-Foerster, provocando una movilidad en el
concepto del consumidor como tal.

Jumpcut, por ejemplo, representd desde 2006 hasta 2009 -fecha en que Yahoo
decide darle de baja- un llamativo modelo de produccién colaborativa. Jumpcut
era un servicio online de edicién y almacenamiento de video que ponia el material
alojado a disposicion de la comunidad de suscriptores. Cada video aportado
por los usuarios podia ser remezclado, reeditado, reproducido y manipulado
libremente por el resto. Representaba un modelo ambiguo de uso del dominio
publico, ya que el duefio del servicio (Yahoo, desde 2006) podia utilizar el material
alli dispuesto a modo de publicidad, por ejemplo, adquiriendo automaticamente
los derechos de explotacion econdmica, publicitaria, distributiva, etc.”

De todas maneras, el modelo Jumpcut sirvié para detectar la relacion entre dos
usos distintos de lo colectivo: la distribucién y la produccion. Jumpcut permitia
compartir colectivamente para producir individualmente”. David de Ugarte
encuentra en ello el primer paso hacia una “sociedad de la creatividad distribuida”
«No es lo mismo compartir la distribucion, lo realmente revolucionario es compartir
la produccién: el viejo suefio de una sociedad de bricoleurs donde toda creatividad
es reciclada»™.

92 Explicado en los términos de uso de Jumpcut. URL: http://jumpcut.com/company/
terms [Consulta: 14 /10/08].

93 Luego del cierre de JumpCut aparecieron al menos dos plataformas nuevas de edicion
de video online (JayCut.com y Clesh.com), pero ninguna de ellas ofrece, como lo hacfa
JumpCaut, el material de otros usuarios para su manipulacién.

94 De Ugarte, David, De la web 2.0 al fabbing, o el salto que haremos desde la creacion
comunitaria al bricolage individual en red, seminario dictado en Inclusiva-net y publicado
por Medialab Prado, Madrid, julio de 2007. URL: http://tinyurl.com/4cxgy6l [Consulta:
14/10/08].
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Mas que de produccion, deberiamos hablar de postproducciéon®. Es que, teniendo
en cuenta el cambio de paradigma que menciondbamos de una economia
mercantil a una economia del conocimiento, resulta fundamental tomar al
conocimiento como un proceso en permanente postproduccién, ya que no
podemos considerar como “materia prima” los saberes previos con y sobre los
cuales se construyen los nuevos. Nunca son tan bdsicos ni tan primitivos como
para suponerlos “origen” puro; y lo que se construya con ellos sera posiblemente
el paso previo para otra futura construccion.”

3.2.1. La participacion. El suefio de una comunidad de productores
de medios.

La interactividad es un concepto utilizado en el arte desde hace cerca de cuarenta
afios. Lev Manovich se refiere a la mitificacién que ha sufrido el término a raiz
de su amplitud de significados y de la interpretacion literal que se hace de éste”.
Dejando delado un debate por demas tratado en el ambito del arte y especialmente
en el de las nuevas tecnologias, me interesa dirigirme concretamente hacia el tipo
de participacion en el que el espectador es incitado a realizar un proceso similar
al del productor.

Brea, en su articulo Online communities, considera que una comunidad online no
es otra cosa que un territorio de presencia y participacion. Se pregunta cudl es el
limite de este territorio, y se responde:

Sin dudarlo: aquella comunidad de productores de medios que
imaginara Brecht. Un dominio o una modalidad de la circulacién

95 Bourriaud, Nicolas, Postproduccién, Ed. Adriana Hidalgo, Buenos Aires, 2007.

96 Laideaderrideanade deconstrucciéntiene quever conlo mismo: elandlisis de un concepto

desmontado” muestra la compleja red de procesos historicos, sentidos metaféricos y usos
retéricos con que se compone. De igual manera, en los métodos cientificos tradicionales,
tanto la hipotesis como la refutacion requieren de un conocimiento existente que se
encarga de apuntalar, enfrentarse o superar a otro anterior.

97 MANOVICH, Lev. El lenguaje de los nuevos medios de comunicacion. La imagen en la
era digital. Paidos, Buenos Aires, 2006, p. 103.
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puiblica de la informacion, del discurso y las prdcticas de produccion
simbdlica, en la que todos los participantes intervienen al mismo
titulo. Quiero decir: en la que no hay dos lados, el de los emisores y
el de los receptores, sino una desubicacion reciproca, una dispersion
excéntricay desjerarquizada (un rizoma) en el que todos los receptores
son también, y a su vez, emisores -cuando menos potencialmente. **

Como intentos de aproximacion a este modelo ideal de democracia que Brea saca
a colacién citando a Brecht, mencionaremos algunos proyectos y el marco de
interaccion en el que se desarrollan.

3.2.2. DO IT. La complicidad entre el artista y el publico.

DOIT fue un proyecto comisariado por el escritor y curador austriaco Hans Ulrich
Obrist que comenzo a gestarse en el aflo 1993 y que se encuentra actualmente
compilado en la web. En ¢l se intentaba unir dos estrategias ya utilizadas por el
conceptualismo: la generacion de obras como una serie de instrucciones escritas
para ser ejecutadas por otras personas, y la utilizacién de la ocasion como factor
influyente en la ejecucion de las mismas.

Segun el propio curador, DO IT tiene que ver menos con copias, imagenes o
reproducciones de obras de arte que con interpretaciones humanas. La muestra
giré por diversos paises desde 1994 hasta 2002, y luego se realiz6é una adaptacién
para la red, que se encuentra alojada en e-flux.org®.

98 BREA, José Luis. Online communities: comunidades experimentales de comunicacion
-en la didspora virtual. capitulo incluido en OVER HERE (pdf). The New Contemporary
Museum, MIT Press. 2001. URL: http://tinyurl.com/6xs355d [consulta: 22/07/07].

99 URL: http://tinyurl.com/6d42 [consulta: 22/05/2011]
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M DO IT at e-flux

4]
=+ | NOTES essays / interviews/ fragments -
18] = instructions [} = vides B = fore sizer
[&] = reatizations & = primable orm B = e-mail contert
1+ | MANUAL artists / instructions / realizations (B
> SELECT AN ARTIST... ARTIST CHRISTIAN BOLTANSKI [ B-0038 ] = a8
TITLE Untitled
HSTRUCTIONS ¥
001. Baldessari, John &) 6. twsited [1] GET YOUR NEIGHBOR'S PHOTO ALBUM [2] GIVE THE NEIGHBOR YOURS IN
002. Bock, John EXCHANGE [3] ENLARGE ALL THE PICTURES TO 8 X 10 [4] FRAME THEM IN SOME
003. Boltanski, Christian SIMPLE FASHION AND HANG THEM ON THE WALLS OF YOUR APARTMENT [5] YOUR
004. Bimbaum, Dara NEIGHBOR SHOULD DO THE SAME WITH YOUR ALBUM
005, Brossa, Joan
008. Barney, Matthew i %
009. Banillas, liaki
10 By L s Z essed on this site are thase anly of the inited

011, Brigata Tognazzi

UPLOAD = YOUR E-MAIL ADDRESS
+ A

BEFORE YOU UPLOAD

cenne and thev are not larger than 50kb. If files are biszer than

UPLOAD TOUR FILE

Imagen 24: Hans Ulrich Obrist, “DO IT", 2008. Captura de pantalla del Manual de instrucciones.

Esta version se llama DO IT (home version) y ain se encuentra en actividad como
contenedor y difusor de la gran coleccion de obras bajo la forma de instructivos y
los documentos fotograficos o en video de las ejecuciones que el publico sigue
enviando. Ademas del formato escrito, Obrist lanz6 una propuesta similar: DO IT
~TV version, una serie de clips de video realizados por once reconocidos artistas
amodo de “tutoriales de arte”, que fueron transmitidos por la television austriaca
durante 1995 y 1996, y que actualmente también se encuentran en e-flux.
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oo DO IT TV =
[ http://www.e-flux.com/projects/do_it/itinerary/do_it_tv/index.html ‘if.\i‘) S

RIRKRIT TIRAVANIJA [

Do |T - TV Version Untitled

GDO1A Gilbert & George 4.8mM8
HO044 Hite, Shere 4.6MB
KOO5A Kabakov, lja Jame
LO0SE Lieshout, Erik van 4.2M8
MO12E Mekas, Jonas 6.1MB
0Q001B Ono, Yoko 2.7MB
FOOTA Pippin, Staven 5.9M8
POO44  Pistoletto, Michelangelo 5.0MB
50024 Smith, Michael 5.4MB
To01A Tiravanija, Rikeit 2.4M8
WO0O02B Wurm, Erwin 3.7m8

presented in cooperation with

the museum in progress

Disclaimer

Imagen 25: Rirkrit Tiravanija, “Sin titulo”, propuesta para DO IT -TV version, en e-flux.org.

La archiconocida afirmacién “sin publico no hay obra™® es llevada aqui al
extremo. Pero también la coordenada de la ocasion toma una especial importancia.
Siguiendo a Michel de Certeau, podriamos decir que obras como ésta buscan
funcionar como recursos tacticos, acciones sin lugar propio que dependen de un
momento mas que de un lugar: «la ocasién se toma, no se crea»'".

De todos modos, la carga aurdtica de la firma no desaparece, y es el artista quien
designa aqui el acto artistico como tal, dejando atn su huella grabada, en una
especie de “gesto mesianico”

000000 c0c0c0ccccce

100 BREA, José Luis. Op. Cit.
101 DE CERTEAU, Michel. Op. Cit., p. 422.
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3.3. Autoria compartida y comunidad.

Vlog Internacional fue un espacio constituido por un grupo de hispanoparlantes
que vivian en distintos puntos del planeta. El objetivo de este videoblog era, a
partir de temdticas que se ibaan renovando cada quince dias, generar pequefos
videos que muestren la cotidianidad de los participantes, el entorno en que viven,
etc. Con un disefio algo tosco y una estética un poco kitch en las ediciones, las
pretensiones del grupo no eran otras que las de mantener una especie de dialogo
audiovisual mediado entre los participantes, planteando temas comunes a sus
espacios de vida y editando el material de todos en uno o dos videos compilatorios.

Una de las condiciones que se planteaban en cuanto a la ejecucion de las
grabaciones era que cada participante debe aparecer en camara y/o relatar lo que
muestra, dejando asi plasmado que es su propia mirada la que recorta el paisaje.
Otra condicion era que el trabajo de edicién fuera realizado por un miembro
distinto cada vez, lo que democratizaba la seleccion del material y su montaje,
ademas de generar una diversidad en los estilos.
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oo - B @ T | LI e vlog-intermscional. bisgspot comf
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Angeles), Albamoz i}, Olavia Kite (Tokio), Ace V Do (Londres), Alberlo
(Tel Awiv), Chapin (Houstan)

«4 Inicio

Imagen 26: Autores varios, “Vlog-Internacional”, captura de pantalla, 2007.

Esta experiencia de autoria colectiva en la red, y de microcomunidad generada a
partir de un interés particular (el compartir paisajes, costumbres y modos de vida
distintos, muchos de ellos signados por la migracién) plantea una postura
diferente, en un espacio ambiguo que fluctda por tres puntos de atraccion: la
necesidad social de generar colectividad, la busqueda personal de dejar una
marca o un documento de vida, y un pequeio juego creativo facilitado por el
amplio acceso a tecnologias de la imagen y la comunicacion.

109



.1V

Imagen 27: Logo del sitio Cienojos.tv, 2007.

Cienojos.tv es otro ejemplo de videoblog colaborativo en espaiiol, que duré
aproximadamente un afio en la red. Estuvo conformado por videobloggers con
bastante experiencia en este tipo de practicas, y ello se notaba no sélo en la calidad
técnica del material, sino en la manera en que construyeron el espacio y las
herramientas que utilizaron para trabajar.

Los participantes estables eran once videobloggers, pero el flujo de colaboradores
ocasionales fue bastante grande. Tuvieron proyectos como Lumiére (videos de
un minuto, camara fija, sin edicion y sin audio), Semanal (cada participante se
compromete a colgar un video por semana) y Definido (un participante por mes
elegia una palabra y la presentaba con un video, el resto la tomaba y realizaba su
definicién personal a partir de material propio).

Algunos de los participantes (Pepa Garcia y Héctor Milla, entre otros)
administraban también sus videoblogs personales y fueron miembros fundadores
de la lista de discusion en Yahoo Vlogs en Espanol, que trabajo intensamente
hasta 2009.

3.3.1. De la educacién a la accién.

El hébito contempordneo de aprendizaje mediante tutoriales, (realizados en
muchos casos con fines comerciales, pero en otros simplemente con la idea
de compartir conocimientos) es una forma cada vez mas popular de adquirir
destrezas en el uso de herramientas y programas informaticos.

Este método es utilizado, desarrollado y compartido por los videobloggers como
otra forma de generar comunidad a partir del intercambio de informacién.
Combinado con la puesta en marcha de foros de discusién via e-mail, chats y
ocasionales reuniones (fisicas o virtuales) entre los suscritos, se genera un banco
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dindmico, y de acceso generalmente libre, de transmisién de conocimientos,
intereses, propuestas y convocatorias. Vlogs en espariol'” es un ejemplo del que
surgieron diversas propuestas. El proyecto VIMOZ, por ejemplo, fue una de ellas,
que generd eventos simultaneos de difusion de la practica del videoblogging en
varios lugares del mundo.

Una de las caracteristicas que suele vincular a estos grupos de trabajo es la activa
discusion sobre el alcance de los derechos de autor, de propiedad del conocimiento
y de las construcciones culturales, y la difusion de alternativas legales como los
Copyleft'® y los Creative Commons'®.

3.3.2. El usuario como prosumer.

Usuario: adj. Der. Dicho de una persona: Que tiene derecho de usar
de una cosa ajena con cierta limitacion.'®

El término usuario suele ser el mas utilizado para describir a aquél que hace
uso de tecnologias de la informacién. Pero la definicién que nos ofrece la Real
Academia Espailola le da un matiz llamativo, recalcando que el uso es “con
cierta limitacién” y sobre “una cosa ajena’. ;Donde se refleja tal limitacion? Por
ejemplo, en el uso de software llamados “privativos”, que no permiten realizar
modificaciones, correcciones o adaptaciones de su cédigo fuente; en el costo
monetario que implica en casi todos los paises el acceso a internet; en la vigilancia
ejercida a través de la Web...

102 Grupo de discusion via e-mail. URL: http://tinyurl.com/4scouz8. Tiene una base de
datos donde se encuentran tutoriales, proyectos, directorios y otra informacién. URL:
http://vlogespanol.pbwiki.com [consulta: 22/07/07].

103 Fundacién CopyLeft. URL: http://www.fundacioncopyleft.org/ [Consulta: Consulta:
01/02/2012].

104 Creative Commons Espafla URL: http://es.creativecommons.org/  [Consulta:
Consulta: 01/02/2012].

105 Diccionario de la lengua espaiiola. Vigésima segunda edicion (online). Real Academia
Espafiola. URL: http://rae.es. [Ultima consulta: 01/02/2012].
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La Web 2.0 es, entre otras cosas, un intento de superar, o a veces s6lo de simular
esta “limitacion en el uso de lo ajeno’, ofreciendo al usuario un acceso gratuito
a herramientas que simplifican la obtencién y manipulacién de imagenes y
video (prescindiendo de fotdgrafos, camardgrafos, diseiadores y editores), la
puesta en marcha y administracion de blogs y sitios web (saltando a diseiiadores,
programadores y webmasters), la “personalizacion” de las barras de herramientas
para “sentirse comodo” con ellas y ahorrar tiempo, y la posibilidad de compartir
todo esto y mucho mas con miles de usuarios de todo el mundo. La estrategia
que aplica Google sobre sus empleados, como deciamos anteriormente, es un
espejo de esta politica: “Pongase cdmodo y haga lo que mas le guste, nosotros le
sacaremos provecho”.

Atn asi, la necesidad de un dialogo creativo con el otro, la destreza para moverse
por las grietas de lo posible, la busqueda de compania y de complicidad en un
proyecto comun, y el imperioso deseo de todo ser social de sentirse “parte de
algo’, siguen reflejandose en algunos usos de la red, que acercan al usuario a la
produccion de sentidos, de conocimientos y de comunidad.

La relacién afectiva con la familia y los amigos de aquellos que se encuentran
fisicamente lejos hace que se absorban e incorporen con rapidez los avances
en las tecnologias de la comunicacién. La necesidad de mantener y aumentar
la sensacién de cercania mds alld de la geografia suele provocar que personas
de las mas variadas edades, posiciones sociales, y situaciones econdmicas, y en
una importante porcién del planeta, se acerquen al uso de las tecnologias de la
informacion y la comunicacién. Este canal entre el migrante y sus amistades
y familiares se encuentra constantemente produciendo datos, moviendo
informacion y generando conocimiento en ambas direcciones.

Esahidonde puede verse claramente la imbricacién entre los dos sujetos historicos
expuestos por Wu Ming 4: El trabajador inmaterial y el migrante se ocupan de
producir, gestionar y transmitir informacién. La conexion entre desarraigo y
fecundidad cultural no es ninguna novedad. Lo que si puede considerarse una
marca diferencial con los movimientos migratorios de otras épocas es la manera
en que esta fecundidad se produce. Los migrantes actuales son constructores de
objetos epistémicos. Son, de algiin modo, trabajadores afectivos.

El trabajo afectivo ha servido al modelo de funcionamiento del sistema capitalista
del siglo XX, convirtiéndose en una estrategia eficiente a la hora de mejorar los
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resultados productivos de los trabajadores. De todas maneras, ello no implica que
el afecto pierda fuerza como un arma potente para la creacién de otros modelos,
sino todo lo contrario. Como dice Michael Hardt, «dado el importante papel que
desemperia el trabajo afectivo como uno de los principales eslabones en la cadena de
la posmodernizacion capitalista, su potencial subversivo y su autonomia no hacen

sino crecer»'%,

Asi como la escritura de renga en el Japén de mil afios atrds (por mencionar
s6lo un ejemplo de los muchos que la historia de la humanidad nos ofrece) la
construccion colectiva de conocimiento y de visiones del mundo va encontrando
diversas maneras de tomar forma. Actualmente, y quizas por un breve lapso de
tiempo hasta que su funcionalidad se debilite, el videoblogging es una de ellas.’”

El didlogo no ha dejado de ser una de las maneras mas ricas de transmision
y construccion de conocimientos. Mutando en funcién de los codigos, las
mediaciones y las herramientas que lo posibilitan, siempre encuentra una grieta
por donde colar algiin susurro en la gran muralla de ruido que nos rodea.

106 Hardt, Michael, Op. Cit.

107 Desde el afio 2007 y hasta el momento de concluir este texto, el videoblogging ha
ido adoptando nuevas plataformas, nuevas logicas de organizacion y nuevos circuitos de
difusion del material. A pesar de ello consideramos que no se ha diluido su funcionalidad,
ni ha perdido las caracteristicas que aqui rescatamos.
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Introduccién. La gest[ac]ion del Agora Nomada.

soy otro cuando soy, los actos mios

son mds mios si son también de todos,

para que pueda ser he de ser otro,

salir de mi, buscarme entre los otros,

los otros que no son si yo no existo,

los otros que me dan plena existencia”
Octavio Paz, Piedra de sol (fragmento), 1957.

La etapa actual del capitalismo esta constituyendo sus bases sobre la afectividad
del individuo y su necesidad de comunicacién. La oferta y la demanda (y por
tanto la publicidad y las estrategias de mercado) se mueven en el campo de las
comunicaciones, los servicios para el ocio y la gestion de aventuras a medida.

La confianza, la comodidad, y la produccién de placer y afectividad son las nuevas
armas de control del poder, que van desplazando a las anteriores de sometimiento
y vigilancia. La eficacia de estas estrategias de control es tan grande como la
necesidad de un entorno afectivo y de contencién emocional, principalmente en
el habitante de las grandes urbes, esa especie de Crusoe contemporaneo.

Enfrentdndonos a este modelo de ser humano que luce el mundo actual, a sus
carencias y sus estrategias de supervivencia, es que decidimos construir el Agora
Noémada, un espacio para reflexionar y ejercitar movimientos, teniendo en cuenta
dos factores principales a los que es dificil ser indiferente: el nomadismo y la
produccion de afectividad.

Ese nomadismo que, de maneras diferentes y con todos sus matices, todos
practicamos; esta dimension errabunda de la vida, al mismo tiempo fecundadora,
poderosa, hormigueante, que convive en nuestras sociedades con el sedentarismo
y las formulas de subsistencia pasiva que ofrecen las instituciones modernas (y
que pronostican ciertos futurélogos como efectos de las nuevas tecnologias de
comunicacién).
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El proyecto Microcomunidades online. Construccién y seguimiento del Agora
Nomada fue una experiencia artistica desarrollada en el &mbito de la web entre
febrero de 2008 y junio de 2009, cuyo objetivo primario fue acercarse al calor de
las relaciones humanas que se fundan o se alimentan mas alla del espacio fisico y
a través de objetos que hacen de mediadores.

Este proyecto se centr6 en la construccién del “Agora Némada”, un espacio de
comunicacién a través de internet con forma de comunidad de produccién
artistica, a partir de un grupo reducido de participantes y sus interacciones.
El mismo estuvo conformado por 17 personas, todos vinculados a la préctica
artistica y, en su mayoria, residiendo lejos de su ciudad de origen.

Se cre6 una plataforma online con servicio de e-mail, chat, intercambio de
documentos y sitio web, que funcioné como espacio de comunicacién y archivo.
Desde un anonimato inicial y a través del azar se trazaron los primeros vinculos
entre los participantes (a quienes llamaremos, a partir de ahora, los “Némadas”) y
se comenzo a trabajar en propuestas grupales de construccion colaborativa.

El desarrollo préctico tuvo una duracién de 15 meses. Paralelamente se llevd
a cabo un seguimiento teérico y reflexivo de conceptos como nomadismo y
sedentarismo, migracion, trabajo inmaterial, dispositivos de comunicacion, asi
como de otros puntos clave que surgieron en el devenir del proyecto.

Para Michel Maftesoli la vida errante es «la expresion de una relacion diferente
con los otros y con el mundo, menos ofensiva, mds suave, algo lidica y, claro,
trdgica, pues se apoya en la intuicion de lo efimero de las cosas, de los seres y de sus
relaciones»!. El proyecto Microcomunidades online. Construccion y seguimiento
del Agora Némada intent6 acercarse al calor de las relaciones humanas, pero al de
aquellas que se construyen o se alimentan mas alla del espacio fisico, y a través de
objetos que hacen de mediadores.

1 MAFFESOLI Michel. El nomadismo: Vagabundeos inicidticos. México: Fondo de Cultura
Econodmica, 2004. p. 28.
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Consideraciones metodologicas.

Los recursos metodoldgicos que utilizamos para la elaboracién de esta
investigaciéon fueron seleccionados y puestos a prueba como elementos
fundamentales para un acceso adecuado a la temética elegida. Siempre es posible
al momento del discurso -del relato de la experiencia- dividir los procesos teéricos
de los practicos como si ambos pertenecieran a esferas naturalmente separadas;
sin embargo aqui los asumimos como procesos superpuestos, imbricados uno en
el otro alternativamente, y es asi como decidimos movernos por ellos.

Para el desarrollo del Agora aplicamos diversas estrategias metodoldgicas con el
objetivo de generar un espacio con suficiente movilidad y apertura, conservando
algunos puntos de atencion especifica. Uno de ellos fue la pertinencia o no del
uso de la técnica de observacion participante utilizada ampliamente por las
ciencias sociales a la que confrontamos con la de “participacion auto-observante”
que propone Camas Baena y que mencionaremos mas adelante. Otro fue la
aplicacion de la metodologia del seguimiento, desarrollada por Gilles Deleuze y
Félix Guattari para lo que ellos denominan la “ciencia ambulante”.

También tomamos en cuenta rasgos metodologicos del arte contemporaneo, en
particular de obras y experiencias artisticas analizadas tedricamente por Nicolas
Bourriaud en su libro Estética Relacional’. Por ultimo, consideramos como
influyentes los aportes de Karin Knorr Cetina en su analisis de las practicas
objetuales, o “practicas epistémicas’, que identifica tanto en el ambito de la
ciencia como en el de la vida cotidiana y las experiencias de Sherry Turkle con
los “objetos evocadores”

A continuacién pondremos a prueba las caracteristicas principales del método
de observacién participante’, haciéndolas dialogar con los otros planteamientos
antes mencionados:

2 BOURRIAUD, Nicolas. Estética relacional. Buenos Aires: Adriana Hidalgo, 2006.

3 Caracteristicas sintetizadas a partir de: DEL RINCON, Delio et al. Técnicas de
investigacion en Ciencias Sociales. Madrid: Dykinson, 1995.
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» Proceso abierto y flexible. Segtin la teoria de la observacion participante, el
problema inicialmente definido queda abierto a redefiniciones a partir de la
informacion que se recoge. Tanto en el esquema inicial como en las dinamicas
de accién del Agora Némada se intent6 trazar una base mévil y adaptable a los
cambios que el propio proceso genere. A partir de unas coordenadas y de unos
cddigos de interaccion particulares se buscd motivar a los participantes para que
se apropiasen de la estructura adecuandola a las necesidades emergentes. Mas
que de una problematica inicial partimos de la generacion de una plataforma
de intercambio de la cual surgieran las problematicas. El problema no fue
previamente definido sino que se fue encontrando en el propio intercambio con
los otros.

» Realidad social natural. El contexto en el que se desarroll6 el Agora Némada es
un contexto ya naturalizado por el uso constante como medio de comunicacion
y plataforma de intercambio. Internet, especialmente durante esta primera
década del siglo XXI, se constituye como un espacio de interaccion social mas,
ocupado por un altisimo y creciente nimero de habitantes. Este nuevo hébitat
ha sido rapidamente incorporado por las sociedades contemporaneas tanto a la
vida ptiblica como a la privada. En este ejercicio de comunidad que fue el Agora
Noémada hicimos uso de ese aspecto de la realidad social, tan vinculado a la
intensa movilidad fisica de los individuos, a la creciente desmaterializacion de
los objetos de consumo y a la incorporacién de nuevos cédigos sociales que estos
cambios implican.

» Estudio de casos con profundidad. La posibilidad de trabajar con un nimero
reducido de personas nos permitié un seguimiento particularizado del proceso
de cada uno de los participantes. Cada persona involucrada en el Agora Némada
constituy6 un sujeto de observacion y de interaccién que simplificd y aceler el
acercamiento a las experiencias particulares.

» Perspectiva de las personas implicadas o participantes.

Reproducir implica la permanencia de un punto de vista fijo, exterior
a lo reproducido: ver circular estando en la orilla. Pero seguir es algo
totalmente distinto que el ideal de reproduccién. No mejot, sino
otra cosa. Uno estd obligado a seguir cuando estd a la busqueda
de las singularidades’ de la materia, o mds bien un material, y no
tratando de descubrir su forma; cuando escapa a la fuerza gravifica
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para entrar en un campo de celeridad; cuando deja de contemplar
la circulacion de un flujo laminar con una direccién determinada,
y es arrastrado por un flujo turbulento; cuando se aventura en la
variacion continua de las variables, en lugar de extraer de ellas
constantes, etc. Y el sentido de la tierra no es el mismo: segiin el
modelo legal, uno no cesa de reterritorializarse en un punto de vista,
en un campo, seguin un conjunto de relaciones constantes; pero, segiin
el modelo ambulante, el proceso de desterritorializacion constituye y
amplia el propio territorio.*

Esta cita es parte de la descripcién que Deleuze y Guattari realizan sobre un tipo
de ciencia que ellos denominan “ambulante” Creemos que define con bastante
precision la forma en que intentamos movernos por el Agora Némada: No
representar, sino seguir, no pararse a mirar desde un punto fijo sino moverse con
el flujo de las variables, reterritorializarse constantemente, y siempre de manera
provisoria. Situarse en la perspectiva de las personas implicadas es un ejercicio
de seguimiento y movilidad permanente que convierte al objeto de estudio en
sujeto estudiado, de modo que el camino se recorre acompanado y siempre en el
lugar del otro: un otro que nos observa, nos sigue y nos analiza, también, desde
su Optica, sus intereses y su compromiso en el grupo.

» Rol participante. En conexion con el punto anterior, el encarnar uno més de los
roles permite que el “observador” se convierta mas bien en “palpador”. Como en
las persecuciones de cazador y presa, con el uso de armas proyectiles el cazador
puede alcanzar a su presa sdlo con la vista, ya que su “brazo extensible’, su arma,
podra llegar hasta ella mas alld de la distancia que separe a los cuerpos. Con
las armas de puiio, en cambio, el cazador debe seguir a su presa de cerca, debe
moverse como ella se mueva y atravesar el terreno que ella decida atravesar. El
cazador aqui debe encarnar el papel de la victima, y la victima el del cazador,
porque s6lo comprendiendo uno al otro podran tener mas chances de cumplir
con sus objetivos.

4 DELEUZE, Gilles; GUATTARI, Félix. Mil mesetas. Capitalismo y esquizofrenia. Valencia:
Pretextos, 2000. p. 384.

121



Comprender es una de las palabras relacionadas al conocimiento mas cercana a
lo tactil. Su definicion segun la RAE: «I. Abrazar, cefiir, rodear por todas partes
algo. 2. Contenet, incluir en si algo. 3. Entender, alcanzar, penetrar. 4. Encontrar
justificados o naturales los actos o sentimientos de otro»’. La comprension, siendo
fiel a su definicién, serfa imposible de alcanzar a partir de la sola observacion,
ya que la distancia necesaria para que el ojo funcione, el ocultamiento de zonas
por un unico punto de vista y la poca implicacién de si mismo que el observador
deposita en el juego no permiten «abrazar, cefiir, rodear por todas partes algo».
La comprension necesita contacto, tactilidad, no sélo con el otro sino con el
entorno, con los accidentes del terreno. Los medios digitales parecen oponerse
a lo tactil en el imaginario popular, aunque en su nombre encontramos una
referencia directa a los dedos, y por tanto a lo palpable. A pesar de esta aparente
contradiccién entre medios digitales de comunicacidn y tactilidad, intentamos
trabajar metaféricamente con este sentido.

» Logica del descubrimiento. La técnica de observacién participante aplicada a
estudios socioldgicos se orienta a generar conceptos, generalizaciones y teorias a
partir de la realidad, y no tanto a contrastar modelos tedricos. La diferencia entre
ese método y el aplicado en esta investigacion es que aqui no hemos buscado
como meta llegar a generalizaciones ni teorias cerradas, sino mas bien movernos
hacia nuevas preguntas, mas precisas, mas agudas y, principalmente, mas
movilizantes. Siguiendo las reflexiones de Knorr Cetina, no se trata de entender
la idea de descubrimiento como «develamiento de aquello que estd oculto» sino de
entender el conocimiento «como un actividad social de conformacion de objetos,
de procesos de representacion, de disefio de instrumentos y técnicas y de mecanismos
de intervencion»®.

Como dicen Deleuze y Guattari,«...el modelo es problemdtico, y ya no teoremdtico:
las figuras sélo son consideradas en funcion de los afectos que se producen en ellas,
secciones, ablaciones, adjunciones, proyecciones. No se va de un género a sus especies,
por diferencias especificas, ni de una esencia estable a las propiedades que derivan

5 REAL ACADEMIA ESPANOLA. Diccionario de la lengua espafiola. 22° edicion. [en
linea]: http://rae.es. [Ultima consulta: 01/02/2012].

6 KNORR CETINA, Karin. La Fabricaciéon Del Conocimiento. Ensayo Sobre El Caracter
Constructivista Y Contextual De La Ciencia. Buenos Aires: Universidad Nacional De
Quilmes, 2005. p. 22.
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de ella, por deduccion, sino de un problema a los accidentes que lo condicionan y lo
resuelven. Hay todo tipo de deformaciones, de transmutaciones, de pasos al limite,
de operaciones en las que cada figura designa mucho mds un acontecimiento que
una esencia...»”.

» Teoria y teorizacién interpretativas. Segun las definiciones de manuales de
metodologia, con la técnica de observacién participante puede generarse
conocimiento teérico y/o practico. El conocimiento teérico se genera a partir de
conceptos y generalizaciones que se formulan como teorias interpretativas para la
comprension de los fenémenos sociales; por otra parte, mediante el conocimiento
practico el investigador puede tomar u orientar decisiones en la practica. «...En
las ciencias ambulantes o némadas la ciencia no estd destinada a tomar poder, ni
siquiera un desarrollo auténomo. Carecen de medios para ello, pues subordinan
todas sus operaciones a las condiciones sensibles de la intuicion y de la construccion,
seguir el flujo de la materia, trazar y conectar el espacio liso [...] el “‘conocimiento
aproximativo” sigue estando sometido a evaluaciones sensibles y sensitivas que
hacen que plantee mds problemas de los que puede resolver: lo problemadtico sigue
siendo su tinico modelo»®.

Aunque ciertas decisiones han sido tomadas ain desde el tradicional formato
cientifico del investigador como orientador y responsable de los rumbos a
seguir, en este proyecto se ha intentado tender hacia un modelo metodolégico
némada, ambulante, en el que la sensitividad y el afecto funcionen como los
impulsores principales. Bourriaud se basa en Guattari cuando dice: «El equilibrio
solo se alcanzard a condicién de observar al socius a temperatura real, al calor
de las relaciones humanas y no artificialmente “enfriado” para mejor liberar las
estructuras»’.

7 DELEUZE, Gilles, GUATTARI, Félix. Op. Cit. p. 368.
8 Ibidem, p. 378-379.
9 BOURRIAUD, Nicolas. Estética relacional. Op. Cit. p. 113.
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1. Construccion.

El primer paso en la concepcion de este proyecto fue la busqueda de un nombre
que lo englobara y lo sostuviera. Los dos puntos que habiamos trazado para
comenzar a construir el proyecto estaban claros: primero, un lugar “no-fisico”
de reunién entre personas geograficamente distantes; segundo, un espacio de
pensamiento afectivo, de pensamiento tribal', que se mantuviera més alla de -y a
veces gracias a- la movilidad de sus miembros.

En segundo lugar, debimos buscar un medio propicio para el encuentro y
el desarrollo de las actividades del grupo. La busqueda de herramientas y
metodologias se adaptd tanto a la funcionalidad para los usuarios como a la
légica de trabajo de grupo que se proponia.

En este apartado explicaremos las primeras decisiones para la puesta en marcha
del Agora Némada. Las herramientas utilizadas, la metodologia inicial, las
estrategias y las consideraciones en cuanto a los modos de enfrentar la tarea.

10 “Todo pensamiento es una tribu, lo contrario de un Estado”. DELEUZE, Gilles;
GUATTARLI, Felix. Mil Mesetas. Op. Cit. p. 382.
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1.1. “Agora”.

Laidea del 4gora griega como espacio publico de reunioén, discusion e intercambio
nos resulté una metafora interesante. Esta palabra era utilizada para nombrar al
espacio en el que se concentraba la actividad comercial, social, cultural y politica
de las ciudades-Estado de la Grecia antigua. A pesar de que etimologicamente
tiene relacion directa con el comercio (del griego ayopd, mercado), la palabra
perdio esa connotacidn para referirse de forma mas general a la plaza publica de
la ciudad.

Con el tiempo, la palabra foro (del latin forum), comienza a desplazar el uso
de la griega dgora. Los romanos denominaban forum también a sus plazas de
intercambios comerciales y decisiones politicas y judiciales. Sin embargo, la
palabra foro se desprende con el tiempo de su carga mercantil, quedandose con
el significado de «reunién para discutir asuntos de interés actual ante un auditorio
que a veces interviene en la discusién»''. De uso muy frecuente en lenguas latinas,
suele reemplazar al griego dgora en el lenguaje coloquial.

Sin embargo, a partir de 1980 este término es retomado por una escuela de
anarquistas de origen estadounidense denominada “agorismo”. Aqui recupera
el sentido comercial, ya que los agoristas la utilizan para designar a una zona
o red de contratos y comercio voluntario, pero adquiere un cariz radicalmente
diferente.

Esinteresante notar como el término va modificando sus acepciones yasociaciones
con el paso del tiempo, y como va siendo apropiado por distintas visiones del
mundo segun las épocas. De la concepcion plenamente “estatal” utilizada por los
griegos antiguos, pasa a un uso completamente opuesto, un uso mercantilista con
ambiciones revolucionarias de corte anarquista, o anarcocapitalista, que promueve
la completa desaparicion de lo publico estatal para regirse exclusivamente por las
leyes del mercado. Esto, sin dejar afuera las apropiaciones poéticas o metafdricas
asociadas a ciertos grupos de trabajo intelectual o de discusiones filoséficas.

11 REAL ACADEMIA ESPANOLA. Op. Cit.
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La eleccién de esta palabra para el nombre del proyecto no busca alinearse
concretamente con ninguno de estos usos en particular, simplemente pretende
conectar con ellos de manera ludica y reflexiva, aprovechando su carga historica
de espacio de discusion de ideas, y, fundamentalmente, de intercambio: «cualquier
conjunto social estd fundado en una circulacién’ original y sélo puede perdurar a
través del recuerdo periddico —o inscrito en espacios particulares- de la misma. En
este sentido, la vida errante primitiva, o puntual, es una especie de ‘respiracion’
social, en tanto que acentiia la dimension estructural del intercambio»". Aunque
hoy la circulacién de la informacion es posible también desde el sedentarismo
fisico, la circulacion de las personas ha sido histéricamente el modo en que el
conocimiento se ha abierto a nuevos espacios y las culturas se han visto hibridadas
y enriquecidas.

12 MAFFESOLI, Michel. Op. Cit. p. 59.
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1.2. “N6mada”.

Nomadico. Nomadismo. Nomadologia. Palabras que se han ido convirtiendo en
un gran lugar comun, con todo lo que eso significa, pues hablar de nomadismo
hoy ya no se asocia sélo a aquellos grupos humanos que histéricamente han
sobrevivido a ambientes rudos mediante una permanente movilidad: los
Darkhads, los Tuareg, los Golokya del Himalaya, o los Callawayas de los Andes.
Ahora némada se asocia también con los migrantes, también con los viajeros,
también con aquellos que por razones diversas abandonan su lugar de origen o
cambian de residencia con asiduidad.

La relaciéon que trazan Deleuze y Guattari entre nomadismo y fuerza proyectiva
esta claramente enfocada a un modelo de nomadismo radical, en el que el espacio
aparece como un espacio liso, sin trazados institucionales de ningtn tipo, donde
el transito constante no tiene un destino definitivo. El objetivo del némada en
estos autores podria resumirse como el de la expansion del desierto sobre la
roturacién del territorio que provoca la vida sedentaria.

El desierto de arena no sélo implica oasis, que son como puntos fijos,
sino también vegetaciones rizomdticas, temporales y moviles en
funcion de lluvias locales, y que determinan cambios de orientacion
de los trayectos. El desierto de arena y el de hielo se describen en los
mismos términos: en ellos ninguna linea separa la tierra del cielo;
no existe distancia intermedia, perspectiva ni contorno, la visibilidad
es limitada; y sin embargo hay una topologia extraordinariamente
fina, que no se basa en puntos u objetos, sino en haecceidades, en
conjuntos de relaciones (vientos, ondulaciones de la nieve o de la
arena, canto de la arena o chasquido del hielo, cualidades tdctiles
de ambos); es un espacio tdctil, o mds bien “hdptico”, y un espacio
sonoro, mucho mds que visual...”

Dentro de esta teoria, se lo considera al ndmada como “desterritorializado por
excelencia’, porque «la reterritorializacion no se hace después’, como en el migrante,

13 DELEUZE, Gilles; GUATTARI, Felix. Op. Cit. p. 386.

128



CAPITULO 2 - CONSTRUCCION Y SEGUIMIENTO DEL AGORA NOMADA

ni en otra cosa’, como en el sedentario [...] el némada crea el desierto en la misma
medida en que es creado por él. El nomada es un vector de desterritorializacion»".

La potencia estética y filosofica de la teoria de Deleuze y Guattari sobre el
nomadismo lleva los ejemplos a un nivel de abstraccién que contrasta con el
estilo de Michel Maffesoli. Proveniente de las ciencias sociales, Maffesoli realiza
un ensayo sobre los nuevos habitos en el sujeto contemporaneo, relacionandolos a
nociones arcaicas de la vida errante. Para él, el nomadismo se vincula directamente
con un deseo de evasion, una pulsién migratoria, una necesidad de cambio como
exploracion de la personalidad.

El Agora Némada entonces, pretende bautizar asi a un espacio mévil de
intercambio, una topologia de relaciones construida sobre un territorio no ya liso,
pero si alisado por excesiva roturacién.”” Un medio basado en la construccién
colectiva, y sobre el que cada paso dado vaya definiendo el rumbo del siguiente.

eeccccccccccccocoe

14 Ibidem.

15 “Milimétricamente saturado hasta su ultimo rincén, la contrafigura del mundo
contempordneo es un espacio alisado (como un pulido: por roturacién ad infinitum) que
se abre en una fibrilacién rizomal en todas las direcciones, de manera ajerarquizada y
excéntrica, relegando cualesquiera atribuciones fijas, estables —es el espacio sin cualidades.”
BREA, José Luis. El tercer umbral. Estatuto de las prdcticas artisticas en la era del capitalismo
cultural. Murcia: CENDEAC, 2004. p. 43.
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1.3. El medio.

Una vez planteada la intencién general del proyecto, aparecieron dos preguntas
bésicas: qué medio utilizar, y de qué manera propiciar el vinculo entre los
participantes. El medio elegido para construir este espacio afisico de reunioén fue
la Web. La consigna: armar una plataforma de uso sencillo que facilite el contacto
entre los participantes, el envio de informacién y la publicacién de ciertas
acciones y resultados.

En el siguiente apartado comentaremos la seleccion de herramientas utilizadas,
sus cualidades y funciones y las razones principales por las que se trabajé con
ellas.

1.3.1. Seleccion y tanteo de herramientas.

En abril de 2008 construimos la plataforma del Agora con Google Apps's, un
servicio de Google que ofrecia un abanico de aplicaciones gratuitas (correo
electrénico, calendario, chat, procesador de textos, administrador de paginas
web, etc.) para montar espacios de trabajo de tipo institucional con un nombre de
dominio de encargo. Paralelamente se construyd un blog de uso compartido por
todo el grupo, con la herramienta Blogger, también provista por Google.

16 GOOGLE Inc. Google Apps. [en linea], California: GOOGLE Inc. URL: http://tinyurl.
com/5v699dj [consulta: 21/10/2008].
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dgora nomada

agora nomad

Bz - New Tarms of Service for Twitter -
ma . vickoria, Vanessa (8] - Amigos nomi
anA, me (2}« Re: - En sono no tends mi o
ana, ma (2}« - Pucha Anal acsb da ver

| lmwtize-

Imagen 28: “Agora Némada"”, 2008, 2009. Vista de la plataforma, desde la cuenta
personal de Némada 00.

Desde la URL de acceso (http://agoranomada.com) se ingresaba tanto a la
plataforma como al sitio web. En la plataforma cada Némada no sélo tenia acceso
a su cuenta personal de correo electrénico, sino que podia también chatear con
los otros participantes, leer y compartir documentos y manejar su calendario de
actividades.
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agor mada

nomada 10
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Imagen 29: “Agora Némada", 2008-2009. Detalle de la seccién de Némada 10.

ndmada 11

En el sitio web fuimos volcando el material a medida que lo recibiamos, para que
todo el grupo pudiera acceder a él. En noviembre de 2008 decidimos abrir un
sitio web que funcionara como repositorio del material, utilizando el gestor de
contenidos WordPress 3.0"” como herramienta para su construccion.

Los contenidos fueron trasladados de los servidores de Google a uno que utilizaba
software libre y que proponia una filosofia diferente del uso de las herramientas
de comunicacion. El servidor es Possible Worlds'®, y es administrado por el
artista y activista Fran Ilich. Definido como “un servidor auténomo cooperativo”
con base en Tijuana, México, Possible Worlds ha prestado servicios de hosting a
organizaciones sociales y colectivos de arte de Latinoamérica.

Para la administracién del material en video, se utilizé un servicio de video
sharing diseilado para alojar contenido generado por el usuario. Su nombre es

0000000000000 ce

17 Wordpress [en linea]. Wordpress.org, 2003. URL: http://wordpress.org/ [consulta:
21/10/2008].

18 ILICH, Fran. Possible Worlds [en linea]. Tijuana. URL: http://possibleworlds.org
[consulta: 21/10/2008].
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Blip* y fue fundado en 2005 por un grupo de videobloggers, lo que hace que
contemple aspectos y ofrezca posibilidades que otros servicios no proveen, por
ejemplo: el uso de licencias Creative Commons, la opcion de liberar contenido al
dominio publico, la acumulacion del material en episodios de series o shows, etc.

Cmaps® se utilizé para la generacion de graficos y mapas mentales. Es una
herramienta desarrollada por el IMHC?, basada en las teorias sobre mapas
conceptuales y representacion del conocimiento elaboradas por Joseph Novak.
Fue lanzada como software en 1998, y subida a la red para descarga gratuita desde
2003.

Platial”? es un sitio web de cartografia colaborativa generada por sus usuarios.
Permite compartir y asociar contenidos con puntos geograficos, componiendo
mapas publicos intervenibles con sefialética e informacion adheridas, a modo de
mapeado social.

000000 c0c0c0ccccce

19 Blip.tv. [en linea] New York: Blip Networks Inc. URL: http://blip.tv [consulta:
21/10/2008].

20 Cmap Tool, Software descargable. URL: http://cmap.ihmc.us/ [Ultima consulta:
01/02/2012].

21 INSTITUTE OF HUMAN AND MACHINE COGNITION. Cmap Tools. [en linea].
Florida: Universidad de Florida del Oeste. URL: http://cmap.ihmc.us/conceptmap.html
[Ultima consulta: 01/02/2012].

22 EISNOR, Di-An, et al. Platial [en linea]. Portland, Oregon: Platial Group, 2007. URL:
http://platial.com/ [consulta: 21/10/2008].
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Imagen 30: “Aqora Némada”, 2008-2009. Mapa de los participantes generado con Platial.

Finalmente, el contador de visitas Site Meter” fue agregado en la pagina principal,
para tener una informacién general del trafico del sitio. Site Meter ofrece
estadisticas de los movimientos que genera el sitio web a partir de datos como
cantidad de visitas, tiempo de duracién, nombre de dominio, pais de origen, etc.
Aunque su uso es gratuito (en la version bésica), Site Meter no adscribe a las
politicas del Software Libre.

Con estas herramientas y servicios mantuvimos la comunicacién entre
participantes, ya que cada uno poseia su cuenta de acceso personal a la plataforma
en la que disponia de correo electrénico y chat.?

23 Site Meter [en linea] (2005). URL: http://sitemeter.com [Ultima consulta: 01/02/2012].

24 Para el manejo de las herramientas realizamos un tutorial en imagenes que fue enviado
a todos los participantes.
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1.3.2. Sobre el origen de las ideas.

No deberiamos hablar mds que de sensaciones y de
visiones: nunca de ideas -pues ellas no emanan de
nuestras entrafias ni son nunca verdaderamente
nuestras.”

El hecho de que la utilidad del Agora no haya sido solamente la de una plataforma
de comunicacién, sino también la de un soporte de almacenamiento de
informacion (producida y postproducida) hizo que el debate sobre la politica de
derechos de autor a aplicar fuera ineludible.

No todos los participantes estaban previamente familiarizados con este tema, pero
de alguna manera (mediante acciones o a través del didlogo) cada uno comenzd
a reflejar una postura en torno a él, que fue planteado a grandes rasgos desde
la invitacién. Aunque suele generar cierta resistencia, especialmente en aquellos
artistas que no se encuentran directamente vinculados al uso de software (donde
el debate encuentra su origen y fuerza mayor), la discusion sobre la propiedad
de las ideas y la posibilidad de abrirlas al dominio de todos fue encontrando su
lugar. El accionar desde un pseudénimo que ensombrece la identidad y el ofrecer
casi a ciegas la propia produccion o las ideas para ser manipuladas por otros
propicié un clima de confianza y de respeto que estimul6 el intercambio de ideas
y de trabajo.

La licencia que se utilizé fue una de las combinaciones propuestas por Creative
Commons®. El nombre de la licencia aplicada es: “Reconocimiento-No
comercial-Compartir bajo la misma licencia - 2.5 Espaina’, que indica la libertad
de copiar, distribuir y comunicar publicamente la obra y de hacer obras derivadas,
con las condiciones de reconocimiento («Debe reconocer los créditos de la obra de
la manera especificada por el autor o el licenciador, pero no de una manera que
sugiera que tiene su apoyo o apoyan el uso que hace de su obra»), no comercia

25 CIORAN, Emile. Ese maldito yo. Barcelona: Tusquets, 2002. p. 69.

26 Creative Commons. URL: http://creativecommons.org [Ultima consulta: 01/02/2012].
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(«no puede utilizar esta obra para fines comerciales») y compartir bajo la misma
licencia («si altera o transforma esta obra, o genera una obra derivada, sélo puede
distribuir la obra generada bajo una licencia idéntica a ésta»)?.

De todas maneras se estudiaron otras licencias existentes -como Cololuris y
LAL - Licencia Arte Libre- que ofrecen también la posibilidad de liberar algunos
derechos y reservar otros, brindando cada una matices distintos a las ideas de
autoria y libertad del conocimiento. También se considerd la opcion de dejar todo
el material en el dominio publico, liberando absolutamente todos los derechos.

El Agora Némada fue primeramente un sitio en constante mutacién, que
intent6 acompanar y reflejar tanto los flujos de contacto y los aprendizajes de sus
participantes como las diferencias y los cambios de los contextos socioculturales
en que nos encontramos. Por esto, ninguna decision se considerd como definitiva
e irrevocable, sino mas bien como una huella, o una estela, del movimiento.

27 Més detalles sobre la licencia en la web de Creative Commons, http://creativecommons.
org/ [Ultima consulta: 01/02/2012].

136



CAPITULO 2 - CONSTRUCCION Y SEGUIMIENTO DEL AGORA NOMADA

2. Seguimiento.

En este apartado intentaremos plasmar el recorrido trazado en el Agora, con los
giros tedricos y las elucubraciones que el propio andar generd. La estrategia de
seguimiento que empleamos como metodologia se refleja aqui en la forma en que
cada movimiento surgid, se desarrolld y dio sus frutos.

Muchos de los temas de esta seccion fueron escritos en forma paralela a los
hechos que describe y sobre los que reflexiona, con la intencion de ejercitarse en
este andar pensando, o pensar andando, que vemos como modelo posible para
la practica de la investigacion. El seguimiento de cerca obliga a moverse al ritmo
de lo seguido, a replantear estrategias de acercamiento y de avance segtin lo que
propone el terreno, el ritmo, el tiempo y las circunstancias. Hay una negociacion
constante entre las partes que redibuja el escenario a cada paso.
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2.1. El flujo del deseo.

...el dispositivo es una formacion que tiene como
funcion principal responder en un momento
histérico dado a una necesidad urgente.?

La formacion del grupo de trabajo consistié en un gesto muy simple: el de aceptar
una invitacion personal. Se seleccion6 un nimero de personas con las que, de
distintas maneras, hemos estado vinculadas en cuanto a intereses, historias y
busquedas, en distintas etapas de la vida. Todos ellos tienen una relacién con la
produccién artistica y, por diversas razones, se encontraban -la gran mayoria-
viviendo lejos de su ciudad natal. Muchos de ellos no se conocian previamente.

El AgoraNémada estuvo conformada por 17 personas, de las cuales sélo 6 vivian en
ese momento en su ciudad de origen. El resto se encontraba, por razones diversas,
habitando otros lugares. El cambiar de lugar de residencia marca profundamente
alas personas: modifica sus perspectivas personales, la percepcion del entorno, la
relacion con los otros, la vision de su ciudad de origen, etc. El migrante acarrea un
proceso interno que no sélo lo modifica como individuo, sino también a ambos
ambientes: el nuevo, con su rastro, y el viejo, con su ausencia.

...Una persona de no mds de 54 kilos se mete en el cuerpo de un
perro de no mds de 20 kilos, pero de fino pelaje. Luego ese perro
sube a un autobus de poca monta internacional. Y vigja... viaja...
durante 7 afios cansablemente... y todos los arios, cada 3 meses

0000000000000 ce

28 “En una entrevista realizada en 1977, Foucault ofrecié una definicién del constructo
conceptual que llamaba dispositif. El dispositivo es el Sistema de relaciones’ que se puede
descubrir entre ‘un minucioso ensamblaje heterogéneo que consiste en discursos, instituciones,
formas arquitectonicas, decisiones reguladoras, leyes, medidas administrativas, afirmaciones
cientificas, proposiciones filosdficas y morales’. Contintia diciendo que el dispositivo es ‘una
formacion que tiene como funcién principal responder en un momento histérico dado a
una necesidad urgente’. Indica ademds que el dispositivo se construye para sostener tanto
‘un proceso de sobredeterminacién funcional’ como ‘un proceso perpetuo de elaboracién
estratégica’” HOLMES, Brian. “El dispositivo artistico, o la articulacion de enunciaciones
colectivas”. En: Brumaria N° 7 [en linea], 2006. URL: http://tinyurl.com/638qz6p [Ultima
consulta: 01/02/2012].
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incansablemente... de un mismo lugar y siempre hacia un mismo
destino, en busca de un personaje “X” y un futuro “Y”. Con el correr
de los afios se da cuenta de que el futuro “Y”, se transforma en... Z,
$, H %, ¢ !, @ :), perocomprueba que en todos los casos hay
constantes que se repiten sin seguir logica ni formula matemdtica
alguna, (nostalgia, frustracién, ansiedad, enfermedad, alegrias,
desconcierto, quél, para qué?, cémo!?, donde y cudndo)... en fin...

El perro, corre y corre tratando de identificarse con el animal que
lleva dentro, que en este momento tiene (yo creo)... 5 kilos menos y
20.000 dudas mds...”

Deleuze y Guattari analizan la relacién entre el arma y el afecto, considerando
a ambos como proyectivos: ‘cuantos mds mecanismos de proyeccion implica
una herramienta, mds actiia como arma, potencial o simplemente metaférica™.
Mientras que la herramienta es vista como introceptiva, introyectiva, centripeta,
el arma es proyectiva, centrifuga. La herramienta vence o utiliza resistencias,
mientras que el arma inventa respuestas. Para ellos, “las armas son afectos y los
afectos son armas™'.

El Agora Némada se apoy6 en este potencial afectivo por su fuerza proyectiva,
pensando las herramientas de informacién y comunicaciéon como posibles armas
de deseo y afeccion.

2.1.1. Construirse una idea del otro.

Para hablar de mi tengo que hablar de los otros, los que me rodean...
Noémada 02.

29 Texto de presentacion de Nomada 15. [Ver ficha completa en: Anexo Nomadas].
30 DELEUZE, Gilles; GUATTARI, Felix. Op. Cit., p. 398.
31 Idem, p. 402.
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Se ha acabado la certeza de que volveremos a vernos (...) de que
lo que nos hagamos mutuamente nos confortard o atormentard en
el futuro; de que lo que nos hagamos reciprocamente tendrd una
importancia algo mds que episddica...*

La concepcidén estructural rizomdtica de internet mostré una alternativa a la
estructura arbdrea, tan cara a las arquitecturas sociales del occidente moderno.
Carece de centro, es reticular, infinitamente expandible y su potencial recae en
la idea de que la desaparicion de uno de los nodos que la componen no pone en
peligro la existencia de la totalidad.

Parece una obviedad recordar que toda estructura es inherente a una organizacion
humana, y responde a una cosmovisiéon particular. Martin Heidegger, en su
reflexion sobre la relacién (etimoldgica y por ello también ontoldgica) de las
palabras construir, habitar y pensar, dice que todas las construcciones «estdn en
la region de nuestro habitar, porque construir no es sélo medio y camino para el
habitar, el construir es en si mismo ya el habitar»®.

El Agora Nomada busco servirse de las posibilidades de organizacion rizomatica
o arbdrea para rescatar como método organizativo una estructura mucho mas
antigua, en la que no es posible prescindir de sus partes sin afectar fuertemente al
todo: la estructura social de las comunidades.

El experimentar con esta forma social primitiva en un grupo iniciado con el juego
del anonimato, donde no habian vinculos anteriores entre sus miembros, o los
habia pero se encontraban difusos, méviles, camuflados tras una imagen personal
en construccion y flotando en la ambigiiedad de la sospecha, provocé un grado
de responsabilidad sobre las acciones individuales que no dejé de resultar extrafio
y algo incomodo. El jugar con cédigos que provienen de los contratos sociales de
tipo comunitario obliga a plantearse las maneras de relacionarnos que adoptamos
y que tendemos a aceptar como naturales.

32 BAUMAN, Zygmunt. Comunidad: En busca de seguridad en un mundo hostil. Madrid:
Siglo XXI, 2003, p. 58.

33 HEIDEGGER, Martin. “Construir, habitar, pensar”. BARJAU, Eustaquio (trad.). En:
Conferencias y articulos. Barcelona: Serbal, 1994.
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El analisis de Zygmunt Bauman sobre la idea de comunidad y sus posibilidades
dentro del mundo contemporaneo pone en evidencia el creciente deseo que surge
en las sociedades desde la segunda mitad del siglo XX de retornar a modos de
organizacion comunitarios, pero, de la misma manera, muestra la gran dificultad
que existe para conseguirlo, a raiz de los modos de relacién que el hombre viene
aplicando desde hace ya siglos, el aislamiento del entorno mas cercano, la falta de
compromisos a largo plazo con el vecino y el potenciamiento del individuo por
encima de sus pares.

«Ningiin agregado de seres humanos se experimenta como comunidad si no estd
estrechamente entretejido a partir de las biografias compartidas a lo largo de una
larga historia y de una expectativa todavia mds larga de interaccion, frecuente e
intensa»*. Siguiendo los planteamientos de Bauman podriamos entender que la
idea de comunidad en la actualidad funciona como una fantasia irrealizable, una
suerte de proyecto muerto en el mismo acto de ser concebido: implicaria una
contradiccion ontoldgica, ya que una “verdadera comunidad” dejaria de serlo
cuando es consciente de si misma.

Sin embargo, este vocablo es repetido hasta el hartazgo. Eric Hobshawm
comenta al respecto: «La palabra comunidad’ nunca se ha usado de forma mds
indiscriminada y vacia que en las décadas en que las comunidades en sentido
socioldgico se hicieron dificiles de encontrar en la vida real»”.

sPor qué, de todas maneras, elegimos hablar de comunidad? ;por qué, siendo
conscientes de su imposibilidad, mantuvimos esta palabra que en si misma
despierta una fantasia utdpica de paraiso perdido? ;por qué sostener un muerto
como bandera? Quizd porque nada puede estar muerto sin haberse previamente
concebido, nada deja de existir sin haber sido, al menos, en promesa. Heidegger
termina su texto -su construccion habitada y pensada- con una pregunta: «;de
qué otro modo pueden los mortales corresponder a esta exhortacién si no es

34 Idem, p. 60.
35 BAUMAN, Zygmunt. Op. Cit., p. 22.
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intentando por su parte, desde ellos mismos, llevar el habitar a la plenitud de su
esencia? Llevardn a cabo esto cuando construyan desde el habitar y piensen para el
habitar»*.

2.1.2. Habitar un flujo. El movimiento constante.

“No me siento de ningiin sitio”. Némada 06.

“Me deslizo por la geografia tomando como punto de referencia un
momento de mi historia”. Némada 10.

“Me muevo y se van creando cartografias que se superponen en un
juego con lo inasible”. Nomada 14.

El Agora comenzd con un movimiento expansivo, lanzado desde uno de sus
miembros a la manera de los fuegos de artificio. Luego, este miembro se desplazd
hacia el lugar del resto, dibujando una estructura circular cuyo espacio vacante
quedé cargado por la ausencia. El centro no desaparecio, sino que se vacid, se
convirtié en un espacio a través del cual interactuar con los demds, una travesia,
un “entre’, cruzado por sus miembros para acercarse a los otros, y fue este transito
el motor generador de un tejido.

La idea en la que se apoy6 el Agora Némada fue la de propiciar un espacio
movil de encuentro entre personas que habitan distintas partes del mundo. Un
espacio donde la posibilidad de compartir experiencias personales y propuestas
artisticas de construccion grupal se mezcle con la motivacién de saber que el otro,
del otro lado, busca también un vinculo que se riegue con las mismas aguas en
movimiento, de las que todos, en alguna medida, hemos bebido e invitado a beber.

Como actores del tejido complejo y mutante que [trans]formamos en nuestro
contacto con otras personas -y que nos [con]forma® a cada uno de nosotros
en un proceso interminable- somos conscientes de que estd, cada vez mas,
alimentado por los movimientos fisicos de las personas y por los contactos

36 HEIDEGGER, Martin, Op. Cit.

37 En el sentido de tomar forma, pero también en el de “ajustar, concordar algo con otra
cosa” REAL ACADEMIA ESPANOLA. Op. Cit.
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generados, o mantenidos, a través del uso de tecnologias de la comunicacién. «Es
que el incremento de las comunicaciones [...] induce una conciencia incrementada
de interdependencia: la conciencia de que el menor fendmeno depende de la
organizacién de una multitud irreductible de fuentes, y que lo local estd desde el
principio articulado con las distancias mds remotas. Claro que esto vuelve a cada
punto cada vez mds turbulento: cada punto tiene menos la forma de un territorio
asegurado que la de un vehiculo (donde estamos, precisamente, con otros) que
parece al borde de la descomposicion»*.

Michel Serres habla del “entre” como aquel momento de transito en el que el
sujeto, «a igual distancia de ambas orillas, al cruzar, durante un tiempo mds o
menos largo, una gran franja neutra o blanca, ya no pertenece ni a una ni a otra, y
quizds puede llegar a ser de una y de otra a la vez»*.

Es posible imaginar este espacio en el suefio relatado por Némada 13 e ilustrado
luego por Némada 04: «voy cruzando un puente colgante muy angosto que cruza
todo el océano, no se ve bien, hay niebla y abajo hay tiburones y cocodrilos que
esperan mi caida, pienso en volver, pero dudo si estoy mds cerca del lugar de donde
parti o del lugar al que intento llegar, sigo hacia adelante pero al rato pierdo el
equilibrio y mientras voy cayendo me despierto»®. Una angustiosa sensacion de
encontrarse sobre un espacio liminal en el que el origen y el destino se encuentran
solamente conectados por este punto mdvil. El punto central es un espacio
repelente, centrifugo, movilizante, por el simple hecho de no ser ni uno ni otro,
por estar definido desde la negacion. Hay tres acciones posibles para salir de ese
punto de tensién: avanzar, retornar, o perder el equilibrio.

38 LADDAGA, Reinaldo. Op. Cit., pp. 53 - 54.
39 SERRES, Michel. Atlas. Madrid: Catedra, 1995, p. 26.

40 Ver Banco de acciones en http://agoranomada.com
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Imagen 31: “Agora Némada”, 2008-2009. Némada 04
sobre relato de némada 13 para el “Banco de acciones
del capital némada”.

Los dibujos realizados por Némada 04 a partir de este relato contienen ademas
una reflexion sobre la traduccién: cada polo posee una manera distinta de
nombrar el mundo, y el puente entre ellos oculta siempre una pérdida, un contacto
con el abismo de lo traducible. La referencia al doble en el manuscrito de la
imagen, y la alusion a las aguas, los espejos y los gemelos pone ain mas énfasis en
este inquietante espacio. La pérdida del equilibrio implica una zambullida en esas
aguas infinitas. Un acto sin retorno.

La franja blanca de Serres contiene una incandescencia por superposicion de
colores, que la hace invisible: «la preposicién entre se extiende a lo largo de un
eje o se sumerge en una extrafia exclusa alrededor de los cuales deben girar las
diferencias del mundo. Y como cada una de ellas vierte su color en este centro,
indiferenciado, por el que todos pasamos para acceder a todos, los adiciona todos en
una transparencia pdlida»*. Aqui, el espacio blanco, impoluto, de Michel Serres
contiene una mdcula. Un agujero negro que filtra gota a gota, inagotable, los
restos de la traduccion.

6% %%

41 SERRES, Michel. Op. Cit., p. 27.
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Henry Miller plantea el espacio del suefio o la ensofiaciéon como el espacio que
traza un angulo personalisimo e incomunicable de vision: «Suefio con un nuevo
mundo magnifico y deslumbrante que se derrumba en cuanto se encienden las
luces. Un mundo que se desvanece, pero no muere, porque basta con que me quede
inmovil otra vez y que mire fijamente y con los ojos bien abiertos a la oscuridad
para que reaparezca... Asi pues, hay en mi un mundo que es totalmente diferente de
cualquier mundo que conozco. No creo que sea propiedad mia exclusiva: lo tinico
que es exclusivo es mi dngulo de vision, en el sentido de que es tinico. Si hablo el
lenguaje de mi vision tnica nadie entiende; puede erigirse el edificio mds colosal
y, aun asi, éste puede permanecer aun invisible. Esa idea me obsesiona. ;De qué
servird construir un templo invisible?»*2. Mas adelante volveremos sobre esta cita,
pero nos interesa destacar ahora la manera en que Miller concibe la posibilidad
de un mundo diferente: no es un mundo suyo, de su propiedad, pero lo que si es
unicamente suyo es el punto de vista.

42 MILLER, Henry. Sexus. Barcelona: Seix Barral, 1984, p. 18.
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2.2. El “entre”.

El “entre” Punto central en la oscilacion de un péndulo. Momento inestable,
parpadeado, que marca el centro entre dos atracciones y que la gravedad mantiene
como un iman paralizador, ralentizando poco a poco el vaivén hasta volverlo
muerte, quietud, desconexion.

Territorio de relacion entre dos o mas, sélo posible por la existencia de entes
ajenos que lo definen, lo demarcan. Espacio fisico, temporal, virtual, afectivo,
cuenta regresiva y progresiva cuyo punto cero es una meseta mas tensa y potente
que todas sus partes juntas.

Vacio. Silencio post y pre. Eterno paréntesis hueco, fugacidad infinita.

Elsilencio entre latidos, ese momento de quietud paralizante en el que el bombeo
sanguineo se interrumpe, la sangre se detiene y el corazon se relaja. Momento de
fin potencial, de «inmovilidad mortal»* que explota en otro latido para volver a
caer a cero y seguir asi, cadenciosamente, el paso a paso de lo vivo, en un avance
continuo y fragil.

La respiracion contiene, en el vacio al final de la exhalacidn, un silencio similar. Y
es en el durmiente donde resulta mas inquietante, ya que ese silencio se prolonga
con un gesto equivalente a la profundidad de su sueo.

El entre, lugar de tension, punto medio en el vinculo con el otro. Camino de un
estado a otro, mutacion, momento de (inter)cambio.

43 DIDI HUBERMAN, Georges. Lo que vemos, lo que nos mira. Buenos Aires: Manantial,
1997.
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2.2.1. La interaccion.

La palabra pertenece por mitad a quien habla y
a quien escucha; éste debe prepararse a recibirla,
segiin el movimiento que ella adopta: como en el
juego de pelota el que recula y avanza lo efectiia
segiin los movimientos del contrario, y con arreglo
a la direccién que éste imprime a aquella.*

Esta afirmacién de Michel de Montaigne coloca a la palabra en un campo de
negociacion tal que el oyente (o el lector, o el intérprete) posee el mismo grado
de responsabilidad sobre el sentido que el emisor. La primera accién dentro del
Agora Némada (la de presentacion entre sus participantes) buscé apoyarse en
esta propiedad de las palabras como medio de relacion.

El sorteo inicial a partir del cual se traz6, mediante el azar, la red de vinculos, se
hizo a través de un sitio web creado para realizar el tradicional juego del “amigo
invisible”, o “amigo secreto’, a través de la red. Asi, a cada participante le llegé por
e-mail la direccién del Nomada con el que debia iniciar contacto.

Cada N6mada (identificado con un ndmero) tenia vinculo directo con dos
personas. Con una de ellas su rol era el de proyector o proyectora, de iniciador
del didlogo, y con la otra de receptor o receptora. Como proyector, debia redactar
un texto de presentacion (omitiendo intencionadamente referencias a su nombre,
edad, sexo y lugar de residencia) y formular a su receptor tres preguntas que éste
contestaria. El receptor o la receptora, entonces, ademds de contestar estas tres
preguntas sin mencionar su nombre, sexo, edad y residencia, debia apropiarse de
las palabras de su proyector y utilizarlas para escribir algo sobre si mismo.

En este primer contacto, las palabras cobran un peso especial sobre el acto de
conocer a otro. Tanto la escritura digital —con su ausencia de gesto caligrafico
y demds “materialidades”- como la omision de detalles primarios de identidad,

44 MONTAIGNE, Michel de. “Capitulo XII: De la experiencia’, en Ensayos. Libro III.
Alicante: Biblioteca Virtual Miguel de Cervantes, 2003. URL: http://tinyurl.com/csn7s4k
[ultima consulta: 01/02/2012].
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sumados al anonimato de la persona a quien va dirigido, cargan a las palabras
con un peso dividido: el que el emisor coloca sobre ellas (tratando de decir-no-
diciendo, y de no-decir-diciendo) y el que acumula el receptor, usandolas como
ladrillos tnicos en su construccién del otro.

Al mismo tiempo, la tension que genera el hablarle de uno mismo a alguien de
quien no se “conoce” atin nada, se asemeja a la inquietud que provoca el sentirse
mirado tras un vidrio espejado: el saber que hay alguien ahi donde s6lo podemos
ver nuestro propio reflejo: nuestro yo, como otro, mirandonos.

...la adquisicion de la certitud depende de la percepcion ultrarrdpida
de cémo es percibida nuestra imagen —como la de su reciproca
otredad- en aquél al que nosotros mismos percibimos como otro.
Aqui se abre una doble dindmica decisiva, que antes que nada tiene
que ver con la velocidad de lo que estd en juego: para efectivamente
ganar en el juego-sofisma propuesto es imprescindible que seamos los
primeros en adquirir certidumbre respecto a quienes somos, qué sefia
portamos, cudl es la cualidad que nos distingue, cémo conocemos la
que erigimos en diferencia propia.

El problema es que sélo podemos resolverla en relacion a la
percepcion de ella que el otro tiene, y a como en virtud de ello actiia
—para él mismo intentar anticiparse a la nuestra. Es asi que se abre
una carrera fulminante de reciprocidades que es la que justamente
propicia el proceso tele(sim)pdtico, bajo la forma de una propagacion
instituyente. De tal modo que, espontineamente, es la forma de
una socializacion -de una constitucion colectiva, simultinea,
sincronizada- la que hace posible ese efecto de autopercepcion a
través del otro en el que se instaura como postulacion, como gesto
decisor, (o quizds debiera decir decisionista), la autoasignacion
de una u otra diferencia regulada -en la relacion al grupo, al
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conjunto de los otros en sus movimientos reciprocos- en el momento
en que ‘“simultdneamente” se pone en juego la suspension de la
incertidumbre.”

La practica del judo tiene como objetivo derribar al oponente usando su propia
fuerza. Brea nombra como “proceso tele(sim)patico” a un ejercicio comunicativo
que podriamos comparar con el judo, ya que en éste es la percepcion del otro la
que nos fortalece, y son sus movimientos los que nos hacen reubicarnos y actuar.

i0 ulativa -la de u T u jo- es la que marca la
Esta accion especulativa -la de usar al otro como un espejo- es la que marca |
comunicacion.

En el ejercicio de presentacién del Agora, se amputé la percepcion directa del
otro, dejando a cada Némada la incomoda responsabilidad de lo que va a decir
de si, de lo que quiere dejar ver a un otro que es (aun) invisible, un puro reflejo de
si mismo. Pero un reflejo vivo, que va a apropiarse de sus palabras, a digerirlas y
devolverlas convertidas en un discurso nuevo, ajeno.

Como cada Némada debe ocupar ambos lugares, el de proyector y el de receptor,
este proceso de construccion de su propia imagen y de la de los otros -su proyector
y su receptor- mantienen un ritmo lento, de vaivén, entre un discurso y otro. Y es
alli mismo, en ese vaivén, donde se cargan de sentido.

Pero es un vaivén pervertido (tomando el término “pervertir” en su acepcion
pragmatica de «perturbar el orden o estado de las cosas»™), ya que no hay un ir y
venir directo del discurso, sino que hay un desvio, una vuelta que obliga a abrir
el circulo de la comunicacion a otros participantes, armando asi una cadena
generada mediante el azar. Por ejemplo, Nomada 06 se presenta ante Nomada 13y
le formula unas preguntas. Nomada 13 responde a 06, pero debe presentarse ante
04 y formularle preguntas que éste le respondera, haciendo asimismo preguntas
a 07,y asi hasta generar una cadena de discurso, donde todos ocupan los mismos
roles pero alternando sus posiciones.

45 BREA, José luis. “Telepatia colectiva 2.0 (teoria de las multitudes interconectadas)”
[en linea]. En: Primer Encuentro Inclusiva-net [Nuevas dindmicas artisticas en modo web
2. Madrid: Medialab Prado, 2007. URL: http://www.medialab-prado.es [Ultima consulta:
01/02/2012].

46 REAL ACADEMIA ESPANOLA. Op. Cit.
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Mapa de relaciones a partir del sorteo inicial, ordenadas en funcién de la cadena de vinculos gen-
erada (proyector - receptor).

En el grafico anterior pueden verse los tres tipos de vinculos que surgieron
mediante el azar: Uno conformado por miltiples nodos, generando un verdadero
circulo de contactos; otro de tipo triangular, y otro bipolar. Uno de los mddulos
conformados (el nucleo 2) presenta dos interactuantes reciprocos: cada uno es
proyector y receptor de la misma persona.

Los tres nucleos contiene distintas estrategias posibles de comunicacién, siendo
todas ellas potenciales “armas proyectoras”: una lineal, otra triangular y la otra
circular. Visto de esta manera, encontramos aqui que cada nodo es imprescindible:
al generar una cadena, cada eslabén es fundamental para mantener intacta la
estructura de vinculos.
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2.3. Llamarse ellos. El anonimato y la cifra.

La independencia del niimero con relacién al espacio no procede de
la abstraccion, sino de la naturaleza concreta del espacio liso, que es
ocupado sin ser contado. El niimero ya no es un medio para contar ni
medir, sino para desplazar: es lo que se desplaza en el espacio liso.*””

El sentimiento de soledad no estd nunca representado por el ‘I’, sino
por la ausencia del 2°.*

Tras la sustituciéon del nombre propio por un nimero de dos digitos (Némada
01, Némada 02, Nomada 03, etc.) la utilizacién de un pseudoanonimato para
los miembros del Agora Némada buscé trasladar hacia un segundo plano la
identidad individual, y con esto permitir una gestion de identidades limpia de
construcciones previas, de imagenes prefabricadas de los demads y de si mismos,
dejando la posibilidad de reconstruirse para el otro.

Esta estrategia provocé al principio cierta resistencia entre los participantes, ya
que, al no poder presentarse “cara a cara’, el comunicarse con alguien sin saber
si se lo conoce previamente o no, si es hombre o mujer, qué edad tiene o siquiera
en qué lugar del mundo vive, obligé a plantearse las maneras de dirigirse al otro,
la forma de hablar de uno mismo, y la relevancia de la informacién a transmitir.

47 DELEUZE, Gilles; GUATTAR]I, Felix. Op. Cit. p. 393.

48 Hablando sobre la obra de Félix Gonzalez-Torres. En: BOURRIAUD, Nicolas. Estética
Relacional. Op. Cit. p. 61.
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El colectivo literario italiano Wu Ming®, que menciondbamos en el capitulo
anterior, tomd la decision de no firmar sus textos con sus nombres propios.
Solamente, para distinguir cudl de los miembros es el responsable de algin
escrito en particular, lo hacen con un nimero: Wu Ming 1, Wu Ming 2, Wu Ming
3, Wu Ming 4 y Wu Ming 5. Ellos explican esta actitud no como negacién de la
identidad, sino como paso al costado de la logica de la Aparicion: «La decision
de recurrir al sello Wu Ming responde a la exigencia de practicar un anonimato
ambivalente, entendido como presencia continua en la comunidad de lectores,
transparencia en la confrontacion de redes sociales y al mismo tiempo rechazo de la
légica de la Aparicion. Anonimato atipico, que se configura como alternativa creible
a una actitud de retiro y autorreclusion, a un Oculto narrativo...»*.

2.3.1. Anonimato y tactilidad.

En el Agora Némada se buscé la confrontacién de subjetividades descentradas,
para palpar el efecto magnético que genera el contacto desde las diferencias.

Se sabe que los ciegos desarrollan sus otras capacidades perceptuales de maneras
sorprendentes para equilibrar la falta de visién. La limitaciéon de informacién
basica en el contacto con un otro como son el rostro, el nombre de pila, el tono
de voz, pretende también generar la afinacién del resto de los “sentidos”, la
explotacion al maximo de las mds pequeias migajas de informacion. Un acceso
al desconocido desde otros parametros, un estimulo de zonas de la pervepcion

eeccccccccccocccce

49 En chino, “wu ming” significa “anénimo” (...) o “cinco nombres”, segin cémo se
pronuncie la primera silaba. Por un lado, el nombre de la banda implica un tributo a
los disidentes (“Wu Ming” es una firma comun entre los ciudadanos chinos que exigen
democracia y libertad de expresion), y por otro, un explicito rechazo hacia “la maquina
de hacer celebridades” que convierte al autor en una estrella. “Wu Ming” también hace
referencia a la tercera oracién del Dao Dé Jing (Tao Te Ching): “Wu ming tian di zhi shi”
“Sin nombre es el origen del cielo y de la tierra”. “Wu Ming” ademads quiere decir “no
entiendo” en cantonés. Extractado de: Wu Ming. [en linea]. En Wikipedia. URL: http://
es.wikipedia.org/wiki/Wu_Ming [Ultima consulta: 01/02/2012].

50 WU MING, “Giap!”. En: LADDAGA, Reinaldo. Op. Cit., p. 218.
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que quiza el medio comunicacional de la red nos ofrece pero no acostumbramos
utilizar (o al menos no conscientemente).

La ponderacién de lo tictil sobre lo visual que menciondbamos anteriormente
a partir de Deleuze y Guattari, aqui se llena de contradicciones y, quiza por eso
mismo, se fortalece. «Tacto: Sentido corporal con el que se perciben sensaciones de
contacto, presion y temperatura»®'. ;Qué posibilidades tactiles nos brinda la Web,
hoy por hoy, en el “contacto” con el otro? ;qué grados de contacto son posibles?

%%

Coémo forzar la percepcion. Propuesta: Obligarse a usar esas partes prescritas de
la comunicacion, resucitdndolas como un “altimo recurso” en el acceso al otro y
al mundo, poner un rato la mano diestra en la espalda para dejar hacer a la mano
torpe. Convertir las destrezas en fructiferas torpezas.

%545

Las tecnologias modifican la relacién entre personas. La inquietante amplitud
y casi omnipresencia de los medios de comunicacién entrometida en los
vinculos humanos actuales exigen constantemente una “revision” -y usando
esta palabra queda nuevamente clara la ponderacion de la vista a la que estamos
acostumbrados-, un “tanteo” —quiza mejor-, de nuestras maneras de usarlos y del
nivel en el que nos apropiaremos de ellos como herramientas para la cercania, y
no como filtros aplanadores.

Bourriaud, hablando de algunos artistas que define como “relacionales”, los
describe como aquellos que trabajan sobre modelos reducidos de situaciones de
comunicacion: «Esto se puede interpretar como un cambio de sensibilidad colectiva:
el grupo contra la masa, el vecindario contra la propaganda, el low tech contra el
high tech, lo tdctil contra lo visual»*.

51 REAL ACADEMIA ESPANOLA. Op. Cit.
52 BOURRIAUD, Nicolas. Estética relacional, Op. Cit., p. 56.
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2.3.2. La firma y la cifra.

La firma, que sella en la economia artistica los mecanismos de
intercambio de la subjetividad (forma exclusiva de su difusion, que
la transforma en mercaderia), implica la pérdida de la ‘polifonia’,
de esta forma bruta de la subjetividad que es la multiplicidad de
voces, en beneficio de una fragmentacion estéril, estitica. Guattari
nos recuerda en Chaosmose, lamentando su pérdida, una prdctica
corriente en las sociedades arcaicas que consistia en dar un gran
ntimero de nombres propios al mismo individuo.

La firma convierte el territorio en producto. Convierte el movimiento del
pensamiento en un hacer repetitivo. Convierte la posibilidad en obra, es decir, el
flujo en quietud. El descentrar la subjetividad del nombre propio es otra manera
de marcar la artificialidad de ambos conceptos. La sustitucién del nombre por
una cifra no sélo es amputacion del nombre, sino inclusién en el sujeto del grupo
que lo contiene.

Deleuze y Guattari mencionan tres tipos distintos de organizacién de los hombres:
por linaje, en las sociedades primitivas; territorial, en las sociedades con Estado;
y numérica, para el nomadismo y las maquinas de guerra. La identificacién por
numeros hace que el nimero devenga sujeto. «Con la mdquina de guerra y en la
existencia nomada, el niimero deja de ser numerado para devenir cifra, y como tal
constituye el ‘espiritu de cuerpo”, e inventa el secreto, y las consecuencias del secreto
(estrategia, espionaje, astucia, emboscada, diplomacia, etc.)»™.

La cifra no es un nimero sino el signo de un nimero. En realidad, la cifra es el
vacio. Etimoldgicamente, la palabra “cifra” proviene del arabe sifr, “vacio’, y se
utilizaba para designar al cero. Posteriormente comenzé a usarse para el resto de
los numerales. Por lo tanto la cifra, desde su raiz, esconde un secreto, un cero. La
cifra, entonces, se “sujeta” al nimero, forzandolo a contener un vacio. Y es asi que
podemos entender que el niimero, al decir de Mil Mesetas, deje de ser numerado

53 Idem pp. 117-118.
54 DELEUZE, Gilles; GUATTARY, Felix. Op. Cit. p. 393.
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para convertirse en numerante, es decir, deje de ser un hecho para convertirse en
una posibilidad.

Es asi como la cifra hace imposible el “ser sin-cero”. El cero, el vacio, el secreto,
nos hace sujetos, nos hace, potencial y eternamente, [in]descifrables.

La noche nos impone su tarea

madgica. Destejer el universo,

las ramificaciones infinitas

de efectos y de causas, que se pierden
en ese vértigo sin fondo, el tiempo.

La noche quiere que esta noche olvides
tu nombre, tus mayores y tu sangre,
cada palabra humana y cada ldgrima,
lo que pudo ensefiarte la vigilia,

el ilusorio punto de los gedmetras,

la linea, el plano, el cubo, la pirdmide,
el cilindro, la esfera, el mar, las olas,
tu mejilla en la almohada, la frescura
de la sabana nueva, los jardines,

los imperios, los Césares y Shakespeare
y lo que es mads dificil, lo que amas.
Curiosamente, una pastilla puede

borrar el cosmos y erigir el caos.*

2.3.3. Una defensa del cero a la izquierda.

Ser un cero ala izquierda, en el uso popular, “significa ser insignificante”: significa
no ser nadie, no valer nada. Sin embargo, es el cero a la izquierda, o la cantidad
de ellos, lo que determina el nimero maximo de actores en un conjunto: por

55 BORGES, Jorge Luis.“La cifra” En: La cifra. Madrid: Alianza, 1981.
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ejemplo, si decimos “agente 007” estamos dando por sentado que el nimero
maximo posible de agentes en este conjunto es de 999. En cambio si decimos
“agente 7” podria ser éste el tltimo agente del grupo, o ser el séptimo de 9. Por lo
tanto, esos dos ceros a la izquierda son la nada -no dejan de serlo- pero también
son el todo. Son los que dibujan la totalidad dando un marco continente a un
cosmos pero sin sellarlo, sin dejar de contener un vacio (la cifra no dicha) que
hace de este cosmos un misterio, una latencia.

Ese cero es el nombre que designa a los otros, es la cifra, el vacio contenedor. Un
cero a la izquierda es el nombre de diez, contiene en si mismo, potencialmente, a
diez unidades mas; pero diez unidades que tienen como ultimo actor al 09, ya que
el cero inicial, el nombrador, es contado como uno mas. Es entonces posible decir
que el cero a la izquierda tiene aun mds potencia que un cero a la derecha, o sea,
el 01 es mas potente que el 10 porque el 01 contiene en su secreto a los nimeros
sucesivos hasta el 09, lo que equivale a decir: “Cuidense de mi, porque es posible
que no venga solo”.

Asi como en este texto usamos el plural mayestatico como un recurso retérico

forzado, en el que involucramos tanto la opinién de la autora como el visto bueno

de la tutora y la complicidad de los lectores, en el Agora hemos ocupado el lugar
7«

de “Nomada 00, por lo que puede decirse que alli “yo” no sélo es “nosotros”: “Yo’,
alli, significa “ellos”
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2.4. Proyecciones centrifugas.

Antes que de produccion, preferimos hablar aqui de proyecciones, haciendo
hincapié en la etimologia de esta palabra. Proyectar (cuya raiz latina es proiicére,
arrojar) significa, segin la Real Academia Espafiola, «lanzar, dirigir hacia
adelante o a distancia». La produccion, término que acompana el desarrollo del
hombre sedentario, estd basada en un método introyectivo, centripeto, que utiliza
herramientas como medios para producir bienes. Asi como las herramientas
vencen o utilizan resistencias, las armas inventan o evitan respuestas. Las armas
son centrifugas, proyectivas.

Segtn Guattari y Deleuze, los regimenes emocionales de la guerra y del trabajo se
contraponen en varios aspectos. El del trabajador es un régimen del sentimiento,
de una emocién desplazada, retardada, resistente. Es una economia de la gravedad,
asentada e introceptiva como las herramientas. El régimen del guerrero es el de
los afectos, s6lo remite al mévil en si mismo.*® El afecto es una descarga rapida de
emocidn, una respuesta. El afecto es proyectil, como las armas.

56 Sobre las diferencias entre la guerra y el trabajo ver: DELEUZE, Gilles; GUATTAR]I,
Felix. Op. Cit. pp. 398 - 404.
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Gréfico 2: Las proyecciones centrifugas.

Esa energia centrifuga es la que nos interesa recalcar aqui, ya que al momento de
lanzar ideas al grupo, los participantes perdian automaticamente el control de las
mismas, y quienes se exponian a su impacto, nuevamente lanzaban su propia
reaccién “hacia adelante”. S6lo respondia aquél que se sentia “afectado”. El
régimen del afecto toma un peso especial en esta experiencia, ya que la velocidad
del intercambio y la poca informacion que se tiene del otro no permiten generar
vinculos sentimentales, gravificos, sino s6lo impulsos afectivos, veloces.
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2.5. Mi dia un dia.

Los primeros pasos propuestos por los Némadas fueron pequefias acciones de
tipo documental, movimientos minimos registrados y ofrecidos a los demas como
huellas de vida. “Mi dia un dia”*’, propuesta lanzada por Némada 05, consistié en
el registro fotografico de un dia completo en la cotidianidad de cada uno. Luego
de realizar la serie de fotos, se debia montar el material en un tnico documento,
a la manera de un collage.

Participaron ocho personas, y cada una de ellas respondié a la propuesta de
maneras diferentes. Nomada 10, por ejemplo, realiz6 una secuencia lineal
uniendo las imagenes con un efecto de fundido, de modo que los objetos y los
paisajes se van uniendo en un todo que ha utilizado las escalas de tamafios con
una jerarquizacion totalmente subjetiva.

Imagen 32: “Agora Némada", 2008 - 2009. Participacién de Némada 10 en el proyecto “Mi dia un
dia". Fotomontaje.

Noémada 04 prefirio superponer texto a sus imagenes, y la forma de unirlas fue a
través de una presentacion de diapositivas. También de lectura lineal, pero con
una concepcion del collage a través del relato que cruza y contrasta tiempos y
espacios, haciendo convivir en las imagenes la rutina diaria, la experiencia de la
migracion, lalengua materna y la lengua adoptiva, la historia personal y el devenir
de los hombres, el rincén privado, la mitologia y hasta la literatura. Némada 07
invento un dia en su vida, poniéndose en la piel y en la época de un situacionista:
utilizé documentos fotograficos de los participantes del situacionismo y colocd
su rostro sobre ellas, documentando asi un dia en su vida desde la ficcion mas
absoluta y evidente.

57 Para ver el proyecto completo visitar la seccion de proyectos en http://agoranomada.com
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2.6. N-n*.

La segunda propuesta vino de Némada 02 y consistié en que cada participante
tomara una planta o un drbol pequeno, lo bautizara con el nimero de algin
Noémada al que se quisiera homenajear, y se lo colocara en una maceta. Luego
habia que documentar ese acto y envidrselo al Némada elegido. Participaron
cuatro personas.

| gfdpﬁanté
maceta

‘Quiza se con ierta en un \

Bonsai.

Aeste roble, le pon& el (
nombre ldmada 13, que
fue en un prifcipio mi personaje

1
Némada 04

Imagen 33: “Agora Némada", 2008 - 2009. Participacién de Némada 04 en el
proyecto N-n.

Noémada 04 recoge de su huerto un roble aparecido entre la maleza y lo traslada a
una maceta para llevarlo a casa. Decide dedicar este roble a Nomada 13, quien
fuera su proyector, y de esa manera hacerle un gesto de afecto.

000000 c0c0c0ccccce

58 Para ver el proyecto completo visitar la seccion de proyectos en http://agoranomada.com
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Noémada 02 realiza en su aporte un juego semantico a partir de una accién
performética. Fue dedicado a todos los Nomadas y constaba de dos partes. La
primera, titulada El pensamiento salvaje I, consistia en una secuencia fotografica
cronoldgica de la mitad de la accion realizada acompanada de un texto.

La accién fue la siguiente: en la primera parte, una planta de flores llamada
popularmente pensamiento (Viola tricolor hortensis), encontrada en estado
silvestre, es transplantada a una maceta y colocada entre otras plantas del jardin
de Nomada 02.

En el texto de la primera parte, titulado El pensamiento salvaje 1 (a Levy
Strauss), Nomada 02 comienza a desarrollar un juego de palabras entre la teoria
antropoldgica del pensamiento salvaje y aquel suceso con la planta silvestre:

sSerd su origen un pensamiento cultivado cuya rutina se estrelld
contra el piso? ;O por el contrario derivan los pensamientos cultivados
del pensamiento salvaje cansado del caos natural? ;Se entrelazan los
pensamientos en constelaciones secretas que luego se desplazan por
el mundo?

Estas cuestiones abren en el texto un vaivén entre el destino de esta planta en
particular y el del origen del pensamiento como construccién humana.

En la segunda parte, Nomada 02 traslada esta misma planta hasta un cruce de
avenidas de su ciudad y la coloca en un macetero publico, justamente entre otras
plantas de la misma especie que el municipio ha decidido ofrecer a la vista de
los habitantes, «pensamientos de algiin trabajador comunal impulsado por el
cumplimiento del deber».

Imagen 34: “Agora Némada", 2008 - 2009. Accién de Némada 02 dentro de la propuesta “N-n".
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2.7. El entre. Archivo de miradas.

Los ojos no son ojos porque tii los veas, son ojos porque te ven.
Antonio Machado.

«Si todavia fuera posible, filmaria siete segundos de la mirada de la gente que quise».
Esta frase es un fragmento del texto de presentacion que escribié Némada 13 para
Noémada 04 (ver Anexo). A partir de ella surge esta propuesta, que invita a los
Noémadas a registrar en video su propia mirada y la de dos personas fisicamente
cercanas.

La latencia que tiene la imagen de video en su extension temporal logra que
el trayecto que uno traza entre el objeto mirado y nuestra mirada se cargue de
potencia. Sostener la mirada a alguien es un ejercicio en el que el recorrido entre
unos 0jos y otros -ese “entre”- se convierte en una cuerda cuya tension es regulada
en el vaivén de las miradas. Pero no sélo eso, hay otra dimensién que se pondera
en el momento del cruce de miradas, y es la profundidad. Mirar a alguien
directamente a los ojos puede implicar el riesgo de sumergirse, o de chocar con
un cristal que sélo nos permita avistar desde fuera ese abismo impenetrable.

El encuentro con una mirada puede comunicar tantas cosas que el desafio de
enfrentarla y sostenerla puede, muchas veces, resultar abrumador. Eso si: suele ser
una experiencia inolvidable. Podemos olvidar rasgos fisicos, detalles importantes
de un otro, pero si alguna vez hemos realmente “mirado” en sus ojos, si nos
hemos atrevido, alguna vez al menos, a sumergirnos en esa profunda dimension
del contacto con el otro, dificilmente lo olvidemos.

Este archivo de miradas pretendid atesorar siete segundos de una mirada viva, de
alguien que esta alli, no mirdndonos directamente pero si exponiendo su mirada.
Permiti6 también conectar a través de los ojos con aquellos de los que poco se
conoce pero con quienes se estd en un contacto personal. Para los Némadas fue
una pieza mas para armar una idea del otro, una porcion profunda, fundamental,
aunque breve, latente y trunca. Pero también pudo ser un homenaje intimo y
anonimo a dos personas del entorno de cada uno. Pudimos ver desde el ojo-
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camara de cada Nomada a algunos de los seres importantes de su vida. El archivo
contiene 21 miradas, compiladas por 9 Nomadas®™.

Imagen 35: “Agora Némada", 2008 - 2009. Fotogramas del “Archivo de
miradas".

59 Para ver el proyecto completo visitar la seccién de proyectos en http://agoranomada.com
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2.8. Las cosas. Archivo de objetos potentes.
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Imagen 36: “Agora Némada", 2008 - 2009. Fotogramas del “Archivo de objetos potentes”.
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Esta propuesta se desprende claramente de la descripta en el apartado anterior,
y su clave esta en las relaciones que trazamos con los objetos que nos rodean. La
convocatoria invita a elegir uno de esos objetos que, por alguna razén personal,
son celosamente guardados, para luego grabar con él un video de siete segundos.

Las complejidades técnicas en el desarrollo de la imagen en movimiento suelen
buscar la borradura de cualquier rastro de “humanidad” en el registro, convertirlo
en algo cercano a un testigo deshumanizado, a una mirada abstracta, limpia,
objetiva, pura, casi divinizada. Aqui, contrariamente, el pulso humano que se
plasma en la imagen casera le dio a cada documento una dimension especial que,
como en el archivo de miradas, colocé un puente personal y rico entre el objeto
y su observador.

En los videos se puede percibir cada objeto mostrado como un nifio muestra su
tesoro a otro nifo, a veces sacado del bolsillo y ofrecido a la mirada entre las dos
manos, como si por un exceso de luz fuera estallar o a desaparecer, y otras veces
con un despliegue espectacular, para que el objeto, que no significa nada para el
otro, se cargue asi de una aura al menos cercana a la que su duefio deposita en él.
Participaron ocho Némadas.
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2.9. El mundo. Archivo de ventanas.

e .

Imagen 37: “Agora Némada", 2008 - 2009. Fotogramas del “Archivo de ventanas".

Este tercer proyecto continta la linea de archivos en video, pero esta vez pensando
en el entorno de los participantes. La puerta estd pensada para que la atravesemos,
para que a través de ella podamos cambiar de lugar. Nuestro cuerpo es expulsado
e insertado en medios claramente diferentes gracias a la puerta. La ventana, en
cambio, fue concebida como una abertura para ser atravesada sélo de forma
etérea. Segun la Real Academia Espafiola, es una «abertura mds o menos elevada
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sobre el suelo, que se deja en una pared para dar luz y ventilacion»®, o sea, para
dejar al mundo exterior entrar a casa a través de dos de sus caracteristicas mas
sutiles: la luz y el aire. Pero hay algo igualmente cargado de levedad que hace el
camino inverso, y es la mirada. La ventana nos deja salir al mundo atravesandola
con la mirada.

Pero la ventana hoy no sdlo tiene que ver con esa abertura en el muro sino
también con ordenadores. El diccionario describe ese tipo de ventanas con esta
definicion: «Recuadro que aparece en la pantalla del ordenador y cuyo contenido
puede manejarse independientemente del resto»®’. En el ejercicio planteado, la
experiencia de grabar en video la ventana mas mirada por uno para que los
demas puedan ver a través de ella se convierte también en una especie de juego
metalingiiistico, ya que el video se reproduce también a través de una ventana.
Cada participante, entonces, al colgar su video ofrece dos ventanas a los otros,
uniendo en una misma imagen tanto el paisaje exterior como el espacio interior
que lo enmarca. La ventana del video conecta al espectador con la imagen de la
ventana material, pero a su vez es reproducida en la pantalla del ordenador por
lo que aqui, otra vez etéreamente, con el flechazo inmaterial de la mirada, tres
marcos son traspuestos al mismo tiempo.

60 REAL ACADEMIA ESPANOLA. Op. Cit.
61 Ibidem.
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3. Banco de acciones del capital Nomada.

Es [...] légico que hoy ya no sean pocas las propuestas artisticas
centradas en las formas de funcionamiento de las nuevas redes
sociales digitales. Su reto principal: tematizar cémo se lleva a cabo
la apropiacién econémica de la libre comunicacion y de los deseos
de cooperacion, el truncamiento del ideal de la interactividad
(que solo podriamos figurarnos adecuadamente como un darse
lingiiistico al otro, como un intercambiar lo que no se tiene, es decir,
lo que uno es).”?

El banco de acciones fue el ultimo y el mas ambicioso de los proyectos grupales
del Agora. Dentro de este contexto de nueva comunidad vinculada por un
interés comun -en este caso el arte- y por un vinculo afectivo inicial que intentd
transformarse en hipervinculo, el plantear un juego conla economia delasideas era
un paso necesario para pintar el panorama de una posible microcomunidad real.

Los aspectos sociales, politicos y econémicos que organizan de alguna manera
el modo de funcionamiento de un “espacio compartido” deben ser repensados
en conjunto, pero, fundamentalmente, deben ser “experienciados’, deben ser
vividos, probados, testeados y manipulados para modelar su funcionalidad, su
coherencia y su adaptabilidad en el contexto.

Recordamos aqui el fragmento de Henry Miller que citdbamos en el apartado
anterior: «Suefio con un nuevo mundo magnifico y deslumbrante que se derrumba
en cuanto se encienden las luces. Un mundo que se desvanece, pero no muere,
porque basta con que me quede inmovil otra vez y que mire fijamente y con los ojos
bien abiertos a la oscuridad para que reaparezca...»*

62 PRADA, Juan Martin. “La creatividad de la multitud conectada y el sentido del arte en
el contexto de la Web 2.0%, en: Revista Estudios Visuales, N°5. Enero 2008, p. 78.

63 MILLER, Henry, Op. Cit. p. 18.
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Ese planteamiento que Miller pone en boca del novelista frustrado que
protagoniza Sexus, refleja el panorama oscuro y solitario de este personaje, a
pocos afios del fin de la Segunda Guerra Mundial. En el mismo parrafo, un poco
mas arriba, dice: «... soy un barbaro que no puede hacer ni un esbozo tosco, y mucho
menos un plano, del edificio que suefia con habitar». La sensacion milleriana de
sentirse incapaz de trazar un tejido posible para una nueva realidad es un reflejo
del estado de una generacion desilusionada por la potencia demoledora y asesina
que habia ostentado el mundo occidental durante esos aios.

...La utopia se vive hoy en la subjetividad de lo cotidiano, en el tiempo
real de los experimentos concretos y deliberadamente fragmentarios.
La obra de arte se presenta como un intersticio social, dentro del cual
estas experiencias, estas nuevas ‘posibilidades de vida’, se revelan
posibles. Parece mds urgente inventar relaciones posibles con los
vecinos, en el presente, que esperar dias mejores. Eso es todo, pero ya
es muchisimo.*

64 BOURRIAUD, Nicolas. Estética relacional. Op. Cit. p. 54.
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3.1. La carta.

En este apartado transcribimos el texto completo de la carta enviada a los
Noémadas en junio de 2008 donde explicamos la propuesta y damos las primeras
pautas para desarrollar el Banco de Acciones del Capital Cultural Némada, porque
pensamos que pueden encontrarse alli varias claves que luego seran desarrolladas
de manera tedrica, no sélo en el desarrollo del tema de la carta, sino en la forma
en que se construyd la misma.

Hola tripulantes:

qué bonita palabra... una pequefia digresion del objeto de esta carta
(probablemente no la tinica, con esto de escribir ladrillo a ladrillo,
y sacando los ladrillos de la basura, de la construccion del vecino,
del horno, de la casa de la abuela...) para detenerme en esta bonita
palabra que me salié justo en el titulo: tripulantes (trip-ulantes),
de tripular, que significa “conducir o prestar servicio en un barco o
vehiculo aéreo”, y que viene del latin interpolare.

Interpolar:

1. tr. Poner algo entre otras cosas.

2. tr. Intercalar palabras o frases en el texto de un manuscrito antiguo,
o en obras y escritos ajenos.

3. tr. Interrumpir o hacer una breve intermision en la continuacion
de algo, y volver luego a proseguirlo.

Casi que podria comenzar diciendo: Hola interpolantes, y no estaria
mal, si nos pensamos siempre como un punto entre polos, que se la
pasa poniendo cosas entre otras cosas, interrumpiendo discursos
propios, intercalando palabras en discursos ajenos, intermitiendo
transmisiones y transmitiendo intermitencias.

En fin, dejo aqui esta pequeria “interpolacién” (seguramente para
seguir con otra) y prosigo.

Hola trippers:
(trip: en inglés: viaje, pero también droga, pero también tropezon...
perdon, perdén. Me encantan las palabras...)
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Pasamos a la fase tres del Agora con una nueva propuesta. Hay que
bautizarla, a ver si se me ocurre un titulo mientras escribo. En el
camino que hemos hecho hasta hoy han pasado cosas bonitas, hemos
armado un espacio bastante “interior” y rico de palabras e imdgenes
que cada uno fue ofreciendo al resto. Pero creo (y creemos varios
de los habitantes) que hace falta algo mds, un contacto mds jugado
entre nosotros, una oferta (ofrenda suena muy ritual, y oferta muy
comercial, nos situemos “entre los dos polos”), un ofrecimiento -diré-,
mayor de cada uno.

Propuesta: que cada Némada comparta (cuelgue, mande texto,
haga invitacién, lo que sea) alguna de sus tltimas obras, dando la
posibilidad de ser reinterpretada, reciclada, continuada, modificada,
contestada, por cualquiera de los Nomadas.

Cada uno deberd, entonces, ‘contestar” al menos dos obras o
propuestas ajenas. Creo que quizds seria bonito echar mano de
la primer estructura, de proyector y receptot, a ver... si, vamos a
tomarlo, porque muchos quedaron enganchados con sus ‘contactos
directos” y hay que dar un paso mds también ahi. Lo ponemos claro:

Cada Némada lanza una propuesta (proyecto, obra personal, obra
colectiva, etc) al Agora, donde entrard en un archivo de obras
abiertas.

Luego, cada uno tomard la de su proyectot, y se la apropiard como
quiera y pueda, en una especie de negociacién tdcita con el autor
primero.

También, elegird al menos una propuesta mds (de una a quince,
sefiores...) y hard lo mismo con ella (continuarla, apropidrsela,
deconstruirla, contestarla).

De esa manera, armaremos un archivo in crescendo de obras para
compartir y para construir entre todos, un didlogo artistico cruzado,
una interpolacién de discursos. Nada mads rico que el didlogo.

No se asusten. Lo haremos paso a paso, de a poco, con paciencia pero
con perseverancia... Lo haremos, eh?
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Por ahora, paso primero: van pensando qué quieren largar al Agora
de lo que les interesa y, como hizo ya uno de los Nomadas hace unos
arios, ofrezcan algo “que les duela”, es decir, que les importe, que sea
parte de ustedes. Juéguense en la jugada. Asi se hacen las mejores
amistades. Y asi, también, se trabaja con pasion.

Otro detalle: reflotaremos el tema de las Licencias Creative Commons,
porque me parece que en este contexto es mds que positivo irse
enmarcando ‘en este mundo que nos toca” y pensando las maneras
legales en que las cosas circulan. Todo lo que hemos subido al Agora
ya (incluidos los videos) tienen una licencia que me parece bastante
a medida para el proyecto en general, que es ésta:

Reconocimiento - No comercial - Compartir igual: El material creado
por un artista puede ser distribuido, copiado y exhibido por terceros
si se muestra en los créditos. No se puede obtener ningiin beneficio
comercial y las obras derivadas tienen que estar bajo los mismos
términos de licencia que el trabajo original.

Cada uno podrd elegir colocar a su trabajo la que mds le acomode, y
de esa manera también ir familiarizdndose con maneras sencillas y
justas de inscribir el trabajo en un marco legal. Ya les enviaré un mail
dedicado exclusivamente a eso, asi no se complican, pero si quieren ir
mirando algo, aqui estd sencillamente explicado, en castellano, breve
y conciso: http://es.creativecommons.org/licencia/

Bueno. Manos a la obra. Se reciben propuestas a partir de ya. Vamos
a poner fecha limite, para meter presion. La fecha limite serd... un
calendario... el domingo 20 de julio (dia del amigo en Argentina,
dia de la llegada del hombre a la luna en 1969, y todo esto mds, en
el resto del mundo y de la historia publica: http://es.wikipedia.org/
wiki/20_de_julio).

Domingo 20 de julio: Fecha limite de recepcion de propuestas.
Un abrazo

Némada 00
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3.2. Por qué.

En tanto paradigma ejemplarizador y estructura constituyente del
modo de la relacion articuladora del orden de la representacion sobre
el sistema de los objetos, de las cosas, hariamos bien entonces en no
minusvalorar el potencial politico que el trabajo del arte posee en
ese sentido, en su propio escenario, en cuanto a su propia economia
politica.®

La intencidn al proponer este tltimo proyecto fue la de armar un marco de juego
sobre el cual moverse, e ir planteando una plataforma y ciertas condiciones
que faciliten y organicen el intercambio. Una de las razones principales es la
necesidad de hacerse consciente de que la economia es una parte fundamental
en la construccion de cualquier medio habitable, y que es necesario poner en
practica y experimentar modelos de intercambio distintos a los acostumbrados
tanto en el sistema econdmico mas amplio como en el circuito comercial de la
esfera del arte.

Generar un vinculo y un compromiso con el otro basado en el intercambio,
como una forma mas de aceptar la necesidad de los otros para la construccion
de algo, y el enriquecimiento enorme de las ideas cuando éstas son retomadas y
manipuladas por mas gente, de manera responsable y comprometida.

65 BREA, José Luis. El tercer umbral. Op. Cit. p. 28.
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3.3. Cémo.

Economia:
1. Administracion eficaz y razonable de los bienes.

2. Conjunto de bienes y actividades que integran la riqueza de una
colectividad o un individuo.®®

Estas son las dos primeras entradas que brinda la Real Academia Espafiola en
su definicion de la palabra “economia”. Por supuesto que, al hablar de bienes y
actividades, cabe perfectamente dentro de ella el capital cultural, creativo, afectivo
e intelectual, por lo tanto pueden incluirse en esta definicién a la economia
del conocimiento, la economia cultural, la economia de las ideas, la economia
afectiva, la economia del deseo.

;Cémo hacer para que el acto del intercambio no pierda esa carga politica
que subyace a todo acto? ;Como conseguir que quien da y quien recibe en
un intercambio comunicativo y creativo no olviden que hay una operacién
econdmica que esta poniéndose en juego? Por supuesto que todo intercambio la
posee, aunque no pensemos en ello al momento de realizarlo, pero justamente
por eso, por esa “naturalizacién” de un acto cultural (y por lo tanto construido,
artificial) es que hay que hacerlo consciente, desnaturalizarlo para asi poder
asumir la responsabilidad de reconstruirlo.

Para este proyecto hemos reutilizado terminologia tipica de la economia
tradicional (banco, acciones, capital, inversién, transaccién) para repensarla,
subvertirla y manipularla, para apropidrnosla y desde alli tratar de entenderla con
mds claridad.

El Banco de acciones del capital cultural Némada es un espacio intangible de
acumulacioén y reutilizacién de ideas y acciones que pueden ser multiplicadas y
enriquecidas infinitamente sin pérdida ni gasto de ninguna de las partes. Cada
inversion personal contribuye, por un lado, al enriquecimiento colectivo del

66 REAL ACADEMIA ESPANOLA. Op. Cit.
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capital Nomada (su movilidad extraterritorial permite que cada acto sea retomado
por quien quiera y desde donde esté) y por otro lado al enriquecimiento del
propio inversor, que ve el crecimiento y las ramificaciones de su inversion inicial,
potenciando el primer gesto individual con trabajo colectivo.

Viene bien recordar aqui la cita” de Emile Cioran con la que comenzamos el
apartado de este texto denominado “Sobre el origen de las ideas”, para insistir en
el cardcter colectivo de las ideas, que realmente encontrarian su origen primero
en los inicios de la humanidad. Desde aqui es que se propone tomar cada una
de esas inversiones como un aporte personal al enriquecimiento colectivo de un
capital Némada (mévil, extraterritorial, inmaterial, fluido) del cual todos somos
duefios y ninguno lo es.

67 “No deberiamos hablar mds que de sensaciones y de visiones: nunca de ideas -pues ellas
no emanan de nuestras entrasias ni son nunca verdaderamente nuestras.”. CIORAN, Emile.
Op. Cit. p. 69.
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3.4. Para qué.

La tarea esperable de la creacién artistica seria, por tanto, la
construccion, en las dindmicas transfronterizas de presencias
humanas en los entornos de redes, de flujos de valor y sentido
independientes de las logicas de los mercados y de los intereses
corporativos®,

sPara qué sirvi6 el ejercicio del Banco de Acciones?

Para tomar consciencia del caracter artificial de toda construcciéon humana:
«Ni la casa, ni el paso, ni la indumentaria, ni la tinaja de barro descubren que ha
sido la necesidad la que los ha concebido: parece como si en todos ellos hubiera de
expresarse una felicidad sublime y una serenidad olimpica y, en cierto modo, un
juego con la seriedad»®.

Para dar un primer paso en el planteo de una economia distinta: «La realidad
es aquello de lo que puedo hablar con el otro. S6lo se define como un producto de
negociacion»’.

Para experimentar a pequeia escala un intercambio en el area del conocimiento
usando el deseo como motor: «El vinculo (el hecho de estar en relacion, la
reciprocidad) resulta del juego entre un sujeto que pone de manifiesto una secuencia
de deseos y un objeto en desarrollo que provee a estos deseos a través de las carencias
que muestra»”'.

Para jugar con la idea de acumulacién de capital y de distribucion de la riqueza:
«...el arte representa una actividad de trueque que ninguna moneda o sustancia en

68 PRADA, Juan Martin. “La creatividad de la multitud..” Op. Cit., p. 78.

69 NIETZSCHE, Friedrich. Sobre verdad y mentira en sentido extramoral. Madrid: Taurus,
1974, p. 86

70 BOURRIAUD, Nicolas. Estética relacional. Op. Cit. p. 100.

71 KNORR CETINA, Karin; BRUEGER, Urs. “Traders’ Engagement with Markets: A
Postsocial Relationship”. En: Theory, Culture & Society, vol. 19, n° 5-6, 2002.

177



comun puede regular. Compartir el sentido en estado salvaje, un intercambio cuya
forma estd determinada por la del objeto mismo, antes que por aspectos exteriores.
La prdctica del artista, su comportamiento como productor, determina la relacion
que mantiene con su obra. Dicho de otra manera, lo que el artista produce en primer
lugar son relaciones entre las personas y el mundo»”.

72 BOURRIAUD, Nicolas. Estética relacional. Op. Cit. pp. 50- 51.
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3.5. Las trans-acciones.

Si tii tienes una manzana y yo tengo una manzana e intercambiamos
las manzanas, entonces tanto tii como yo seguiremos teniendo
una manzana. Pero si ti tienes una idea y yo tengo una idea e
intercambiamos ideas, entonces ambos tendremos dos ideas.

George Bernard Shaw.

La palabra “transaccion” viene del verbo ‘transigir, que significa, segtin la RAE,
«consentir en parte con lo que no se cree justo, razonable o verdadero, a fin de
acabar con una diferencia»”. Aqui es utilizada no desde su definicién habitual
(la de «accién y efecto de transigir») sino como un juego de palabras cuyo verbo,
inexistente, serfa ‘transaccionar’ El prefijo ‘trans-’ -que significa ‘al otro lado; ‘a
través de’- junto a la palabra ‘acciéon’ -con su abanico de acepciones- reformula
esta palabra que originalmente buscaba aplanar la diferencia, por una que intenta
ir mas alla del acto, a través de uno nuevo que utiliza al primero como impulsor.
Un “trans-actor’, entonces, seria aquél que intenta ir mas alld, o cruzar a través de
la accién original, mediante una nueva. En el siguiente capitulo nos dedicaremos
a completar la definicién de “transacciéon” y de “objeto transactor” que surge a
partir de esta experiencia.

Siguiendo el planteo de Bernard Shaw citado al principio de este apartado
hacemos el siguiente analisis:

El Agora cuenta con 17 miembros. Si cada uno de ellos ofreciera al banco de
acciones una idea y, ademas, se apropiara y enriqueciera cada una de las ideas
del resto de los “accionistas”, el Agora contaria idealmente con 272 acciones
diferentes, habiendo invertido un capital de 17 acciones iniciales.

En un estado ideal de “deseo absoluto” en el que todos invirtieran e interactuaran
con todas las acciones del banco, cada inversionista contaria con un capital de
272 acciones distintas, a partir de su tnica inversion inicial y de la apropiacién
y transformacion de las 16 otras acciones iniciales. Es decir, cada inversionista

73 REAL ACADEMIA ESPANOLA, Op. Cit.
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contaria con su inversion inicial, sus 16 duplicaciones de inversién y todas las
inversiones iniciales y duplicaciones de todos los demas.

Si se ampliara este proceso un paso mads, y nuevamente cada miembro se
reapropiara de cada una de esas 272 acciones, contarfamos con 4624 acciones
diferentes. Eso seria el capital cultural en su maximo potencial: un crecimiento
exponencial basado en la légica y el motor idealista del “deseo absoluto”

Inversores

PTITITTES

Inversmnes

Trans-actores

Grafico 3: El Banco de Acciones en su estado ideal de inversién absoluta.

Cada proyecto lleva una licencia Creative Commons que enmarca legalmente el
uso, la distribucién y los derechos sobre ese “material intelectual” La que
utilizamos es la siguiente: «Reconocimiento - No comercial - Compartir igual: El
material creado por un artista puede ser distribuido, copiado y exhibido por terceros
si se muestra en los créditos. No se puede obtener ningiin beneficio comercial y las
obras derivadas tienen que estar bajo los mismos términos de licencia que el trabajo
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original»™. Por lo tanto, cada reutilizacién-apropiacién de una idea u obra del
banco lleva la misma licencia, ademds de mencionar al autor o autores iniciales
en los créditos.
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Gréfico 4: El capital del Banco de Acciones y sus inversionistas.
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74 URL: http://es.creativecommons.org/licencia/ [Ultima consulta: 01/02/2012].
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Inversores

Inversiones

Trans-actores

Gréafico 5: Banco de Acciones. Las inversiones y las transacciones.

En esta experiencia de aplicaciéon del modelo, participaron 13 Noémadas y
hubieron 14 inversiones iniciales y 32 transacciones posteriores, lo que hace un
total de 46 acciones (ver graficos en esta pagina y la siguiente). En el primer
grafico podemos ver desplegado en forma circular el cruce de inversiones y
transacciones. En el segundo grafico aparecen discriminados los actos de
inversién de los de transaccidn, por ello se repite la lista de Nomadas: arriba
mostrando las inversiones iniciales y abajo las transacciones realizadas a partir de
esas inversiones. En el anexo “Banco de acciones™ y en la pagina web del Agora
(http://agoranomada.com) puede accederse a todo el material generado en la
interaccion y a los graficos de analisis.

0000000000000 ce

75 Ver archivo “banco de acciones.pdf” en el Anexo o visitar la secciéon “Banco de
Acciones” en http://agoranomada.com
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Grafico 6: Banco de Acciones. Detalle de las transacciones.
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CAPITULO 3 - EL OBJETO TRANSACTOR

1. Objeto inmaterial, objeto informe.

Imagen 38: Estatua romana de Atlas (Siglo 1l d.C.).
Coleccidn Farnese, Museo Arqueoldgico Nacional de
Napoles.

La relacion entre materia y forma ha sido abordada ampliamente desde distintos
campos de conocimiento desde la antigua Grecia hasta nuestros dias, muchas
veces desde una perspectiva de oposicion. «La materia determinada es materia
informada, pero se configura conceptualmente como materia en el momento en que
puede perder sus formas y adquirir otras nuevas. Por este motivo, el concepto de
materia se nos ha dado como opuesto a forma, de suerte que (“paradoja ontoldgica”)
la forma, a su vez, comienza déndosenos como algo que, de algiin modo, no es
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material»’. Asi como las distintas concepciones de materia y forma estan cargadas
de una complejidad acorde al momento histdrico y al area de conocimientos en
los que se desarrollaron, la idea de objeto también se carga de perspectivas de
andlisis multiples y variadas, en tanto su relacién con la idea de sujeto se ha
resignificado con el paso del tiempo.

A modo contextual y sin pretender desarrollar cada una de estas categorias
filosoficas, mencionaremos algunos aspectos aislados que confluyen en la idea de
“objeto inmaterial” que trabajamos aqui en relacion al arte y a las redes sociales
digitales.

Los siguientes apartados esbozan algunos rasgos tomados tanto desde la fisica,
el psicoanalisis y la filosofia como desde la literatura ensayistica con enfoques
antropoldgicos, estéticos y sociologicos.

Primero abordaremos la etimologia de la palabra “objeto” en relaciéon a “cosa’,
las cuatro causas del ente en la metafisica aristotélica. En segundo lugar
enumeraremos los estados fisicos de la materia, asi como los tres géneros de
materialidad que contempla la tradicién filoséfica.

También tomaremos la idea de “forma” que aporta Michel Serres, haciéndola
dialogar con la mitologia griega y los paradigmas contemporaneos, y por tltimo
pondremos en tension la idea de objeto en el contexto econémico actual, a partir
de un articulo de Slavoj Zizek en el que éste cuestiona -desde Marx y Lacan- la
relaciéon objeto-economia que Antonio Negri y Michael Hardt proponen en su
libro “Multitud”.

1 GARCIA SIERRA, Pelayo. “Materialismo ontolégico: Materia/forma’, en Biblioteca
Filosofia en espafiol. URL: http://filosofia.org/filomat [Ultima consulta: 01/02/2012].
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1.1. El objeto del objeto.

Objeto. (Del lat. obiectus).

1. m. Todo lo que puede ser materia de conocimiento o sensibilidad
de parte del sujeto, incluso este mismo.

2. m. Aquello que sirve de materia o asunto al ejercicio de las
facultades mentales.

3. m. Término o fin de los actos de las potencias.
4. m. Fin o intento a que se dirige o encamina una accion u operacion.

5. m. Materia o asunto de que se ocupa una ciencia o estudio’.

Etimologicamente, la palabra “objeto” contiene una alusion directa al movimiento.
Compuesta por el prefijo ob- (contra, sobre) y el verbo iacere (lanzar), hacen
referencia al impulso atractivo que provoca -a diferencia de “abyecto’, cuya
alusion al movimiento es la opuesta, de rechazo, de alejamiento.

Segun el materialismo filosofico, una “cosa” (del latin causa, principio que motiva
una accion), u “objeto concreto” u “objeto material’, es un individuo dotado con
todas sus propiedades sustanciales y, particularmente, la propiedad de cambiar. El
concepto de cosa sintetiza los conceptos clasicos de sustancia y de forma. Segtin
el materialismo, el mundo esta compuesto exclusivamente por cosas, y existir es
ser una cosa.

Deciamos que la propiedad esencial de la cosa es, justamente, su mutabilidad, su
energia, lo que significa que las cosas tienen, al menos, dos estados distintos. En

» <«

consecuencia, todas las cosas tienen historia. Los “constructos’, “objetos ideales”

2 REAL ACADEMIA ESPANOLA. Diccionario de la lengua espariola. Vigésima segunda
edicién (online). Real Academia Espafiola. URL: http://rae.es. [Ultima consulta:
01/02/2012].
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u “objetos conceptuales’, en cambio, no tienen historia, no pueden cambiar de un
estado a otro, ya que carecen de esa condicion de mutabilidad.’

La metafisica aristotélica distingui6 cuatro causas relacionadas a los entes: La
causa formal o esencial (la forma propia de cada cosa); la causa material (la
materia, el sujeto); la causa eficiente (el principio del movimiento); la causa
final (su meta, su fin altimo). Nos es ttil recordar esta estructura basica, ya que
funciona como un mapa subterrdneo sobre el que moverse para abordar la idea
de “objeto transactor”, particularmente desde la perspectiva de Bruno Latour y
sus “actores”, que desarrollaremos mas adelante.

3 Estos conceptos estdn basados en los desarrollos tedricos de Mario Bunge. BUNGE,
Mario. Treatise on basic philosophy. Volume 3. Ontology I: The furniture of the world,
Dordrecht, D. Reidel Publishing Company, 1977.
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1.2. Los estados de la materia.

Materia. (Del lat. materia).
1. f. Realidad primaria de la que estdn hechas las cosas.

2. f. Realidad espacial y perceptible por los sentidos, que, con la
energia, constituye el mundo fisico.

3. f. Lo opuesto al espiritu.*

Vaporizacion

LIQUIDO | < |casEOSO
Licuacién

CAMBIOS DE ESTADO

Imagen 39: La primera imagen que ofrece Google ante la busque-
da: “estados de la materia”. [consulta: 02/02/2011]

En fisica, se llama materia a cualquier tipo de entidad que es parte del universo
observable, que tiene energia asociada, y que es capaz de interaccionar, es decir,
es medible y tiene una localizacion en el espacio y el tiempo compatible con las
leyes de la fisica. La materia masica es aquella constituida por protones, electrones
y iones. El grafico que vemos en la pagina anterior resume de forma sencilla los

4 REAL ACADEMIA ESPANOLA. Op. Cit. [Ultima consulta: 01/02/2012].
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tres estados fisicos principales de la materia que nos ensefiaron de pequenos, con
sus transiciones. A este modelo bésico observable debe agregarsele un cuarto
estado: el estado de plasma.

La fisica define estos cuatro estados a partir de dos tipos de energia y sus
relaciones de fuerza: en el estado sélido, la energia potencial es mayor que la
energia cinética; en el liquido, ambas son aproximadamente iguales; en el estado
gaseoso, la energia cinética es mayor que la potencial; y en el estado plasmatico la
energia cinética es tal que los electrones tienen una energia total positiva.

La llamada materia “no-masica” es aquella conformada por fotones sin masa,
como la luz y la radiacion fotomagnética. El foton tiene una masa invariante cero,
y viaja en el vacio con una velocidad constante: la velocidad de la luz.

Dentro dela tradicion filosdfica, esta concepcion de la materia como materia fisica
corresponderia al primero de los tres géneros de materialidad que el materialismo
ontolédgico contempla. El segundo “acoge a todos los procesos reales, dados antes
en una dimension temporal que espacial, dados en el mundo como «interioridad»:
las vivencias de la experiencia interna en su dimension, precisamente interna -por
ejemplo, los «ensuefios»”. Epistemoldgicamente, se clasifican en dos subgrupos:
el primero incluye las vivencias de la experiencia interna inmediata de cada uno,
cuya estructura ocurre en el fuero interno de los seres con sistema nervioso (el
dolor, por ejemplo); el segundo abarca los contenidos de la experiencia ajena (no
mi dolor, sino el dolor de aquel perro, por ejemplo), que se sobreentiende como
interioridad.

El tercer tipo de materialidad se refiere a objetos abstractos, no exteriores ni
interiores (conceptos matematicos o relaciones morales, por ejemplo) que no se
incluyen en un lugar o tiempo propios. También pertenecen a este tercer tipo
entidades individuales y concretas pero ya irrevocables, en la medida en que ya
no pertenecen al primer tipo (no son parte del mundo fisico actual) ni al segundo
(son distinguibles de los pensamientos psicoldgicos sobre ellos). La justicia y la
geometria, como asi también algunos personajes de la historia que no se ubican

5 GARCIA SIERRA, Pelayo. “Materialismo ontolégico: Segundo Género de Materialidad

(M2)%, en Biblioteca Filosofia en espafiol. URL: http://filosofia.org/filomat [Ultima
consulta: 01/02/2012].
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propiamente en un tiempo y lugar, sino que lo trascienden. Los contenidos de
este tercer género son intemporales e inespaciales, pero no estan “fuera” del
tiempo ni del espacio.

193



1.3. Solido, fluido, volatil. El trabajo con la forma.

Forma. (Del lat. forma).
1. f. Configuracién externa de algo.
2. f. Modo de proceder en algo.

3. f. Molde en que se vacia y forma algo.

En el “Atlas™ que Michel Serres emprende como una especie de ejercicio
cartografico-literario de este mundo nuevo que atravesamos, aparece un sencillo
andlisis del trabajo y de la relacién con la forma a través de los tiempos, a partir
de comparaciones con personajes de la mitologia griega y cristiana. Atlas es el que
sostiene; es un hacedor de cimientos, «labor primera o fundamental, obra estable
que resiste al tiempo y a su erosion; en suma, trabajo de origen para obra perenne»’.
Atlas se ocupa de soportar el peso de los cielos sobre sus espaldas.

Si Atlas sostiene la forma, Hércules es quien la transforma, labrando las olas del
mar: De la obra estatica «al trabajo cinemdtico, en movimiento, o a la dindmica
de una transformacion»®; de lo solido a lo fluido. El paralelo seria entonces el
marinero, pero también el labrador, el albaiiil, el tejedor.

«Desde la revolucion industrial, la fragua pasé a primer plano. Nueva bifurcacion:
la transformacion ardiente de las cosas se convirtié en la base del trabajo»’.
Prometeo, que roba el fuego del Olimpo, y Hefesto, dios del fuego y de la forja,
lisiado, envenenado por su propio trabajo, son los simbolos que Serres utiliza
para esta etapa fabril.

La ultima bifurcacién la trae Hermes, dios olimpico de las fronteras y de los
viajeros que las cruzan, del comercio, de los atletas y de los oradores. «Tras el

6 SERRES, Michel. Atlas, Madrid: Cétedra, 1995.
7 Idem, pp. 116-117.

8 Idem, p. 117.

9 Ibidem.
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sostén estdtico de las ‘formas’, tras su ‘transformacion’, primero en frio y después en
caliente, lleg6 el reino de la ‘informacion’»™. Y aqui aparece la figura de los angeles:
los mensajeros.

Segun Serres, actualmente vivimos en una gran mensajeria: «soportamos menos
masas, encendemos menos fuegos, pero transportamos mensajes que, a veces,
gobiernan a los motores»". Esta aclaracion es tan obvia como fundamental:

Por supuesto, ahora y siempre, con encabalgamientos y remanencias,
perduran los antiguos trabajos: nunca podremos prescindir de
campesinos ni de tallistas, de albailes ni de calderos; pero aunque
sigamos siendo arcaicos en las dos terceras partes de nuestras
conductas, algunas obras, mds que otras, dan a una era su coherencia
y su color singulares: mientras que en otros tiempos fuimos mds bien
agricultores, y no hace tanto especialmente herreros, ahora somos
sobre todo mensajeros, aunque todavia dependamos de los campos
y de la fdbrica.”?

La “Era de la Informacion’, como suele llamarse a esta etapa en que la volatilidad
de los datos son el objeto central de la economia mundial, estd modificando
radicalmente las estructuras del mercado y de la produccién. Materia fisica
“no masica” viajando a velocidad de la luz, materialidad interior y materialidad
abstracta desde la filosoffa, inmaterialidad en los medios electronicos, la
informacién toma protagonismo como simbolo de una época en la que, de la
mano de nuevas tecnologias, se evidencian como motores, tan huidizos como
imparables, de poder.

10 Idem, p. 118.
11 Ibidem.

12 Idem, p. 119.
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1.4. Formacion, transformacion, informacion.

«En cierta ocasién y en parte en broma, The Economist sugeria que
los servicios son “todo aquello que se vende en el mercado pero que
no se te puede caer en el pie’»".

Aquello que no se te puede cae en el pie. s Donde queda posicionado el objeto frente
a la economia, cuando ya no es el eje principal en la producciéon laboral? ;qué
ocurre con él cuando el trabajo ha sido redefinido y la funcién del trabajador no
es sblo la de producir bienes y servicios, sino también la de generar cooperacion,
comunicacion, formas de vida y relaciones sociales?

Eva Illouz afirma que el capitalismo se construyd junto con una cultura emocional
muy especializada: «Durante el siglo XX se llevé a los hombres y a las mujeres de
clase media a concentrarse fuertemente en su vida emocional, tanto en el trabajo
como en la familia, mediante el uso de técnicas similares para llevar a un primer
plano el yo y sus relaciones con los demds»."*

En su articulo “El objeto a como limite inherente al capitalismo: sobre Toni Negri
y Michael Hardt"”, Slavoj Zizek hace un recorrido breve por ciertos autores
fundamentales en el analisis del trabajo inmaterial y las posibles mutaciones que
sufriria el capitalismo actual. Estos giros de enfoque que propone Zizek no sélo
evidencian las distintas concepciones de la relacion objeto-economia en Hardt
y Negri, sino que permiten construir desde alli una nueva idea de objeto o, mas
bien, avistar cudl es el nuevo rol del objeto en esta compleja y mutante relacion.

13 RIFKIN, Jeremy. Op. Cit. p. 55.

14 ILLOUZ, Eva. Intimidades congeladas: Las emociones en el capitalismo. Buenos Aires:
Katz, 2007, p. 18.

15 Negri y Hardt, en Zizek, Slavoj, “Objet a as Inherent Limit to Capitalism: on Michael
Hardt and Antonio Negri, URL: http://lacan.com/zizmultitude.htm [La traduccion es
nuestra].
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Zizek analiza aqui el libro “Multitud™° y propone un doble didlogo: entre él y
los autores del libro, como asi también -y primordialmente- entre Marx y Lacan
como los referentes principales desde y a través de los cuales ellos hablan. Dice
Zizek:

La apuesta de Hardt y Negri es que la produccion inmaterial
directamente socializada no sélo hace progresivamente innecesarios
a los propietarios (;quién los necesita cuando la produccion es
directamente social, tanto formalmente como desde los contenidos?);
los productores también controlan la regulacién del espacio social, ya
que las relaciones sociales (politicas) SON la materia de su trabajo:
la produccion econdmica se convierte directamente en produccion
politica, la produccion de la sociedad en si misma".

Zizek encuentra tanto en “Multitud” como en “Imperio”, su libro anterior, dos
ejercicios practicos de la teoria deleuziana, encajados en un momento histérico
de resistencia anticapitalista, con fendmenos sociales emergentes en distintas
partes del mundo.

Ya Marx enfatizaba que la produccion material siempre presenta una (re)
produccién de las relaciones sociales en las que ésta fue desarrollada. Negri y
Hardt ven potenciado este planteo en el trabajo inmaterial : «Estas nuevas formas
de trabajo [...] presentan nuevas posibilidades para autogestion econémica, ya que
los mecanismos de cooperacion necesarios estdin contenidos en el trabajo mismo»'.
Afirman, llevando al extremo el planteo marxiano, que el fin dltimo de toda
produccién actual es, justamente, la produccion de relaciones sociales.

Los ordenadores cumplen en la actualidad un rol fundamental, no sélo
convirtiendo en inmateriales procesos que histéricamente habian sido ejemplo
de la materialidad mas absoluta, sino también -como veremos mas adelante-

16 HARDT, Michael; NEGRI, Antonio. Multitud: Guerra Y Democracia En La Era Del
Imperio, Madrid: Debate, 2004.

17 Ibidem [La traduccion es nuestra].

18 Ibidem [La traduccion es nuestra].
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reformulando la ideas de original/reproduccion, ganancia/pérdida, intercambio/
venta, produccién/consumo.

Sastres, constructores de edificios, pilotos de avion, agricultores, estan utilizando
tecnologias que median cada vez mds entre ellos y su objeto de trabajo,
manipulando simbolos e informacién con mas asiduidad que a la materia misma.
Asi, el ordenador enfrenta un proceso de universalizacion laboral que lo coloca
en un estadio de mediador constante entre el trabajador y su objeto. Este creciente
proceso de abstraccion convertirfa a todo trabajo en una labor principalmente
inmaterial.

Mencionabamos en el apartado anterior los ejemplos que Michel Serres extrae
de mitologias occidentales para sintetizar esta tendencia histérica que él percibe
como un proceso desde la transformacion a la informacion, y que involucra a
redes moviles de personas intercambiando inmaterialidad. No es arriesgado
decir que éste es el principal paradigma desde el que se yergue el siglo XXI.
Hardt y Negri lo analizan poniendo en funcionamiento las herramientas criticas
del marxismo: «En la produccién inmaterial, los productos no son mds objetos
materiales, sino nuevas relaciones sociales (interpersonales) - Dicho brevemente, la
produccién inmaterial es directamente biopolitica, la produccion de vida social»®.

Y es éste el nuevo territorio de enfrentamientos entre el imperio y las multitudes
auto-organizadas, en el que se renegocian constantemente las fronteras, los
derechos y las obligaciones. Como deciamos anteriormente, el verdadero trabajo
cooperativo no es impuesto desde el exterior, sino que es inmanente a la propia
actividad. «Hoy en dia la productividad, la riqueza y la creacién de excedentes
sociales toman la forma de interactividad cooperativa a través de redes lingiiisticas,
comunicacionales y afectivas»®.

El potencial productivo de las multitudes auto-organizadas obliga a replantearse
la funcionalidad y hasta la necesidad politica del concepto de propiedad privada,
autoria individual y originalidad.

19 Ibidem [La traduccién es nuestra].

20 Idem., p. 294. [La traduccién es nuestra].
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El modo de produccion de la multitud reapropia riqueza del capital
y también construye nueva riqueza, articulada con los poderes de
la ciencia y el conocimiento social a través de la cooperacion |[...]
La propiedad privada de los medios de produccion hoy, en la era
de la hegemonia del trabajo cooperativo e inmaterial, es sélo una
obsolescencia putrida y tirdnica. Las herramientas de produccion
tienden a ser recompuestas en la subjetividad colectiva y en la
inteligencia colectiva y el afecto de los trabajadores, el espiritu
empresarial tiende a ser organizado por la cooperacion de los sujetos
en [el] intelecto general. [...] La multitud es la auto-organizacion
biopolitica®.

Zizek se pregunta alli, entre otras cosas, si no contiene esta postura un error
similar al que cometié Marx, si esta multitud organizandose a si misma (la idea
de “democracia absoluta” defendida en el texto de Negri y Hardt) no es la tltima
fantasia capitalista, la fantasia de un movimiento auto-revolucionario perpetuo,
liberado de su obstdculo inherente. Con una actitud debordiana y desde la
agudeza que lo caracteriza, Zizek se cuestiona si no es la “forma” capitalista (la
forma de apropiacion de la plusvalia) una forma necesaria, una condicién formal
primaria del movimiento productivo auto-propulsado.

...Hay siempre una brecha entre el objeto de deseo en si mismo y su
causa, la funcion de mediacion o el elemento que hace este objeto
deseable. Volviendo a Marx: ;Y si su error fue también asumir que
el objeto de deseo (la productividad expansiva sin restricciones)
permaneceria aiin cuando es privado de la causa que lo propulsaba
(la plusvalia)? Lo mismo cuenta aun mds para Deleuze, ya que él
desarrolla su teoria del deseo en oposicion directa a la lacaniana.

Aqui Zizek encuentra, tanto en Deleuze como en Marx, un error fundamental
que podriamos resumir en el quiebre entre objeto de deseo y causa del deseo.

21 Ibidem [La traduccidn es nuestra].
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Deleuze da prioridad al deseo, considerdandolo una fuerza productiva que excede
a sus objetos, que los atraviesa como un flujo vivo, y que no se funda en ninguna
falta o castracion fundamental para existir.

Para Lacan, en cambio, el deseo debe ser sostenido por una causa-
objeto: no algiin Objeto Perdido incestuoso primordial sobre el cual
el deseo se mantiene para siempre transferido y cuyos sustitutos
insatisfactorios son todos los otros objetos, sino un objeto puramente
formal que nos provoca el desear objetos que encontramos en la
realidad. Este objeto-causa de deseo no es, por lo tanto, trascendente;
el exceso inaccesible siempre elude nuestro alcance, pero a las espaldas
del sujeto, como algo que desde dentro dirige el deseo. Y, como es
el caso con Marx, el fracaso de Deleuze a tomar en cuenta es este
objeto-causa que sostiene la vision ilusoria de la productividad de
deseo sin restriccion -o, en el caso de Hardt y Negri, la vision ilusoria
de la multitud goberndndose a si misma, ya no limitada por ningiin
Uno totalizador®.

El objeto-causa (la plusvalia) seria para Zizek el motor del deseo de productividad
y, por lo tanto, su eliminacién arrastrarfa consigo a la productividad sin
restricciones, que es el objeto de deseo capitalista.

Mas adelante nos detendremos especialmente en el objeto a lacaniano, y otros
enfoques post-lacanianos sobre los objetos, el deseo y la falta.

22 Ibidem [La traduccion es nuestra].
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2. Caceria y recoleccion. Los enlaces y las capturas de pantalla.

Grupos Ver todo (96)

Miembro de: Manifiesto “En defensa de los derechos fundamentales en
internet”, Uso Celular Pero , konic thtr, partidarios de La
Realidad (bar), OBORO, PLATAFORMA PER A LA PUBLICACIO DE
DOCE POETAS CATALANES DEL SIGLO XX, Mobilefest, FLUXO,
E-literatura. Creacidn literaria en medios digitales, Neuronoise,
Antologia della webletteratura italiana, TecnoM1, Laureli, FILE,
Nahuatl Network, Licuadora News, Liquidacion Total, Deszcz
Wierszy nad Warszawa - Bombing of Poems Over Warsaw,
KILO~CICLO / Arte Sonoro, ZZZINC, The Yes Men, HUERFANOS
del ALBRICIAS, Centro Municipal de Exposiciones - Subte, Arts.
Revista del Cercle de Belles Arts de Lleida, False Smile Project,
BOOKCROSSING AMERICA ;Has liberado algiin buen libro
Gltimamente?, BOOKCROSSING EN CATALA jComparteix el que
llegeixes!, BOOKCROSSING MEXICO {Sé grande... libera!,
Instrumenta, Tresesferas

Imagen 40: Guadalupe Aguiar, del 4lbum “Fotos de grupos", 2009. Captura de pantalla de infor-
macion personal de un usuario de Facebook .

La imagen de arriba forma parte de una serie denominada “Fotos de grupos™,
conformada por capturas de pantalla de la seccion “Grupos” en la informacién
personal de usuarios de Facebook. Esta secciéon muestra una lista de algunos de
los grupos alos que se unié el usuario o la usuaria de esta red social. La intencién
de los grupos en Facebook es poner en relacion a usuarios con intereses o gustos
afines, mediante una pagina en la que pueden intercambiar informacién
relacionada al tema o simplemente conocerse e identificarse bajo alguna consigna
en comun.

Este tipo de grupos suele provocar un interés efimero entre sus miembros, que
rapidamente pierden el entusiasmo o desvian su interés en otros sucesos del
propio flujo informacional constante que ofrece la l6gica de esta red social. De
todos modos, si el usuario no se desafilia del grupo, seguira figurando como
miembro -cosa que ocurre constantemente. Asi es que solian acumularse® en la

000000 c0c0c0ccccce

23 Ver apartado “Fotos de grupos’, en Anexo.

24 Esta caracteristica cambié con el redisefo de la interfaz de la plataforma en 2011.

201



pagina de perfil de cada usuario largas listas de grupos de los que es miembro,
convirtiéndose en un resumen biografico o como un retrato de intereses y
actividades del mismo, asi como declaraciones de pertenencia fluida o efimera,
de comunidad light, bajo la 6ptica de Bauman.

Asicomo la fotografia ha desempefado una funcién de documento de pertenencia
a un clan familiar o a un grupo social de tipo estable -las fotos del servicio
militar o de los companeros de division en la escuela primaria, por ejemplo-,
esta coleccion de fotos de pantalla busca capturar en una imagen fija, el flujo de
intereses que mueve al usuario por un circuito de relaciones -sutiles, superficiales
y efimeras en la mayoria de los casos- con otros.

Grupos Ver todo (33)

Miembro de: Todos por la liberacion del Oso, Pensemos por nuestra cuenta:
APAGA LA TELE., ARGENTINOS QUE LE DICEN BASTA A
CLARIN!I, Manifiesto “En defensa de los derechos
fundamentales en internet”, Facebook Oficial del dibujante
Liniers, Los pistols son mejores gue los ramones!, Yo armo la
pelopincho el 8 de diciembre, Maison Européenne de la
photographie, Red Recursos Culturales, Mite galeria, Ale
extrafia a Cin | Ale misses Cin, Intercambio Tecnolgico
Feminista, Amamaos el verano tucumano, ;Cudntos rosarinos y
rosarinas somos en facebook?, Centro Cultural Parque de
Espafa, Yo repudio el llamado a la represion de Susana
Ciménez, JUNTEMOS UN MILLON DE PERSONAS PARA QUE
ARJONA NO CANTE MAS!, 500.000 PERSONAS QUE DICEN NO A
LA CONTAMINACION DE LOS RECURSOS NATURALES, Cerdos &
Peces, QUE EL PARLAMENTO ANULE LA LEY DE CADUCIDAD,
Sorpresa Caliente, Club Atlético Arte Contemporaneo, non au
travail, The Uncoolhunter, ZZZINC, Gilles Deleuze, Félix
Guattari, NO AL GOLPE DE ESTADO EN HONDURAS, Yolki Party!,
E-literatura. Creacion literaria en medios digitales

Imagen 41: Guadalupe Aguiar, de la coleccién "Fotos de grupos"”, 2009. Captura de pantalla de
informacién personal de un usuario de Facebook.

Al compilarlas en un album y volver a incorporarlas al entorno del que surgieron
etiquetando en ellas a los “retratados’, permitié que tanto éstos como su propio
circulo de contactos puedan entrar en didlogo con la imagen, con nosotros y
entre si, mediante la casilla de comentarios y la opcién de “Compartir™.

0000000000000 ce

25 Botdn que permite elegir a otros usuarios o grupos de usuarios para que éstos accedan
a determinada informacion.
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En la siguiente secciéon haremos un andlisis de la concepcion de las listas y las
colecciones (o recolecciones) en el contexto de Internet, y al final del apartado
nos detendremos en la idea de caceria que se menciona en el titulo para ponerla
en relacion con las capturas de pantalla y a la fugacidad de la imagen digital.
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2.1. Internet: la infinitud de las listas.

Imagen 42: Gabinete de curiosidades de Ole Worm, Siglo XVII.

A fines de 2009 el Museo del Louvre albergd un trabajo de investigacion del
tedrico y escritor Umberto Eco, que culminé con la publicaciéon de un libro y el
montaje de una exhibicién en una de las salas -con aspecto de pequeiia biblioteca-
del gran palacio parisino. Tanto la muestra como el libro llevan por titulo “The
infinity of lists”, traducida al castellano como “El vértigo de las listas”.

2.1.1. Eco y el sinfin de las listas.

Este ensayo tedrico y curatorial hizo foco en la tendencia a la acumulacién y a
la enumeracion que el hombre ha desarrollado en todos los tiempos y que ha
documentado de maneras diversas alolargo del tiempo. «En la historia de la cultura
occidental», dice la solapa del libro, «encontramos listas de santos, enumeraciones
de soldados, cuentas de animales grotescos, inventarios de plantas medicinales y
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hordas de tesoros. Hay listas prdcticas que son finitas, como los catdlogos de libros
en una biblioteca; pero hay otras que tienden a sugerir magnitudes incontables y por
ello nos provocan una vertiginosa sensacion de infinito»*. El libro recorre pinturas,
grabados, poemas, canciones, catdlogos, que funcionan como un inventario
de historias, de objetos, de lugares, de seres reales o imaginarios; es una lista
incompleta e inmensa con listas de listas de listas.

Una seccién de este libro, titulada “Colecciones y tesoros’, comienza con el
siguiente parrafo: «Excepto en casos extremadamente raros de colecciones que
contienen todos los objetos de cierto tipo (por ejemplo, toda, y digo toda, la obra de
cierto artista), una coleccion es siempre abierta y puede siempre ser incrementada
con la suma de algiin otro elemento; especialmente si la coleccion estd basada, como
fue el caso de los patricios romanos, los sefiores medievales, o las galerias modernas
y los museos, en un gusto por la acumulacion y la incrementacion ad infinitum»>.

En esa misma seccion, Eco cita una especie de descarga que Paul Valéry realiza
contra los museos tradicionales -ese modelo de museo que se empefian en
desmontar, sin demasiado éxito, los museos contemporaneos-, donde dice,
entre otras cosas igualmente explosivas: «El hombre moderno, exhausto por la
enormidad de sus significados técnicos, es empobrecido por el gran exceso de sus
propias riquezas [...] Un capital excesivo y por lo tanto iniitil»*.

2.1.2. ;Un Wikimuseo? ;Un Tagmuseo? ; Un museo potlach? ;Un
museo?

Un wiki o una wiki (del hawaiano wiki, «rdpido») es un sitio web cuyas
paginas pueden ser editadas por multiples voluntarios a través del
navegadorweb. Losusuariospuedencrear, modificaroborrarunmismo
texto que comparten. Lostextos o «pdginas wiki» tienen titulos tinicos.”

26 ECO, Umberto. The infinity of lists, New York: Rizzoli, 2009. [La traduccién es nuestra]
27 Idem, p. 235.

28 Ibidem.

29 Definicion publicada en Wikipedia. URL: http://es.wikipedia.org/wiki/Wiki:
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Asi comienza la definicién de este término en la Wikipedia. Esta palabra, usada
por primera vez en 1995 en el ambito informatico se ha convertido con el paso
del tiempo en un prefijo que anuncia el cardcter colaborativo, abierto y colectivo
de distintas practicas vinculadas a internet. Wikipedia es la mas popular, pero
encontramos muchisimos usos, como por ejemplo Wikimedia, Wikcionario,
Wikimatrix, Tikiwiki, o Wikileaks. Sin embargo, y a pesar de la gran cantidad de
usos de tipo enciclopedista que se ha dado al mismo, no ha aparecido atn una
propuesta organizada para comenzar a construir un Wikimuseo.

Este término, rescatado por Nina Simon en su blog “Museum 2.0” en 2009 y
agregado a Wikimedia®' en 2010, consistiria, siguiendo la linea de su prefijo, en
un museo cuya coleccién es de caracter modificable, ampliable y mejorable por
cualquier usuario interesado. Un museo abierto, pero no en el sentido de apertura
al publico, que es como se ha usado principalmente en estas instituciones, sino
abierto estructuralmente. Este nuevo paradigma econémico del que hablabamos,
en el que el capital es inmaterial y reproducible infinitamente, y donde no hay
pérdida sino multiplicacién en el intercambio, permite plantearse esta idea de
“arcas abiertas” y sin limite, donde cada quien puede pasar, tomar y poner lo que
considere necesario.

Un proyecto con caracteristicas cercanas a las descriptas es Internet Archive®:
una organizacion sin fines de lucro dedicada desde 1996 a construir un archivo
publico de documentos digitales en internet. El acceso a los archivos es libre y
gratuito y se puede contribuir a su ampliacién con material propio, registrandose
en la web. De todas maneras el formato que adquiere este proyecto online
mantiene la estructura de conservaciéon de documentos y preservacién de la
memoria. Podriamos decir que Internet Archive es un museo tradicional sin
espacio fisico y cuya coleccion es inmaterial. El slogan (“Acceso universal a todo
el conocimiento”) y el logo que utilizan (un edificio de arquitectura griega)
reafirman el tipo de institucién que representan.

30 Simon, Nina. Monday, “What is a Wikimuseum? And more thoughts on Metaphorical
Design’, articulo publicado el 09/02/2009 en Museum 2.0. http://museumtwo.blogspot.
com [Ultima consulta: 01/02/2012].

31 http://meta.wikimedia.org/wiki/WikiMuseum [Ultima consulta: 01/02/2012].
32 URL: http://www.archive.org/ [Ultima consulta: 01/02/2012].
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Quizas un verdadero modelo de “museo potlach®, o museo del don en la era
digital interconectada podria venir de la mano de servicios de marcadores
sociales como Delicious* o Diigo”. En este tipo de servicios para hacer archivos
de informacién en la web se combinan tres factores claves:

»El tagging: un método informal de clasificacion que funciona a la manera de
la taxonomia u otros métodos similares, en el que cada usuario aplica a cada
documento una serie de palabras clave o etiquetas (tags) que describen su
contenido y lo vincula con otros documentos etiquetados de igual manera.

»La folcsonomia: Es una forma de indexacién social basada en un sistema de
etiquetas en el que se comparten las clasificaciones de los distintos usuarios,
identificando, clasificando y organizando contenidos bajo etiquetas compartidas.
Por ejemplo: si un usuario guarda el enlace del sitio web de la Real Academia
Esparfiola bajo las etiquetas “RAE; diccionario; castellano”, cuando otro usuario
intente guardar ese mismo enlace le apareceran sugeridas esas etiquetas ya
utilizadas, con la opcion de agregar otras nuevas, y si ese mismo usuario guarda
el enlace de Word Reference bajo la etiqueta “diccionario” tendra ambos enlaces
disponibles con la misma etiqueta. La palabra folcsonomia (o folksonomia) es
un neologismo compuesto por “folk” (en inglés, “popular”) y “taxonomia” para
denominar este método informal de clasificacion colectiva.

»La logica de red social (o, en palabras de Roberto Jacoby, las “tecnologias de la
amistad™): En estas plataformas uno puede crear una red de contactos con la
cual compartir e intercambiar informacion, enriqueciendo sus propios archivos
personales y sugiriendo informacidn, a partir de gustos y afinidades en comun.
Podriamos decir que es la antigua técnica del “boca a boca” aplicada a internet.

33 Se denomina asi a la ceremonia de intercambio de regalos como forma de establecer
jerarquias y relaciones sociales que practicaban algunas tribus norteamericanas. Los
estudios antropoldgicos que dan cuenta de ella fueron realizados por Marcel Mauss y
compilados en su libro Ensayo sobre el don, publicado en 1925. Esta practica fue prohibida
por el gobierno de Canada desde 1885 hasta 1951.

34 URL: http://delicious.com [Ultima consulta: 01/02/2012].
35 URL: http://diigo.com [Ultima consulta: 01/02/2012].

36 Ver apartado 2.2. “El trueque y la organizacién econdmica comunitaria’, en el Capitulo
I de esta investigacion.
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Cont3xt.net -un colectivo austriaco de artistas y curadores- abrio, de 2007 a
2010, la Tagallery: un espacio online de exposiciones experimentales que utiliza
como herramienta basica el servicio de Delicious.com. La base de datos con
la que trabajan los curadores (o la “coleccion permanente”, usando el léxico
museistico) es de 782 enlaces clasificados con 2363 etiquetas. En poco mas de
un afo inauguraron 21 exhibiciones, la primera en febrero de 2007 y la tltima
en agosto de 2008. Decidieron culminar el proyecto definitivamente en febrero
de 2010, sin embargo, tanto las exhibiciones como la base de datos en Delicious
contintan accesibles.

Los enlaces también funcionan como herramientas para remezclar
el contenido existente, como una forma simplificada de copiar y
pegar y —en particular en el contexto de los nuevos medios y en el
arte basado-en-informacion- como una entidad generadora de
sentido que juega un papel en la comprension de la obra cultural en
internet ... Este remix, o este enfoque digitalmente constructivista, el
de la construccion de nuestras propias narrativas a través de navegar,
buscar, etiquetar y distribuir se estd convirtiendo en el principal
medio por el cual se consumen los medios de comunicacion, se
aprende y se comunica en una era de la informacion impulsada por
internet.”’”

37 “Collaborative online exhibitions: Tagallery — Meta/Collections of Meta/Data’, articulo
publicado en la web de Cont3xt.net. URL: http://tinyurl.com/84xahp [Ultima consulta:
01/02/2012].
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Opening: 1 October 2007

EXHIBITION 009
FWD:Re:Re:Re:Re:Re: Redirect

Works by: Johannes Gees, Gianni Motti, Manika Sosnowska, Kurhaus
Vieissbad, Desires Palmen, Eric Binger, Heath Bunting, Ames Latieier,
Michael Rakowitz

Curated by: Bitnik - #

Opening: 24 September 2007

EXHIBITION 008
Appropriation & Immateriality

Works by: Sandra Gamarra, Antoni Abad, [l Hombre que Comia
Dictionarios, Santiaga Ortiz, The Yes Men, Robert Hodgin, Sascha Pohfiepp
Curated by: Vanossa Oniboni = Dispats Art Collective

Opening: 2 September 2007

EXHIBITION 007 n
Loops, Rings, Circles and Infinity

Works by: Tom Moody, Lisa levbratt, Mark Napior, Myfanwy Ashmore,
Auriea Harvey 8 Michagl Samyn, Jonn F. Siman, I, Alistair Gentry
Curated by: Michells Kasprzak

Opening: 31 August 2007

EXHIBITION 006
1 tag you tag me: a folksonomy of Internet art 1t

Imagen 43: Cont3xt.net, “TAGallery”, 2007 - 2010. Captura de pantalla de su web.

La Tagallery “cerré sus puertas” en febrero de 2010, aunque sigue siendo posible
visitarla, tanto en las exhibiciones especificas como en su perfil de Delicious, que
funcionaria como “depésito de museo”. Hasta aqui, a juzgar por los componentes
y la terminologia utilizados, tampoco se aleja demasiado de lo que encontramos
en un museo o una galeria con presencia fisica: curadores, lista de artistas,
inauguraciones, galeria, coleccidn, texto curatorial, etc. Se mantiene dentro de lo
que Brea describié como ‘el grado Expo”. Sin embargo hay aqui un potencial
revelador, que no esta precisamente en la web de la Tagallery, ni en las muestras,
ni en las propuestas curatoriales, sino en el almacén, en el depésito de enlaces que
crearon con la herramienta gratuita que ofrece Delicious.
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Imagen 44: Cont3xt.net,"TAGallery"”, 2007 - 2010. Archivo en Delicious.com.

La imagen anterior es una captura de pantalla de la base de datos de la Tagallery
en el sitio web Delicious.com. El bloque central muestra la lista completa de links
en orden cronolégico invertido. A la derecha aparecen las diez etiquetas mads
usadas en la coleccién, y en el angulo inferior derecho los “Tag Bundles”
(“Paquetes de Etiquetas”) que son etiquetas-agrupadoras-de-etiquetas (por ej.:
un paquete titulado “arte_sonoro” contendria todas las etiquetas relacionadas de
algin modo con el arte y el sonido). Ese depdsito fue creciendo mes a mes durante
mas de tres aflos a pesar de que se inauguraron muestras solo durante el primero.
Probablemente éste sea un sintoma de como la médula del proyecto fue cambiando
araiz de su propia herramienta.

Quizas Cont3xt.net advirtié que la potencia de esta propuesta metodoldgica que
ofrecen los marcadores sociales en la web es justamente la posibilidad de concebir
un museo de arte fluido, creciente, mutante, inestable y colectivo, producto
de la participacion directa, activa y multitudinaria. Un método informal de
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clasificacién y jerarquizacion de la informacién que puede ser gestionado
exclusivamente por sus usuarios. Un sistema con ciertos rasgos cercanos a los
de la democracia directa, con todas las ventajas y desventajas que este tipo de
modelos presenta pero que, en dreas tan anquilosadas como lo es la institucién
museistica, provocaria un caos germinal.

2.1.3. Estructuras liquidas.

«[El museo] como construccion cultural nunca estuvo exento de una
vocacion de perpetuidad. Es hijo del programa moderno equiparable
a la Enciclopedia, el Parlamento o la Universidad. Fue concebido
como capaz de atravesar fronteras, eras y siglos. Constituyé la
expresion de la condicién humana como absolutamente universal y
eterna».’

«Republica Transnacional Unida: Un movimiento mundial de
base para establecer la participacion democrdtica dentro de la
globalizacién. Nuestras Posiciones: 1. Tenemos problemas globales,
pero sélo gobiernos locales. 2. Necesitamos representacion de
ciudadanos globales con el fin de abordar problemas mundiales. 3.
Mover el mundo sobre objetivos nacionales y corporativos no hard
sino agravar los problemas globales. 4. Si la gente quiere participar
en la globalizacién, serd mejor organizarse. De abajo hacia arriba y
no de arriba hacia abajo».*

«La Peer 2 Peer University es un proyecto bdsico de educacion
abierta que organiza el aprendizaje fuera de los muros institucionales

38 GARCES, Alicia (ed.) El museo de arte: Del coleccionismo a las estructuras méviles. San
Juan (Argentina): Rocamora, 2011, p. 34.

39 Declaracion de intenciones de Transnational Republic, un proyecto artistico y politico
comenzado en 1996 por los hermanos Georg y Jakob Zoche, que actualmente cuenta
con casi 5.000 ciudadanos y una decena de herramientas y medios de comunicacién y
participacion. URL: http://www.transnationalrepublic.org/ [Ultima consulta: 01/02/2012].
[La traduccion es nuestra]
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y reconoce los alumnos por sus logros. P2PU crea un modelo para
el aprendizaje permanente junto con los tradicionales de educacion
superior formal. Aprovechando los materiales educativos de Internet
y abiertamente disponibles en linea, P2PU permite oportunidades de
bajo costo y alta calidad de la educacion. P2PU - aprendizaje para
todos, por todos acerca de casi cualquier cosa».*

Proyectos como Wikipedia, Transnational Republic o P2pu, readaptan los
modelos de enciclopedia, parlamento y universidad respectivamente, a las
nuevas coordenadas que presenta el mundo digital contemporaneo. Visto asi, no
encontramos una ruptura real frente al programa moderno, sino una forma mas
de acomodar el cuerpo social a la movilidad de las estructuras.

Quizas habria que definir la condicién humana no ya como ‘absolutamente
universal y eterna” sino, mds bien, como relativamente universalizable y efimera.
Y, quizas también, el consejo que Bruce Lee le lanza al mundo en aquella entrevista
televisiva de 1971 sea la metéfora mas completa con la cual describir el paradigma
actual: “Be water, my friend™.

Imagen 45: Fotograma de “La entrevista perdida”, Televisién de Canad4, 1971.

40 Asi se define el proyecto desde su web. URL: http://p2pu.org/ [Ultima consulta:
01/02/2012]. [La traduccion es nuestra]

41 Wikipedia.org. URL: http://es.wikiquote.org/wiki/Bruce_Lee [Ultima consulta:
01/02/2012].
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2.2. Sobre las capturas de pantalla.

2.2.1. Congelar un flujo.

Al hacer una captura de pantalla ;estoy convirtiendo un objeto abstracto en
uno concreto? jestoy petrificando un flujo? La fotografia en general jes el
congelamiento de un flujo?

La fotografia analdgica convierte el efecto de la luz sobre los objetos materiales
en una imagen que solo es visible al fijarse sobre otro objeto material (el negativo,
el papel, la diapositiva, etc.). La fotografia digital -o digitalizada en el caso del
scanner- convierte también el efecto de la luz sobre los objetos materiales en una
imagen, pero ésta no necesita ser fijada sobre un objeto soporte para ser vista,
sino que se proyecta en o desde una superficie en forma efimera, sin dejar rastros
en ella (los monitores y las pantallas en general).

;Qué diferencia a la captura de pantalla de la fotografia digital? Ambas son un
registro de los efectos de la luz sobre los objetos en un momento especifico.
Ambas convierten ese registro en un nuevo objeto. Ambas son un documento.
Ambas concentran dentro de si una temporalidad detenida. Ambas utilizan datos
numéricos para traducir la informacion recibida.

La fotografia es incapaz de reemplazar al objeto fotografiado. El trompe loeil en
“Ceci nes’t pas une pipe” nos da hoy una sensacién similar a la que producen
los efectos especiales de viejas peliculas de ciencia ficcién: vamos entrenandonos
para no caer en la misma trampa. No tropezaremos dos veces con la fotografia
de una piedra ni temeremos caer en la foto de un abismo. Y no hablamos aqui
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sdlo a nivel de instinto: hemos modificado -0, mas bien, seguimos modificando-
nuestro régimen escopico’ no soélo para eludir, sino para leer y analizar las nuevas
trampas para el 0jo.”

2.2.2. Técnicas de caceria.

A diferencia del modo en que la imagen se daba bajo las condiciones
tradicionales de su produccion (establemente ‘consignada” en
un soporte material del que era en todo momento indisociable)
la e-image se da en cambio en condiciones de flotacién, bajo la
prefiguracion del puro fantasma. Digamos que su paso por lo real
es necesariamente efimero, falto de duracion. Ella comparece, pero
para inmediatamente desvanecerse, ceder su lugar a algo otro.
Su modo de ser es al mismo tiempo un sustraerse, un estar pero
permanentemente dejando de hacerlo. Ella no se enuncia bajo los
predicados del ente, sino exclusivamente con la forma de lo que
deviene, de lo que aparece como pura intensidad transitiva, como un
fogonazo efimero y fantasmal, como una aparicion incorpérea que
no invoca duracién, permanencia, sino que se expresa con la volatil
gramdtica de una sombra breve, de la fulminacién, del reldmpago
sordo y puntual, sin eco.*

Nos interesa aqui pensar en cdmo lenguas anglosajonas y latinas se han apropiado
de maneras diferentes de la forma de nombrar las fotos de pantalla - screenshots”,

eeccccccccccocccce

42 Sobre el uso de esta expresién en la historia del arte y la critica: HERNANDEZ-
NAVARRO, Miguel A. “La configuracién del ver: del ojo de la época al régimen esc6pico’,
en AAVYV El archivo escotomico de la modernidad: Pequefios pasos para una cartografia de
la modernidad. Alcobendas: Coleccion de arte publico, 2006.

43 Esto es también evidente en la evolucion de los efectos especiales cinamatograficos,
pero no nos detendremos en ello, ya que nos desvia del tema que nos ocupa.

44 Brea, José Luis. “Cambio de régimen escopico: del inconsciente dptico a la e-image”, en
Revista Estudios Visuales, N° 4. Director: José Luis Brea, Madrid: CENDEAC, enero 2007,
p- 153.
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en inglés. Ambas denominaciones utilizan términos asociados con la caceria, el
disparo y la captura, pero difieren entre si de forma llamativa.

El neologismo “screenshot” (screen: pantalla; shot: disparo) contiene en si mismo
la idea de proyectil, de lanzamiento de algo hacia la pantalla para inmovilizarla,
para conservarla en su estado actual. Como el “Sefor Frio”, el enemigo de Batman
que esgrimia una pistola de hielo, la forma de conservar lo efimero, de congelar el
flujo, es mediante un lanzamiento-hacia. El sujeto cazador inmoviliza a su presa
mediante un disparo, utilizando para ello un arma proyectiva.

La expresion “captura de pantalla” (en francés: capture décran) utiliza también
un término del ambito de la caza, pero con ciertas diferencias: en la captura, la
inmovilizacién de la presa requiere de estrategias de contacto, y no de penetracién
o herida como supone el disparo (el “shot”). La definicién de “capturar” tiene
como sinoénimo directo la palabra “aprehender”, que no sélo remite a asir, tomar,
coger o agarrar (todas implican un contacto directo) sino también a la idea de
aprendizaje, de conocimiento.

@u w gl reb- Hogsedt.com

= il wo Pueo TRANSMITINE ALGE
2 FHCTAA b &n Tup i AR D0 )
T INTERIOR TapsHiro,) [\ Mewes Te ves

Miguel Rep, historieta publicada en el periédico “Pagina 12", 13 de junio de 2012.

Uno de los significados que la Real Academia Espafola atribuye a la palabra
“aprehender” es revelador: «Concebir las especies de las cosas sin hacer juicio de
ellas». Esta negacion del juicio es una negacion de la distancia. Un juicio justo
supone un distanciamiento del objeto a juzgar: se llegaria a él principalmente
mediante el uso de la vista, el oido (los sentidos de la distancia) y la razén (estar
uno en “su sano juicio” es justamente no haber “perdido la razén”). En cambio,
para aprehender algo, para concebirlo sin juzgarlo, hace falta algin tipo de
contacto.

215



Pero, claro, estamos hablando aqui de capturar una pantalla. O, mas bien, de
inmovilizar un flujo inmaterial (un flujo de datos) transformado en luz a través
de una pantalla. Por cierto, la expresion, tanto en inglés como en castellano, no
es de lo mas apropiada, ya que no es precisamente la pantalla como objeto fisico
lo que capturamos sino solo aquella informacion que la utiliza de medio para ser
exhibida en forma de luz. Suena hasta esotérico.

sEs que hay un rebrote de caza-recoleccion que vino de la mano de la metafora
predilecta del nomadismo que venimos detectando desde hace varias décadas?; O
es, en realidad, que nunca abandonamos ni lo uno ni lo otro? Los seres humanos
nunca hemos dejado de ser cazadores-recolectores, lo que ha ido cambiando es
en realidad el objeto perseguido.

2.2.3. Un proceso metabdlico.

La siguiente captura de pantalla sirve como puntapié para pensar en el “proceso
metabolico” de la imagen. Captura.org es un sitio para almacenar y compartir
fotografias. Casualmente, la imagen que aparecia en la portada del sitio cuando
ingresamos -la tltima cargada por uno de sus usuarios- era precisamente la de un
pdjaro atrapando al vuelo a otro pajaro. Alli hicimos nuestra captura.

Es curioso. No solo se concentran aqui una serie de capturas, una sobre otra,
encadenadas en una especie de ciclo vital, sino que -y para completar el circulo-
tanto el primer cazador (un pdjaro en pleno vuelo) como el primer cazado (otro
pajaro al vuelo) protagonizan el acto de detencion de un flujo, la inmovilizacién
mediante un acto violento de aquello que era puro acontecimiento. Y asi,
sucesivamente, cada acto de detenciéon llevado a cabo para que esta imagen
capturada -que guardamos también como trofeo de caza- sea posible, cada uno de
estos actos implica la activaciéon de un nuevo flujo, de forma similar a las cadenas
y redes troficas de las que tanto nos hablaron en la escuela primaria.

La energia vital de esos animales va reconvirtiéndose en nueva energia. El
péjaro cazador seguramente se fue triunfante a devorar su presa después de ser
fotografiado continuando asi, fuera del ojo fotografico, la red tréfica, pero hay ahi
un desprendimiento de energia simbdlica, por llamarlo de algin modo, que entra
y se recicla en una cadena de consumo a escala humana.
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En los graficos anteriores podemos ver una red tréfica tipica de la biologia y
una cadena de transformacion de energia elaborada a partir de la fotografia de
la gaviota y su “desvio” energético. En este grafico hemos intentado mantener
solamente la cadena, sin incluir ramificaciones, y por ello decidimos no incluir
en ella a la transformacion artistica como otro eslabon posible en la cadena, pero
sila hubiera encontrariamos, siguiendo la linea de analisis de José Luis Brea, una
liberacion de energia simbolica y de goce estético extra, una superproduccion,
una “autotrofia’; que podria desatar nuevos nodos concatenados en la red. Dice
Brea:

...en el acto de la percepcion artistica la oscilacion entre conocimiento
e inconsciencia —o digamos, la oscilacion entre una aprehension
plena del sentido y un conocimiento de que hay algo en ese acto que
excede a esa plenitud de lo reductible a conciencia- surte, de nuevo,
una enorme energia, una energia libre que se traduce tanto en placer
estético como en carga simbdlica, nutridora de un modo particular
de conocimiento que excede en algo el conocimiento meramente
racional, empirico, sensible, perceptible, presente en el puro orden
efectivo de lo visual, en el campo escépico.”

A este “poder autotréfico” que desata la percepcion artistica podriamos
definirlo entonces como un conocimiento excesivo, un derroche, una plusvalia
energética. Hipdcrates decia que somos lo que comemos y Marx se apropiaba
de esta sentencia para traducirla a términos econdémicos. Nosotros agregamos,
repitiendo la formula, que sélo vemos con claridad aquello que somos capaces
de nombrar®.

...lo que llamamos arte no es mds que una actividad simbdélica que se
produce en el contexto especifico de una historicidad y culturalidad
determinada, bajo las condiciones propias que define un “régimen
escopico” determinado, por tanto, y en la medida en que en su marco
se postulan un conjunto de posibles actuaciones concretas promovidas

45 Brea, José Luis. Op. Cit., p. 148.

46 En relacién a esto, ver mas adelante, el apartado “Tecnologias del yo’, donde
desarrollamos esta idea a partir de Heidegger.
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por intenciones determinadas, a partir de la suscripcion fiduciaria
implicita de un conjunto mds o menos abierto de postulados
(que podemos considerar la “convencién” que fija su institucion
social, como sistema “altamente regulado” de comportamientos y
narrativas maestras, de ritos y mitos en ultima instancia) con los

. 7. .. . « . »yy
que se mantiene un régimen fiduciario y colectivo de “creencia’.

De todas maneras muchas veces queda algo ahi que nos mira. Que esta alli,
acechando en la oscuridad, esperando su momento, innombrable. Ese resto
que no se dej6 (atn) traducir, pero que se escabulle, sutil e insinuante, entre las
sombras.

47 BREA, José Luis. Op. Cit., p. 151.
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3. Sujeto, representacion, objeto.

Aqui introduciremos los distintos enfoques teédricos con los que leemos a
estos objetos inmateriales distribuidos en la red que funcionan como objetos
incompletos u objetos sujetados, con un potencial de movilidad y de intercambio
subjetivos y que llamaremos aqui “objetos transactores” Para comenzar nos
ocuparemos de la cadena de relacion sujeto-representacion-objeto.

El eslabon central de esta cadena es la representacion, que cumple la funcién
de mediadora evitando con su intervencion el contacto “directo” entre sujeto y
objeto. Desde la teoria del lenguaje podemos dividir este modelo en dos miradas
basicas: la que pone el acento en el objeto, identificando la representacién con
el referente, y la que se centra en el sujeto, que asocia la representacion con una
interpretacion.

El primer enfoque, denominado realista, ve al signo como una representacion
transparente de la cosa: El signo “es” el objeto, y no hay alli necesidad de
interpretacién. La otra mirada, posicionada en el sujeto, es la llamada “teoria
nominalista”, segtn la cual el acto de representar es el de construir un significado
tal que opaca al signo respecto de la cosa, poniendo de esa forma un énfasis en la
estructura de los signos.

Ferdinand de Saussure se salta el problema de la representacion y enfatiza la
cuestiéon semioldgica, construyendo un objeto: la lengua, esa parte social del
lenguaje que es exterior al individuo y sélo existe gracias a una convencién. Ya no
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importa si la representacion atafie al sujeto o al objeto; ahora lo que importa es
que la gente habla y se entiende. Segtin la lingtiistica saussureana, los signos son la
combinacién de un concepto (significado) y una imagen actstica (significante), y
no ya de una cosa y un nombre.
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3.1. El objeto a, el deseo y la falta.

Lacan toma esta estructura de significado-significante para aplicarla al
psicoanalisis. En la teoria lacaniana el significante deja de ser dominado por la
lingtiistica y se convierte en indominable. Este cardcter que porta el significante
implica la imposibilidad de una comunicacién absoluta: el hablante nunca podra
significarlo todo. «Por la estofa misma del significante algo siempre escapa a la
significacion; en este sentido puede decirse que falta un significante. Falta que no
se puede suturar ya que aiin agregando un significante igual seguiria faltando; esto
equivale a decir que el significante segrega un resto que es insignificabilizable»*. Eso
precisamente, esa falta que el significante nunca podra completar, es lo que Lacan
llama el “objeto a”

Es a partir de ese objeto a que nos encontramos con el triunvirato Necesidad-
Demanda-Deseo: «La diferencia entre la demanda (D) y la necesidad da por
resultado el deseo (d), que tiene su causa en el objeto a. Este objeto no estd adelante
del deseo, por el contrario es la causa del deseo. No es el sefiuelo del deseo, es la
causa, la causa perdida, tanto del sefiuelo como del deseo»”.

A partir de esta breve mencién de la teoria lacaniana sobre el deseo y el objeto a,
recorreremos algunos autores que la usan de herramienta, como punto de partida
o de confrontacion para sus propias construcciones de pensamiento, y que nos
han sido de gran utilidad para las nuestras.

3.1.1. Deseo, luego existo.

La filésofa y tedrica feminista Rosi Braidotti rompe la sentencia cartesiana
racionalista ‘cogito ergo sum” para hacer ingresar en ella un estadio anterior,
de latencia permanente: el estadio del deseo. «..desidero ergo sum es una

48 LACAN, Jacques. Las formaciones del inconsciente seguido de El deseo y su interpretacion.
Buenos Aires: Nueva Visién, 1970, p. 42.

49 Idem. p. 44.
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caracterizacion mds exacta del proceso de construir sentido»*. Deseamos, y luego
existimos. Y -volviendo a las bases lacanianas- lo que deseamos es el otro.

Para Lacan, el deseo es el deseo del Otro y el lenguaje el lugar del otro. «EI otro
no estd alli simplemente como sede del codigo; interviene como sujeto, confirmando
y complicando un mensaje. El otro viene pues por un instante a colmar ese vacio
que constituye lo insoluble del deseo». Y, como citdbamos mas atrds, cuando la
necesidad se convierte en demanda -cuando atraviesa a ese Otro, a ese «molino de
palabras»* que es el Otro- aparece un resto, algo que queda fuera del lenguaje, un
objeto inalcanzable: el objeto a, la causa del deseo.

Pero la base tedrica de Braidotti no es absolutamente lacaniana, hay una influencia
manifiesta de Deleuze-Guattari en su analisis del deseo. Para ellos -como hemos
ya mencionado en los capitulos anteriores- el deseo es un flujo que recorre los
objetos: los ronda, los atraviesa, los agrupa y construye agenciamientos moviles;
el deseo nunca es deseo de algo, sino el deseo de un agenciamiento. Deleuze lo
resume asi en una entrevista:

No desedis nunca a alguien o a algo, desedis un conjunto [...] ;Cudl es
la naturaleza de la relacion entre los elementos para que haya deseo,
para que se vuelvan deseables? [...] Yo no deseo nunca algo y nada
mds, asimismo tampoco deseo a un conjunto, sino que deseo ‘en’ un
conjunto [...] No hay deseo que no fluya, insisto, que no fluya en un
agenciamiento.”

50 BRAIDOTTI, Rosi. Sujetos nomades. Buenos Aires: Paidds, 2000, p. 44.

51 El uso de mayuscula o minuascula inicial marca una diferencia conceptual: “El Otro,
como sede de la palabra y garante de la verdad, es suplantado aqui por el otro [...] compariero
imaginario..”. Parrafo en relacidon al estudio de la psicosis, en LACAN, Jacques, Op. Cit.
p. 68.

52 DANGELO, Rinty, et al. Introduccién a Lacan., Op. Cit., p. 62.

53 DELEUZE, Gilles. “D de deseo, 1/3”, en El abecedario de Gilles Deleuze. Entrevista
realizada por Claire Parnet, 1989. Material disponible en Youtube. URL: http://tinyurl.
com/6d8peus [Ultima consulta: 01/02/2012].
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En el “deseo, luego existo” de Braidotti no sélo encontramos entonces la
ironia frente a la visidn cartesiana, sino un posicionamiento definido contra el
logocentrismo. Braidotti afirma que la influencia politica del feminismo no es
la Uinica razén del cambio en el sujeto filoséfico, sino que el postestructuralismo
francés colabord intensamente en la construccion de la teoria feminista, en una
reconcepcion del vinculo entre identidad, poder y comunidad.

La nocién clave para comprender la identidad miiltiple es el deseo, es
decir, los procesos inconscientes. El psicoandlisis -como una filosofia
del deseo- es también una teoria del poder cultural. La verdad del
sujeto se halla siempre entre el si mismo y la sociedad. La verdad
del asunto es que, desde el momento en que uno nace, pierde su
‘origen”. Puesto que el lenguaje es el medio y el lugar de constitucién
del sujeto, de ello se sigue que también es el capital simbdlico de
nuestra cultura... El deseo es productivo porque contintia fluyendo,
se mantiene en movimiento, pero su productividad también implica
relaciones de poder, transiciones entre registros contradictorios,
desplazamientos del énfasis.™

Aqui aparece claramente la influencia deleuziana del deseo como flujo. A pesar
de asumir la gran cantidad de desacuerdos conceptuales y filoséficos que existen
entre Deleuze y la teoria feminista de la diferencia, Braidotti se sirve de varios
modelos tedricos deleuzianos:

El estilo rizomdtico de Deleuze pone en primer plano las bases
afectivas del proceso del pensamiento. Es como si mds alld/detrds del
contenido proposicional de una idea hubiera otra categoria: la fuerza
afectiva, el nivel de intensidad, el deseo o la afirmacién que transmite
la idea y, en uiltima instancia, gobierna su valor de verdad. Dicho de
otro modo, el pensamiento es en gran medida inconsciente, porque
expresa el deseo de saber y ese deseo es lo que no puede expresarse

54 BRAIDOTTI, Rosi, Op. Cit. pp. 45-46.
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adecuadamente en el lenguaje, sencillamente porque es lo que lo
sostiene en su condicién prelingiiistica. Con esta teoria intensiva del
proceso del pensamiento, Deleuze sefiala las bases prefilosdficas, esto

es, afectivas, de la filosofia.”

55 BRAIDOTTI, Op. Cit., p. 45-46.

228



CAPITULO 3 - EL OBJETO TRANSACTOR

3.2. Traducir, un verbo viajero.
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Imagen 47: Guadalupe Aguiar, “Calle Walter Benjamin”, de la serie “Lost Highway", 2008 - 2010.
Capturas de pantalla extraidas de Google Maps y publicadas en Facebook (Ver Anexo).

Dice Lacan: «El objeto del deseo humano es el objeto del deseo del otro y el deseo
siempre deseo de otra cosa (de lo que falta al objeto primordialmente perdido). No
hay otro sentido que el metaforico, ya que todo sentido sélo surge de la sustitucion
de un significante por un significante en la cadena simbélica»**. La traduccion para
Lacan no es precisamente una metafora, sino «un caso particular de sustitucién»"’
en el que lo propiamente metaférico es justamente el defecto del significante, las
«ruinas metonimicas del objeto»**, aquello que no puede ser traducido.

000000 c0c0c0ccccce

56 LACAN, Jacques. Las formaciones del Inconsciente seguido de El deseo y su interpretacion.
Buenos Aires, Nueva Visién, 1970, p. 68.

57 Idem, p. 75.
58 Ibidem.
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En su libro Conceptos Viajeros®, Mieke Bal dedica interesantes reflexiones al
problema de la traduccion, usando como puntal principal a Walter Benjamin,
quien ve la traduccién como una forma de liberacion del objeto que no reproduce,
sino que produce un original en él, y de esa forma lo libera de la prision del origen.
Para Bal la traduccién es multiple, metaférica y activa:

La preposicion “tra” es tan engafiosa como el verbo ‘conducir”
(ducere’) ya que, incluso si la traduccién efectiia un pasaje, en
realidad jamds consigue construir un puente. La escision se mantiene
¥, hasta en la mejor de las traducciones, el resultado de un acto de
traduccién muestra sus cicatrices. “Disipacion” mds “escision” igual a
un proceso infinito, sin origen ni final. La traduccion es una actividad
continua (una vez que la traduccién se imprime, el lector prosigue
su tarea), y pareceria importante incluir a las imdgenes dentro del
campo susceptible de emprender esta tarea. Asimismo, y dado que
la traduccion no tiene origen ni fin, sino que se trata de un proceso
que se da a lo largo de un campo disipado, pasando por (alto) las
escisiones y acarreando los escombros de la historia, aqui se necesita
un verbo -"traducir’- y no un sustantivo.®

Cercana al flujo de la cadena tréfica, la idea de traducciéon como verbo que
plantea Bal implica una intrinseca movilidad, un transito tan continuo como
accidentado. También encontramos relacion con el analisis de Bal en los otros
dos aspectos que resalta del significado de traduccién como modelo de trabajo
sobre las imdgenes: que, ademds de activo, es multiple (disipador) y metaférico
(transformador)¢’.

Adentrdndose en el campo de la filosofia, Bal cita a Lawrence
Venuti, quien afirma que la traduccién no debe ser nunca invisible.
Esta afirmacion, de corte ético en el texto, desborda finalmente el
campo de la filosofia: «La mejor traduccion filoséfica es en si misma

59 BAL, Mieke. Conceptos viajeros en las humanidades: Una guia de viaje. Murcia: Cendeac,
2010. Primera edicién en inglés: Toronto Press, 2002.

60 BAL, Mieke. Idem. pp. 92-93.
61 Idem, p- 95.
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filosdfica, ya que forma un concepto del texto extranjero basdndose
en su valoracion del entorno doméstico. Pero el concepto debe servir
para desfamiliarizar, y no para ratificar ese entorno»:

Es importante tener en cuenta que las observaciones de Benjamin
sobre la traduccion se apoyan en su resistencia no a una, sino a dos
concepciones del lenguaje que, unidas, forman el logocentrismo.
Se opone a la idea de que la “palabra” coincide con la “cosa” [...]
También se opone a la idea de que las palabras transmiten un
significado, dado que esto sugiere que el significado es tan estable y
estd tan completo que puede ser transmitido. Como alternativa, yo
propongo que las palabras pueden transmitir imdgenes que, a su vez,
se vuelven accesibles mediante otras palabras y otras imdgenes.®

Otra vez aqui la idea de una concatenacion trofica: palabras e imagenes que van
haciendo cadenas de sentidos mas y mas largas mientras mas las persigamos, las
transformemos y las dejemos transformarnos. Y esta idea viene ligada al titulo
mismo del libro de Bal, Conceptos viajeros...

62 Idem, p. 98.
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Imagen 48: Guadalupe Aguiar, de la serie “Babel en fuga", 2008. Secuencia de cap-
turas de pantalla de Facebook (Ver Anexo).

Un significante remite a otro significante. Benjamin y Lacan coinciden en esta
postura. Para Lacan no hay sentido que no sea metaférico, ya que en el origen de
todo significado hay contenida una metafora. Rosi Braidotti se acerca a estas
ideas pensando en el poliglota, ese ser que, a fuerza de traducir, ve desdibujarse
toda naturalizacion posible del lenguaje.

El poliglota también sabe intimamente lo que Saussure ensefia
explicitamente: que la conexién de signos lingiiisticos es arbitraria.
La arbitrariedad de la lengua, experimentada en varias lenguas,
basta para llevarlo a uno a la desesperanza relativista. De ahi que el
poliglota se convierta en el prototipo del sujeto hablante posmoderno.®®

eeccccccccccocccce

63 BRAIDOTTI, Rosi. Op. Cit. p. 46.
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Bruno Latour, en una cierta cercania a los Conceptos viajeros de Bal, aporta otro
matiz interesante a la idea de traduccién desde la sociologia de la ciencia, y es
el de la “traduccién de intereses’, es decir, la negociacion resultante del didlogo
entre dos o mds intereses (o actantes, segun veremos mds adelante) diferentes. En
el «sistema circulatorio de la ciencia»®, hay una “filosofia itinerante” que se mueve
transformando las referencias en una constante sucesion de sustituciones.

En un determinado periodo, scudnto tiempo es posible seguir
el rastro de una politica sin tener que enfrentarse al contenido
pormenorizado de una Ciencia? ;Cudnto tiempo puede examinarse
el razonamiento de un cientifico antes de verse uno envuelto en los
detalles de una politica? ;Un minuto? ;Un siglo? ;Una eternidad?
sUn segundo? Todo lo que te pedimos es que no cortes el hilo cuando
te lleve, a través de una serie de imperceptibles transiciones, de un
tipo de elemento a otro.”®

Toda traduccién implica una negociacién, asi como también un viaje, una
mudanza. Viajan los intereses, la intenciones, los conceptos, las ideas. Viaja el
lenguaje. Viajan las personas, las cosas. Viaja la informacion. Si cartografiaramos
cada uno de esos viajes podriamos ver con detalle cdmo el contacto con distintas
historias, distintas geografias, ideas, personas, mundos, han transformado a
esos viajeros. Una de las ideas fundamentales en la lingiiistica de Benveniste
mencionada por Bal es que lo esencial del lenguaje no es la referencia, sino la

7

subjetividad que se produce a través de un intercambio entre el “yo” y el “t4”, o la

transubjetividad del “yota™® .

64 LATOUR, Bruno. La esperanza de Pandora. Ensayos sobre la realidad de los estudios de
la ciencia. Barcelona: Gedisa, 2001, p. 99.

65 LATOUR, Bruno. Idem., pp. 108-109.

66 Término que propone el artista brasilero Ricardo Basbaum y que comentaremos en el
apartado “El actante, el actor, el transactor”, al final de este capitulo.
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Imagen 49: Guadalupe Aguiar, de la serie "“Lost Highway",
2008 - 2010. Capturas de pantalla de Google Maps publica-
das en Facebook (Ver Anexo).

En ese intercambio es donde se mueve el objeto transactor, si tenemos en cuenta
que el “otro” también es el objeto. Todos los objetos tienen un resto hermético,
una veladura, un espacio inaccesible o laberintico que nos coquetea desde su
aparente mudez o su quietud. Mieke Bal dice: «El objeto es el “otro” del sujeto y esta
alteridad es irreducible»:

. aquél que hace un objeto no puede hablar en su nombre. Las
intenciones del autor, atin si fueran accesibles, no ofrecen una ruta
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directa al significado. Sabiendo lo que sabemos sobre el inconsciente,
incluso un artista despierto, intelectual y locuaz no podria conocer
completamente sus intenciones. Pero el autor, o el analista que afirma
hablar en nombre del autor, tampoco pueden hablar en nombre
del objeto en ese otro sentido asociado sobre todo con la tradicién
antropolégica. El objeto es el “otro” del sujeto y esta alteridad es
irreducible. Por supuesto, en este sentido el analista tampoco puede
representar el objeto adecuadamente: no podrd hablar de él, ni
hablar en su nombre.”

;Habria entonces que hablar “con” éI? En este sentido, y en un movimiento
contrario al de la Antropologia tradicional, es que Bal concibe a la teoria como
un objeto cultural vivo, y a los objetos como sujetos con los que uno interactua.

Las imdgenes que hemos utilizado en este apartado pertenecen a dos colecciones
publicadas en Facebook: Babel en Fuga y Lost Highway. Babel en fuga® es una
secuencia de fotos de pantalla que se realizé durante el proceso de traduccién de
Facebook a otras lenguas realizado por los usuarios de forma colaborativa. En el
momento de las capturas (julio de 2008) se encontraba traducido a cerca de 20
lenguas.

Procedimiento paso a paso:

»Registro fotografico (captura de pantalla) de la interfaz de nuestro perfil en
Facebook en espaiol.

»Publicacion de la imagen dentro del album “Babel en Fuga”.
»Cambio de idioma de la interfaz de Facebook.

»Captura de pantalla del resultado.

»Publicacion de la nueva imagen.

»Cambio de idioma.

67 BAL, Mieke. Op. Cit. P. 66 (nota al pie).

68 Ver la serie completa en el apartado “Babel en Fuga” del Anexo.
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Estos pasos se repitieron con los 20 idiomas, generando un efecto de perspectiva
con punto de fuga en el que la lengua inicial, el espafol, quedd reducida a un
punto en esta especie de abismo idiomatico®.

Lost Highway”, cuyo titulo cita literalmente a la famosa pelicula de David Lynch,
consisti6 de un juego semantico en el que se intentaba buscar, a través de Google
Maps”, un mapa que nos guie hacia distintos autores y artistas que hemos
perseguido, recorrido o visitado para esta investigacion. En esta negociacion
entre el buscador de Google y nuestra necesidad de trazar un mapa conceptual
nos paseamos por planos de ciudades y campos en los que se decidié inmortalizar
el nombre de estas personalidades y convertirlos asi en padrinos del transito que
organizan sus vias.

La coleccién consta de 25 imagenes y se encuentra publicada en Facebook™.
Uno de los contactos sugirié y puso en marcha una propuesta a partir de ella:
agregar, en la seccion de comentarios, citas de textos o de notas sobre los distintos
autores, como pistas para facilitar el transito y la orientacién por esos caminos.
Encontramos aqui algunos signos de desvio simbolico y de derroche energético
que convertiria a esas imdgenes en objetos transactores.

69 A principios de 2011 Facebook ya inclufa 68 idiomas y en enero de 2012 llegé a registrar
77. Este dato empuja aiin més hacia el abismo del lenguaje. Ver la serie completa en Anexo.

70 Ver la serie completa en el apartado “Los Highway” del Anexo.

71 El servicio online de Google que pone a disposicion mapas de gran parte de las ciudades
del mundo y un buscador para acceder a ellos. URL: http://maps.google.com [Ultima
consulta: 01/02/2012].

72 URL: http://tinyurl.com/5rommny [Ultima consulta: 01/02/2012].
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a‘r‘r‘" Vanina Rodriguez -La Recherche: ;La sociologia provaca
' miedo?

-Pierre Bourdieu: 5i, porque saca el velo que existe sobre
cosas escondidas y a veces reprimidas. (...)
-La Recherche: 5i se le plantea a la sociologia la cuestion de
la cientificidad, ;no es también porgue ella se ha desarrollade
con cierto retraso?
-Pierre Bourdieu: 5in duda, pero ese retraso se debe al hecho
de gue la sociologia es una ciencia especialmente dificil. Una
de las dificultades mayores reside en el hecho de que sus
objetos son espacios de lucha: cosas que se esconden, gue se
censuran; por las cuales se esta dispuesto a morir. {...)

La Recherche M. 331, mayo 2000-Entrevista con Pierre
Bourdieu: La sociologia jes una clencia?

19 de noviembre de 2009 a la(s) 19:40 - Me gusta

Imagen 50: Guadalupe Aguiar, “Chemin du Bourdieu”, de la serie “Lost Highway" , 2009. Detalles
de imagen y comentarios (Ver Anexo).
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4. Tecnologias del yo.

El hombre es un invento reciente.”
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Imagen 51: Guadalupe Aguiar, “Calle Michel Foucault”, de la serie “Lost Highway",
2008 - 2010. Capturas de pantalla extraidas de Google Maps y publicadas en Facebook (Ver
Anexo).

«En la perspectiva del postestructuralismo francés, la masa orgdnica humana, el
cuerpo, es el primer fabricante de tecnologia, por cuanto procura obtener una
extension orgdnica de si mismo, primero mediante las herramientas, las armas y los
artefactos, y luego mediante el lenguaje, la tiltima de las protesis»™. Esta mencion

000000 c0c0c0ccccce

73 MOREY, Miguel. “Introduccién”, en FOUCAULT, Michel, Tecnologias del yo y otros
textos afines. Barcelona: Paidds, 1990, p. 43.

74 BRAIDOTTI, Rosi. Sujetos némades, Op. Cit., p. 88.
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que hace Rosi Braidotti de las tecnologias como proétesis del ser humano nos
recuerda a dos visiones filosdficas que ubican al lenguaje como una de esas
protesis, la mas potente, la mas particular.

Hemos mencionado ya en el capitulo anterior a dos filésofos en los que la
artificialidad de los constructos humanos aparecen como prétesis tecnoldgicas
forjadas para la subsistencia en el mundo de este ser indefenso y carente de
instinto que es el ser humano: Nietzsche y Heidegger. Tanto uno como el otro
sitian al lenguaje, no como la tltima, sino como la primera de las proétesis del
hombre.

En “Sobre verdad y mentira en sentido extramoral”, Nietzsche utiliza la fibula como
estrategia narrativa para desplegar la idea del hombre como un animal inferior,
débil, carente de un instinto con la suficiente potencia como para mantenerlo
vivo, en los mismos términos que el resto de los animales.

Para conseguir suplantar esta falta, dice Nietzsche, el hombre se “inventa” el
intelecto, y con ¢l el lenguaje: alli se encuentra la primera de las protesis. Estos
productos del instinto humano, el lenguaje y el conocimiento, son originados
por una necesidad bioldgica a la que luego se le suma una especie de obligacion
social: «el hombre quiere existir, por necesidad y aburrimiento a la vez, social y
gregariamente»”.

Para Heidegger esta construccion, el lenguaje, acaba dominando al hombre: «EI
hombre se comporta como si fuera él el forjador y el duefio del lenguaje, cuando en
realidad es éste el que es y ha sido siempre el seiior del hombre. Tal vez, mds que
cualquier otra cosa, la inversion, llevada a cabo por el hombre, de esta relacion de
dominio es lo que empuja a la esencia de aquél a lo no hogarerio... De entre todas las
exhortaciones que nosotros, los humanos, podemos traer, desde nosotros, al hablar,
el lenguaje es la suprema y la que, en todas partes, es la primera». El lenguaje
guarda silencio, y ese silencio contiene la advertencia inicial del lenguaje. «El
hombre, no obstante, deja de prestar atencion a ese silencio»”.

75 NIETZSCHE, Friedrich. Sobre verdad y mentira..., Op. Cit. p. 87.

76 HEIDEGGER, Martin. “Construir, habitar, pensar”. En Conferencias y articulos.
Eustaquio Barjau (trad.) Barcelona: Serbal, 1994.
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A partir de un meticuloso analisis etimoldgico de la palabra del aleman antiguo
“buan”, en cuyas raices se encuentra tanto el construir como el habitar, Heidegger
advierte que “habitamos” el lenguaje mientras lo construimos, que vivimos en él y
a través de él, y que todas las cosas anidan en su morada. «El ser de cada cosa que
es reside en la palabra. De ahi la validez de la frase: El lenguaje es la casa del ser»”.

Fragiles, temerosos, armamos trincheras de palabras en torno a nosotros, y asi
existir se nos haga menos extrafio. Para Nietzsche el lenguaje no habla de las cosas
sino de las relaciones de las cosas con respecto a los hombres, y lo hace a través
de metaforas audaces. El lenguaje, como construccion cultural, es una més de la
tantas herramientas que el hombre ha inventado para sobrevivir. Herramienta
compleja, llena de huecos y de trampas, nos sirve para relacionarnos entre
nosotros y con el mundo. Necesitamos poder nombrar para entrar en relacion. Lo
innombrable asusta, inquieta, y bloquea el contacto como forma de protegernos
de lo desconocido’™.

Asi como el lenguaje, todo desarrollo tecnoldgico se convierte en una proyeccion
antropomorfica, ya que busca multiplicar las potencias del cuerpo y del intelecto
humanos. De esta manera, la biologia y la tecnologia entrelazan sus destinos de
forma tan intensa que lo organico y lo técnico se complementan y se adaptan
entre si. Por ello, desde un enfoque foucaultiano, se diluye la dualidad naturaleza/
cultura en favor de la idea de “biopoder™: «la reflexion politica sobre el sujeto como
un organismo corporizado, una entidad biocultural por excelencia»”.

Foucault divide en cuatro los tipos principales de tecnologias®: las tecnologias
de produccion -que nos permiten producir, transformar o manipular cosas; las
tecnologias de sistemas de signos -que nos sirven para utilizar signos, sentidos,
simbolos o significaciones; las tecnologias del poder -que determinan la conducta
de los individuos, los someten a cierto tipo de fines o de dominacién, y que
consisten en una objetivacion del sujeto; y las tecnologias del yo -que permiten a

77 HEIDEGGER, Martin. “El origen de la obra de arte”. En Arte y poesia. México: FCE, p.
149.

78 Pero a la vez el nombre contiene una sombra, un silencio.
79 BRAIDOTTI, Rosi. Sujetos néomades, Op. Cit., p. 89.
80 FOUCAULT, Michel. Tecnologias del yo y otros textos afines. Op. Cit.
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los individuos efectuar, por cuenta propia o con la ayuda de otros, cierto nimero
de operaciones sobre su cuerpo y su alma, pensamientos, conducta, o cualquier
forma de ser, obteniendo asi una transformaciéon de si mismos con el fin de
alcanzar cierto estado de felicidad, pureza, sabiduria o inmortalidad.

La protesis del lenguaje y las tecnologias que el cuerpo genera para sobrevivir
en el mundo y para construirse un “yo” a la medida de sus ambiciones historicas
sirven como puntal tedrico para pensar en las herramientas sociales que el
mundo digital contemporaneo produce, sostiene, promueve y aprovecha como
modo de reconstruccion del modelo de ser humano que acompaiia este proceso
histérico. Cuando Foucault, bajo el pseudénimo “Marcel Florence”, explica las
reglas metodoldgicas que utiliza para sus constructos tedricos, se centra en la
importancia de la practica:

...descender hacia el estudio de las prdcticas concretas por las que el
sujeto es construido en la inmanencia de un dominio de conocimiento.

Dirigirse como dominio de andlisis a las “prdcticas”, abordar el
estudio por el sesgo [biais] de lo que “se hacia” (...), el conjunto de los
modos de hacer mds o menos regulados, mds o menos reflexionados,
mds o menos finalizados, a través de los que se dibujan, a la vez, lo
que estaba constituido como real para los que intentaban pensarlo y
dirigirlo y el modo en que éstos se constituian como sujetos capaces
de conocer, analizar y eventualmente modificar lo real. Son las
“prdcticas” entendidas como modo de actuar y a la vez de pensar las
que dan la clave de inteligibilidad para la constitucion correlativa del

sujeto y del objeto.*

Esta posicion, que luego veremos desarrollada desde la sociologia de la ciencia
por Knorr Cetina y Bruno Latour, desde la psicologia por Sherry Turkle y desde
los analisis culturales de Mieke Bal, es la que se ha intentado mantener en esta
investigacion sobre la relacion entre sujetos y objetos digitales. Una metodologia
de inmersion activa en el campo a analizar, interactuando con otros sujetos,
construyendo, haciendo circular objetos, y a la vez recibiendo los del circuito

81 Ibidem. pp. 31-32.
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social en el que nos situamos. La reflexion constante sobre y desde el mismo
medio fue una de las estrategias utilizadas.

Lo que se transcribe a continuacién es una nota publicada en Facebook® como
reflexion sobre la idea de autobiografia liquida. El apartado reproduce la nota
completa, que comienza con un parrafo de El tercer umbral, de José Luis Brea y
termina en el didlogo que suscit6 con algunos usuarios de esta red social en la
seccion habilitada para “comentarios™.

000000 c0c0c0ccccce

82 URL: http://facebook.com [Ultima consulta: 01/02/2012].

83 Se transcribe en forma integra y literal por considerar importante el respeto de los
cddigos, intervenciones y modismos, ya que son claves en el uso y la construccién de los
perfiles de usuario que la habitan.
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4.1. “Necesito vida propia”. Comentarios en Facebook sobre
Facebook.*

727
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Imagen 52: Grafico de relaciones de los contactos de un usuario de Facebook, generado au-
tomaticamente por una aplicacién externa, 2008. Captura de pantalla (Ver Anexo).

... la ‘necesidad de tener una vida propia’ se ha convertido en el
ultimo sentimiento de humanidad compartido universalmente, el
ultimo argumento de reconocimiento y experiencia de comunidad. Y

0000000000000 ce

84 El texto inicial fue escrito por nosotros y publicado en Facebook, y luego comentado
alli por tres de los contactos, o “amistades”, con los cuales se gener6 el didlogo que se

reproduce.
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ese habrd de ser, entonces, el gran desafio que la proyeccion de un
programa politico habrd de afrontar en nuestros dias: la capacidad
de proporcionarle al ciudadano dispositivos agenciadores de efectos
de subjetivacion y socializacion en un contexto postidentitario en el
que las presuposiciones de unidad de destino y reconocimiento ya no
se experimentan mds como si vinieran dadas, como si resultaran de
la pertenencia cerrada a una u otra pauta presuntamente
articuladora de identidad predefinida (se llame ésta clase, etnia,
nacién, género, ...).

J. L. Brea, 2003.

Por el crecimiento exponencial de usuarios de Facebook, queda claro que viene a
llenar un hueco profundo hoy, en esta generaciéon de humanos. Y lo llena como
una herramienta para escribir la propia biografia y compartirla “en tiempo
real” con los interesados. Dia a dia, esa intromisién autorizada en el mundillo
ajeno a través de pequenos datos (ficcionales o no, qué mas da), de pequenas
pistas y relatos, no nos crea una ‘imagen’ del otro, muchas veces lejano y hasta
desconocido; més bien nos arma un relato, nos monta una pelicula de edicién
constante (edicion del autor, edicién del programa mismo -que hace seleccion
y filtrado de las cosas por ‘relevancia’-, y edicién del publico, ;o deberia decir
consumidor?, que selecciona, conduce y monta su propia pelicula con el material
del otro).

Eﬂ, Diana Aisenberg y Alejandro Rozitchner ahora son amigos de Osvaldo
Laport.

@ Nicolas Bourriaud ahora tiene una relacin.

Imagen 53: Guadalupe Aguiar, “Objet Trouvé N° 9: Estética Relacional”. de la Serie “Objets Trou-
vés", 2008-2010. Captura de pantalla (Ver Anexo).

No es que la imagen fija pierda relevancia aqui (todos sabemos lo im-por-tan-te
que es tener una/s foto/s que acomparfie/n nuestro perfil, nuestra idea de nosotros
mismos), sino que cambia su rol. Ya no es tanto un carnet de identidad. Es mas
un fotograma que va sufriendo su morphing a medida que se rodea de relatos, de
comentarios propios o ajenos, de nuevas imagenes, ajenas o propias. La
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manipulacion previa de las fotos con programas de edicién empieza a quedarse
opaca con esta nueva tarea de “postproduccion” (a la manera de Bourriaud y a la
otra también) en la que participamos todos. Todos los que estemos en el selecto
circulo de manipuladores autorizados de mi biografia-live, por supuesto.

Necesitamos escribir nuestra propia historia, siempre lo hemos hecho, pero
ahora necesitamos ademas editarla-traducirla-corregirla-versionarla-ilustrarla-
adornarla de maneras variadas y constantemente, porque nuestro contexto
cambia a diario. Hasta gramaticalmente el relato es diferente: Ya no contamos
lo que hicimos, contamos lo que “estamos haciendo” ahora. Y es asi como hoy
abundan los gerundios en la vifia del sefior. A lo Hansel y Gretel, y en una especie
de “biocronia” de edicién colectiva, debemos tirar migas sobre lo que estamos
haciendo, porque eso somos. O, mejor, eso “estamos siendo”.

La memoria selectiva se nos acorta de tal manera que ya es mucho menos
importante saber (o recordar) dénde o cémo conocimos a alguien que saber
cémo y haciendo qué lo vemos tltimamente. Mi relato sobre el otro se construye
con gerundios. Ya no necesito saber de donde vienes ni adénde vas, sélo quiero
seguirte un rato.

Esta claro que Facebook, con sus cientos de millones de usuarios y sus cientos de
millones de délares en ingresos, esta llenando un hueco.

Necesitamos tener una vida propia. Y necesitamos compartirla.
;Qué es una vida propia sin una vida ajena cerca?

Saludos

Guada

7 comentarios

Lucas ha escrito:

alas 15:10

“Es un tema que da para largo, pero tal vez tu pregunta del final
sea la respuesta. Por suerte ultimamente estd pasando de moda (o
serd mi vision distorsionada?) hablar de que las nuevas tecnologias
aislan a las personas; y una manera, aunque simplificada, de

246



CAPITULO 3 - EL OBJETO TRANSACTOR

conceptualizar el fendmeno de Facebook es verlo como el reflejo
ampliado y extendido de las relaciones interpersonales que se dan
entre personas desde el principio de los tiempos.

“Es interesante el asunto de la forma presente indicativo en lugar del
pretérito indicativo, en algiin punto perjudica la interaccion, porque
prioriza automdticamente los eventos cercanos, cuando por lo que
escribis creo que coincidimos en que no siempre es o deberia ser lo
mds presente en la cabeza de alguien. Tal vez sea tan simple como
agregar una funcionalidad de sticky como en los foros.”

Inne ha escrito:

alas 15:22

“s6lo quiero consumirte un rato.

el rato que quiero.

no sé

“no me gusta la idea de sentirme una ‘expendedora de data” como
me hicieron sentir hace poco,

“me gusta saber de donde venis y adonde vamos: me parece que
(inter)actuar necesita una narracion, x lo tanto un desarrollo en el
tiempo,

“y que interactuar no es comentar ‘que bonita foto” o ‘groso” -x
tal que x video- con la logica fotolog no? si no compartir ideas y
pensamientos...

“(me gusta tenerte en mis amigos Guada y desayunar con estas ideas.
Me gusta pensar con otros!)”
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Lucas ha escrito:
alas 15:39
http://www.facebook.com/note.php?note_id=30396417739%

Guadalupe ha escrito:

alas 16:20

“Lucas, creo que no es tu (nuestra) vision distorsionada. Me parece
que si que pasa de moda el hablar de tecno-aislamiento especialmente
a partir de estas herramientas de gestion de redes sociales. Y puede
trazarse un paralelo con la necesidad innata de los humanos de
relacionarse, pero con un cambio radical en la construccion de las
estructuras narrativas. Preguntonta: qué son los stickys? algo asi
como post-its? me quedé enganchada en eso...

“Inne, es verdad que suena bastante mal la palabra consumo cuando
uno habla de relaciones, pero creo que en gran medida (salvo bellas
pero contadas excepciones) este tipo de espacios se “usan” con esa
actitud. Inevitable? Creo que la narracion y el desarrollo en el tiempo
que mencionds no han dejado de existir, simplemente laten con otro
compds (que no suena para nada mal por momentos, no?)

“Lucas e Inne, gracias por comentar. Queria compartirlo con ustedes
porque siempre me gusté la manera reflexiva con la que se mueven
por estas aguas. Disfruto siguiéndolos a ambos. Salud por eso!”

0000000000000 ce

85 El link es a una nota escrita por Lucas como reflexion a partir de esta discusion. Se
titula “Pensar con otros” y recibié ocho comentarios. El texto de la nota es el siguiente:
«(a) Pensar con otros: intercambiar opiniones personales de manera de construir una opinién
colectiva que represente la vision de todos. (b) Pensar con otros: construir un modelo de la
realidad de manera colaborativa, empleando la racionalidad individual pero obteniendo un
resultado autosustentado, libre de individualidades. (c) Pensar con otros: llevar a cabo un
proceso personal de andlisis sobre un aspecto de la realidad, individual o no, en presencia
compariia de otros individuos, posiblemente muateando mutando el resultado a raiz de sus
intervenciones. (d) Pensar con otros: ejercicio que hace fluir las emociones confrontdndolas
contra los sentimientos compartiendo los modelos mentales. En esa batalla, cuando gana el
sentido comuin, la humildad y la generosidad se obtiene una nueva idea. falta alguna?».
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Lucas ha escrito:

alas 16:28

“El tema de los stickies es una funcionalidad que tienen muchos foros,
donde también el tiempo corre verticalmente, cuando hay algiin tipo
de contenido que por su naturaleza deberia ser mds permanente de
lo normal, los moderadores lo pueden hacer “sticky”, lo que significa
que siempre aparece arriba de todo en la lista de posts, hasta que se
le saque ese estado, es parecido a lo que pasa con los status en el news
feed de facebook, si te fijds siempre antes que nada aparecen 3 o 4
status, en un sentido los disefiadores de fb coinciden con vos.

“Ya que estamos hablando de foros, otra caracteristica relacionada
es que normalmente el orden de los posts en las listas es de
acuerdo al dltimo comentario, es decir que si un tema estd activo,
automdticamente “flota” hacia la visibilidad. Eso tampoco pasa acd,
el extremo absoluto de esa manera de navegar por internet es digg.

»

com

Guadalupe ha escrito:

alas 16:42

“Ah, entiendo. Estd buena tu idea de meter stickys aqui, entonces.
“Si entendi bien, la cosa seria que cada quien, como moderador de
su propia historia, podria jerarquizar a gusto su informacion, y dar
de baja cuando considere necesario lo que va quedando obsoleto. Es

70

asis

Lucas ha escrito:

alas 16:49

Algo asi, pero también hay buenos motivos para que no lo sea,
justamente porque atenta contra la naturaleza y la forma de
transcurrir de fb, imagino que eso también estd decidido para que
uno como usuario tenga que volver mds seguido.

“Como se podria uno revelar contra el paso del tiempo en Facebook?”

Guadalupe ha escrito:

alas 17:03

“Es verdad, justamente esta jerarquia cronoldgica que te impone el
medio es la clave para que la narracion se construya diferente.
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“Porque la jerarquizacion por relevancia de los datos que uno incluye
tenderia a una especie de estancamiento de la imagen, como una foto
de identidad, volviendo a estructuras narrativas ya recontrausadas.
En cambio esta constante y obligada reescritura de uno mismo (tipo
palimpsesto) contribuye a una imagen mutante (y en eso el gerundio
se lleva bastante mérito).”

Esta nota se public6 en Facebook en Octubre de 2008. Dos afios después, Facebook
incorpord la logica de los stickies que Lucas proponia en los comentarios, ademas
de una discriminacion de eventos en funcién de la interacciéon que cada usuario
tiene con sus contactos: se priorizan los contactos que tienen mayor interaccion
y los eventos (publicaciones) mas comentados por otros usuarios. De esta forma
hay una jerarquizacion personalizada de la informacién por “popularidad” o, mas
correctamente, por “intensidad del vinculo”
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4.2. Biografias mutantes.

Andrei Fernandez "no se pudo ocultar la minihistoria® me dice FB
Hace 9 minutos - Comentar - Ya no me gusta - Ver comentarios (2)

Imagen 54: Guadalupe Aguiar, “Objet Trouvé N° 72: Minihistoria”, de la serie “Objets Trouvés",
2008- 2010. Captura de pantalla (Ver Anexo).

...el ser no es; que son’, es algo que puede predicarse de los entes; el
ser, mds bien acontece [...] A estas alturas, del ser podemos decir tan
sélo que es una trans-mision, envio (hacia el futuro): Uber-lieferung
y Ge-schick. El mundo se experimenta dentro de unos horizontes
constituidos por una serie de ecos, de resonancias de lenguaje, de
mensajes provenientes del pasado, de otros individuos (los otros junto
a nosotros, como las otras culturas). El a priori que hace posible
nuestra experiencia del mundo es Ge-schick, destino-envio, o Uber-
lieferung, transmision. El verdadero ser no es, sino que se envia (se
pone en camino y se manda), se transmite.*

El término “sousveillance” fue acunado por Steve Mann y es un neologismo
que surge como opuesto al francés “surveillance™ “vigilancia® o “supervision”
“Sur” significa “sobre” y ‘sous” significa “debajo”, por lo que ‘sousveillance”
. € . . .
puede traducirse como “bajo-visién’, es decir, traer la cdmara u otro medio
de observacion al nivel de los humanos, ya sea fisica o jerdrquicamente: gente
comun observando, en vez de autoridades o arquitecturas mayores haciendo la
vigilancia.

86 VATTIMO, Gianni. “Dialéctica, diferencia y pensamiento débil”, en EI pensamiento
débil, VATTIMO, Gianni; ROVATTI, Pier Aldo (eds.) Madrid: Cétedra, 1990, p. 29.
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4.2.1. Screenshots autobiogrdficos.

Imagen 55: Marisa Olson, “Performance in 31
acts”, dirigida por Michael Mandiberg. 2008.
Detalle.

En 2008, Marisa Olson realiz6 una performance online en la que, cada un minuto,
una fotografia desde su webcam y una captura de su pantalla se actualizaban
automdticamente en la web. A la manera de un reality show, podian seguirse los
gestos de su cara y los procesos de su rutina en el ordenador, en la que escribia
una disertacién. El tema de la disertacion, por cierto, estaba relacionado con el
concepto de sousveillance en el arte de protesta.

Como espacios habitados o extensiones cuasi-vivas, memorias, discos duros
y pantallas nos sirven para trazar un mapa de nuestros intereses cotidianos.
Podemos identificar a Marisa por su rostro, y la secuencia de fotografias que nos
muestra sus gestos inconscientes en relacion con las tareas que desarrolla nos da
algunas pistas de su persona que nos permitirian quizas armar un relato, pero sin
duda son las fotos de su escritorio, de su pantalla, las que nos daran mucha mas
informacioén sobre ella.

“Intimidad”, del artista Leonardo Solaas, es una imagen de pantalla del arbol de
archivos del disco duro de su ordenador, tomada el 15 de abril de 2005. La imagen
desplegada, una larga lista de carpetas dentro de carpetas, pretende “desnudar” al
autor, exhibiendo aquello que, se supone, estd privado a la vista de desconocidos.
De todas maneras, no llega a mostrar el contenido, sino sélo los contenedores.
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Imagen 56: Leonardo Solaas, “Intimidad", 2005. Fragmento.
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Cercano a la idea de erotismo en la que mas que exhibir de insinta, Solaas
coquetea con sus carpetas, apelando a la seduccion de lo oculto. En el texto que
ofrece en su website dice: «el titulo (...) hace referencia al acto exhibicionista de
mostrarle a todos, no todo el contenido de mi ordenador, sino todas las carpetas en
que estd organizado. Esto es, entonces, un esquema de una parte relevante de mi
vida y mi trabajo. Para gente que, como yo, vive en una relacion simbidtica con un
ordenador, esto significa exponer una parte del alma o de la mente al escrutinio de
cada transetinte»®.

Otra accién artistica que nos enfrenta a estos objetos cargados de memoria es
la subasta de “La mdquina podrida” (o “La desdentada”), el ordenador con el
que trabajé durante cinco afios el artista uruguayo Brian Mackern, uno de los
pioneros del Net.Art.

Completo de informacion e historia, ademds de todas las penalidades
sufridas por la mdquina de un artista que pertenece a un pais no
desarrollado, donde el low-tech no es un recurso estético sino la tinica
salida para continuar trabajando. Una herramienta que puede ser
adquirida para ser vampirizada y continuar su obra o bien exponerla
para la posteridad cuando el desarrollo de hardware y software nos
impida ver muchas de las piezas hospedadas en su ordenador, algo
que ya sucede.®

87 SOLAAS, Leonardo, “Intimidad”, en la seccién “Proyectos” de su web personal. URL:
http://solaas.com.ar/node/5 [La traduccién es nuestra] [Ultima consulta: 01/02/2012].

88 Fragmento del texto de la subasta en la web del artista. URL: http://netart.org.uy/
subasta/ [Ultima consulta: 01/02/2012].
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Imagen 57: Brian Mackern, “subasta de La maquina
podrida”, comisariada por Nilo Casares. 2004.

Otra obra relacionada con la idea de biografia en red es “Life sharing”®, del duo
de artistas italianos 0100101110101101.ORG.

WWW.0100101110101101.0RG - [lavaScript Application]

=
=]
£

you're
inmy

computer

&

Imagen 58: 0100101110101101.0RG, “Life Sharing”, 2000-
2003. Detalle.

Life Sharing es un autorretrato digital en tiempo real. Comenzado en
2000 y en actividad ininterrumpida hasta 2003, Life Sharing es el
ordenador personal de 0100101110101101.ORG convertido en un
sistema de reparto en tiempo real. Cualquier visitante tiene acceso

89 Life sharing (compartir la vida) es un juego de palabras con la frase file sharing
(compartir archivos).
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libre e ilimitado a todo el contenido: textos, imdgenes, software,
correos privados de 01. Uno puede perderse en tan enorme masa de
datos. Basado en Linux, Life Sharing es un nuevo concepto de
arquitectura en red que convierte un sitio web en un medio de
comunicacién — personal para una completa transparencia
digital. “Infoentretenimiento™ permanente, pionero en el peer to peer
de difusion masiva. La privacidad es una estupidez.””

Las plataformas sociales como Facebook, MySpace o Twitter contribuyen a la
vigilancia jerarquica (o “surveillance”) ya que estimulan a sus usuarios a publicar
sus intereses y sus redes de amistad en un sistema que no es capaz de mantener
esa informacion a un nivel horizontal de privacidad: siempre (y a pesar de los
debates y modificaciones en los términos de uso) existen huecos por donde esa
informacion se filtra hacia las grandes corporaciones que la utilizan para diversos
fines.

Al mismo tiempo estas plataformas permiten la “sousveillance”, ya que pone esta
informacioén a circular en la red de pares a la que el usuario eligié pertenecer.
De esa forma, los usuarios escriben una especie de biografia liquida, un flujo de
informacion que bafia los “muros” de sus contactos.

90 Infotainment en el original.

91 Texto extraido del sitio web del grupo italiano 0100101110101101.O0RG. URL: http://
tinyurl.com/4ordebv [Ultima consulta: 01/02/2012]. [La traduccién es nuestra] .
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4.2.2. La coleccion de objets trouvés.

Noticias e
! @ vuk Cosic ahora tiene una relacion I
ﬁ Maria Lizete y Sebastidn Patané Masuelli agregaron la aplicacién
L Obsequios Argentinos

IE Nicolas Bourriaud y Georges Didi-Huberman ahora son amigos de Agnés
Cappadoro A

23 Brian Mackern y Anna Monge ahora son amigos.

Imagen 59: Guadalupe Aguiar, “Objet Trouvé N° 5: Biografias
en red”, de la serie “Objets Trouvés"”, 2008 - 2010 (Ver
Anexo).

Uno de los ejercicios que hemos realizado aprovechando ese flujo de informacién
sobre el que se sostiene Facebook, fue la coleccion de capturas de pantalla “Objets
Trouvés™, un album de imagenes extraidas en su mayoria de esta misma red
social y otras de distintos recursos de la web compiladas en orden cronolégico y
publicadas alli mismo para ser compartidas con nuestra lista de contactos®.

Esta coleccion de accidentes semanticos, juegos de palabras y hallazgos visuales
es exhibida dentro del campo del que fue obtenida, en un gesto de congelacion
de un flyjo (la captura de pantalla) que, al ser republicado, es puesto nuevamente
en circulacién, reactivando asi su funcién de objeto conector o transactor en la
recepcion y el registro de los comentarios de otros usuarios, que se incorporan
a las imagenes y se convierten en partes constitutivas del documento total. Estos
objetos encontrados reformulan su sentido al reincorporarse a la red social y se
enriquecen al entrar en contacto con los usuarios.

El objeto es exhibido en el mismo campo del que fue obtenido, con una dindmica
que se acerca a la del arte publico. Como una especie de deambular callejero,
fuimos recogiendo imagenes de la actividad en la red social que -generalmente
a partir de un juego irénico de sentidos- nos resultaban un tesoro que habia que
rescatar del rio de noticias y compartir con los otros, que muchas veces eran
complices, participes casuales o testigos en la escena.

92 Ver la serie completa en el apartado “Objets Trouvés” del Anexo.

93 El titulo del album hace alusion a los “objetos encontrados” duchampianos.
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Estos “accidentes semidticos” capturados, puestos en la jaula de la imagen fija con
el tnico fin de que ese flujo no desaparezca diluido en la marea de informacion
que bafa nuestra pantalla, los convierte en otra cosa. Ya el hecho de que su “lugar”,
su “habitat natural”, cambie para ser almacenado en un ordenador personal
convertido en imagen fija, o que sea impreso sobre papel y pueda ser visitado sin
la necesidad de una conexioén a internet modifica su ontologia.”

Los “Objets Trouvés” de Marcel Duchamp eran también objetos recontextualizados,
pero esa recontextualizacion que Duchamp realizaba moviendo objetos de
origen industrial y de uso cotidiano al &mbito aurético del arte abre en ellos una
grieta por la que mana esa “energia simbdlica autotrofica” de la que hablabamos
en otro apartado. El ecosistema en el que estaban insertos los actores de la
“era duchampiana” -su “ecologia social’, usando términos de Félix Guattari-
propiciaba este excedente de energia simbolica, este superavit energético que
arremetia directamente contra las puertas de la institucion arte.

Teniendo presente un cierto “equilibrio ecolégico” necesario para que el flujo de
trans-accion de los Objets Trouvés fuera provechoso y limpio, es que consideramos
que ese metabolismo debia continuarse directamente en los mismos canales desde
los que fueron extraidos. Esta reinsercion de los objetos a la red, y concretamente
al circuito de red social que propiciaba Facebook, puso nuevamente en circulacion
un flujo de energia reconvertida.

El proceso podria resumirse en:

»Hallazgo o identificaciéon del accidente semantico.
»Captura de pantalla.

»Tejido de relaciones sociales dentro de Facebook.

»Objetualizacion de fendmenos o accidentes semanticos en la web.

94 Podemos pensar aqui nuevamente en la cadena trdfica de estos objetos que fueron
capturados y apresados para luego ser liberados nuevamente en el medio del que se
obtuvieron. Pero -como ocurre con los animales en cautiverio que son reinsertados en su
habitat de origen- el medio ya es distinto (otras aguas en el mismo rio) y el propio objeto
también lo es.
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»Reconversién en flujo de dichos objetos, reunidos en un dlbum de imagenes en
nuestro perfil de usuario de Facebook.

»Didlogo e intercambio con otras personas de la red social a través de etiquetados,
comentarios y republicaciones.

Es justamente esa reapropiacion que hicieron de ellos otros usuarios de la red lo
que los convirtié nuevamente en un flujo, pero también en objetos incompletos
que fueron mutando y dejando ver ese espacio vacio que los hace potentes y
moviles, esa grieta a través de la cual expelen y absorben energia simbdlica, o mas
bien -como veremos mas adelante en detalle- a través de la cual hacen y “hacen
hacer™.

Este ejercicio surge justamente de percibir que ese inagotable flujo de informacién
cronolégica caia, con el transcurrir de las horas, en un barril sin fondo temporal,
diluyéndose en el mar de datos que los propios usuarios generan y comparten,
como si de un gran palimpsesto colectivo se tratara.”

95 Esta expresion pertenece a Bruno Latour y corresponde a la definicion de los “actores
no-humanos” en su teoria del actor-red, especialmente desarrollada en LATOUR, Bruno,
Reensamblar lo social: Una introduccion a la teoria del actor-red. Buenos Aires: Manantial,
2005.

96 Este impulso coleccionista tan caro al modernismo se relaciona con lo mencionado en
el apartado “Internet: el infinito de las listas”, al principio de este capitulo.
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Imagen 60: Guadalupe Aquiar, Album “Objets Trouvés”, 2008 - 2010. Captura de
pantalla. Detalle (Ver Anexo).
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CAPITULO 3 - EL OBJETO TRANSACTOR

5. “Perdi la memoria (externa)”. Objetos epistémicos, objetos
transactores.

“No sabia si no habia cerrado el grifo o la casa
estaba poniéndose sentimental. Siempre pensé
que seria fuerte, nunca imaginé que lloraria tanto.
Cuando alguien llora le das un pafiuelo para secar
las lagrimas. Pero, cuando una casa llora, realmente

tienes mucho trabajo.’

Imagen 61: Wong Kar-Wai, “Chungking Express", 2005. Foto-
grama de la pelicula.

Michael Hardt encuentra en el ordenador personal un rasgo de mutabilidad
constante que acompaiia los cambios en el hacer y en los modos de relacionarse:
«El uso cada vez mds generalizado de ordenadores ha ido redefiniendo las prdcticas
y relaciones laborales (y paralelamente todas las prdcticas y relaciones sociales)...
Una innovacién aportada por el ordenador es que su funcionamiento estd en
constante transformacion a través de su uso»*.

97 Mondlogo del policia en KAR-WAI, Wong. Chungking Express. [Video-DVD].
Barcelona: Cameo Media, 2005.

98 HARDT, Michael. “Trabajo afectivo”. En: Vinculo-a [en linea] Madrid, Medialab Prado,
2006. URL: http://tinyurl.com/5vnus34 [Ultima consulta: 01/02/2012].
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Bruno Latour utiliza la expresion “méviles inmutables” para describir la capacidad
de conexién de ciertas formas, que provocan en los objetos (o “actores no
humanos”) desplazamientos, pero desplazamientos “a través de la transformacion”

Retomamos aqui el problema de la forma y de la materia, ahora de la mano de
Latour, para entender como este concepto de “movilidad inmutable” nos sirve en
la misién de definir nuestro objeto perseguido, el objeto transactor.

“En cuanto nos concentramos en lo que circula de sitio en sitio, el
primer tipo de entidad que aparece en foco repentinamente son las
formas. [...] Por lo general se toma la forma no en un sentido material
sino en un sentido formal. [...] Pero en cuanto se advierte que cada
sitio tiene que pagar la conexion con otro sitio por medio de algiin
desplazamiento, entonces la nocion de forma adquiere un sentido
muy concreto y practico: una forma es simplemente algo que permite
a otra cosa ser transportada de un sitio a otro. La forma entonces se
convierte en uno de los tipos mds importantes de la traducciéon.”

Su funcionamiento esta en constante transformacion a través de su uso, dice Hardt
sobre el ordenador, y Latour pone atencién en como una cantidad de mediadores
desplazan a los objetos a través de transformaciones.
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CAPITULO 3 - EL OBJETO TRANSACTOR

5.1. El actante, el actor, el transactor.

Trans: pref. Significa ‘al otro lado’, a través de’.

Actor: Personaje de una accién.*

Imagen 62: Ricardo Basbaum, “Superpronombre”, coreografia en la Galeria Gentil Carioca. Rio de
Janeiro, 2004.

Los pensamientos envuelven cosas: entre ellas existe la atmosfera,
con oxigeno, nitrégeno, anhidrido carbénico, azufre, plomo, aluminio,
pero también particulas de pensamiento. Estas particulas se liberan
de nuestro cerebro y nuestro cuerpo, en fluidos que escapan a nuestro
control y se adhieren a objetos o a otros pensamientos. Poseen fuertes

000000 c0c0c0ccccce

99 Fragmento de las definiciones que ofrece el Diccionario de la Real Academia Espanola.
Op. Cit.
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campos magnéticos y gravitatorios, que distorsionan y alteran las
imdgenes: todas las imdgenes de las cosas. El pensamiento estd
cargado de potencial pldstico.'”

NBP: “Nuevas bases de la personalidad” Esa es la sigla que Basbaum cre6 para
definir la tendencia que siguen sus trabajos de los ultimos 12 afios. La utilizacion
de los “superpronombres” “yotd” o “tiyo” diluye la divisién sujeto-objeto
tradicional para crear unas coreografias que Brian Holmes denomina como
autocoreografias colectivas''.

Eltérmino “actante” fue creado por Lucien Tesniére y usado posteriormente por la
semiotica para designar al participante (persona, animal o cosa) en un programa
narrativo. Aplicindolo al analisis del relato, Mieke Bal define al actante como «una
clase de actores que comparten una cierta cualidad caracteristica [que] se relaciona
con la intencién de la fabula en conjunto. Un actante es por lo tanto una clase de
actores que tienen una relacion idéntica con el aspecto de intencion teleoldgica»'*.
Segun la teorfa de Greimas, los actantes pueden ser, alternativamente, oponentes,
sujetos, objetos, destinadores o destinatarios.

La distincion entre sujeto y objeto corresponde, en la narrativa, al actor y su
objetivo, un sujeto actuante y un objeto actante -el objeto actante es el objeto de
intencién. El término actante es utilizado en algunas ocasiones desde la teoria del
actor-red, para referirse en forma “neutral” a actores humanos y no-humanos, ya
que sus autores consideran que el término “actor” conserva una carga simboélica
mas vinculada a las personas que a los objetos.

La TAR (teoria del actor-red), creada por Bruno Latour, John Law y Michel Callon
en la década de 1980, considera lo social no como un dominio de la realidad sino
mas bien como «el nombre de un movimiento, un desplazamiento, una traduccion,

100 BASBAUM, Ricardo. “;Qué es NBP?”, manifiesto, 1990, citado en HOLMES, Brian,
“La personalidad potencial: Transubjetividad en la sociedad de control”. URL: http://
tinyurl.com/5tyg333 [Ultima consulta: 01/02/2012].

101 HOLMES, Brian, Op. Cit.

102 BAL, Mieke. Teoria de la narrativa: Introduccion a la narratologia. Madrid: Catedra,
1987, p. 48.
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CAPITULO 3 - EL OBJETO TRANSACTOR

un enrolamiento [...] un tipo de asociacion momentdnea que se caracteriza por la
manera en que se retinen y generan nuevas formas»'®. En dialogo con la filosofia de
Guattari y Deleuze pero aplicada a las ciencias de lo social, la TAR es considerada
por Latour como una sociologia de las asociaciones: «una sociologia orientada a
los objetos, para humanos orientados a los objetos».

eeccccccccccccocoe

103 LATOUR, Bruno. Reensamblar lo social: Una introduccion a la Teoria del Actor-Red.
Buenos Aires: Manantial, 2008, pp. 97-98.
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5.2. La Teoria del Actor-Red y la importancia de los objetos en la
formacion de grupos.

‘Control de seguridad

Escribe las dos palabras que aparecen a continuacidn, separadas por un
espacio.
iNo puedes leerlas? Prueba con otras palabras o un CAPTCHA de audio.

W ﬁ.
Texto que se muestra en la imagen:

saussure Chancellor

= E
Y0 ET S | Cancelar !
|

Imagen 63: Guadalupe Aguiar, “Objet Trouvé N° 67: Saussure
Canciller”, 2009. Captura de pantalla (Ver Anexo).

Los objetos, por la naturaleza misma de sus conexiones con los
humanos, pasan réapidamente de ser mediadores a ser intermediarios,
y valen como uno o nada, sin importar lo complicados que puedan
ser internamente. Es por eso que hay que inventar trucos especificos
para “hacerlos hablar”, es decir, hacerlos ofrecer descripciones de si
mismos, producir guiones de lo que hacen hacer a otros, humanos o

no humanos.'™

Para la TAR, “lo social” no existe como entidad permanente; la TAR habla de
colectivos, de formacién de grupos y de agencias efimeras, y del rol que los
objetos desemperfian en ellas. Considerados agentes o actores del mismo modo
que los humanos, los objetos cobran en esta teoria una presencia crucial en las
relaciones colectivas, no como presencias casuales sino como generadores de
acciones, provocadores de movimiento, evocadores -a la manera de Turkle-,
o hacedores: «...vamos a aceptar como auténticos actores entidades que fueron

0000000000000 ce

104 Idem, p. 117.
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CAPITULO 3 - EL OBJETO TRANSACTOR

excluidas explicitamente de la existencia colectiva por mds de cien afios de
explicacién social»®.

Para Latour «cualquier cosa que modifica con su incidencia un estado de cosas es
un actor o, si no tiene figuracion aun, un actante». Criticando duramente el rol de
lo que llama la “sociologia de lo social’, busca ponderar la presencia clave de los
actores no-humanos que ha sido, si no olvidada, al menos relegada a un segundo
plano.

Encontramos en esta teoria una cercania importante con nuestro planteo del
objeto transactor, principalmente por su consideracién de los objetos como
portadores de acciones: «La accion social no sélo es controlada por extrafios,
también es desplazada y delegada a distintos tipos de actores que son capaces de
transportar la accion a través de otros modos de accion, otros tipos de fuerzas
completamente distintas»'.

Constelando las acciones entre humanos y no-humanos, reestructura el modo
de abordar lo social como un cimulo de asociaciones mévil, fluctuante y con
caracteristicas de agenciamiento: «La TAR sostiene que si queremos ser un poco
mds realistas respecto de los vinculos sociales que los socidlogos “razonables”,
entonces tenemos que aceptar que la continuidad de cualquier curso de accién rara
vez consistird de conexiones entre humanos (...) o conexiones entre objetos, sino que
probablemente ird en zigzag de unas a otras»'”.

Ruptural y desafiante, Latour destruye las entidades que las ciencias sociales han
sostenido -y sobre las cuales se han sostenido, l6gicamente- como verdades hasta
avanzado el siglo XX: «No existe relacion alguna entre el “mundo material” y el
“mundo social” porque esta division misma es una completa invencién»',

105 Ibidem, p. 102.
106 Idem, 112.

107 Ibidem.

108 Idem, 112.
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5.3. Objetos incompletos.

“- Desde que se marchd, toda la casa se ha vuelto muy triste. Tenia
que convencerlos para ir a dormir.

(A la barra de jabén:) - ;Te das cuenta de que has perdido mucho
peso? Eras linda y gordinflona. Ahora estds tan delgada. ;Por qué?
Debes tener confianza en ti misma.

(A una camisa): - Mira qué pinta desastrosa tienes. ;Tienes frio?
Deja que te caliente un poco.”

en hiding

Imagen 64: Wong Kar-Wai, “Chungking Express", 2005. Fotogramas de la pelicula.

Con una viva carga poética, la escena anterior coloca a ciertos objetos del entorno
cotidiano como actores participes de la situacién de abandono que el personaje
padece. Atravesados por “méviles inmutables”, el personaje y los objetos que
construyen la escena vuelven innecesaria la busqueda del origen de cada factor.
«Es contra intuitivo tratar de distinguir ‘qué viene de los que miran” y ‘qué viene del

109 KAR-WAI, Wong. Chungking Express. Op. Cit.
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CAPITULO 3 - EL OBJETO TRANSACTOR

objeto”, cuando la respuesta obvia es “ir con el fluir de las cosas”. El objeto y el sujeto
podran existir, pero todo lo interesante sucede corriente arriba y corriente abajo»,
dira Latour para sugerirle a las ciencias sociales que dejen de buscar estructurasy
sigan a sus actores, 0 mejor, que persigan justamente a los méviles inmutables,
estos «entes circulantes» que los hacen actuar!’’.

Estos objetos “sujetados’, faltos de objetividad, se acercan en su incompletud a
la categoria de “objetos epistémicos”, definida por otra socidloga de la ciencia,
Karin Knorr Cetina, en relacién a los objetos de estudio en las investigaciones
cientificas:

...quiero caracterizar a los objetos de conocimiento (‘objetos
epistémicos’) en términos de una carencia en la completud de su ser
que se lleva muchos de los caracteres de entereza, solidez, y aspecto-
de-cosa que tienen en nuestra concepcion cotidiana. El punto de vista
cotidiano, parece, ve a los objetos desde afuera como uno veria a las
herramientas o bienes que estdn a la mano o para ser negociados.
Estos objetos tienen el cardcter de cajas cerradas. En contraste, los
objetos de conocimiento parecen tener la capacidad de desplegarse
indefinidamente. Son mds como cajones abiertos llenos de archivos
que se extienden indefinidamente en la oscuridad de un armario.

La descripcion de los objetos de conocimiento como abiertos e infinitamente
desplegables,puedevincularseconlaTAR'ysuconceptode “mediador”.Encontraste
con el intermediario, que transporta significado o fuerza sin transformacion,
«los mediadores transforman, traducen, distorsionan y modifican el significado
o los elementos que se supone que deben transportar. [...] Por simple que pueda
parecer un mediador, puede volverse complejo; puede llevar en multiples direcciones
que modificardn todas las descripciones contradictorias atribuidas a su rol»''2.

110 Podriamos decir que Latour, con su teoria del actor-red, traslada y adapta al campo de
las ciencias sociales un enfoque que ya trabajaron Deleuze y Guattari con sus conceptos de

multiplicidad, flujo y linea de fuga.
111 Acrénimo de Teoria del Actor-Red, que en inglés es ANT (Actor-Network Theory).
112 LATOUR, Bruno. Op Cit., p. 65.
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Knorr Cetina pone un matiz interesante en su descripcién de los objetos
epistémicos, que es el de la carencia:

«Ya que los objetos epistémicos estdn siempre en el proceso de
ser materialmente definidos, adquieren continuamente nuevas
propiedades y cambian las que tenian. Pero esto también significa que
no son nunca exactamente ellos mismos. Lo que nos encontramos en
el proceso de investigacion son representaciones o suplencias de una
carencia mds bdsica del objeto.»'?

Con las tecnologias de la informacién y de la comunicacién entramos en
relacién con una gran cantidad de objetos fuertemente “desobjetivados”. Estos
“objetos parciales” (como también suele denominarlos Knorr Cetina) no son la
anticipacion ni la presentacion de la “cosa real”: son la cosa real, pero con una
ontologia cambiante que despliega el objeto parcial.'*

El ordenador personal y en cierta medida también el teléfono mavil son objetos
contempordneos que caben en esta descripcion. Citdbamos antes a Michael
Hardt afirmando que el funcionamiento del ordenador estd en constante
transformacion a través de su uso, pero desde esta dptica no es solo su funcion
sino su propia ontologia la que muta constantemente. Para el trabajador
inmaterial, y especialmente a partir de la posibilidad de conexién permanente a
internet, este “objeto parcial” es, alternativamente o en forma simulténea, lugar
de trabajo, herramienta, medio de comunicacion, espacio de ocio, instrumento
de aprendizaje; pero fundamentalmente es un espacio mutante cuya densidad se
constituye como un eje de gravitacion tanto intelectual como afectiva.

113 KNORR CETINA, Karin. “Objectual practice” En: KNORR CETINA, Karin;
STCHASZKI, Theodore, VON SAVIGNY, Eike (ed.). The practice turns in contemporary
theory. Nueva York: Routledge, 2001, pp. 178-179.

114 Idem, p. 181.
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«No veo a los objetos parciales epistémicos como unidades elementales
en las que una totalidad compleja es descompuesta, sino mds bien
como vinculos complejos que extienden una secuencia prdctica
desplegdndose, al menos en parte, en subvinculos igualmente
complejos»'®.

José Luis Brea, en su asociacion de la imagen electrénica con un fantasma, hace un
analisis de la memoria de la imagen electrénica como una memoria de proceso,
una memoria RAM, volatil, de constelacion, de interconexion:

Una memoria que entonces ya no es de objeto sino de red, que ya
no es de registro y consignacion sino de conectividad, que ya no es
de inscripcion localizada (docu / monumental) sino relacional y
distribuida, diseminada como potencia de relacién y actuacién en el
espacio de la interconexion, en la reciprocidad de la accion reciproca
de los sujetos que por su mediacién se comunican, transmiten y
afectan mutuamente de conocimiento y afectividad, inteleccion
compartida e interpasion...''s

Y asi como el ordenador personal interconectado es un objeto en permanente
mutacién segiin su uso y la memoria de los objetos que intercambiamos es una
memoria de interpasion, «...nuestra identidad en el ordenador es la suma de nuestra
presencia distribuida»'’”. Nosotros mismos, como habitantes de ese mundo
multipresencial, nos encontramos reformulando y multiplicando constantemente
nuestros propios parametros identitarios, segun la cantidad de ventanas por las
que miramos o nos dejamos ver: «... en la prdctica diaria de muchos usuarios de
ordenador, las ventanas se han convertido en una metdfora poderosa para pensar

115 KNORR CETINA, Karin. “Objectual practice”. En: KNORR CETINA, Karin;
STCHASZKI, Theodore, VON SAVIGNY, Eike (ed.). The practice turns in contemporary
theory. Nueva York: Routledge, 2001, p. 186.

116 BREA, José Luis. Op. Cit., p. 156.

117 TURKLE, Sherry., La vida en la pantalla: La construccion de la identidad en la era de
Internet. Barcelona: Paidés, 1997., p. 20.
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en el yo como un sistema multiple, distribuido»'*. El ordenador, con su actual
tecnologia opaca, «es un objeto evocador que provoca la renegociacion de nuestras
fronteras»'®.

118 Idem, p. 21.
119 Idem, p. 31.
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5.4. El objeto de conocimiento.

Un teléfono...;cudnto tiempo ha pasado desde que vi un teléfono por
primera vez! Es un aparato extrafio entremezclando constantemente
entre sus piezas las emociones de los seres humanos, y otras veces
solo capaz de emitir el simple sonido de un timbre. ;No le producen
ningun dario los amores, los odios y los deseos que pasan por él? ;0
quizds el sonido del timbre sea el grito de dolor por el dafio, convulsivo
e inaguantable, que el teléfono inflige constantemente?'?

Renegociamos nuestras fronteras de la misma forma que los objetos redefinen las
suyas, y renegociamos también, constantemente, los limites entre ellos y nosotros.
«Unicamente asi, prolongando nuestro cuerpo en la mdquina, ampliando en cierto
sentido el radio de nuestra sensibilidad, podemos servirnos humanamente de la
mdquina, humanizar la mdquina al tiempo que consentimos en maquinizarnos»',
decia Umberto Eco en 1962, dos afios antes de que Marshall McLuhan publicara
su teoria sobre los medios que posteriormente se reduciria a una especie de

« . >
slogan, “el medio es el mensaje”.

Como ya hemos mencionado, Knorr Cetina encuentra objetos incompletos
(parciales) en las practicas cientificas, como también en la relaciéon que entablan
los corredores de bolsa con los objetos que brindan informacién. No como
totalidades descompuestas, sino mas bien como vinculos complejos que se
despliegan en subvinculos igualmente complejos. «La computadora puede ser
desplegada’ en pantallas y subpantallas significativas, que estimulen en los usuarios

una relacion epistémica y afectiva con el instrumento»'?.

Abiertos, complejos, generadores de preguntas, los objetos epistémicos
son procesos y proyecciones mas que cosas definitivas. «La observacion y
los cuestionamientos los revelan por incrementar mds que por disminuir su

120 MISHIMA, Yukio. Sed de amor. Madrid: Alianza, 2008, p. 232.
121 ECO, Umberto. Obra abierta. Buenos Aires: Planeta, 1992, p. 134.

122 KNORR CETINA, Karin. “Objectual practice”. Op. Cit. p. 182. [La traduccién en
nuestra].
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complejidad... el cardcter abierto, en desarrollo, de los objetos de conocimiento
tinicamente coincide con la “estructura de lo deficiente” con que algunos autores
han caracterizado el ser»'?.

Knorr Cetina también parte de Lacan para construir sus analisis:

Las ideas Lacanianas que uso sirven para especificar las relaciones
objetuales, a las que veo como piedra de toque de una prdctica
centrada en objetos epistémicos, como las relaciones basadas en una
forma de mutualidad: de objetos propiciando la continuacion de una
cadena de carencias, a través de las sefiales que emiten de lo que
todavia les falta; y de sujetos (expertos) propiciando la posibilidad
de la continuacién de objetos que solo existen como una secuencia
de ausencias, 0 como una estructura en desarrollo. Lo que se necesita
no nos concierne mds alld de la explicacion de Lacan de la falta en
la subjetividad como enraizada en la relacion narcisista del nifio con
si mismo mds que con una persona perdida, o su tropo explicativo
de la etapa del espejo... las carencias tienen que estar continuamente
buscando nuevos objetos y trasladdndose a ellos - una manera
conveniente, si se quiere, de capturar la volatilidad y la imparabilidad
del deseo.”*

Deciamos en el apartado anterior que Brea encontraba en la imagen electrénica
una memoria volétil, de proceso, que se despliega no en el objeto en si sino en
la constelacion de vinculos de éste. Esa memoria es quizas la que encontramos
aqui, en los objetos epistémicos de Knorr Cetina y que vemos también en los
objetos transactores. La falta en la subjetividad entra en relacion con la falta en el
objeto. Y la renegociacion de fronteras del yo que menciona Turkle en relacién a
las ventanas del ordenador es también renegociacion de las fronteras del propio
objeto -en la visién de Knorr Cetina- que se despliega ante nosotros y con el que
entablamos un relacion de afecto e inteleccion.

123 Idem., p. 183.
124 Ibidem, p. 186.
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5.5. El objeto evocador. Blogs sentimentales.

El ordenador es un objeto evocador que provoca
la renegociacion de nuestras fronteras.'*

Sherry Turkle, con su formacioén psicoanalitica vinculada a las nuevas tecnologias,
ha realizado un amplio estudio sobre la relacion entre sujetos y objetos. Su libro
“La vida en la pantalla”, que ya citamos en el apartado anterior, se concentra en el
vinculo con el ordenador como un objeto que ha redefinido muchos parametros
en la subjetividad contemporanea. “Objeto relacional’, “objeto psicolégico’,
el ordenador se convierte a veces en transicional, a la manera de «esos objetos
que el nifio experimenta como parte de su cuerpo tanto como parte de su mundo
exterior»'.

Y asi como «los individuos construyen sus ordenadores como proyectos de si
mismos»'’, muchas veces construimos cosas en la red en las que depositamos
una carga de afectividad y que, en su transito, buscan el contacto con otros.

“Arqueoblogia de las intenciones” es una coleccion de blogs creados con fines
sentimentales y abandonados con menos de tres posteos o publicaciones. La
coleccion completa cuenta con 742 hipervinculos y esta dividida en dos listas: una
con los titulos en castellano (420 blogs) y otra con los titulos en inglés (322 blogs).
Cada lista esta publicada en un blog alojado también en Blogger: “Arqueoblogia de
las intenciones™? contiene la version en castellano y “Archeoblogy of intentions™?
la version en inglés.

125 TURKLE, Sherry. La vida en la pantalla. Op. Cit., p. 31.

126 TURKLE Sherry. “Introduction”, en Falling for science: Objects in mind. Massachusetts:
MIT Press, 2008., p. 20. [La traduccion es nuestra].

127 TURKLE, Sherry. La vida... Op. Cit., p. 54.
128 URL: arqueoblogiasentimental.blogspot.com [consulta: 14/02/2011]
129 URL: http://sentimentalarcheoblogy.blogspot.com [consulta: 14/02/2011]
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Restringimos la busqueda a blogs de la plataforma Blogger'*’

porque este servicio
-creado en 1999 por Pyra Labs y comprado en 2003 por Google- se convirtié en
el primero realmente masivo de creacién de blogs, desde el afio 2000 y a partir de
ser adquirido por Google. En 2010 se cuentan aproximadamente 133 millones de
blogs en el mundo -en 2004 habia cerca de 4 millones-, de los cuales mas del 60%

fue creado y es mantenido por hobby**’.

Los blogs personales son mayoria en la blogosfera, aunque la tendencia a usarlos
como diario intimo o autobiografia disminuye afo a ano. Inicialmente hubo una
tendencia masiva a concebir este medio autogestionado, gratuito, autoeditable y
publico como una herramienta de comunicacion “con el mundo entero”. Esta frase
no tenia la misma dimensién antes de la “Era del blog”. Durante la llamada “web
1.0” los usuarios de internet no contaban con la misma posibilidad de exposicién
personal: no todo el mundo accedia a un espacio en la web. En palabras de la
tedrica Eva Illouz

«...las corrientes culturales de la terapia, la productividad econdémica
y el feminismo se entrelazaron y brindaron los fundamentos, los
métodos y el impulso moral para extraer las emociones del dmbito
de la vida interior y colocarlas en el centro de la personalidad y de
la sociabilidad bajo la forma de un modelo cultural que alcanzé
una gran extension, el modelo de la comunicacion [...] Asi, si la
esfera de la produccion lleva el sentimiento al centro de los modelos
de sociabilidad, las relaciones intimas dan un lugar crecientemente
central al modelo econdmico y politico de negociacion e intercambio».

La videoinstalacion de Christopher Baker “Hello World, or: How I learned to stop
listening and love the noise™, de 2008, conformada por miles de videos personales

130 Servicio gratuito para crear y publicar una bitdcora en linea, uno de los mas populares
por su sencillez y accesibilidad para el usuario final. URL: http://blogger.com [Ultima
consulta: 01/02/2012].

131 Datos extraidos de las encuestas anuales realizadas por Technorati, con un muestreo
de 7.200 casos. URL: http://tinyurl.com/yfrzka9 [consultal14/02/2011]

132 “Hola Mundo, o: Como aprendi a dejar de escuchar y amar el ruido”. Ver registros en
el sitio web del artista. URL: http://christopherbaker.net [Ultima consulta: 01/02/2012]
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de usuarios (a modo de diarios intimos) que la plataforma Youtube ofrece por
doquier, se sostiene también sobre la idea de acumulacién de producciones
intimas que son volcadas al “gran rio” de la web para que sean consumidas,
también, desde la intimidad.

Imagen 65: Christopher Baker, “Hello World, or: How | learned to stop listening and
love the noise”, 2008. Videoinstalacion.

La posibilidad de escribir desde el hogar y que automaticamente cualquier
persona pueda acceder a ello fue ruptural, y eso se evidencia generalmente en el
primer post del blog, el momento de la declaracion de intenciones. «Este es mi
nuevo blog, no es mucho lo que quiero decir, solo quiero escribir, desahogarme, salir
de este mundo en donde yo no puedo hablar, y en donde lo que quiero gritar tiene
que ser mi mayor secreto... Bienvenidas/os todos los que quieran leerme y los que
quieran ayudarme»'>.

Generalmente la gente buscaba en este medio una posibilidad de intercambio
social, afectivo, con desconocidos que, en la fantasia del bloggero, llegarian en

133 Publicacion inaugural extraida del blog No me escuches. URL: http://nomeescuches.
blogspot.com [consulta: 14/02/2011]
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cantidades con intencién de dialogar, comentar e intercambiar experiencias.
Al no encontrar satisfecho ese deseo, los blogs se abandonaron. A partir de la
aparicion y la explosion de usuarios de Facebook y de Youtube, esa necesidad ha
sido absorbida por estas plataformas, donde el feedback resulta mas inmediato,
mas evidente, mds directo y, en ese sentido, mas efectivo.
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http:/ /noquiero. blogspot.com
http:/ /nose.blogspot.com
http://nosabes.blogspot. com
http: //cuanto.blogspot.com
http://como.blogspot.com
http: //mas.blogspot.com
http://espere.blogspot.com
http:/ /lejano. blogspot. com
http:/ /mesiente.blogspot.com
http: / /abandonado. blogspot.com
http: / /seperdio.blogspot.com
http: //haciati.blogspot.com
http:/ fhaciavos.blogspot.com
http: / /haciami.blogspot.com
http: !/ /tuaroma.blogspot.com
http:// miaroma.blogspot.com
http:/ fentupiel.blogspol.com
http:/ /entupelo.blogspot.com
http:/ /miluna.blogspot.com
http:/ /tucielo.blogspot.com
http:/ /tusol.blogspot.com
http:/ /tesigo.blogspot.com
http: / /sigueme.blogspot.com
http: / /estoysole. blogspot.com
http:/ /solo.blogspot.com
http: //besarte.blogspot.com
http: / / solamentevos.blogspot.com
http:/ /solamenteye.blogspot.com
http: [/ selonosotros. blogspot.com
http: / / parati.blogspot.com
http://paravos.blogspot.com
http://abandono.blogspot.com
http://misnoches.blogspot.com

Imagen 66: Guadalupe Aguiar, “Arqueoblogia de las inten-

ciones”, 2010. Fragmento de la lista, captura de pantalla
(Ver Anexo).
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http:/ /whatheart.blogspot.com
http://badheart.blogspot.com
hitp://wretchedheart.blogspot.com
http://mischievousheart.blogspot.com
http://evilheart.blogspot.com
http://punkheart.blogspot.com
http:/ /bumheart. blogspot.com
http://troubledheart.blogspot.com
http:/ /hardheart. blogspot.com
http:/ /brokendownheart. blogspot.com
http://cheerfulheart.blogspot.com
http://merryheart. blogspot.com
http:/ /brightheart. blogspot.com
http: // jollyheart.blogspot.com
http://mourningheart.blogspot.com
http://mourning.blogspot.com
http://mournings. blogspot.com
http:/ /mourningstar.blogspot.com
http:/ /myaffair.blogspot.com
http:/ /myenlyaffair.blogspot.com
http://secretaffair.blogspot.com
http://mysecretaffair.blogspot.com
http:/ /loveaffairblogspot.com
http://myloveaffair.blogspot.com
http:/ /myromance. blogspot.com
http:/ /romances. blogspot.com
http:/ /withyou. blogspot.com
http://withme.blogspot.com
http://heyyou.blogspot.com
http://pleasereadme.blogspot.com

Imagen 67: Guadalupe Aguiar, “Archeoblogy of intentions”, 2010. Fragmento
de la lista, captura de pantalla (Ver Anexo).
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En la cabecera de la colecciéon colocamos como introduccion el siguiente texto:
«Los blogs sentimentales suelen cumplir el rol de un objeto incompleto creado
para depositar en él una falta, un gesto al vacio, una fantasia de comunion
con otros que llene ese espacio. Muchas veces, luego de hacer el gesto y no ver
saciado ese vacio motor, el objeto pierde su funcion y se lo deja en el olvido.
Un rio sordo de amores, de soledad y de abandono que recorre, penitente, la
blogosfera».

ARQUEOBLDG\‘A DE LAS INTENCIONES
COLECCION DE BLOGS SENTIMENTALES, ABANDONADOS CON MENOS DE TRES POSTS

In rio sordo de amores, de soledad y de abandono que recorre, penitente, la blogosfera

= english version: ARCHEOBLOGY OF INTENTIONS

Las URL. Los posts.

http:/ /quierotuamor.blogspot.com
http://nopuedo.blogspot.com
http: / /perderte.blogspot.com
http:/ /contarcosas. blogspot.com

Imagen 68: Guadalupe Aguiar, “Arqueoblogia de las intenciones”, 2010. URL: http://arqueoblo-

giasentimental.blogspot.com. Imagen de cabecera del blog (Ver Anexo).

Desde alli se puede acceder a cada uno de los blogs, o visitar la secciéon “Los posts”,
donde se reproducen las primeras lineas de texto de la tltima publicacion, con un
enlace para leerla completa desde el blog original.
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5.6. El objeto transactor.

El neologismo “transactor”, propuesto en esta investigacion para definir a ciertos
objetos desde el dambito del arte, apela a esas caracteristicas que la TAR en algin
momento intent6 matizar. Asi como Latour decidi6 descartar el término “actante”
y continuar utilizando el de actor para sus descripciones de “no-humanos’,
nosotros buscamos acentuar en su uso el potencial activo que carga esta palabra.
El prefijo “trans” (‘al otro lado; ‘a través de’) unido al término “actor” (‘personaje
de una accién’) da como resultado una palabra compuesta que podriamos definir
como la cualidad transitoria de ciertos objetos que contienen, dentro de una
agencia, la funcion de transmitir una o mds acciones de las que son parte y que
constituyen su ontologia cambiante.

Conlos estudios realizados por Karin Knorr Cetina pudimos acceder a un enfoque
socioldgico sobre el uso cientifico de los objetos, pero un uso que no siempre es
reconocido como tal por sus actores. Con pocas excepciones, los cientificos, en
sus intentos de objetividad maxima, niegan u ocultan ciertas practicas o modos
de acercarse a sus objetos de estudio en los que se evidencian estas caracteristicas
de “objetos incompletos” que Cetina expone y analiza en profundidad. Cetina
rescata en sus entrevistas y trabajos de campo algunos testimonios de cientificos
en los que se hace evidente que su relaciéon con los objetos de estudio a veces
se torna didlogo, intercambio o comunicacién, y cémo esos momentos resultan
claves en el proceso cientifico. Momentos en que el objeto colabora, u otros en los
que “se cierra” se hace inaccesible. «Es importante notar no sélo la diferenciacion
sujeto-objeto que esto implica, sino también el uso activo que hace el investigador
de los medios que tenemos para superar la separacion sujeto-objeto —su despliegue
de recursos relacionales.»

Latour intenta llegar un poco més lejos, construyendo una teoria social (o, mejor,
de las asociaciones) que contempla a los objetos como actores al mismo nivel que
los humanos. De este modo tira por tierra las metodologias tradicionales de la
sociologia para proponer formas renovadas de estudio de las acciones. Usando
a las hormigas’*

estatica y mds bien verticalista sobre la que se construyo la ciencia social y salir

como metafora, Latour intenta desarmar esa rigidez objetiva,

134 Recordemos que ANT (‘hormiga; en inglés) es el acronimo de ‘actor-network theory.
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a perseguir a los actores, como hormigas miopes, siempre de cerca, siempre
andando, y siempre desde abajo.

Sherry Turkle nos aporta, desde la psicologia, una mirada renovada y muy rica
de la relacién entre humanos y objetos, ya que se enfoca en como ciertos objetos
tecnoldgicos se vuelven evocadores cuando entramos en relacién con ellos.
En sus primeras publicaciones se concentra en la funcién de los ordenadores
especificamente, pero en sus ultimos trabajos nos ofrece un amplio material sobre
aquellos objetos que cientificos, estudiantes, artistas e intelectuales consideraron
clave en el descubrimiento de su vocacién o que funcionan como comparfieros
emocionales e intelectuales anclando su memoria, sosteniendo relaciones y
provocando nuevas ideas. «Lejos de ser comparieros silenciosos, los objetos infunden
aprendizaje con libido»'.

Estos objetos evidencian modos de accion que Turkle -sin ocultar los matices-
engloba en la categoria de “evocativos”. «Asi como la teoria desfamiliariza a los
objetos, los objetos familiarizan a la teoria»™. Muy cercana a las conclusiones de
Knorr Cetina y también a las de Latour, Turkle afirma:

Los estereotipos sobre el trabajo cientifico tendrian a cientificos,
ingenieros y disefiadores pensando en los problemas como un
“planificador”, de arriba hacia abajo, al estilo de “divide y vencerds”,
en donde los objetos son mantenidos a distancia. Por supuesto que
algunos cientificos si usan este estilo o lo usan la mayoria del tiempo.
Otros describen un estilo hibrido que va y viene entre la planificacion
“de arriba hacia abajo” y un bricolage mds fluido y experimental,
o un estilo “bricoleur” que tiende a dejar mds espacio para la
intimidad con el objeto."”

135 TURKLE, Sherry [Ed.]. Evocative objects. Things we think with. Massachusetts: The
MIT Press, 2007, p. 309. [La traduccidén es nuestra]

136 Idem, p. 307.

137 TURKLE, Sherry, “Introduction: Falling for Science”, en TURKLE, Sherry [Ed.]. Falling
for Science. Objects in mind. Massachusetts: The MIT Press, 2008, p. 18. [La traduccion es
nuestra]
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«Toda forma es un rostro que nos mira», dice Bourriaud citando a Serge Daney, y
se pregunta a partir de ello «;qué es entonces una forma cuando estd sumergida en
la dimension del didlogo? ;Qué es una forma que seria relacional en su esencia?»'
En la busqueda de una respuesta, y tomando como puntal a Guattari, sugiere
que en lugar de hablar de forma en el arte contemporaneo «deberiamos hablar de
“formaciones”, lo opuesto a un objeto cerrado sobre si mismo por un estilo o una
firma. El arte actual muestra que sélo hay forma en el encuentro»'®.

Desde alli Bourriaud construye su “Estética Relacional”, desde la idea de que la
forma sélo es tal cuando pone en juego interacciones humanas: «La forma de una
obra de arte nace de una negociacién con lo inteligible. A través de ella el artista
entabla un didlogo. La esencia de la prdctica artistica residiria asi en la invencién
de relaciones entre sujetos.»

Volvemos aqui a Bourriaud, quien fuera uno de los disparadores en los inicios
de esta investigacion, porque consideramos necesario retomar el didlogo que
entablamos inicialmente con su teoria y con su libro, foco de polémicas, amorios
y rechazos en el ambito académico. Hacer una lectura ahora nos permite detectar
algo que comenzo6 como una intuicién y que ahora vemos con mas claridad, y es
como queda en el margen de sus planteos la participacién activa de los objetos
en lo que él llama el “encuentro’, y como deja abierta esta puerta a introducirnos
alli, en ese mundo.

Hoy las relaciones entre personas se encuentran cada vez mds mediadas por
objetos. Las distancias fisicas y los desarrollos tecnoldgicos nos colocan frente a
artefactos, imdgenes, sonidos y herramientas que median entre personas y que se
hacen participes o dejan su huella en la comunicacion. No podemos pensar en
relaciones sociales sin contarlos también como actores.

El concepto benjaminiano de aura es tomado por Bourriaud para reposicionarlo
en lo que considera un fenémeno artistico nuevo: «El aura del arte ya no se sitiia
en el mundo representado por la obra, ni en la forma misma, sino delante, en medio
de la forma colectiva temporaria que produce al exponerse... El arte contempordneo

138 BOURRIAUD, Nicolas. Estética relacional. Op. Cit. p. 21.

139 Idem, p. 22.



realiza un desplazamiento radical en comparacion con el arte moderno. En lugar de

negar el aura de la obra de arte desplaza su origen y su efecto»'”.

Bourriaud observa en los artistas contempordneos un salto de la etapa del
objeto de arte «para hablar directamente al puiblico y proponerle modos de
comportamiento»'!!. Esta investigacion en torno a los objetos que forman parte de
las comunicaciones y los intercambios, quizas como un intento de superacion de
este antagonismo planteado por Bourriaud, busca repensar el aura benjaminiana
como ese flujo que recorre los agenciamientos -desde Deleuze-, o quizas como
ese “movil inmutable” que Latour detecta en las asociaciones entre humanos y
no humanos.

Elrastreo que nos hemos propuesto de esa capacidad de trans-accion en los objetos
nos obliga a acercarnos a una definiciéon. Usamos aqui el término transactor para
nombrar a aquellos objetos que poseen, potencial o transitoriamente, la cualidad
de transportar, modificar y transmitir con cierta autonomia e imprevisiéon una o
mas acciones de las que son parte y que constituyen su ontologia cambiante.

140 Idem, pp. 73-74.
141 Ibidem, p. 74.
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Las cartas, las postales, los telegramas, las fotografias, los libros, son objetos
materiales que han servido de mediadores en relaciones a distancia. Estos objetos
fisicos que se intercambian para alimentar relaciones marcadas por la lejania
tienen una funcién de mediacién: transportan un mensaje dirigido, pero muchas
veces también lo modifican durante su “viaje”.

Los objetos inmateriales que ponemos a circular por Internet cumplen funciones
cercanas a las de aquéllos -fisicos- que recién mencionamos, pero se les suma
una caracteristica: la de la multipresencia. Si un sujeto puede adquirir una cierta
presencia multiplicada a través de la interconexion, los objetos también. Es en
este punto donde encontramos una clave que define su ontologia, y es que se
presentan simultaneamente, aqui y alli, en contacto con los sujetos implicados.
Este contacto puede afectarlos -y afectar- de diversos modos: de forma evidente
(una modificacién concreta en alguno de sus aspectos constitutivos); de forma
invisible (las distintas interpretaciones, proyecciones o apropiaciones que los
implicados liguen a, o hagan de ella); o de modo potencial, donde la posibilidad
de cargarse de “influencias” o generarlas queda instalada en el objeto mientras
éste se encuentre inserto en el flujo de intercambios.

sA qué nos referimos con potencial? A que la presencia simultdnea del objeto,
su multipresencia, abre en él un espacio de negociacién intrinseco, un espacio
de transaccidn. Es alli, en ese vacio atractor y movilizante donde se encuentra
otra clave de lo que definimos como objeto “transactor”. Es por esta razén que
decidimos colocar como primer capitulo de este informe un recorrido por
aspectos econdmicos que han marcado ciertos modos de relacion entre “humanos
» .
y no-humanos” -en palabras de Latour-, entre objetos y personas.

A lo largo de este proceso de investigacion inmersiva sobre aquellos objetos
que median y se mueven en las relaciones humanas a través de internet, hemos
intentado ubicar los roles de objetos y sujetos en distintas etapas de la historia,
especialmente en relacion con el trabajo. El “trabajo” -no sélo en referencia a la
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actividad humana, sino también a la «operacion de la mdquina, pieza, herramienta
o utensilio que se emplea para algiin fin»'- como nodo para ubicarnos en el espacio
compartido entre sujetos y objetos, ambos como trabajadores.

La economia, concepto clave en esta mediacion, nos sirvié también para poner el
acento en los paradigmas de cambio de los espacios de negociacién de humanos
y no-humanos. Se suele hablar del rol de lo politico en el arte y de la influencia de
los procesos sociales en la produccidn artistica; sin embargo la economia, como
administracion de los bienes, refiere justamente a ese espacio de negociacion al
que hacemos referencia.

En el primer capitulo hemos tomado entonces estos dos conceptos como ejes, y
desde alli nos hemos movido por la desmaterializaciéon del objeto de trabajo y
el surgimiento de dos sujetos historicos: el migrante y el trabajador inmaterial.
La portabilidad de los medios de comunicacién y de las herramientas de trabajo
permiten ese movimiento constante, cambiando los puntos de referencia y
reformulando los modos de productividad.

La refuncionalizacion que plantea Benjamin y la tactica de la perruque que
analiza De Certeau nos fueron utiles como ejemplos del uso del tiempo laboral
con fines independientes y a la vez productivos en los que el trabajador aprovecha
lo que su contexto laboral le ofrece para generar algun provecho. En el caso del
refuncionalizador para encontrar modos técnicos de acompanar los discursos
con coherencia y fortalecer el mensaje con un aparato adecuado; en el caso de la
perruque como una forma de eludir el control constante y verticalista de los jefes,
circulando por las grietas de la vigilancia y ejerciendo desde alli una libertad de
uso de las herramientas y del tiempo de trabajo con fines creativos.

Analizamos también ejemplos de practicas que utilizan el campo artistico como
terreno de experimentacion, no tanto dentro de los espacios sacralizados del arte
-la forma que Bourriaud elige para construir su estética relacional- sino mas bien
in situ, en el lugar donde las cosas suceden y la gente circula. Los espacios publicos,
las comunidades, las redes sociales y los flujos informacionales de internet suelen
ser los espacios elegidos por los artistas mencionados para realizar sus acciones y
sus ensayos, consiguiendo un borroneo o una confusion entre arte y medio, entre

1 Diccionario de la Real Academia Espafiola. Op. Cit.
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fenémeno social y accién estética. La colaboracion entre personas, artistas y no
artistas, aparecen como parte fundamental en la generacion de estos eventos, en
algunos casos verdaderas experiencias sociales.

En el segundo capitulo nos centramos en el proceso de gestién del Agora
Noémada. Como explicamos alli, la metodologia utilizada fue principalmente una
fusion entre la “observacion participante” y ciertas caracteristicas de la “ciencia
ambulante” que proponen Guattari y Deleuze. Esta combinacidon nos permitior
acompaiar el flujo del proceso, y definir sobre la marcha muchos puntos
estratégicos que fueron producto del propio movimiento y del accionar de los
participantes.

Hay aqui tres ejes tedricos basados en la posibilidad de construir comunidades en
el contexto contemporaneo: El trabajo inmaterial, las migraciones y los objetos
epistémicos. A continuacion recordaremos brevemente algunas caracteristicas de
cada uno:

»El trabajo inmaterial: Las modificaciones que ha sufrido el sistema laboral
durante los tdltimos 200 afios han desembocado en un escenario histdrico
paradigmatico. El trabajador, ya no cobijado por un entorno de organizacién
comunitaria tradicional y en un mayor desamparo estatal comparado con las
épocas de industrializacidn, se encuentra en una situaciéon de inestabilidad
laboral, muchas veces a la sombra de organizaciones multinacionales, que no
garantizan una durabilidad del puesto, ni siquiera una radicaciéon definitiva para
sus empleados. También, la ponderacién de productos no materiales -como
son los servicios y la informacion- frente a la produccion objetual modifica el
perfil del trabajador, que no tiene que ocuparse en producir un mismo objeto ad
infinitum sino adaptarse y adaptarlo a las demandas, sugerencias y fluctuaciones
de un consumidor en permanente y velocisima redefinicion.

»El migrante: En relacién con el punto anterior, la figura del migrante también
adquiere tintes contemporaneos, ya que el contexto de gran metaciudad virtual
-en palabras de Paul Virilio- en que se convierte el mundo obliga a una enorme
cantidad de habitantes de los sectores menos favorecidos a mantenerse en
movimiento o atravesar rudas fronteras para garantizarse una subsistencia. Por
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otro lado, en la «ciudad mundial»’ del espectaculo se ofrece al deseo publico una
suerte de imaginario globalizado que anula las distancias, disfraza diferencias y
aplana geografias, poniendo un énfasis inédito en lo maravilloso que es moverse
por los puntos seguros -y por lo tanto homogeneizados, vaciados de singularidad-
que el mundo ofrece. Esto conlleva a que clases medias y altas sientan una
necesidad -antes considerada un lujo o un capricho- de convertirse en uno de
los autodenominados “ciudadanos del mundo” o, al menos, tener el suficiente
conocimiento del mismo para decidir, finalmente, quedarse en casa.

»Los objetos epistémicos: estos objetos incompletos que cotidianamente circulan
por ese vacio, fruto de las relaciones sociales signadas por la distancia. Objetos
en los que se depositan caracteristicas de sujeto,y que se convierten en el medio
a través del cual muchisima gente construye y/o mantiene vinculos afectivos,
sociales, laborales.

Estos tres factores conforman un sujeto movil, de realidad inestable, que
busca en las nuevas tecnologias de informacién y comunicacién aceptacion
y reconocimiento por parte de una comunidad, manteniendo a través de ellas
relaciones laborales y afectivas con gran parte de su entorno social.

Teniendo en cuenta este contexto pasamos a la etapa de “construccién’, que
se acompafid sistematicamente con lecturas y analisis pormenorizados de los
elementos que se irfan utilizando a modo de soportes conceptuales. La eleccion
del nombre para constituir la plataforma del Agora Némada buscé contener desde
la historia de sus palabras el sentido de comunidad de base mévil que mantuvo en
su tiempo de duracion.

Las herramientas con las que se trabajo, el uso de licencias acordes a las ideas de
propiedad, autoria y colaboracion que se fueron discutiendo y las decisiones en
cuanto al entorno apropiado para la acumulacién y gestion del material fueron
estudiadas, conversadas, evaluadas y testeadas a medida que se hizo necesario.

El modo de iniciar la actividad se fundd siempre sobre la base del deseo
personal. Tanto la aceptacion a entrar al grupo como la participacion en cada
una de las actividades respondié solamente al interés y la motivaciéon que a

2 AUGE, Marc. Por una antropologia de la movilidad. Barcelona: Gedisa, 2007, p. 39.
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cada uno le generara. El deseo, «movimiento afectivo hacia algo que se apetece»’,
es probadamente eficaz como productor o, mas bien, como “proyector” de
conocimiento, y el vinculo afectivo que subyace en todo este proceso sirvié
como puntapié para desencadenar el resto. La construcciéon de la imagen del
otro parti6é desde un anonimato forzado, con la idea de igualar a cero el nivel
de conocimiento previo personal entre los invitados, con la intencién de eludir
presupuestos al inicio. El ejercicio de presentacion logré asi entablar un didlogo
cargado de incdgnitas, de curiosidad, y por ende, de seduccién.

La estructura que conforman los miembros del Agora mantuvo inicialmente un
centro, ocupado por quien convoca a participar y luego vaciado, al incorporarse
como un Némada mas. A lo largo de los ejercicios siguientes, el centro fue
torndandose movil, difuso y en ocasiones multiple, pero nunca terminé de
desaparecer en el ideal de una estructura rizomdtica. Hubo un centro constituido
por un espacio liso -0 un espacio alisado, volviendo a Brea y su teoria sobre el
pulimiento por exceso de transito-, ese centro liso fue dibujandose a medida que
el intercambio empez6 a ser mds constante.

Es interesante observar y asumir ahora la imposibilidad de generar aqui una red
distribuida -es decir, ni centrada ni descentrada- ya que desde su concepcion la
estructura fue trazada en una forma circular, donde todos sus miembros dirigen
su atencioén a un centro —primero ocupado, luego vacio-, dando la espalda al
exterior en una figura cerrada, que podria haberse disefiado abierta y fragil. De
todos modos, esta estructura acompaia a la idea de comunidad que también
se considerd, ya que, para ser miembro de una, es requisito basico atender a los
demas involucrados y, por tanto, restar atencion al exterior.

Ese espacio en el que se convierte el centro fantasmal del Agora, ese lugar de cruce,
es igualmente atendido durante todo el desarrollo, tanto teérico como practico: el
entre, el medio, no como plaza estatica sino como vehiculo, como punto mévil de
tension, de transito constante por proyeccion y por atraccion desde sus extremos.
Es a raiz de esto que aparece insuficiente la palabra “intercambio” para definir
ese movimiento, porque no se trata exclusivamente de una negociacion, de una
transaccion tradicional, sino mas bien de una interaccién, o una trans-accién, en
el sentido descripto en el apartado 4.5 del Capitulo II.

3 REAL ACADEMIA ESPANOLA. Op. Cit.
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El uso del anonimato no sélo cumplié con su oficio de hacerse a un costado del
yo tradicional, de la cultura “yoista” que ha signado a la produccion artistica
moderna, sino que funcion6 también como estrategia para aguzar la percepcién
del otro. Aunque, ajustando los conceptos, deberiamos decir que, mas que desde
el anonimato, se trabajé desde un “seudonimato’, un nombre falso carente de
sefias particulares. La utilizacién de numeros como seudénimo es un recurso
histéricamente usado para fines guerreros. Se limpia al sujeto de rasgos
particulares para hacer referencia solamente a un orden, a una funcién, a un
grupo. En este caso, el nimero asignado marcaba solamente el orden de ingreso
al grupo (un orden cronolégico) y la pertenencia a un conjunto de participantes.
Como se explica en el apartado 2.5 del segundo capitulo, el uso del cero a la
izquierda pasa a cumplir ese rol conjuntivo.

Cada pseudénimo habla del grupo, llama a los otros tacitamente. Cada nombre
contiene una pluralidad -yo soy nosotros, yo soy vosotros, yo soy ellos.

En el apartado de “seguimiento” se analiza la etapa de desarrollo de ideas y
proyecciones que siguid a las presentaciones iniciales. Los participantes fueron
libres de involucrarse o no en cada una de ellas, en funcién de sus intereses y
de sus posibilidades, pero sobre todo, de sus ganas: la politica del deseo fue
puesta a prueba aqui como motor de actividad creativa, y las ideas como armas
proyectivas.

En todas las propuestas aparecieron rasgos personales, documentos de vida
y modos de pensar de cada uno de los Nomadas. Esto fue enriqueciendo el
espectro de la interaccién social, ya que cada uno encontraba su lugar a medida
que los otros creaban el propio. La primera propuesta, “Mi dia un dia’, ubicé a
los participantes en el contexto de su paisaje cotidiano y con esto, mas alld de
seguir sin conocer nombres ni ubicar ciudades, se transmiti6 un clima, una cierta

temperatura, una cinestesia.

“N-n” -la segunda propuesta- sirvi6 para realizar un pequeio rito de homenaje
a otro Nomada elegido libremente. Aunque fueron pocos los que se atrevieron
a vincularse de esta manera con los demas, en las cuatro respuestas recibidas
encontramos guinos al otro, creando o sugiriendo pequenas complicidades, lo
que puede leerse como un gesto afectivo.
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CONCLUSIONES

En los tres archivos de video —de miradas, de objetos y de ventanas- terminamos
de dibujar un perfil de los participantes, agregando material valioso para la
construccion de la percepcion del otro.

“El Banco de acciones de capital Némada” fue un juego un poco mas complejo
entre cuestiones de economia, creatividad y deseo. Utilizando un modelo
matematico de tipo exponencial, intentamos llevarlo a la practica para evaluarlo
al calor humano. Los graficos revelan la importancia que adquieren las politicas
del deseo en esta construccion de tipo comunitaria. Hay ejes de tension atractores
y propulsores marcados claramente por el flujo de las trans-acciones.

Este experimento de microcomunidad interconectada nos sirvi6 para comprobar
la enorme importancia que damos a la afectividad para desenvolvernos
socialmente, como el deseo es motor de nuestros actos y pensamientos y hasta
dénde una idea personal puede ser enriquecida y multiplicada cuando es ofrecida
a las manos de un grupo de personas.

Nos permitié apropiarnos, probar y modificar un modelo de microeconomia de
ideas y de objetos, para repensar el contexto turbulento de cambios en el que
vivimos y comenzar a plantear alternativas a los modelos econdmicos con que el
mundo se desarrolla.

También hemos podido evaluar, tanto en la teoria como en la practica, el inmenso
potencial de estos objetos conlos cuales nos comunicamos, conocemos, pensamos,
soflamos y nos formamos, como construimos y reconstruimos permanentemente
su episteme haciéndolos incompletos, sujetos-a.

El tercer capitulo lo hemos dedicado a profundizar en el concepto de objeto
transactor que surgié de la experiencia del Agora Némada, como necesidad de
reencontrarse mas profundamente con el objeto y sus roles, después de haber
puesto el foco en las relaciones humanas. Casi como un movimiento de retorno
de un viaje, a la manera de Mieke Bal, un reencuentro de un sujeto que ya no es el
mismo con un objeto que ya tampoco es el mismo, porque reescribieron sus roles
en este escenario construido.

Tomar las capturas de pantalla y los enlaces en las derivas por la red como un
retorno a estrategias de caceria y recoleccion de las utilizadas por los némadas no
deja de ser un juego de retorno de un viaje, el viaje histérico del ser humano por
las diferentes formas de vida y de organizacién social.
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La introduccién a la teoria lacaniana del deseo y el objeto a nos permitié
acceder a diversas apropiaciones y relecturas que se han realizado desde el
postestructuralismo, las teorias feministas y los estudios culturales de esta fuerza
prelingtiistica que es el deseo y de como algunos objetos portan en si un vacio,
una potencia movilizadora.

La utilizacion del término “traduccién” segun distintos autores sirvié para
fortalecer esta idea de viaje, de traslado, que cargan las relaciones en general,
teniendo en cuenta que el deseo es intraducible y que todo lo demas es fruto de
intentos fallidos - fructiferos en su falencia- de traduccion.

El apartado dedicado a la construccién de biografias en la redes sociales y al
analisis de los “objets trouvés” como ejemplos de objetos transactores dentro del
campo del que surgieron, fue ttil para traer estas construcciones tedricas sobre
los objetos a un espacio de negociacion, de acto, de transaccion con otros objetos
y sujetos, humanos y no-humanos. La coleccion de blogs abandonados también
permite poner a prueba esta potencia del objeto, debilitada en el uso y por ello
abandonada, como basura inmaterial.

Estos objetos epistémicos, evocadores, movilizantes y movedizos, potenciales
motores de acciones y generadores de vinculos, son los objetos que nos trajeron
hasta aqui, para medirlos, provocarlos y dejar que actien solos, siguiendo la
huella, la “memoria de red” que su viaje entre los otros les provoca. Nada queda
intacto después de un viaje, y el arte lo sabe.
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ANEXO

"Objets Trouvés"

“Objets Trouvés”, serie de capturas de pantalla
compiladas y publicadas en Facebook, 90 imagenes,
2008 - 2011.

URL: http://tinyurl.com/6wxuoak
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Guadabupe Aguiar Masuelll asistencia perfees.
e 43 misutoy | Ellmings

1+ Comentar - Me geta - Reasonde

L ¥ Chat (Comradn pecada)
e e
- s e s i e e
onis Artas o s ko e

.a Falta | % Aaregsr

s amigan |

e 1 £ Famtasma e Litan

ISUNTOD

At sl .a Falta te ha confirmado como ami

Tiess usa reiacibn oom B Fastain de Lac

-
§ D Werd EMBAE HALEN BOSTA FACIROORI
s Eo abbgels o carartey

Renueve de Flenitud
Dale "Me gusta’ 51
JESUS £S5 TU REY Y
SERDR

Accemprcass anigudlank Fasaboak sats 45 36

w) Me gusta - A Fedro Laginestea e gust
esto

[
ran an sabd end s puanace. Eats v buisn mosmares bt

[Py

e T e

il presidente del Poder
Montevideo para poder
isegurar asi el quorum :
il viaje a Montevideo te

Rnea (e e ha anartad

Taller de preguntas. La p... =
En este momento
Respuasta: Sf - No - Tal vez

En Este Dia En 2009 wer mi
¢ Guadalupe Agular
Masuelli “z5abré perdesme
mmafianal™
7 el
Guadalupe Aguisr
Masuelll maldita memaria de
clbernauta
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Guadalupe Aguiar Masuelli

OBJET TROUVE N°1: fatos de perfil

con Lucas Bambozzi, Lizete Elizondo y
Veronica Elizondo

@ Etiquetar foto  Agregar ubicacion Editar

Verdnica Elizondo Qué buen triptico!!!
OIJHgada

Me gusta

Maria Jesus Pueller Madrid esta
buenisimo el album..y los comentarios..

!T.m F,,‘

Guadalupe Aguiar Masuelli

OBJET TROUVE N°2: Gente que puede que
conozcas.

1 Lev Manovich y Vuk Cosic

Perfil editar Amigos » Mensajes v @ Etiquetar foto = Agregar ubicacién  Editar

Noticias .
Buscar % 1

n amigos. Vuk encontré a Lev a través
i CONOSR

Aplicaciones editar Act trh Ala

as le gusta esto

Vuk Cosic This is nice
Me g

h Guadalupe Aguiar Masuelli Yes!!
Me g
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Guadalupe Aguiar Masuelli

Perfil editar Amigos ¥ Mensajes v inicio

cuenta pr

OBJET TROUVE N"3: Amigos de La Periferia.
Noticias .

% Tatiana Andrea Pena Arias y Sebastian Patane Masuelli se hicieron fan

n Nicolas Bourriaud y Arcangel
de Zygmunt Bauman.

Constantini

17 seguidores B

¢ . . Etiquetar foto = Agregar ubicacion Editar
Escritor - Ver mds paginas NE g

Laura Benech y Fernando Llanos asistiran a VIDEOMAN.

Invitada por www.fllanos.com/vi_video. Hasta ahora, 371
personas han sido invitados.

Canfirmar tu asistencia a este evento.

A& Pablo Lioveras se unio al grupo Universidad de La Vida (ULV: Anuncios

A Oscar Guisoni, Maximiliano Aguiar y Edit
Masuelli les gusta La Naci
La Nacion
) § Qv

s\ Nicolas Bourriaud y Arcangel Constantini ahora son amigas de La
Periferia

“ | Guadalupe Aguiar Masuelli

OBJET TROUVE N°5: Biografias en red

rerrm eaiar Amigos v mensajes v MiCI0  cuenta

- @ Etiquetar foto  Agregar ubicacion = Editar
Noticias

@ vuk Cosic ahora tiene una relacién

ia Lizete y Sebastian Patané Masuelli agregaron |a aplicacion ympart
Obsequios Argentinos.

&5, Nicolas Bourriaud y Georges Didi-Huberman ahora son amiges de Agnes
Cappadoro

#s, Brian Mackern y Anna Monge ahora son amigos
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* Fiorella Glave

* Colin
Feenco Galmmma Lopéz - ka;{gﬁh’ﬁ?’
* Stephan Gullais

Mariana Juarer

Fal

<
el
o

2V
ns

B

+ Ina Estevez Fager

Guadalupe Aguiar Masuelli
16 de julio de 2008 @

OBJET TROUVE N°6: Grafico de relaciones.
con GAb Gabelich

@ Etiquetar foto Agregar ubicacion Editar

Deja

seguir esta publicac

Me gusta - Comentar
Compartir - Editar

£ A GAb Gabelich le gusta esto.

" Escribe un comentario...

N . Maneia ve Anuncios
- Speed City
" 3 ! = Te presentamos Speedcity, el
‘\efop" % nuevo juega donde podes armar
o ‘yp Y FD tu propia coleccién de autos!
?‘37
]
& Guadalupe Aguiar Masuelli
o "d"w 16 de julio de 2008 @
at dg o
©
A
& 3
o T P

&

S
Lol

&
—

g
-l SR

OBJET TROUVE N°6: Grafico de relaciones.

« Ludiano Gutierez
+ Soledad Bushiiie Lisveras

con GAb Gabelich.

« Sebagtuih VHERS Wikt Caracedo - - — =
« Fiorela Glave: '.Q Etiguetar foto | Agregar ubicacion | Editar
Fadarico Catusoe Jsarma Lopéz et
2 M Seadiiss Camcalo et Comentar - De sequir esta publi
Marna Zeadt . + Staptan Gullais entar - De eq publica
Gesltrey B Bost ycegay Boumaud + Mariana Jubrez Bttt
" '"';,' X mma s GAb Gabelich juas! objects trouvés
hlnvmc&um;?'a- R : mismamente!
Sassapd SRR : Mane SRR 13 de abril de 2009 a la(s) 11:12
Hars Bamrant « = Lucas Yeggae,
Lev Manowch « . ige Mueton Me gusta
Aeworin Amos 4 = L0 B o
et m&: .]mﬂ&' Guadalupe Aguiar Masuelli mismamente!l!
e ol 13 de abril de 2009 a la(s) 11:58 - Me gusta
M3 Maizia Ly .+ Pepa Garca de ab 009 a la(s) 11
Daniel )30 Mackem &y = * * Gonzalo Francisco Péraz Pérex
"‘ﬁj}f'ﬁyﬁ Z {%:: « Ing Estever Fager H Escribe un comentario...
3 c - Marisla Ye
E B s Miaren
fc‘ ".‘:'j'n‘ SRR i
e *
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Guadalupe Aguiar Masuelli

¥ Magnetic Words OBJET TROUVE N°8: Magnetic Words 2

Tip: play with Sebastiin's Magnetic Words or get some for your profile!

on Sebastidn P Masuelli

@ Etiquetar foto  Agregar ubicacion Editar

—
|un

lan]  [tnat] afier]

- — Anuncios
Guadalupe Ag

s Alvana Nielson

car Guisoni y Fe

Guadalupe Aguiar Masuelli

¥ Magnetic Words OBJET TROUVE N°7: Magnetic Words 1.
Tip: play with Sebastidn's

agnetic Words or get some for your profile!

on Sebastidn Patané Masuelli

|i00

@ Etiquetar foto  Agregar ubicacion = Editar

M=

Sebastian Patané Masuelli rearrange Anuncios
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Guadalupe Aguiar Masuelli

OBJET TROUVE N°9: Estética Relacional

Emergencias 2.0

@ Etiquetar foto  Agregar ubicacion Editar
&7, Diana Aisenberg y Alejandro Rozitchner ahora son amigos de Osvaldo
Lapaort.

(9 Micolas Bourriaud ahora tiene una relacién.

£ A Nicolas Maria
les gusta esto.

Nicolas Marianetti podrias hacerte una
remera

Me gusta

ch e Inne

Guadalupe Aguiar Masuelli

OBJET TROUVE N"10: un grado de separacion
con Osvaldo Laport

1 Osvaldo Laport

valdo Laport

GRE

. - W Etiquetar foto  Agregar ubicacion  Editar
+

| Guadalupe Aguiar Masuelli

OBJET TROUVE N°11: Peter Sloterdijk me

acepta (y se va).
Notificaciones

con Peter Sloterdijk
Ver Todos

Didadou Jimenez ha

@ Etiguetar foto Agregar ubicacion
etiquetado una foto tuya

Editar

%5, Peter Sloterdijk acepts tu . ;i L -
solicitud de amistad

Mickaél Jimenez Mathéossian mais putain
je comprends rien!!!

joder, no entiendo nada!!!
Guada... una explicacion porfa
mike

@ Inne Martino has given
good karma to you with a

Me gusta
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Guadalupe Aguiar Masuelli

OBJET TROUVE N"12: Biografias en red 2 (Vuk
existe)

1 Vuk Cosic

’V__} Wuk hizo un comentario sobre la foto de G

This is nice @ Etiguetar foto Agregar ubicacion Editar

Cuadalupe Aguiar etiquetd a Vuk en una foto.

T —— n object trouve A ymentar

(2:) Wuk aparece como gue tiene una relacion.

Inne Martino Vuk existe y tiene una
relacion jeje

que bueno esto Guada!

Me gusta

E .d‘ Guadalupe Aguiar Masuelli

OBJET TROUVE N° 13: Los humanos y el clima

1 Martin Salvador Greco

@ Eriquetar foto  Agregar ubicacién Editar
D & las previsiones marcan

un agosto induso més fresco que

julio.. sunque los proximos 7 -10

dias tendremos calor-calor,

0 maldito frio. u Martin Salvador Greco el clima es cosa

seria

Guadalupe Aguiar Masuelli

OBJET TROUVE N"16: good ideas from
facebook!

@ Etiquetar foto  Agregar ubicacién Editar

G Happy (Almast) Birthday! This
year, raise meney from your
friends for your birthday cause. (

Started

Lucas Sallovitz es una de las cosas mas
despreciables que vi en mi vida

Me gus
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Gana Hasta 3.000 Euros

Comparte como Facebook ha
cambiado tu vida o las vidas de
los demas y podrds ganar hasta

facebook 3.000 euros.

Guadalupe Aguiar Masuelli

OBJET TROUVE N°17: Facebook changed my
life. Now, pay me for that.

@ Etiguetar foto

Agregar ubicacion Editar

jEste sitio es una web atacante!

Guadalupe Aguiar Masuelli

E] http://agoranomada.com/agora/

v de noviembre de 2008

- Correo Yah..  Pagina de inicio per..  NOMADAS » AGORA...  Yahoo! Babel Fish - ...

Definicion de . RAE .,

 Forms * - Images * ) Information *

iEste sitio es una web atacante!

Miscellaneous * _ Outine * _ Resize *

Toals = | | View Sou

OBJET TROUVE N°18: "jEl sitio es una web
atacantel”.

Editar

@ Etiquetar foto  Agregar ubicacion

Este sitio web en agoranomada.com ha sido reportado como una web
atacante y ha sido bloqueada basindose en sus preferencias de

seguridad.

atacantes intentan instalar programas que pueden robar
informacion privada, usar su ordenador para atacar otros o dafar

Algunos sitios atacantes distribuyen intencionalmente software dafino, pero

muchos son compr
propietarios.

LPor qu ha ido bloqueade este sitia

etidos sin el conocimiento o permiso de sus

ta - Comentar - D
Compartir - Editar

Guadalupe Aguiar Masuelli |Google me
blogueo el sitio!

iMi sitio es un "sitio atacante™
El policia con el cartel me asusta.

stema.

de nov

Me gusta

embre

e Lucas Sallovitz sicame de aquil!

jeje, eso fomenta la obediencia
incondicional a la autoridad
noviembr
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Guadalupe Aguiar Masuelli

OBJET TROUVE N° 19: "LOOKING FOR A JOB
Miércoles, 19 de noviembre de 2008 LOOKING FOR... REYES MAGOS

CHRISTMAS IS HERE AGAIN YOU NEED MONEY (VALENCIA)

IV ild affect 4 @ Etiguetar foto Agregar ubicacion Editar

Anuncios

Oferta a tiempo parcial (hasta 500 euros por mes)

A lvana Nielson, Oscar Guisoni y Fe

Guadalupe Aguiar Masuelli

OBJET TROUVE N"20: "HAY EQUIPO?".

Se buscan candidatos responsables y con ganas de trabajar para caracterizar a un réy mago , un paje y un pag
Rey: hombres, 30 - 35 afios @ Etiquetar foto Agregar ubicacién = Editar

- Paje: mujer: 25 - 30 afios

Lucas Sallovitz No califico para ningun
- Papa Noel: 45 - 60 afios ,‘ puesto, de todas formas yo creia que papa

noel y los reyes magos eran los padres
esto me desconcierta bastante.
Ineteresados envia CV con una foto a: esther@abilitycomunicacion.com bre de 8a

Me gusta

8 Guadalupe Aguiar Masuelli 5i, otra gran
desilusién en nuestras vidas.

Guadalupe Aguiar Masuelli

OBJET TROUVE N°21: The wrong side of
capitalism.

@ Etiquetar foto  Agregar ubicacion Editar

Lucas Sallovitz jajaja, buenisimo
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Guadalupe Aguiar Masuelli

2 de enero de 2009

14 Galle de Navellos, vasnci. Comurda Valncan, Espata
La direccign ok apoimads

OBJET TROUVE N°22: “Informar de una imagen
inapropiada".

@ Etiguetar foto Agregar ubicacion = Editar
alle de Nawellos

————
Me gusta - Comentar - O eguir esta publicacién
Compa Editar
H Escribe un com

Anuncios

EndoVascular Forum

Rare Congenital Anomaly.
Discuss 100's of complex clinical
cases with 100,000 Endovascular
specialists on Facebook. Join us!

) Me qusta- A 143,834 personas les gusta esto.

Guadalupe Aguiar Masuelli
d o de 2009

1 Calle de Valencia,

La fireccion ws aprouimada

OBJET TROUVE N°23: “Informar de una imagen
inapropiada”. Magritte en Google Street

@ Etiguetar foto Agregar ubicacion = Editar

Comentar
Editar

“ Escribe un comentario.

Anuncios

e sequir esta publicacidn

EndoVascular Forum

[~ 3 2 Rare Congenital Anomaly.

v Discuss 100's of complex clinical
cases with 100,000 Endovascular
specialists an Facebook. Join us!
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Guadalupe Aguiar Masuelli

2 de enero de 20

3 Calle de Samaniego. vaenca Comunaad Vaencana. Espana
[Trtappen———,

OBJET TROUVE N°24: “Informar de una imagen
inapropiada”. Borges en Google Street (1).

@ Etiquetar foto  Agregar ubicacion Editar

Comentar - Dejar de seguir es
Editar

2 publicacian -

o

E|
t

Anuncios

"3

+
Buscamanchas - Skip

Aprendé a eliminar facilmente

todas las manchas. Conocé el
Buscamanchas de Skip.

El

Guadalupe Aguiar Masuelli
2 de enero de 2

3 Calle de Samaniego.
L pearimada

OBJET TROUVE N°25: "Informar de una imagen
inapropiada”. Borges en Google Street (2).

@ Etiquetar foto  Agregar ubicacion Editar

Comentar - Deja
Ed

2 publicacian -

pa
“ Escribe un comentario.

Anuncios

Buscamanchas - Skip

Aprendé a eliminar ficilmente
todas las manchas. Conocé el
Buscamanchas de Skip.
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Guadalupe Aguiar Masuelli

OBJET TROUVE N°26: El circulo perfecto
on Lucas Sallovitz

@ Etiguetar foto  Agregar ubicacion = Editar

Lucas Sallovitz jajaja, excelente por donde
1 se lo mire

Me g

n Martin Salvador Greco jojojoj

Me gusta

Guadalupe Aguiar Masuelli

Campo "Delta’

OBJET TROUVE N°27: Lo que la imagen
muestra y lo que nos piden gue veamos.
Carcel de Guantanamo, "The Caribean Dream”

@ Etiquetar foto  Agregar ubicacion = Editar

Guadalupe Aguiar Masuelli Las clas y el
viento, sucundum sucundum...
y el ruido del mar shalalalalala

Las cekias tienen paredes
de metal trenzado para permilic
el ingreso de la brisa del Carbe.

- Me gusta

Guadalupe Aguiar Masuelli tremendo
r de 2 14:
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OBJET TROUVE N°29: Lo que la imagen
muestra ¥ lo que nos pldEI’] gque veamos.
Carcel de Guantanamo, Presos "realizando
distintos trabajos bajo la supervisién

@ Etiquetar foto Agregar ubicacion Editar

Me gusta - Comentar - D
Compartir - Editar

a public

Gonzalo Pérez creo gue ni siguieran

'piden’ que creamos que estin haciendo
collares o contando las piedras del patio..
simplemente el redactor 'ordena’ que se
crea esto.. construye realidad, en un
esperanto muy poco refinado y patético.
como deben ser también las expresiones
de quienes pasan por esta foto y
justamente creen {y afirmarian) que si se
estdn haciendo trabajos con supervisién. Vi
hace un tiempo atrids que esta foto fue
tomada en la hota cuando debian rezar
7 imusulmanes) y los soldados los panian en
Talibanes y miembros de Al-Qaeda, entre los presos cualquier direccién (no mirando a
Braaiir W) e i W : Jerusalén) e incluso les interrumpian los
rezos. Asi estd el patio.

] 28 de enero de 200

Bl | e<cribe un comentario...

Cinco afios de Guantanamo

an GiSNtos trabajos ¢

a(s) 8:45 -

Guadalupe Aguiar Masuelli

28 de enero de 2

OBJET TROUVE N°30: Veni que te cuento un

Un dia después de que se celebrara su ceremonia cu’ento. <
en espa R 2 Cércel de Guantanamo, "Los presos SON
. de investidura, Obama ordend el cierre de la TODOS TERRORISTAS. Ahora... lo de las
prision instalada por Estados Unidos en Cuba, torturas::hasta el:momento es un rumorsl.
donde se ha denunciado que los presos terroristas

retenidos en los dltimos afios han sufrido abusos y torturas.

Ademis
Afganista

el mandatario ordené una revision completa de la estrat

: Washington en @ Etiquetar foto  Agregar ubicacién Editar
ya que pretende reforzar las tropas y tomar la iniciativa en su cruzada

contra la insurgencia taliban. En ese sentido, se cree que el lider de Al Qaeda, Osama
bin Laden, podria estar escondido en unar

zZ i a publicacion -
on montanosa ubicada en la zona

fronteriza entre Pakistin y Afganistin

H Escribe un comentario.
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Guadalupe Aguiar Masuelli

OBJET TROUVE N°31: Mi amigo Freddy?

@ Etiquetar foto Agregar ubicacion = Editar

" De # Asunto

Facebook Fred Nietzsche te confirmo como amige{a) en Facebool

Guadalupe Aguiar Masuelli

OBJET TROUVE N°32: Si, mi amigo Freddy.

- @ Etiquetar foto  Agregar ubicacién Editar
Notificaciones

& Fred Nietzsche aceptd tu

solicitud de amistad.
Inne Martino (L}
jaja

Me

Guadalupe Aguiar Masuelli

OBJET TROUVE N°33: "El espectdculo es el
capital en un grado tal de acumulacion que se
ha convertido en imagen”.

- De 7 Asunto @ Etiquetar foto Agregar ubicacién  Editar

Facebook Guy Debord te confirmé coma amigo(a) en Facebook
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Guadalupe Aguiar Masuelli

OBJET TROUVE N°34: "El especticulo es el
capital en un grado tal de acumulacion que se
ha convertido en imagen”.

Notificaciones

@ Etiguetar foto  Agregar ubicacion Editar
g, Guy Debord acepté tu solicitud

de amistad. Dade gue es nuevo

en Facebook, deberias sugiérele

persol

Guadalupe Aguiar Masuelli

OBJET TROUVE N"35: "El espectaculo es el
capital en un grado tal de acumulacién que se
ha convertido en imagen”.

Noticias Actualizaciones .. Fotos Elementos public... Noticias en vivo @ Etiquetar foto  Agregar ubicacion Editar

d Dans le monde réellement renversé, le vrai est un moment du faux.

Guadalupe Aguiar Masuelli

OBJET TROUVE N°36: Les gusta esto?

con Inne Mar

@ Etiquetar foto  Agregar ubicacion Editar

JL Inne ahora podés decirme si te gusta o no lo que estoy
haciendo ahora. Comentay usta g ! H 3

A A 2 personas les gusta esto.

5 A Maria
gusta esto

8 Guadalupe Aguiar Masuelli Y a mi me
gusta que te guste esto! y asi podriamos

seguir hasta el infinito...

is Pueller Madrid y Luc. llovitz les

Ista

Me
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Guadalupe Aguiar Masuelli

Eliminar

OBJET TROUVE N°37: Os gusta esto? pues me
Inne ahora podés decirme si te gusta o no lo que estoy gusta que os guste
haciendo ahora. :

n Lucas Sallovitz e Inne Martino.

OBJECT TROUVE N*36: Les gusta ests? De tu dlbum @ Etiquetar foto  Agregar ubicacion Editar

£ ALu I ¥ Ui 05 gusta esto. 5 h cribe un com ric
a Y a mi me gusta que te guste esto! y asi podriamos X . Anuncios

seguir hasta e infinito.
Manualidades Gratis

Guadalupe Aguiar Masuelli

Mostrande resultados 1-10 de 116 result + luther biissett 1
Luther Blissert Luther Blissemnt
OBJET TROUVE N°38: Todos somos Luther
Blissett
Luther Blissett Luther Blissett
@ Etiquetar foto Agregar ubicacion Editar
Luther Blissert Luther Blissett
2 I
Luther Blissett Luther Blissett h et
Anuncios
Luther Blissett Luther Blissett

dge: pF én de 1992 Manualidades Gratis
g . Nueva pagina de manualdiades
en donde encontrards Paso a Paso

1 - i A § Gratis.
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d" Guadalupe Aguiar Masuelli

OBJET TROUVE N”39: Buenos amigos.
1 Luther Blissett

% Etiguetar foto  Agregar ubicacion  Editar

5z

Guadalupe Aguiar Masuelli

OBJET TROUVE N°40: Te presento a un amigo.

@ Etiquetar foto = Agregar ubicacion Editar
T hord y F etzsche
ahora son amigos/as, tal y como
les sugeriste. Puedes sugerir a ma
yersonas que Fred conoce

1 A Inne Martino le gusta esto

B

| Guadalupe Aguiar Masuelli

Facebook: el amor propio, los celos y el
derecho a la poligamia - Parte 1:
"jQuiero gritarlo a los cuatro vientos!”

Ciudad de : | 5an Juan, Argentina

@ Etiquetar foto Agregar ubicacion Editar
ntal En una refacién abierta

Ella Misma

Se lo notificaremos a Ella Misma, que tendrd que confirmar que mp: I
estdis en relacidn, Cancelar

&Y A Clo Perez, Ena Macana y Mariana EsQuivel les
gusta esto

e Alberto Sanchez Maratta Me encanta el
L "Se lo notificaremos a Misma

Me gusta
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Guadalupe Aguiar Masuelli

Facebook: el amor propio, los celos v el
derecho a la poligamia - Parte 2
"Hay algo que no me dijiste...”

¥ Informacion bisica
@ Etiquetar foto Agregar ubicacion = Editar

Ella Misma ya tiene una relacion.

& AClo Perez y

a A Secas les gusta esto,

Lucas Sallovitz si estd en rojo
seguramente esta mal, la moral ha
invadido facebook.

Guadalupe Aguiar Masuelli

Facebook: el amor propio, los celos y el
derecho a la poligamia - Parte 3

"Sabia gue habia alguien mas."

Inne Martino

= = Inne Martino
Muro Informacion Fotos Cuadros Notas

% g @ Etiquetar foto  Agregar ubicacion = Editar
Informacion basica

Argentina

22 de enero
Rosario, Argentina
Compremetida con

Inne Martino jajjaja era totalmente
previsibl Gn si fuese "una relacion
abierta"-fcb se hace el loquillo pero “hasta
ahi" :-D

y asi y todo -me deja pensando-, en la
relacian con "una misma" cuanta menos
gente haya mejor...c es que hoy me levanté
demasiado sartreana?

L'enfer, c'est les autres.
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Guadalupe Aguiar Masuelli

OBJET TROUVE N°41 Despertares

1 Inne Martino y Fernando Lla

Fernando Llanos despertd de buenas @ Etiquetar foto  Agregar ubicacién  Editar

mientar - Me gusta

Inne Martino amanecio sarcastica 9 A Lucas Sallovitz le gusta esto

. Inne Martino jaj!

Me
s Fernando Llanos - 7 igH r
] sarcdsticamente de buenas? :-P

Me gusta

; -ﬂ1 Guadalupe Aguiar Masuelli

OBJET TROUVE N"42: Paradoja.
1 Santiago Ortiz

@ Etiquetar foto  Agregar ubicacion = Editar

Santiago Ortiz santiago took the quiz ";cuantos quizes(?) vas a
contestar en tu vida?" and the result is 0
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Guadalupe Aguiar Masuelli

21 dem

Luther Blissett |
Tienes que ser amigo de Luther Blissett para ver su perfil completo. OBJET TROUVE N°43: Quiero ser amiga de
 Luther Blissert.
V Luther Blissett Agregar a mis amigos .
T O Enviar un mensaje "
¢ - - [ Ver amigos | =
“fl s " @ Etiquetar foto Agregar ubicacion Editar
1 ~ -

Anibal Buede seamos amigos los tres y
nos vamos de copas...

21 de mayo de la
Me gusta
Guadalupe Aguiar Masuelli eso si que
seria divertido
->

22 de mayo de 2

Inne Martino todos somos Luther Blissett!!
22 de mayo de 2009 a la(s) 9:38 - Me gusta

“ Guadalupe Aguiar Masuelli
13 de junio de 2 )

9 a lals) 4:20 - Me gusta

Inne Martino http:/ /www.facebook.com/inne.martino OBJET TROUVE N°44: Tautologia.
Inne Martino . 1 Inne Martino
Argentina
@ Etiquetar foto Agregar ubicacion Editar
] 7.22 - Comentar - Me gusta - Comg
"‘ Cuadalupe Aguiar Masuelli

what you see is what you see

Anuncios
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Guadalupe Aguiar Masuelli

OBJET TROUVE N°45: Se buscan docentes
autoritarios.

@ Etiguetar foto  Agregar ubicacion = Editar

Contrato

T D tharcin dots e g Pablo Lloveras juas

Me gusta

| Guadalupe Aguiar Masuelli me pregunto
como sera la entrevista de trabajo
Me gusta

0 o R

Eres un zorro listo o una vaca estupida? Descubrelo y gana grandes premios!

Astuto? Muda? Genio?

| Guadalupe Aguiar Masuelli

OBJET TROUVE N°46: El mundo se divide en:
zorros listos vy vacas estlpidas

@ Etiquetar foto Agregar ubicacion Editar

£ A Adrian Salas Abrego le gusta esta

| Guadalupe Aguiar Masuelli

OBJET TROUVE N°47: Marcel Duchamp, otro
negocio.
("El espectaculo vela ese sueno." G. Debord).

MARCEL DUCHAMP

@ Etiquetar foto Agregar ubicacion Editar

Thierry Ceoffroy (Denmark) te ha invitado. e i Camdaur- i

;Quieres hacerte fan? £ A Verdnica

o le gusta esto

Anuncios
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Guadalupe Aguiar Masuelli

OBJET TROUVE N"48: Un éxito.

W Etiquetar foto  Agregar ubicacion Editar
Thanks!

Since 12/10/98, you are visitor number: 5 A Inne Martine y Luca

Lucas 5allovitz probablemente el fracaso
"4 se deba a la testarudez de los electrones

de negarse a reconocer titulos nobiliarios.

allovitz les gusta esto.

Me gusta

Guadalupe Aguiar Masuelli Jajaja
si, debe ser eso

Noble Electron Microscopy Lab, University of Oklahoma] a2
but there, these are still under development, so any suggd h

Me gusta
Guadalupe Aguiar Masuelli
OBJET TROUVE N°49: |a novia de frankenstein.

@ Etiquetar foto  Agregar ubicacién = Editar

Claud

Phede le gusta esto

Anuncios

k= Guadalupe Aguiar Masuelli

OBJET TROUVE N°50: ¥ si sélo quiero ser
mejor, ;me sirve la dieta?

@ Etiquetar fotro  Agregar ubicacién  Editar

Truco para perder pes

i Pablo Lloveras obvio, es simple y efectiva
Para ser mejor y mas ademas. compre YA!

delgada, sigue mi dieta, es

simple y efectiva Me

3;,, Lucas Sallovitz a mi me gustan mis pes

Me
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Guadalupe Aguiar Masuelli
ptiembre 9

OBJET TROUVE N°51: El artista elige si desea
ofrecer su arte en alquiler...

@ Etiguetar foto  Agregar ubicacion Editar

ORazo'nes para registrarse en Artquilar

GALERIA INNCVA

ARTQUIL b [Escribe un i
ARTQUILAR es mucho mds que una galeria de ane. Ofrece todos los servicios 3 DELIN.C ntario...
propios de una galeria, las ventajas que brinda una empresa online
y otras ventajas particulares que resultan de gran interés a nuestros client

e ALQUILAR ' VENDER

Sin embargo, y a pesar del nomb e |a galeria, el alquiler serd un servicio
El artista elige si desea ofrecer su arte en alquiler, en venta o ambas opx

[Crr— 1 Anuncios

Guadalupe Aguiar Masuelli

OBJET TROUVE N”52: Eutanasia de perfiles on
facebook — con Inne Martino.

@ Etiquetar foto  Agregar ubicacion Editar

Qg
%
Inne Martino cuando bajo el perfil se borran todos los "me gusta". £ A Inne Marting le gusta esto.
¢los comentarios también?
como me veo cuando me induzco el coma? n Escribe un comentaric

Cor r - Me gusta - Ver muro a muro

Guadalupe Aguiar Masuelli Qué me pongo: rosa o celeste?

13 - Adivina, Sergio Pangaro y Baccarat

&

Guadalupe Aguiar Masuelli
27 de septiembre 2009

tu perfil - Eliminar

OBJET TROUVE N°54: La primavera llega hasta
Me gusta - Compartir el otro lado con Romina Rebolledo

Romina Rebolledo Después del "cocktail” de bienvenida, hoy
mi primer dia de vuelta a las aulas...ayyyyy!l!

omentar - Me gusta

-
A

@ Etiguetar foto  Agregar ubicacion Editar

fo

~
A

Romina Rebolledo Hoy...me robo la rosa de Michael

Fo

Me gusta - Compartir
% Guadalupe Aguiar Masuelli Que cada uno primavere cuando quiera o
’ii pueda. Yo primavero ahora, aungue sea un ratito

Anuncios
tar - Me

ALT arquitectura + obra
W Guadalupe Aguiar Masuelli Arquitectura econdmica,
A” 1 sostenible y didactica. El estudio
mis seguido del mundo. Unete!

) Me gusta- A
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sl Guadalupe Aguiar Masuelli

OBJET TROUVE N°55: Handbook.
Mariana Es

@ Etiquetar foto  Agregar ubicacion = Editar

&Y A Mar

1 EsQuivel le gusta esto.
Berny Mariana ;
Garay EsQuivel Me gusta
Pringles

Mariana EsQuivel jajjaa...!!

Al Ga haganse cargo! :P

Me gusta

| Guadalupe Aguiar Masuelli

OBJET TROUVE N°56: Pura Coincidencia.

@ Etiquetar foto Agregar ubicacion Editar

£ A Fede Is Phede y Pablo S gusta esto.

8 Guadalupe Aguiar Masuelli Gracias Pablo
por el aporte a la coleccion! -}

Me gusta

| Guadalupe Aguiar Masuelli

OBJET TROUVE N°57: Las pesadillas de Freddy.
F Emergencias 2.C

@ Etiguetar foto Agregar ubicacion = Editar

Fred Nietzsche

Py | &1 A Inne Martino, Pablo Lioveras y 2 persor
(A jDale un toque! les gusta esto.

15 Mas

: Eugenio Sayansi Tisselli cuidado, este
g hombre es dinamita!

Me gusta
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Guadalupe Aguiar Masuelli

OBJET TROUVE N°58: Las pesadillas de Freddy
2: Freddy's Revenge.

@ Etiquetar foto Agregar ubicacion = Editar

Fred Nietzsche

No se comunica | Guadalupe Aguiar Masuelli Aparecio de
g nuevo... Ya me estad asustando.
ebook dltima

| Escribe en su muro

Me gusta

Lucas Sallovitz querido fred, dios sigue
1 x muerto, la gente sigue haciendo de cuenta

que no.

slds que no se corte.

Me gusta

Guadalupe Aguiar Masuelli

OBJET TROUVE N°59: mmm... iy qué le
sugiero?

@ Etiquetar foto Agregar ubicacion = Editar

Sugerencias Ver todas

Luther Blissett

Yan Pol y, ayudalo, aiudale!

B3 Enviale un mensaje.

Guadalupe Aguiar Masuelli

OBJET TROUVE N°60: Otra figura publica.

Emerg

@ Etiquetar foto  Agregar ubicacion Editar

Dios
Otra figura piblica
525.208 fans

. Yan Pol jiijiifijiiliijiii
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Nombre: Satanas
Otra figura piiblica
212 fans

de dios,

Me gusta

Daniel Julia lo de las ilusiones dpticas no deja de sorprender, el
cerebro nos engafia! Diamond optical illusion http://bit.ly

nutos - Comentar - Ya no me gusta

el otro pego mas masivo..

@ Etiquetar foto  Agregar ubicacion

OBJET TROUVE N°62: llusiones épticas. — co
J6vXq95 Mar Hernandez v Daniel Julia

Guadalupe Aguiar Masuelli

OBJET TROUVE N°61: Afios de mala prensa.

Editar

Yan Pol no tiene mucho adepto, este hijo

Guadalupe Aguiar Masuelli
26 2 NOVIEN e 2

@ Etiquetar foto Agregar ubicacion Editar
0 Te gusta esto.
& Uun co tar I o] L
Mar Hernandez Alguien me recomienda ilustradores que £ AYan Pol le gusta esto
trabajen con ilusiones opticas en sus ilustraciones? Por ejemplo: @32 Mar Hernindez Vaya coincidencialll XD
Noma Bar juega con la ley de la gestalt de figura-fondo en esta s 26 de noviembr ) la(s) 8:34 -
publicacion: http://www.creativereview.co.uk/cr-blog/ Me gusta
2009/september/negative-space I : —
EsCribDe Dme

Creative Review - Noma Bar: Negative Space

&) Hace 9 minutc Comentar - Me gusta - Compartir
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Grupos

MEJORES QUE LAS RUBIAS JA!, Editorial
No al mal o

05 en
Un millon de
, AYUDA CONTRA E
ENEMOS QUE SER MAS Di

APEL ZA POMOC

, NO MAS NINOS CON

, 8 de marzo
pasika,
A distancia

COMO REINAS, No pelotuc
rfil.. Modern

iaruiz.com,
mentales en

nilia Obama

olicia en Surina

OBJET TROUVE N°63: Grupos con identidad

oculta )

@ Etiquetar foto Agregar ubicacion Editar

bal Buede, Lucas Sallo
z les gusta esto.

Guadalupe Aguiar Masuelli No es increible
este texto?
M

Guadalupe Aguiar Masuelli El de mi
informacion tiene una coherencia similar,

ahora que lo leo.

tz y Andre

Me gusta

Daniela Capona Buena! el cadaver
exquisito de la era digital!!

Lo mio no es tan coherente........uy esa
frase podria tener varias lecturas...algunas
muy acertadas

Me gusta

Guadalupe Aguiar Masuelli

OBJET TROUVE N°64: Yahoo Noticias y su
orden de prioridades. El hijo de un amigo va
primero

@ Etiquetar foto \gregar ubicacion Editar

8l Guadalupe Aguiar Masuelli “El presidente
Barack Obama suspendid abruptamente su
juego de golf el lunes y se dirigio a toda
prisa al complejo vacacional donde se
hospeda tras enterarse de que el
amigo se lastimd mientras jugab:
playa...

. Después de un tiempo breve, Obama
regreso al campo de golf.”
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Guadalupe Aguiar Masuelli

OBJET TROUVE N°65: Hay dias que son todos
iguales.

Agregar a mis amigos

@ Etiquetar foto Agregar ubicacion = Editar

Informacién

enio Sayansi Tisselli le gusta esto

Amigos i Eugenio Sayansi Tisselli hay dias y diaz ...

8 Guadalupe Aguiar Masuelli

OBJET TROUVE N°66: Me da invitado.

% Etiguetar foto  Agregar ubicacion = Editar

= = ;r;‘ Pablo Lloveras una campana de marketing
1gly to sign up v
here to brow

impecable
se BeautifulPeople as guest s de ¢

C Me
—

Guadalupe Aguiar Masuelli

OBJET TROUVE N"67: Saussure Canciller!!
Jean-Philippe Halgand

@ Etiquetar foto  Agregar ubicacion = Editar

Escribe las dos palabras que aparecen a continuacion, separadas por un
espacio,

iNo puedes leerlas? Prueba con c s palabras o un CAPTCHA de audio. g 2

W‘m g Jean-Philippe Halgand ;-)

Me g

Texto que se muestra en la imag
saussure Chancellor h

Cancelar

Anuncios
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Guadalupe Aguiar Masuelli

OBJET TROUVE N"68: El dia en que facebook se
quedd sin caras.

Guadalupe Aguiar Noticias Mis recientes

@ Etiquetar foto Agregar ubicacion Editar

Mariana Torres Barud regilense unos minutitos. . . pa
m bn de autumn leaves. para un dia
musical

Sugerencias

pil TR, M. I 1 ar - [ publi 1
. Compartir - Editar
& s e " etk P Aalar L] AAn:le_ Fernindez, \-Wcla_clin Leiva Cerezzo,
2L Coupes . §8 Eacribe en s Sebastidn P elliy 10 personas mds les
& Caat gusta esto.
B s Patracinado
s v Martin El Alegre yo solo puedo ver la
@ mia
21 de marzo de 2010 a lais) 16:51
Me gus
Lizete Elizondo. Left H. Ro Inne Martino tengo qué, pero serd
b . manana.-
3 2 mar 2010 a la(s) 16:54
Maria Paula Avila puro el Me gusta
Jose Peluc sin caras y sin caretas
2 mar 201 la(s) 17:14
Me gusta

ﬁ Guadalupe Aguiar Masuelli
2 mar

OBJET TROUVE N"69: Siluetazo version 24 de
marzo de 2010.

uiar Noticias dares - Mis recientes

rl Juan Angel S ea mea culpa

eta (hasta el 25 de marzo). Para
ceboak sean un simbolo de

@ Etiquetar foto Agregar ubicacion Editar

Angela Lopez Rulz SOLO
que bos. muras de nuestros

memoriay de | por la verdad y la justicia. £ 4sres X
tar - Me guata Inne Martino vos que opinas de la
tina Gaglard ¢ . = Brrarptapes necesidad de customizar el avatar?

e marz
Me gusta

Guadalupe Aguiar Masuelli jen este caso
concreto? jsi silueta pelada por ausencia de
foto o “simil silueta customizada®? Prefiero

la primera opcidn, llameme purista, pero si
de limpiar de "yoes" se trata la cosa creo

Gabelich ..pero la oscuridad sigue poblada de
rnagas... after 14 hs. sin luz, |” m back

3 A Luis Berner le gust

CAb Gabalich [P qusrids.

[l Indio Luque EPE .con & be guits que es mas efectivo sacar la foto (ademas
o ve me encanta que el facebook esté empenado
2 en convencerte de que pongas una foto, o

que le sugieras fotas a tus amigos, comao si
uno anduviera desnudo por la via publica!
lais 21

! 10 Chat (ain comeniie)

Me gusta

343 - Objets Trouvés



Al domingo, abril 06, 2008 12:41:00 PM, 5 Andnimo said...

yo tambie te ame con todas mis fuerzas y espero que Dios bendiga nustro
amor y nos de la fuerza necesaria para estar juntos y poder dar todo

nuestro amor a nustra hja Natlia.

ALEX RIOS VARGAS el hombre mas afortunado de la tierra por la mujer

que tengoy la hija maravillosa que me dio Dios.

Al lunes, junio 08, 2009 8:47:00 PM.B naty.arv77 said...

Tienes el descaro de escribir un comentario cuendo en esa fecha atn
andabas con esa fulana.

Luther Blissett

Muro Informacién Fotos

Friends of Luther Blissett
Todos [ERCTERUESINTY Explorar
»
¥4 & Luther Blisset
AR
' Luther Blisset
=
“T™¥ Luther Blisset
=

Luther Blisset

Luther Blissett

Luther Blissett

Guadalupe Aguiar Masuelli

OBJET TROUVE N°70: Sin palabras.

@ Etiquetar foto Agregar ubicacion Editar

Pabl|

omo
Iz

sma

lo Lloveras c la vida mi

Daniela Capona este es buenisimooooo,
realmente un hallazgo
7 de lats) 8:4

Me gusta

Romina Rebolledo jejeej, que buencoo!!!
7 de abril 2010 a la(s) 9:20 - Me gusta
Lucas Sallovitz bendecidos sean los
hombres cuyo amor no cabe en una sola
mujer, ¥ viven su vida icomprendidos
7 il lais) 9

fe gusta

Guadalupe A

guiar Masuelli
7 il )

OBJET TROUVE N°71: Mundo Luther Blissett

@ Etiquetar foto Agregar ubicacion = Editar

Compartir
£ A Inne Martino le gusta esto

Inne Martino tu coleccién personal, ja!
buenisimo, como siempre!! (pd: empiezo
un largo invierno, que continuara del otro
lado del charco.primicia nina! }
e bril de 2010 a la(s 11 - Me gusta
Guadalupe Aguiar Masuelli en
seriooooo!!I7777777 contame massss!|!
7 de abril de 12 - Me gusta

Inne Martino cuando vengas, primero nos
cruzamos acd no? ;)

il de 2010 a la(s 28 - Me gusta
- Guadalupe Aguiar Masuelli jPero falta
v

mucho! Bueno, dale, me aguanto.

il N0 a lafc 10 - Ma Aucta

Escribe un comentario...
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Guadalupe Aguiar Masuelli

OBJET TROUVE N°72: Minihistoria.
Andrei Fernandez

@ Etiquetar foto  Agregar ubicacion Editar

ei Fernandez les gusta esto.

Andrei Fernandez "no se pudo ocultar la minihistoria" me dice FB
inutos - Comentar - Ya no me gusta - Ver comentarios (2)

Guadalupe Aguiar Masuelli

OBJET TROUVE N"73: Qué te puedo contar...

@ Etiquetar foto Agregar ubicacion Editar

EJ Escribe en su muro

Guadalupe Aguiar Masuelli

OBJET TROUVE N°74: Gimme five!

@ Etiguetar foto  Agregar ubicacion Editar

Peter Sloterdijk
Mandale un ¢ do.
|

Escribe en su muro Anuncios

A Pamm Castanedaya

-'- g
W gusta Revista Ar
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Guada\u pe Aguiar Masuelli

e abril de 2010

OBJET TROUVE N°75: Ultimos locos.

Los tltimos locos PALABRAS CLAVE

Cen el fin de evitar que el loco ith han . o e =
dictado normas que estabiecon su veda, u decir, la mhlblmn de extraerio a . Lo @ Etiquetar foto | Agregar ubicacion | Editar
excepcion de determinadas épocas y Zon s Veds

* “Subsecretaria de Pesca®

La pesqueria de algunos de los recursos de moluscos,
como el loco, un gastropodo, ha alcanzada en los
ltimo afios, cifras exiraordinarias.

Guadalupe Aguiar Masuelli Por favor,

evitemos gue el loco definitivamente

desaparezca
ril d

El enorme aumento en Ia extraccion de este molusco,
que ha sido manejada por verdaderas mafias, hace
terner, con razén, una pronta declinacion de los
actuales bancos, El loca aporta uno de los mayores.
esfuerzos 6n la pesqueria de MOIUSCOS B NUBSITD Pais.

ala(s) 8:19 - Me gusta
Jose Peluc copate loco, que no se corte...
7 de abril de 2010 a la( 23 - Me gusta
Daniela Capona jajajajjaja que buenaaaaa,

pobres locos!!! salvemos al loco!!
0 a la(s) 8:37 - Me gusta

Veda protectora

Can el fin de evitar que el loco definitivamente
desaparezca. las autoricades han dictado normas que
establecen su veda. es decir, la prohibicion de
extraerio a excepcion de determinadas épocas y
zonas

7 de abril de 2!

Desde & afio 2000 y por tres afios el loco estard en Nicolas Marianetti pobres locos, tan ricos
veda desde |a | a la X| regiones. La medida no afecta a que eran con mayonesa en el puerto de
las dreas de manejo de pescadores arlesanales. coquimbo

04 - Me gusta

Guadalupe Agmar Masuelli
il d

i 'y sl Usuario:Dodo OBJET TROUVE N"76: No afecta a Wikipedia.

i L W Etiquetar foto  Agregar ubicacion  Editar

WIKIPEDIA
La encrolopedsa libre
buscar

Comentar - Dejar de

r esta publicaciér

(ir) (Buscar
navegacion
« Portada
» Portal de la comunidad
Actualidad

» Cambios recientes

Pégina aleatoria

" Ayuda
= Donaciones Me acabo de comer otro nifio crudo 51 Anuncios
Imprimiriexponar
Importante noticia que no afecta a Wikipedia. & MBA FOO“ & Wine in Italy
 Crear un libro almaweb.unibo.it
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Guadalupe Aguiar Masuelli

OBJET TROUVE N°77: Autoasistencialismo
Inne Martino

@ Etiguetar foto  Agregar ubicacion Editar

Inne Martino : ra a Inne Martino.

1 A Inne Martino le gusta esto

Inne Martino lo estaba esperando. :D
Tal Me gusta
Guadalupe Aguiar Masuelli ;)
h 2 I 10:2 M

s - Comentar - Me gusta - Responder a

Guadalupe Aguiar Masuelli asistencia perfecta!
43 ml Eliminar

Guadalupe Aguiar Masuelli

OBJET TROUVE N°78: Conexién pecado ("sin"
conexion)

@ Etiquetar foto Agregar ubicacion Editar

1 A Pablo Lloveras y Anibal Buede les gusta esto.

Guadalupe Aguiar Masuelli Otro aporte de
Pablo Lloveras.

| Lo chat {Conexidén pecado) iGracias Pablo

EEEYEE ¥ @0 20

Jus

o Guadalupe Aguiar Masuelli no me queda
claro si es una bromita de los traductores o
una nueva herramienta de facebook.

Me gusta

| Guadalupe Aguiar Masuelli

OBJET TROUVE N°79: Que en Espafia se dice
video, no video, joder.

@ Etiquetar foto = Agregar ubicacién Editar

El presidente del Poder J|
Montevideo para poder h
asegurar asi el quorum n
al viaje a Montevideo ten|

adalupe Aguiar Masuelli
! com farticu
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Guadalupe Aguiar Masuelli

OBJET TROUVE N°80: ;Existe? ;Hace falta
visado? ;Vamos? — con Juancho Valenzuela y
Ansilta Grizas

@ Etiquetar foto  Agregar ubicacion = Editar

Juanchu Valenzuela y Ansilta Grizas asistirdn a Un pais G ke
inocente.

Inne Martino O_o
unio de 2010 a |ais) 18:44 . Me gusta

Ansilta Grizas claro pues gue hay que ir..
g debe ser buenismo

10 a la(s) 20:55 - Me gusta

Guadalupe Aguiar Masuelli

OBJET TROUVE N°81: Somos mucho mas que
dos. — con Luther Blissett, Luther Blissett
Luther BLissett, Luther Blisset, Luther Blissert,
Luther Blissett, Luther Blisset, Luther Blisset
Luther Blissett, Lutero Blissett, Luther Blissett,
Luther Blisset, Luther Blissett, Luther Blissett
Luther Blissett, Luther Blissett, Luther Blissett
Luther Blisset, Luther Blissett, Luther Blissertt
Luther Blissett, Luther Blissett, Luther Blissett
Luther Blissett, Luther Blissett, Luther Blissett y
Luther Blisset.

@ Etiquetar foto  Agregar ubicacion Editar

1 A Luther Blissett y otras 2 personas mds les gusta
esto

Luther BLissett Luther livessss!
n } 5:10 - Me gusta
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Guadalupe Aguiar Masuelli

OBJET TROUVE N°82: ;Chuck Norris? jgué
miedao! jtendré que correr mas rapido!

@ Etiquetar foto  Agregar ubicacion Editar

0 De Asunto . Inne Martino :0 1!
Twitter iChuck Norris ahora te sigue en Twitter! 29

biblio@bib.upv.es
@

ATEMCION. Recordatorio finalizacion prestamo

sl Guadalupe Aguiar Masuelli

OBJET TROUWE N"83: Brevisimo taller de
preguntas en este momento. Responda Si, No,
o Tal Vez y le enviamos su certificado.

@ Etiquetar foto Agregar ubicacion Editar

& A Anibal Buede, Ci

onas

les gusta esto.

Vanina Rodriguez si
Me gusta

s Guadalupe Aguiar Masuelli Aprobada.

Marche otro certificado

3 Gisela Di Marco sit
] rlermkye o

El

Guadalupe Aguiar Masuelli

OBJET TROUVE N°84: v

Lacan

on El Fantasma de

@ Etiquetar foto Agregar ubicacion Editar

£ A El Fantas
El Fantasma de Lacan st

gusta esto,

. Inne Martino jajaaa!

Me gusta

de Lacan y Ferna

W Tiene una relacion con La Falta B Nac

2" El Fantasma de Lacan y nos llevamso re
. bien encima
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. -ﬂ1 Guadalupe Aguiar Masuelli

OBJET TROUVE N°85: Tienen una relacién.

El Fanta

na de Lacan
@ Etiquetar foto  Agregar ubicacion Editar

La Falta +1 Agregar a mis amigos

W Tiene una relacion con El Fantasma de Lacan Y AEl Fa

gusta esto

Tiene una relacion con El Fantasma de Lacan h

Informacion basica

meal Guadalupe Aguiar Masuelli

OBJET TROUVE N°86: "El otro viene pues por un
instante a colmar ese vacio que constituye lo

insoluble del deseo." (). L.) 1 La Falta

@ Etiquetar foto  Agregar ubicacion

Editar

ASUNTO

La Falta te ha confirmado como amiga

Daniel Reyes Lean Oh! no me imagino que
se pueda chatear con La Falta

Guadalupe Aguiar Masuelli siempre esta
como "No disponible”

3

Guadalupe Aguiar Masuelli

OBJET TROUVE N°87: Las efemérides de
Facebook: esto dije hace dos afios. Gracias por
recordarselo a mi maldita memoria de
cibernauta

En Este Dia En 2008 Ver mas

@ Etiguetar foto  Agregar ubicacion
B Guadalupe Aguiar

Masuelli ";Sabré perderme
manana?

@7 a2

Editar

Y A lsabel Rostagno, Anibal Bu
Guadalupe Aguiar 25 gusta esto
Masuelli maldita memoria de
cibernauta

Ansilta Grizas son terribles las efméride
facebookeras.. terribles. (la semana que
i1 persona viene voy a san juan, nos veamos!)

=

Ya no me gusta - g3 1
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Guadalupe Aguiar Masuelli

OBJET TROUVE N"88: Una y mil pantallas. Mi
amistad con Joseph Kosuth.

W Etiquetar foto  Agregar ubicacion = Editar

&5, Guadalupe y Joseph Kosuth ahora son amigas, - Me gusta - Cor £ A Vanina Rodriguez y Cintia Clara Romero les
Qusta esto.

L siempre lo fuimos! sélo que vos no lo sabias, Joseph.
Guadalupe Aguiar Masuelli No se deja
etiquetar. Pucha.

sl Guadalupe Aguiar Masuelli

OBJET TROUVE N°89: Demasiado tarde.

Fernando Velez
EL 5 DE NOVIEMBRE HACEN BOSTA FACERDOK!I!!
Explota de alegria mi corazon!

@ Etiguetar foto = Agregar ubicacion = Editar

Anonymous aniquilara Facebook este 05 de
noviembre 2011
W

youtube.com

ciasperu.bl

ogspot.com/

EJ A 2 personas les gusta esto.

Virginia Pozzuto ahora que ya me curé? porque no lo hizo
un ano antes y me ahorraba la terapia, guita en medicacion y
hasta quizas seguia casada? Bueh... pensandolo bien, el
dinero en salud estd bien gastado. Este es buen momento! Ja!

: 5 Anuncios
Hace 10 minutos - Ya no me gusta - 3 1 persona

s Guadalupe Aguiar Masuelli

OBJET TROUVE N"90: Ir a misa, version 2.0

@ Etiquetar foto Agregar ubicacion Editar

Renuevo de Plenitud

Dale "Me gusta" Sl ;
- - A JESUS ESTU REY Y £ A Pedro Laginestra y Luciana Ponte les gusta esto.
E SENOR 75

Nicolas Marianetti que miedo

E 3
o) Me gusta

esto

Bl Nicolas Marianetti el poncho de clint
L castwood

Me gusta
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ANEXO

“Babel en Fuga"

“Babel en Fuga”, serie de capturas de pantalla compiladas y
publicadas en Facebook, 12 imagenes, 2008.

URL: http://tinyurl.com/7j4bgxy
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upravit PFatelé v Zpriavy v

Guadalupe Aguiar
Co délite pravé ted?

Argentina

Zenské

MNezadana

12. Listopad 1977
5an Juan, Argentina

Novinky

Zobrazeno 10 udalosti Importovat | Zobrazit vie
Zobrazit fotky se mnou (27}
Zobrazit mé pritele (132) e
see Guadalupe's Funwal... A Guadalupe sweet dreams. Komentii

Me gusta Comentar

L AHEI - objects trouvés

8 16%E & 168 ALEl

iupravit Pfatelé v Zpravy v

Guadalupe Aguiar
Co délate pravé ted?

Argentina

Zenske

Nezadana

12. Listopad 1977
San Juan, Argentina

MNovinky

Zobrazeno 10 uddlost importovat | Zobrazit vie
Zobrazit fotky se maou (27)
Zobrazit mé pratele (132) it
see Guadalupe's Funwal A Guadalupe sweet dreams. KomantiF

AREIE | M:
: objects trouvés
OBJECT TROUVE N°14: Babel.

A= il
Me gusta Comentar
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Le mie foto - objects trouvés

Foto 18 di 18 | Torna all‘album Indietro Avanti

Kuwani - ohjects trouvés

Suva 17 ¢ 17 | Takaivm albumitn Seurara

- oibjeers trouves

& 163 F 160 47 | 4

ey
Tobrazens 12 whiesii wmeoriouat | Zobeaai vie
S
: HEea
l objects trouvés
OBJECT TROUVE N*14: Babel.
ORELCT TROUVE N*15: Babel em fuga 1 ineady made asistida. Kerva-albumistasi
OBJECT TROUVE N°15: Babel en fuga 2 (ready made asistido), Dal tuo album:

objects trouvés

Me gusta Comentar

Moje zdjecia - objects trouvés
Zdjecie 19 2 19 | Wrdd do albumu Poprzednie Dalej

Le mie fato - abjects rouves
Femo 18 di 18 | Torma aifalbum tadietre Avanti

Kuvand - ohjeces trouvts

w17 17

DRRLT TROUVE 3" 14 fabel

CRACT TREUAWT W L4 ol we hrda | oty msde 2Lt Wigrd - Mirasmalin
Provip ey
ORJECT TROUVE N°15: Babel en fuga 2 (ready made sistide), Dl v album:
SRR ehjects trouns
OBJIECT TROUVE N°15: Babel en fuga 3 (reacy mads asistidal, Z Twajege albume;

hij é
Me gusta Comentar (e ity Etiquetar foto
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Les meves fotos - objects trouvés

Forg 20 de 20 | Torma a F'ibum Anterior Seguent

Maje zdjecia - objects trouvés
Tdjecie 19 7 19 | Wisd do asburm Peprzednic Dabe)

e mie foto - objects srouvés

Pete 18 80 18 | Toana samen edares dae

A L

T M 18 o o 1 e aat P e——
ORECT TROUVE W15 Baber 02 Ao 2 irasdy mde anidel Dl o s
PR re——

OBECT TROAUVE N715: Babel en fuga § dready made avistidal. I Twaljega albuma:

olbjedts troués
el ¥

OBJECT TROUVE N°15: Babel en fuga 4 iready made asistido). Del vew lburm:

“objects trouvés”
Me gusta Comentar | Etiquetar foto

RO 2 FFILACL - objects trouvés
21MHD ZIMERR | FlLTLERS W~ P

Les meves fotos - objects trouvés

Foto 20 de 20 | Torms 3 Thibum Anteries Saglent

[
Maje zdjpeia - objects 1rownds
Téin 19 £ 101 Wk 8 i Pogerade Dty

e e foms = wbjotin e
o 10 B

e b i

B L LTI e—

CHMET TROUL 113 il 4 Fog ey it i 2 Tabgeg abmms
vt
Dotatuns 1 man. 1

ORIECT TROUE N15: Babel en fupa 4 iready made asktida. Oel teu At
Afugn fa ) minsts "ot trowris”
OBJECT TROUVE N°15: Babel en fuga S {ready made asistido). Tt

objects trouvés
Me gusta Comentar |25 L0 Etiquetar foto
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Minhas fotos - objects trouvés
Foto 23 de 23 | Retornar a6 dlbum

Meine Fotos - objects rouvés

Foto 22 von 27 | Zurisck Tom Albem

BT« 0 TG obbect ouwis

Hmen mENe T ERE

Anteriar Avancar

GHECT TAGGAT

LS Babh 0 fuga § rnady
IERCEEInELE,

Vor 1 Minute Rinzugefogt

| DBJECT TROUVE N°1S: Babel en fuga

OBJECT TROUWE M1 5: Eabel en fupa € iready made asistide).

Tonack Weser
-
racde apaikal Fhei Lia:
R et
Aus deinem Album:
“objecrs rouves”
7 lready made asistido). Do seu dlbum:

“abjecrs trouvés”

Meine Fotos - objects trouvés

Fato 22 von 22 | Zurick zum Album

@D T x b PRI - objects irooaves

218D 2INE RN | FLICLERS

Zuriick Weiter

L

Lok maves fiedon - objecti trouvis.
Tenw 20 60 30 Torma s Pl

Moga: rejeia + objects ety
Pt

o s

A TR T B 1 e ]ty e gt

ORRCT TR M°13: Bl 00 frg & rnidy midn aivssih.

155 1ELE.

Artenas dapum

(R

Ol b e
okt s

OBJECT TROUWE N°15: Babel en fuga 5 dready made asistide).

Flith:
ohjecTs trowes

OBJECT TROUVE N*15: Babel en fuga 6 (ready made asistido).

Me gusta Coment zugefugt

Aus deinem Album:
“objects trouvis®
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HER K - objects trouvés
253 MK AR 259K | I @S =ik T—ik

Mow droTorpadum - objects trouvés

B0 28 wa 24 | BiperyTada = anbosy Mges Caid

I
Minhas fot01 - objects Brauves

Fons 108 1 1 Rensonss 52 S ]

Mt Pt - whpeit Arburcts.

B L LT LT ree—— P
o o gt et 2

CHRET TR A7H 5. Babel oo fega T ionidy i suisidal 0 4w

A e a © mtuni "1 s
ORJECT TROUVE M*LS: Babiel en fuga B (ready made atstds), v Bamtre ambous:
Nebanrenn waryTy nasas wobjects trouvéss
OBJECT TROUVE N°15: Babel en fuga 9 (ready made asistido). [:T:F 8

“objects trouveés”
Me gusta Comentar Etiquetar foto

Mowu thoTorpadum - objects trouvés
0T 24 w3 24 | BepHyTheA K anbBouy Mpea. Cnea.

Minhas fotos - objects rouvis
Foto 23 de 23 | Retomar 3o slbum Anterior Avangas

Abtine Potes - objets touvis

Fotn 32 v 22 Buseth awm W [

ORACT RO 15 e 4n o Bt e st A
e R e vt

RNET THOUVE WEE: Bl 00 Fag § iy o Suhtides it s A
Ve & Moty bt TS
OBIECT TROUVE KP15: Bakel n fuga 7 ineady made asistida). Do seu dlbwm:
Adscsonacs b 0 minutos eI Apeir
OBJECT TROUVE N°15: Babel en fuga & (ready made asistido). H3 Bawero ansBoua:

=phjects trouvéss
Me gusta Comenta Hazan Etiquetar foto
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Mes photos - objects trouvés

Photo 26 sur 26 | Retour & Malbum Précédente Suivant

BEE - objects rouves
25MMM RN 255 | MEmE - F-®

Mow doTerpadua - objects trouves
10 20 03 70| gyt 0 amleey e con

ECT TROU KL it
T ———

bty o

OBJECT TROUVE N°15: Eabel en fuga 9 iready made asistidal.

amE:
TANask ‘objects trouves

OBJECT TROUVE N°15: Babel en fuga 10 (ready made asistido). De votre album :

Me gusta Comentar [inuies objects trouvés
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ANEXO

“Lost Highway"

“Lost Highway”, serie de capturas de pantalla tomadas de
Google Street y publicadas en Facebook, 25 imagenes, 2009.

URL: http://tinyurl.com/8406e7r
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facebook Buscar

Lost Highway

De Guadalupe Aguiar Masuelli (Albumes) - Actualizado hace mas de un afo - & Editar el album

P

R p———

i o -
i RS
-
T
) et 1§
*-\ ¢~ » i

Si algin dia termino mi mapa, las calles habran tomado ya otros rumbos o
llegado a otros destinos.
Por suerte.

[ TR .-
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Guadalupe Aguiar Masuelli

>

Mas ][ mapa | sSawine | Relieve

<

Lost Highway: Camino de Bourdieu. — en
—] C"“‘mgq_ Chemin du Bourdieu 64110 Jurancon, Francia
0 092

\f
|

Chem®

@ Etiquetar foto  Editar

Vanina Rodriguez Guada qué bueno estol,
’/I “ que linda bisgueda, le podriamos agregar
un par de textos que habria que ir leyendo
si 0 si, si se transita por estas calles.
(Tanto virtual como real). . .

Barae

13 de noviembre ¢
Me gusta

| u Guadalupe Aguiar Masuelli claro, etiquete
nomis con confianza la bibliografia que se
Lo le ocurra, amiga, seria un buen aporte a la
orientacion...

13 de noviembre de 2009 a la(s

Me gusta

m Vanina Rodriguez -La Recherche: jLa
20 pes | £2008 Google - Datos de mapa 2008 Tele Alias - 4 F “ sociclogia provoca miedo?

Guadalupe Aguiar Masuelli

2 ero de 2
Mas. Mapa Satgiite | Relieve

8 Lost Highway: route Barthes, Francia. — en
" Barthes, 64570 Féas, Francia.

Direccién:

| Barthes
64570 Féas, Francia

@ Etiquetar foto  Editar

Coémo llegar: Hasta aqui - Desde aqui
Buscar cerca de - Guardar en Mis mapas

%

Anuncios
- A Pamm Castaneda y a Naty Molina les
gusta Revista Ambien

Revista Ambientes

el Sl

100m
Imm: £2008 Googlé - Dalos 66 mapa D2008 Telo Afis -
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2 ero de 2009
A Mas. ] [mapa T Sawite | Reiieve |

<
Direccion:
Le Bourriaud
24230 Saint-Vivien, Francia

Lost Highway: Le Bourriaud N. — con Nicolas
Bourriaud en Le Bourriaud 24230 Saint Vivien,
| Francia.

Cémo llegar: Hasta aqui - Desde aqul

Buscar cerca de - Guardar en Mis mapas

- % s gmena ™

@ Etiquetar foto  Editar

Me gusta - Comentar - Dy
Compartir - Editar

r esta publicacion

Anuncios

EndoVascular Forum
| nuevas al album Dissecting asc
aneurysm.

ding aortic

200 m
500 pios €2008 Googe - Dalog @ mapa ©2008 Tolo Atlas - L. A

Guadalupe Aguiar Masuelli

2 ero de 20

Mis J[Cwapa | Sawie | Reseve |
Lost Highway: Carrer de Heidegger. — en
Direccién: ® Carrer de Heidegger 17495, Palau-saverdera,
Carrer de Heidegger Espanya.
} 17495, Palau-saverdera
@ Etiquetar foto  Editar
Cémo llagar: Hasta aqui - Desde aqui

Buscar corca de - Guardar en Mis mapas

Anuncios

EndoVascular Forum agregé 2 fot,
nuevas |bum Dissecting ascend

aneurysm.

g aortic

100 m
Imumes T £2008 Googlo - Datos de mapa B2008 Telo Atias - 12 3
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_ & Guadalupe Aguiar Masuelli

ero de 2003
-~ Mas I I Mapa I S;IEI\IE Relieve
35k 2
v 4
:{% | Lost Highway: Duchamp street. — en Duchamp
"Jl A Luisiana, Estados Unidos de América.
* % i ‘
e 3 <] o, o @ Etiquetar foro  Editar
I ¥ Direccion:
o

I Duchamp
Luisiana, Estados Unidos de América 2ntar - D
Editar
Escribe un cor
| Como legar Hasta aqu - Desde dqui
/ % Buncar corca de - Guardar eo Mis magas
wr .
‘ Anuncios
=y T Flying Tomato
i’i | cBik sneak Peak of fT's May Lookbook - Like? ~
A ¥ Tag & Share v
4
u®t @
%ﬁ% +
' A
Impm T £2008G00gk - Datos do mapa ©2008 Tele Allas - g0 usa [ 4
- Guadalupe Aguiar Masuelli
2 de enero de 2009
A [ mas |[_mapa | sawite | Relieve |
(J
v
Direccién: B |
o = | Lost Highway: chemin Deleuze. — en Deleuze
u Deleuze )
- 30480 Saint-Paulta-Coste, Frandia | 30480 Saint Paul la Coste, Francia.
T Gémo llegar: Hasia aqui - Dﬁfmﬂ. | @ Etiquetar foto  Editar
Buscar cerca de - Guardar en Mis mapas
' “omentar - De seguir esta publicacion
Editar

Anuncios

eHow en Espanol

Ludwig Mies Van Der Rohe, exponente de la
arquitectura moderna, dejd como parte de
su lega...

How

368 - Lost Highway



Guadalupe Aguiar Masuelli

Lost Highway: Cruce Guattari-Deleuze (no
encntrado).

s )
GO ‘_ )8[6 guattar] i W Etiquetar foto  Agregar ubicacion

Maps Espafia

Editar

Como legar Mis mapas

Tu busqueda de guattari cerca de Deleuze, 30480 | ¢
Saint-Paul-la-Coste, Gard, Languedoc-Rosellén, |
Francia no ha obtenido ningln resultado

Sugerencias:

« Comprueba que todas las palabras estén bien escritas Y

* Intenta usar ofras palabras clave.

Anuncios
« Intenta usar palabras clave mas generales
LN SR
| Guadalupe Aguiar Masuelli
a = s | [ Wapa | Sawite | Retieve | e
<Oy
v/ /
) ! LA @ Lost Highway: estacion Kawara =n Kawara
X / Station Takano, Kawara, Tagawa District,
T Prefectura de Fukuoka, Japén
/
@ Etiquetar foto  Editar
it an
L Kawara 1l i L
i {¢
o v
L0 ary i
@ ® AR manen

Takano
RS e

whiz
Anuncios
» ¥ EaEE
B EndoVascular Forum
V4 X
&8 Rare Cor tal Anomaly.
= v - Discuss 100's of complex clinical
cases with 100,000 Endovascular
Ll / specialists on Facebook. Join us!
4 E2008 Google - Datos de mapa G2004 ZENRIN 3
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[ mapa | sateite | Reiieve

<o >
>/ o ®
= Direccién:
¥ Foucault L
+ T9120 Sepwret, Francia
| Cémo Begar: Hasta aqui - Desde aqui |

Buscar cerca de - Guardar en Mis mapas

| ».

v
100 m
00 pies. £2008 Google - Datos de mapa 2008 Telo Allas - o =l
Mas. Mapa Satélite Ralieve
€% )
\_'/ G %
= Direccion:
J Foucault
+ Hambers_ Francia
il Como llegar: Hagta aoul - Desde agui |
Buscar cerca de - Guardar en Mis magas
S0m
Zopes 1 ©2008 Google - Datos de maga 2008 Teks Allas - "

Guadalupe Agular Masuelli

o de

Lost Highway: Foucault, dead end street. — en
Foucault 79120 Sepvret, Francia.

Editar

@ Etiguetar foto

resta publicacian
Anuncios
EndoVascular Forum
Rare Congenital Anomaly
Discuss of complex clinical

cases with 100,000 Endovascular
specialists an Facebook. Join us!

Guada\upe Aguiar Masuelli
ro de 2009

Lost Highway: Foucault, impasse. — en
Foucault, Hambers, Francia.

@ Etiquetar foto  Editar

Dejar de

370 - Lost Highway



Mas, |[_mapa | Sauiiite | Relieve | ﬁ

Guadalupe Aguiar Masuelli

enero de 2
Direccion: o |
Lost Highway: Foucault, impasse.
Foucaul ~m .
36300 Rosnay, Francia Foucault 36300 Rosnay, Francia.

Como llegar: Hasta aqui - Dm:!e_Jm | @ Etiquetar foto  Editar
Buscar cerca de - Guardar en Mis mapas
ymentar - Deja

| @ H Guadalupe Aguiar Masuelli (Las calles
|

"Foucault” mueren pronto y en espacios

bastante solitarios)
1 15

seguir esta publicacian

de septiembre d
Me gusta

H Escribe un ¢

7:49

200 m
500 pies

=)
_ k Guadalupe Aguiar Masuelli
2 de enero de 2009
A~ [ mas ] [_mapa_ ] Satéiite | Relieve | ’
ALt
v
: Direccion: B
o‘ = Lost Highway: passage Hume. en Hume
| Hume % i
g 63440 Saint-Gal-sur-Sioule, Francia 63440 Saint Gal sur Sioule, Francia.

Come llegar: Hasta aqui Dufs_mt ‘ @ Etiquetar foto ~ Editar
Buscar cerca de - Guardar en Mis mapas

| .
;. %

Anuncios

. A Patricia Maldonado le gusta Levin Group
00 m
700 pios

Levin Grou
52008 Google - Datos o mapa 82008 Tels Atiss - da uso [ m B &

Mo e
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Guadalupe Aguiar Masuelli

e enero de 2009

&) kil [ mas ] [ mapa | sawme | Reieve
i { 2 e
5 E| :
E H £
H 2 b1 | :
S| v - Lost Highway: Immanuel Kant Strafe. — en
Dammsiraag [ Immanuel Kant StraRe 79540 Lorrach,
w 2
2 Dammstrage i1 Alemania.
Direccién: s
Immanuel-Kant-Strate @ Etiquetar foto  Editar
79540 Lamach, Alemania Fum Bahndam™ fe
3
Como llegar: Hasta aqui - Desde aqui 5 .
Busecar cerca de - Guardar en Mis mapas el 3 Comentar - De segu publicac

Editar
= # g

L=

Fia #
m”"’mo :

\ Grenzweg

Nilrit, e Anuncios

. A Patricia Maldonado le gusta Levin Group
\ m Levin Group
s :

1
O?Dasahgru-l)mnfma;aomusnmun:- mins de usa ]

= = 2 de enero de 2009
Mas. [_Mapa Satélite Ralieve
amarchet ST

Direccidn: B |

Saaaider 5,

Lost Highway: kreisverkehr Friedrich Nietzsche.
;;‘;:amsﬁ:zmn‘::;ﬂﬁemma en Friedrich Nietzsche Stralle 07336
‘ Unterwellenborn, Alemania.

Cémo llsgar: Hasta aqui - Desde aqui 954\
Buscar corca de - Guardar en Mis mapas

i OO

@ Etiguetar foto  Editar

Comentar
Editar

a publicacidn

e - Mﬂ"

(1
\
R

Lucas Sallovitz jaja, una sola cuadra y

sgEAsiouULEd
i
£y
B\

: desaparece sobre si misma
g 2 de enero de 2009 a lals|
) Me gusta
i | :
H,w""‘"“ H Guadalupe Aguiar Masuelli el eterno
At
P | Me gusta
Fy
i .
=
g &
% &
100m w‘,&““ f
}—‘Mm e @ [ ©2008 Googla - Datos de mapa CE004 Tele ARY S "
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Guadalupe Aguiar Masuelli
e enero de 2009

~ e [__Mas
< 2 JugH

A

= Direccién:

|_f| Es) Wittgencten

+J 24866 Busdorf, Alemania

L Como Negar: Hasta aqui - Desde aqul

(e Buscar cerca de - Guardar en Mis mapa

|[_mapa | Sateite | Reliove |

£ d Lost Highway: Wittgenstein StraBe. — en
Wittgenstein 24866 Busdorf, Alemania.
% ‘ @ Etiquetar foto Editar

©2008 Google - Dato dé mapa ©I008 Teka Alas

Comentar
Editar

Deja

A Herwigy

s

A g

Excedentes Ropa 70% Menos
daily er.org

Ropa sorprendente de las
mejores marcas con descuentos
de hasta el 70% Dese prisa, jesto
se agota rapida!

s}

[ Tratco | Mas..

Guadalupe Agu
15 de iem

iar Masuelli
sep bre de 2009

Mapa | Satéite | Releve |

Y
a*u
-

Direccion:

Turkle Rd
Quaker City, OH 43773

Guardar en Mis mapas - Enviar

@

I

|
.“‘Q L
B

5{2«, po

QQ'
gt

! 1000 pios | g..’

200 m & ©2008 Gooale - Datos de mapa ©2009 Tele Adas

Lost Highway: Turkle Road. — en Turkle Rd,
Quaker City. OH 43773, Estados Unidos de
América.

e

@ Etiquetar foto Editar

publicacion

Anuncios

It

A Paola Andreussi y a Ricardo Sanchez les
gusta Tarjetas Cancheras

r ‘ Tarjetas Cancheras

a8 e austa
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m ! Guadalupe Aguiar Masuelli
; 1 P ][ Waps | Seteiie | Reieve | 15 de septiembre de 2
Te ] T

N CREE ¢ 4

@ Qi oy .

i i 16n: ® OHE Lost Highway: Mishima. — en Mishima,
‘E'D'V‘Ilmologan e ? Prefectura de Shizuoka, Japén.
jarFLR FEH Mishima WA= )

'@ @ : Hepon - 7‘-] @ Etiquetar foto | Editar

=i+ .

i == Cémo llegar - Buscar en los alrededores T

Guardar en Mis mapas - Enviar

sequir esta publicacion

Escribe un comentario...
o

BAEHR
BEE % \‘:
LeEs R 5
AEFm
® RE
Ry b =
shimafutsukamachi 75 |3
=ZR-B 3
Anuncios
L
AR BER

A Pacla Andreussi y a Ricardo Sanchez les
gusta Tarjetas Cancheras.

' ' Tarjetas Cancheras
1|

ot Me qusta

_ : Guadalupe Aguiar Masuelli

A~ ‘ Mas, ’ | Mapa | Sawiite | Relleve | 15 de septiembre de 2009
LR
l’/
X 5
JISR (dEE) - Lost Highway: estacién Kawabata. — en
Kawabata Itano, Itano District, Prefectura de
HDL Cémo legar - Buscar en los alrededores Tokushima, Japén.
y Guardar en Mis mapas - Enviar :
.:, 1500\ @ Etiquetar foto Editar
I
i G 2 - Comentar - Dejar de sequir esta publicacion -
| r - Editar
1 -2
| — - .
1 | Escribe un comentario...
‘ &awabata— BB H
| -
! N AL e 11
=

Anuncios

Mascotas en Adopcion
diarioanuncio.es

Tenemos muchas mascotas
Pedigree para tu eleccién, entra
ahora y encuentra las mejores
opciones.

500 pios
200m ©2009 Google - Datos de mapa ©2009 ZENRIN -
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f[ Wepa_] sewite | Relieve |

Cédmo llegar - Buscar en los alrededores
Guardar en Mis mapas - Enviar
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ANEXO

“Fotos de Grupos"

“Fotos de grupos”, capturas de pantalla extraidas de la
seccion “Grupos” de Facebook, 21 imagenes, 2009.

URL: http://tinyurl.com/6v4jcoq
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Grupos Ver todo (48)

Miembro de Amamos el verano tucumano, Warhola Klemm Foundation for
Humilleichon of Contemporary Arts, proyecto mARTadero,
Aguante el arte, El Rojas, 20 afios de Artes Visuales, Arte de
Rosario, Proyecto de Cortometrages‘ImagenesAmbulantes”,
CINTA VERDE A FAVOR DE LA LEY DE RADIODIFUSION,
ARTISTAS PLASTICOS Y APASIONADOS DEL ARTE, La
Fanzinoteca Ambulant, Historia del Cine, Convocatoria para
Artistas, Cuarta convocatoria de admision - Maestria en
Escrituras Creativas, taller-laboratorio CARTOGRAFIA DE LO
SENSIBLE poéticas de cuerpos en accion, Revista COMO LOCA
MALA, ARTISTAS ARGENTINOS N
NINGUNA MUJER NACE PARA PUTA, Sorpresa Caliente,
DIRECTORIO ARTISTICO, Fundacién phl5, Reciclopatas,
LOGOGRAMA, LaCasa gestoria cultural, El Eje Centro cultural ,
Imdgenes Paganas ,interferencia, FUNDACION
ESCUELITAS RURALES, Diplomado Intersemestral "Pricticas
Artistcas en Contexto” Utadeo Cartagena, MAC-Lima
Actividades, KIOSKO

Grupos Ver todo (L1)

Miembro de: Amigos década del 70 y 80 en San juan. Fiesta a fin de afio,
QUE EL ANO 2009 SEA EL ANO DEL CENTENARIO DE ALLENDE,
YO APAGARE LA LUZ PARA DARLE UN RESPIRO AL PLANETA (Luz
verde), Pierre Bourdieu, IMILLON DE MIEMBROS PARA QUE
CLARD, PERSONAL ¥ MOVISTAR BAJEN LOS PRECIOS!!,
Movimiento Libro Libre Argentina, No a la libertad de Astiz,
Acosta, Rail Scheller, Juan Carlos Rolén, , contra la
desaparicién de heideggeriana.com.ar y jacquesderrida.com.ar,
Experimento: Seis Grados de Separacion, Investigacion - Seis
Crados de Separacidn, Sanjuaninos en facebook
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Grupos

Miembro de:

Me gusta Comentar

Grupos

Miembro de:

Me gusta Comentar

er tado (96)

Manifiesto “En defensa de los derechos fundamentales en
internet”, Uso Celular Pero , kdnic thtr, partidarios de La
Realidad (bar), OBORO, PLATAFORMA PER A LA PUBLICACIO DE
DOCE POETAS CATALANES DEL SIGLO XX, Mobilefest, FLUXO,
E-literatura. Creacidn literaria en medios digitales, Neuronoise,
Antologia della webletteratura italiana, TecnoM1, Laureli, FILE,
Nahuatl Network, Licuadora News, Liquidacion Total, Deszcz
Wierszy nad Warszawa - Bombing of Poems Over Warsaw,
KILO~CICLO / Arte Sonoro, ZZZINC, The Yes Men, HUERFANOS
del ALBRICIAS, Centro Municipal de Exposiciones - Subte, Arts.
Revista del Cercle de Belles Arts de Lleida, False Smile Project,
BOOKCROSSING AMERICA ;Has liberado algin buen libro
dltimamente?, BOOKCROSSING EN CATALA jComparteix el que
llegeixes!, BOOKCROSSING MEXICO jSé grande... liberal,
Instrumenta, Tresesferas

Ver todo (120)

Marilyn Manson, Casa Chile Valencia, El Tiempo en la Botella,
Ecologistas en Accidn, Master Produccidn Artistica, Colectivo
piloto, Seguidores de la Obra de Alfredo Jaar, RESISTE!,
Omission, Viva la mdsica Chilena |, Valencia en Bici, NTN
TELEQCURRE, IAG, Facultad de Bellas Artes de San Carlos. UPV.
(Valencia)., Salvern el Cabanyal, Matthew Barney, Fans de Mr.
Perfumme y la Hermandad de la alimanfa, :: Nuestro.cl :: El sitio
del patrimonio cultural chileno ::, TOD@S CONTRA O TRIBUNAL
POPULAR HOMOFOBO DE VIGO, "TOMA TU BESO DE DESPEDIDA,
PEDAZO DE PERRO", Yo tambien me quede dormido (a) en una
micro 0 metro y llegue a la cresta!, No soy un delincuente,
Dachshund Latino America, Justo reconocimiento a Fabiola
Letelier del Solar, abogada DDHH, XCHAMGE PARTY VALENCIA
2008-09, www.lapinturita.cl, PINOCHET: UNO DE LOS GRANDES
XUXESUMADRES DE LA HISTORIA, Benimaclet Valencia, Gestores
Culturales ARTE EDUCACION+CULTURA, no se deja de jugar
porque se es viejo, se es viejo porque se deja de jugar
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Grupos Ver todo (139)

Miembro de: Manifiesto “En defensa de los derechos fundamentales en
internet”, No a la burocracia sindical, apoyamos a los
trabajadores del SUBTE y KRAFT, POR EL RECONOCIMIENTO
INMEDIATO DEL SINDICATO DEL SUBTE, NO A LA VISITA DEL
PAPA A ESPANA EN 2011, NO CON MIS IMPUESTOS, JUICIO Y
CASTIGO A MENENDEZ Y A TODOS LOS GENOCIDAS, Society for
the Advancement of Convergent Phenomenology, POR LA
CADENA PERPETUA A LOS GENOCIDAS POR CADENA
NACIONAL, NO AL PROYECTO DE LEY QUE CENSURA INTERNET
(actualizado al 05/11/2009), NO A LA ESTATUA MONSTRUOSA
DE JUAN PABLO SEGUNDO, No a la censura de Internet en
Chile!!!!, No a la Censura de Internet en Chile!, Filosofia,
Philosophy, Philosophie, Arquiloco de Paros - Apyihoxog o
Népuoc, Aparicion con vida de Luciano Arruga, Red de Jdvenes
Investigadores en Filosofia, Todos los parques del mundo
(fotografia), A NOSOTROS NO NOS GUSTA LA IGLESIA
CATOLICA, "Simén Radowisky", no "Ramén L Falcon”, Macri es
Mr Burns, El proyecto Facebook 2da Fase 2 Cuat 2009,
NIETZSCHE TROPICAL, Congreso Internacional Martin
Heidegger. Homenaje a Franco Volpi, Petizione per il
trasferimento del Vaticano in Groenlandia, Pirate Party Chile,
NO AL GOLPE DE ESTADO EN HONDURAS, La pirateria es
cultura, Foucault en espafiol, S a la vuelta de FM KABULY!,
Factor Serpiente, jiPablo Soto Absolucién!!

Me gusta Comentar Etiquetar foto

Grupos Ver todo (33)

Miembro de: Todos por la liberacidn del Oso, Pensemos por nuestra cuenta:
APAGA LA TELE., ARGENTINOS QUE LE DICEN BASTA A
CLARIN!!, Manifiesto “En defensa de los derechos
fundamentales en internet”, Facebook Oficial del dibujante
Liniers, Los pistols son mejores que los ramones!, Yo armo la
pelopincho el 8 de diciembre, Maison Européenne de la
photographie, Red Recursos Culturales, Mite galeria, Ale
extrafa a Cin | Ale misses Cin, Intercambio Tecnologico
Feminista, Amamaos el verano tucumano, ;Cudntos rosarinos y
rosarinas somos en facebook?, Centro Cultural Parque de
Espafia, Yo repudio el llamado a |a represién de Susana
Ciménez, JUNTEMOS UN MILLON DE PERSONAS PARA QUE
ARJONA NO CANTE MAS!, 500.000 PERSONAS QUE DICEN NO A
LA CONTAMINACION DE LOS RECURSOS NATURALES, Cerdos &
Peces, QUE EL PARLAMENTO ANULE LA LEY DE CADUCIDAD,
Sorpresa Caliente, Club Atlético Arte Contemporaneo, non au
travail, The Uncoolhunter, ZZZINC, Gilles Deleuze, Félix
Guattari, NO AL COLPE DE ESTADO EN HONDURAS, Yolki Party!,
E-literatura. Creacion literaria en medios digitales
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Grupos

Miembro de:

Grupos

Miembro de:

Me gusta Comentar

Ver todo (54)

PROGRAMA CULTURETA Mery Cuesta & Julio Arriaga (en
Extraradi de Com Radio), "Apoyo a Nemat Safavi - Support to
Nemat Safavi®, ANTI- LIBURUDENDA, Bajofondo Tango Club,
Devendra Banhart, Contra la utilizacion de perros y gatos vivos
como carnada para tiburones, yo voto para g la ele se haga un
feisvuk!, FUERA BARRICK DE SAN JUAN, su casa es mi casa, YO
FUI A LA ESCUELA NORMAL SARMIENTO, MUCHAFIBRA BCN, LA
SANTA ART, Me Rio de La Plata, Quelli che...sono troppo delle
BRUTTE PERSONE!!, GANA 50 DOLARES TODOS LOS MESES,
Llibertat Enric Duran! Podem, Movimiento Libro Libre
Argentina, LRM Performance, UN MILLON DE FIRMAS PARA
PROHIBIR LA MATANZA DE ANIMALES, Procrastinators
Unite...Tomorrow, contra la desaparicién de
heideggeriana.com.ar y jacquesderrida.com.ar, "We Want To
Share!” = Creative Commons Licensing Options on Facebook
Now, Jan Saudek., PATRICIO MANNS AL PREMIO PRESIDENTE DE
LA REPUBLICA MENCION MUSICA POPULAR , "Comme il Faut" by
CocoTangoShoes Barcelona, La milonga Media luna
BARCELONA, enmedio, Mis amigos tienen hijos y yo tengo
resaca, Blackie Books, 1 Million Strong for Palestine.

Ver todo (87)

X-Com: UFO Defense, Manifiesto “En defensa de los derechos
fundamentales en internet”, Soy Mutante, Citedra Libre:
Saberes, creencias y luchas de los Pueblos Originarios, Me
gustan los chistes del Master, Un Millon de personas por 2
Tatdajes donde quieran ;), "LOS OCHO SALVAJES", Este es el
grupo de todos los grupos de fb que no se contienen a si
mismos , Por el pronto inicio de los Juicios Publicos en Rosario,
mineko (poesia), IMS Instituto Mexicano Del Sonido, Queremos
al Canal Encuentro en TV Abierta, Jazz Club Rosario, Escuela
Rosarina de Fotografia, No a los golpes de estado!! Que vuelva
la democracia a Honduras., Lo banco a muerte a "DIOS

EN CASTELLANO. EN DEFENSA DEL SITIO WEB. , There is but
one Internet, so stop scrobbling!, Movimiento Libro Libre
Argentina, 18/3 NO FUI a la marcha contra la inseguridad. ,
Jazz en la Universidad, Pefa Filosdfica “Potel en Castellano”,
RADIO UNIVERSIDAD de ROSARIO, Leedor, La casa de Nicolds,
contra la desaparicién de heideggeriana.com.ar y
Jacquesderrida.com.ar, A que puedo encontrar 100.000 ateos,
Yo tambien digo "NO, 50Y DE ROSARIO" cuando me preguntan
si soy de santa fe
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Grupos

Miembro de:

Me gusta Comentar

Grupos

Miembro de:

Me gusta Comentar

Ver todo (31)

Queremos un Dunkin Donuts en Murcia YA!!!!, Lectores de Juan
José Sebreli, Observatorio del Disefio y la Arquitectura de la
Regidn de Murcia, Sala 12 & MEDIO, SEMANA DE LA EDICION Y
LA LITERATURA INDEPENDIENTE DE BLANCA, ARTE10.COM, Les
Cahiers du Musée national d'art moderne, ARTE + FILOSOFIA +
LITERATURA + MUSICA+ CINE..., Aby Warburg Appreciation
Society, ORGULLO LGTB DE MURCIA 2009, Actar, FILMOTECA
REGIONAL DE MURCIA , A-Desk, MANIFESTA - European
Biennial of Contemporary Art, La Mar de Mdsicas, Paco Lopez
Mengual, Antiguo Hospital de Tuberculosos de Sierra Espufa,
Rata de dos patas, "We Want To Share!” - Creative Commons
Licensing Options on Facebook Now, La empanadilla con
ensaladilla. Bendita sea., Arte y parte, contra la desaparicién de
heideggeriana.com.ar y jacquesderrida.com.ar, AMANTES DE
SOS 4.8, EL FESTIVAL!l, Fans de Jacques Attali, nocilla
dream/nocilla experience/nocilla lab AGUSTIN FERNANDEZ
MALLO, Abelardo Morell Photography, Postcolonial stuff, from
Gayatri Spivak to Saskia Sassen, Foro de Chema el Panadero,
Chocky, Sociedad Secreta Shandy:Club de lectores de
Vila-Matas

Ver teds (3)
Argentina dice S| al casamiento gay (Libertad e Igualdad),
Declaremos a Arjona un arma biolégica, 500.000 PERSONAS

QUE DICEN NO A LA CONTAMINACION DE LOS RECURSOS
NATURALES
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Grupos

Miembro de:

Me gusta Comentar

Grupos

Miembro de:

Me gusta Comentar

Ver todo (40)

Comic Sans Club (official club), Reference Art Callery, De
Zwarte Ruyter, "SUP Magazine Inc., Teenage Dog Fan Club, WE
LIVE IN NY & LA, *Try My Product* Microsoft 3.1 for
Workgroups, MS DOS, WIN 95, Art Since the Summer of '69,
The Cave, TOO YOUNG TO LOVE, jstchillin, Veneer Magazine,
Apple Bong, fette's fucking gallery, Kopfschlag, Chicken on a
Skateboard, Apartamento, The Discoghosts, The Angelo
Foundation Friends, Club Internet, You H now,
SHIRTS OFF CLUB(NO HOMO), | love my niggas *No Homo", §5
GoT MOneY OuT dA AZz NO HOmO BUt iM ricH $5, Rhizome At
the New Museum, The Official Clip Art Appreciation Society,
Dubstep Society, Mandrake Bar, Light Industry, Darkstep Drum
& Bass

Ver todo (43)

Manifiesto "En defensa de los derechos fundamentales en
internet”, Rocamadour, ZZZINC, Blackie Books, E-literatura.
Creacidn literaria en medios digitales, Rencontres
Internationales Paris/Berlin/Madrid, JavaMuseum 2010 - Forum
for Internet Technology in Contemporary Art, Musée Reina
Sofia O La L4, Cal Cego, CitiLab-Cornelld, su casa es mi casa,
Blackout Europe: Telecoms Package dangers to open EU
internet, Free The Pirate Bay, Leonardo/ISAST, A-Desk, 3
MILLONES DICEN NO A LA MONARQUIA!, Catosfera, Club de
lectura del Laboratorio, BLINK, 1 Million Strong for Palestine.,
media art histories, yo también le tiraria un zapato a Bush, No
a la libertad de Astiz, Acosta, Radl Scheller, Juan Carlos Rolén, ,
Vena (por la), Game Art - art inspired of video- and
computergames, REDCATSUR, Media Art History Conference
Re:live 09, dorkbot mvd, Hal 2001 (CAU 97-01), Festival de
falsos trailers
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Grupos

Miembro de:

Me gusta Comentar

Grupos

Miembro de:

Me gusta Comentar

Ver todo (25)

Manifiesto “En defensa de los derechos fundamentales en
internet”, SOY FAN DEL CHAVAL QUE HA LLAMADO CORRUPTO
A FRANCISCO CAMPS, También somos miles las personas a
favor de la Ley del Aborto., Fan de Falsarius Chef, CAJA NEGRA
ARTES VISUALES, Rita Barbera, que asco que me das!!! Resiste
Valencial!!, Facultad de Bellas Artes de San Carlos. UPV.
(Valencia)., 5i, yo hice el Master en Produccién Artistica., Casa
Vecina. Espacio Cultural, yo fui parte de la PLAZA SANTA ANA
en los 90, MACRO-MANIFESTACIO contra la impunitat de
Francesc Camps, Salvem el Cabanyal, No al ahorcamiento de
galgos ni inyectados con lejia, TOD@S CONTRA O TRIBUNAL
POPULAR HOMOFOBO DE VIGO, Critically Queer Nation, "TOMA
TU BESO DE DESPEDIDA, PEDAZO DE PERRO", ARTE10.COM,
Maxon Cinema 4D, PETITION POUR QUE FACEBOOK PROTEGE
NOS DONNEES PERSONNELLES !, Campaiia jj LLEVA TU BOLSA !I,
12 TRIBUS, Paretti - Média en ligne, NO AL MONUMENTO DE

UNA MUJER MAS MUERTA, Radio Zero

Ver todo (17)

Rosario CAPITAL DE SANTA FE, VOLUNTARIOS PRO, P R O San
Juan, juventud PRO Entre Rios, Jovenes PRO - Olavarria, Parque
Rivadavia, jovenes pro, VOY A PLANTAR UN ARBOL =), Gente
del Cine y la TV (Grupo de los Actores, directores,
Productores..), MONTY PHYTON, LA CHACARITA DE LOS
COLEGIALES, SAPO GALERIA- Dibujo e llustracidn, Sabados en
Peru Beach - Cumples, Cenas y Boliche , PRO (Propuesta
Republicana), Telam.com.ar, NO A LAS RETENCIONES EN EL
CAMPQ, NO A LA PLAGA K!!!!!, Dirigime
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Grupos

Miembro de:

Me gusta Comentar

Grupos

Miembro de:

Me gusta Comentar

Ver todo (238)

We support President Obama that's why we elected him!,
CARTA ABIERTA DE LOS ARTISTAS Y GESTORES CULT. AL
PRESIDENTE DE COLOMBIA, JP Evita Capital, Lydda Franco Farias
(1943-2004), Footloose Goose Travel, Letralia, Exquisite
corpse photo, Fans of reggae, The Buckminster Fuller
Challenge, Cuba Futuro, Escuela Elemental, 23y C /
1980-1983, Por la liberacion de Pinfilo, Free Panfilol,
FACEBOOK CONTEMPORARY ART GALLERY, Run Cami Run!,
Centro Cultural de Espafa en Tegucigalpa - CCET,
SKOWHEGAN 2002, Families Are Formed Through Copulation,
Gaza Art Gallery, by the Children of Gaza., TROLEBUS / Galeria,
Castello Di Rivoli, premios lucas, Rags Media Collective,
parisART, A GENTIL CARIOCA, MUSICA CUBANA, Cubanos Por El
Mundo, No a los golpes de estado!! Que vuelva la democracia a
Honduras., ARTE ES ACCION, Lal egion.net

er todo (11)

ToMaR alGo BaR 2009, FUERA BARRICK DE 5AN JUAN, Hacete
fans de Chinchulines al limén asado, Aguanten las Semitas con
chicharron!!, contra la desaparicion de heideggeriana.com.ar y
Jjacguesderrida.com.ar, PATRICIO MANNS AL PREMIO
PRESIDENTE DE LA REPUBLICA MENCION MUSICA POPULAR , No
a la libertad de Astiz, Acosta, Radl Scheller, Juan Carlos Rolon, ,
Patricio Manns, CCU, Lejos de San Juan, Sanjuaninos en
facebook
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Grupos Ver todo (192)

Miembro de: Eventos/ Fiestas Verano 2010, Perejiles, Live Cinema, CULTURA
EN CORDOBA, Laboratorio Arte Alameda, Téxico Cultura,
ASSIMO, sur le dep' art, Avoca Project, amigos de sala
zitarrosa, New School Media Studies Graduate Program,
“jCuidado! Cente Jugando®, 1605munro - The pearl of the
Munrovian Republic, Grupo de miembros de este grupo,
amber'09 Arts & Technology Festival, Alicia en el pais de las
maravillas, Malacara Producciones, Artfutura Buenos Aires,
COSSANI & PALUMBO store, REMIXARTS, Rencontres
Internationales Paris/Berlin/Madrid, Bendingueando, Medio
Montevideo - Instituto de Estudios en Disefio., Neuronoise,
microBCN, Yo vi "GIGANTE", media art histories, Yo también
soy BIPOLAR!, Picaxe en spanish, LMAKseries
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ANEXO

“Arqueoblogia de las Intenciones"

“Arqueoblogia de las Intenciones”, blog con coleccion de
direcciones de otros blogs, 2010.

URL: http://arqueoblogiasentimental.blogspot.com
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ARQUEOBLOGIA DE LAS INTENCIONES

COLECCION DE BLOGS SENTIMENTALES, ABANDONADOS CON MENOS DE TRES POSTS.

A4

Las blogs sentimentales suelen cumplir el rol de un abjeto incompleto creado para depasitar en él una falta, un gesto
al vacio, una fantasia de comunién con otros que llene ese espacio. Muchas veces, luego de hacer el gesto y no ver
saciado ese vacio motor, el objeto pierde su funcidn y se lo deja en el olvido.

Un rie sordo de amores, de soledad v de abandono gue recorre, penitente, la blogesfera.

+ english version: ARCHEOBLOGY OF INTENTIONS

Las URL. Los posts.

3.3.10

http:// quierotuamer blogspot.com
http://nopueds. blogspot.com
http:/ /perderte.blogspot.com
http: / /contarcosas.blogspot.com
http://decirtealgo. blogspot.com
http:/ /hablemos.blogspot.com
http://teperdi.blogspot.com
http:/ /hablar.blogspot. com
http:/ /silencio. blogspot.com
http://medejaste.blogspot.com
http://escucharte.blogspot.com
http://hablaras.blogspot.com
http:/ /secreto.blogspot.com
http: / /abrazarte.blogspot.com
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http://nomeescuches. blogspot.com
hittp://meescuchas. blogspot.com
http:/ /tequiero.blogspot.com
http://teamo.blogspot.com
http://meamas.blogspot.com
http:/ /mequieres.blogspot.com
http: / /teespero.blogspot.com
http://tedeseo.blogspot.com
http://estoysola.blogspot.com
http:/ /noquiero.blogspot.com
http://nose.blogspot.com
http://nosabes.blogspot.com
http://cuanto.blogspot.com
http://como.blogspot.com
http://mas.blogspot.com
http://espere.blogspot.com
http://lejano.blogspot.com
http:/ /mesiento.blogspot.com
http://abandonado.blogspot.com
http:/ /seperdio.blogspot.com
http:/ /haciati.blogspot.com
http:/ /haciavos.blogspot.com
http://haciami.blogspot.com
http: / /tuaroma.blogspot.com
http: / fmiaroma.blogspot.com
http:/ fentupiel. blogspot.com
http: //entupelo.blogspot.com
http:/ /miluna.blogspot.com
http:/ /tucielo.blogspot.com
http://tusol.blogspot.com
http: //tesigo.blogspot.com
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http:/ /sigueme. blogspot.com
http:/ /estaysolo. blogspot.com
http:/ fsolo.blogspot.com
http://besarte.blogspot.com
http://solamentevos.blogspot.com
http:/ /selamenteyo.blogspot.com
http://solonosotros.blogspot.com
http://parati.blogspot.com
http://paravos.blogspot.com
http://abandono.blogspot.com
http:/ /misnoches.blogspot.com
http:/ /misoledad. blogspot.com
http: //tusambra.blogspot.com
http://quieroolvidarte.blogspot.com
http: //olvidarte.blogspot. com
http://pidoperdon.blogspot.com
http: / /tepidoperdon. blogspot.com
http:/ /perdon.blogspot.com
http://perdonar.blogspot.com
http://perdones.blogspat.com
http:/ /tedejo.blogspot.com
http:/ /notenecesito.blogspot.com
http://notequiero. blogspot.com
http://noterecuerdo.blogspot.com
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ANEXO

“Archeoblogy of Intentions”

“Archeoblogy of Intentions”, blog con coleccion de
direcciones de otros blogs, 2010.

URL: http://sentimentalarcheoblogy.blogspot.com
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ARCHEOBLOGY OF INTENTIONS

COLLECTION OF SENTIMENTAL BLOGS, ABANDONED WITH LESS THAN THREE POSTS.

L4

Sentimental blogs aften play the role of an incomplete object created to put into it a void, an empty gesture, a
fantasy of communion with others to fill that space. Many times, after making the gesture and not see this pushing
gap satisfied, the object loses its function and is left in oblivion.

A deaf river of love, loneliness and abandonment that goes, penitent, through the blogosphere.
= version en espafiol: ARQUEOBLOGIA DE LAS INTENCIONES

URL list. Posts.

http://mylove.blogspot.com

http:/ /myonlylove.blogspot.com
http:/ /mylonelylove.blogspot.com

http://myoldlove.blogspot.com
http:/ /myshinylove. blogspot.com
http://mysuperlove . blogspot.com
http://mylittlelove.blogspot.com
http://myprettylove.blogspot.com

http://mypersonallove.blogspot.com

http://mysecretlove.blogspot.com

411 - Archeoblogy of Intentions



hitp://mybestlove.blogspot.com
http://mydeadlove.blogspot.com
http://myperfectlove.blogspot.com
http://iloveyou.blogspot.com
http://iloveyourheart.blogspot.com
http:/ /doyouloveme.blogspot.com
http://doyouwantme.blogspot.com
http://doyouhearme.blogspot.com
http:/ /dontyouloveme. blogspot.com
http://doyoubelieveme.blogspot.com
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http://prettyheart.blogspot.com
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http://notheart.blogspot.com
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http://blueheart.blogspot.com
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http:/ /yes.blogspot.com
http:/ /justtoyou.blogspot.com
http://foryou.blogspot.com
http:/ /yesforyou.blogspot.com
http://justreadme.blogspot.com
http://dontgo.blogspot.com
http://staywithme.blogspot.com
http://dontgoaway. blogspot.com
http:/ fiamlonely.blogspot.com
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http://sayit.blogspot.com
http://louder.blogspot.com
http://iam.blogspot.com
http:/ /here blogspot.com
http:/ /listen.blogspot.com
http:/ fiamreading.blogspot.com
http://yourwords. blogspot.com
http://narcoticlove.blogspot.com
http://lonelylove.blogspot.com
http://pussylove.blogspot.com
http://apurelove.blogspot.com
http://alonelylove.blogspot.com
http://sillylove.blogspot.com
http:/ /erashlove.blogspot.com
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http:/ /prettylove.blogspot.com
http:/ /nicelove.blogspot.com
http://whatlove.blogspot.com
http://whatislove.blogspot.com
http: / /wildlove.blogspot.com
http://savagelov.blogspot.com
http:/ /ferallove.blogspot.com
http://belovedlove.blogspot.com
http://dearlove.blogspot.com
http://goldlove.blogspot.com
http://goldenlov.blogspot.com
http://finelove.blogspot.com
hittp:/ facutelov. blogspot.com
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http://everlastinglove.blogspot.com
http://perpetuallove.blogspot.com
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http:/ /loveisdeath.blogspot.com
http:/ /loveiswhatyouneed.blogspot.com
http://loveneed.blogspot.com
http:/ /lover.blogspot.com
http://lovers.blogspot.com
http://mylovers.blogspot.com
http://iamalover.blogspot.com
http://youaremylover.blogspot.com
http://isalover.blogspot.com
http://imalover.blogspot.com
http://thebestlover.blogspot.com
http://goodlover.blogspot.com
http://prettylover.blogspot.com
http:/ /crazylover.blogspot.com
http: / /younglover.blogspot.com
htip://secretlover.blogspot.com
http://softlover.blogspot.com
http://hopelesslover.blogspot.com
http:/ /oldlover.blogspot.com
http://alonelover.blogspat.com
http: //womanlover.blogspot.com
http://boylover.blogspot.com
http:/ /boyslaver.blogspot.com
http://girllover.blogspot.com
http:/ /alone.blogspot.com
http://amalone.blogspot.com
http://areyoualone.blogspot.com
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http://ilovejohn.blogspot.com
http:/ /ilovemary.blogspot.com
http:/ /ilovejoe.blogspot.com
http://ilovejena.blogspot.com
http:/ /ilovematt.blogspot.com
http://ilovemegan.blogspot.com
http:/ /ilovemike. blogspot.com
http:/ /ilovekate.blogspot.com
http:/ /ilovepaul.blogspot.com
http:/ /ilovebrian.blogspot.com
http:/ /ilovesophie.blogspot.com
http://ilovevicky.blogspot.com
http://ilovevanessa.blogspot.com
http:/ /ilovealbert.blogspot.com
http:/ filovelouis. blogspot.com
http:/ filovedavid.blogspot.com
http:/ /ilovesean.blogspot.com
http://ilovemia.blogspot.com
http:/ /ilovetom.blogspot.com
http:/ /ilovetomas.blogspot.com
http:/ filovejerry.blogspot.com
http:/ /ilovestephy. blogspol.com
http:/ /ilovepeter.blogspot.com
http:/ /iloverose.blogspot.com
http:/ /ilovemeg.blogspot.com
http://ilovemma.blogspot.com
http:/ /ilovejosh.blogspot.com
http:/ /ilovewill. blogspot.com
http:/ filoveclara.blogspot.com
http://ilovefred.blogspot.com
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http:/ filovesam.blogspot.com
http:/ /ilovesamuel.blogspot.com
http:/ filovejesse.blogspot.com
http:/ /ilovelucy.blogspot.com
http://ilovejane.blogspot.com
http:/ /ilovephil.blogspot.com
http://sweetkate.blogspot.com
http://sweetsophie.blogspot.com
http://sweetvicky.blogspot.com
http://sweetvanessa.blogspot.com
http://sweetdavid.blogspot.com
http://sweetsean.blogspot.com
http://sweetsteph.blogspot.com
http://sweetrosie.blogspol.com
http://sweetemma.blogspot.com
http://sweetdreams.blogspot.com
http: //sweetdream.blogspot.com
http://sweetyou.blogspot.com
http://sweetme.blogspot.com
http://sweety.blogspot.com
http://sweetlaura.blogspot.com
http://sweetmia.blogspot.com
http://sweetjessica.blogspot.com
http:/ /sweetvictoria.blogspot.com
http://sweetlouis.blogspot.com
http://sweetsam.blogspot.com
http://sweetlucy. blogspot.com
http://sweetjane.blogspot.com
http:/ /sweetsky.blogspot.com
http://sweetstar.blogspot.com
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http://sweetmonkey.blogspot.com
http:/ fsweetbuterfly.blogspot.com
http://sweetsun.blogspot.com
http://sweetcandy.blogspot.com
hitp://sweetstupid.blogspot.com
http://sweetdear.blogspot.com
http://sweetrobot.blogspot.com
http: //sweetpain.blogspot.com
http://sweetcry.blogspot.com
http://sweetbastard.blogspot.com
http://sweetwhite blogspot.com
http://sweetbitchy.blogspot.com
http://sweetblack.blogspot.com
http://sweetmeat.blogspot.com
http: / /sweetskin.blogspot.com
http://sweetfingers.blogspot.com
http://sweeteyes.blogspot.com
http://sweetjanuary.blogspot.com
http:/ /sweetfebruary.blogspot.com
http://sweetmarch.blogspol.com
http://sweetjune.blogspot.com
http:/ /sweetjuly.blogspot.com
http://sweetaugust.blogspot.com
http://sweetoctober. blogspot.com
http://sweetnovember.blogspot.com
http://sweettuesday. blogspot.com
http://sweetthursday.blogspot.com
http://sweetsunday.blogspot.com
http://sweetspring.blogspot.com
http://sweetsummer.blogspot.com
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http://goaway. blogspot.com
http://dontneedyou.blogspot.com
http:/ /idont.blogspot.com
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http://anymore.blogspot.com
http://nevertheless.blogspot.com
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