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RESUMEN

Este Trabajo de Final de Master versara sobre la creacion de
una exposicion, a modo de instalacion, en la cual conviven es-
culturas hiperrealistas y pinturas, en donde desarrollamos una
vision critica del turismo, basada en la paradodjica percepcion de
tristeza que, a menudo, percibimos tras este fendmeno social.

A lo largo de anos de experiencia laboral en el sector de la
hosteleria, en primera linea de playa durante el verano, en una
zona turistica del mediterraneo, hemos podido relacionarnos de
forma directa con turistas de diferentes zonas y franjas tempo-
rales. Hablando con ellos y analizando sus situaciones, llegamos
ala conclusion de que las zonas turisticas, mas alla de su lumino-
sa apariencia, son constantemente transitadas por personas que
pasan sus “felices” vacaciones en un fallido intento de superar
los problemas o “tristezas ‘que les acompanan en sus vidas.

A medio camino entre la imagen de archivo y la actualidad,
desarrollaremos nuestra investigacion en dos direcciones: por
un lado la escultura hiperrealista, que sera realizada mediante
nuevas tecnologias, ayudandonos del escaneado de personas en
directo, con su posterior reproduccion mediante una impresora
3D a tamano real, y un tratamiento final para generar la apa-
riencia de hiperrealidad. Por otra parte, las esculturas conviviran
con oleos que, mediante técnicas de retorica visual evocaran un
sentimiento de anoranza. De este modo, mediante ambos len-
guajes, desarrollaremos una reflexion visual acerca de la “triste-
za” del turismo actual en las zonas levantinas.

PALABRAS CLAVE

EXPOSICION; ESCULTURA; HIPERREALISMO; PINTURA; TU-
RISMO.
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ABSTRACT

This Master’s Final Project will deal with the creation of an
exhibition, in the form of an installation, in which hyperrealist
sculptures and paintings coexist, in which we develop a critical
vision of tourism, based on the paradoxical perception of sad-
ness that we often perceive behind this social phenomenon.

Throughout years of work experience in the hotel and cate-
ring sector, on the beachfront during the summer, in a tourist
area of the Mediterranean, we have been able to interact direct-
ly with tourists from different areas and time zones. Talking to
them and analyzing their situations, we came to the conclusion
that tourist areas, beyond their luminous appearance, are cons-
tantly trafficked by people who spend their “happy” holidays in
a failed attempt to overcome the problems or “sadness” that ac-
company them in their lives.

Halfway between the archive image and the present day, we
will develop our research in two directions: on the one hand, the
hyperrealist sculpture, which will be made using new technolo-
gies, with the help of live scans of people, with their subsequent
reproduction using a 3D printer in real size, and a final treat-
ment to generate the appearance of hyperreality. On the other
hand, the sculptures will coexist with oil paintings that, through
visual rhetoric techniques, will evoke a feeling of longing. In this
way, through both languages, we will develop a visual reflection
on the “sadness” of current tourism in the Levantine areas.

KEYWORDS

EXHIBITION; SCULPTURE; HYPERREALISM; PAINTING; TOU-
RISM
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INTRODUCCION

Justo después de acabar mi trabajo de Final de Grado en Bellas
Artes "Hiperrealismo escultorico, una vision personal.” (Roberto
Catala Nacher, 2021) empecé a barajar que posibilidades tema-
ticas podia abarcar para generar mi trabajo de Final de Master.
En este momento nos encontrabamos en un periodo estival por
lo que, como cada afno, empezaria mi temporada laboral como
la de la mayoria de las personas que vivimos cerca del mar Me-
diterraneo en Espafia. Durante mi adolescencia habia trabaja-
do en el sector turistico como camarero en un parque acuatico
pero este ano era distinto, ya que trabajaria como camarero en
uno de los hoteles mas emblematicos del sector turistico levan-
tino. Al empezar a trabajar empecé a sentir como los turistas a
los que atendia, generaban en mi una especie de problematica
que necesitaba solucionar por lo que a partir de este momento
inicié una especie de investigacion mediante entrevistas espon-
taneas y andlisis de actitudes de los huéspedes del hotel donde
trabajaba, con el objetivo de obtener respuestas de sus compor-
tamientos. Este proyecto se inici6 a partir de los apuntes que iba
recogiendo en mi libreta de camarero durante los meses de julio
y agosto del verano de 2021.

Tenia claro que queria seguir trabajando a partir de las artes
plasticas, en concreto la escultura hiperrealista como centro de
mi actividad, después de haberla investigado durante el proce-
so de realizacion de mi TFG, para asi poder mejorarla con otros
materiales y procedimientos. Al iniciar este proyecto, senti la
necesidad de incluir la pintura al 6leo figurativa-constructiva,
habiendo sido otra de mis actividades troncales anual. Con todo
esto empecé a disenar un trabajo en el que, mediante las artes
plasticas, podria generar una instalaciéon expositiva entre escul-
turas hiperrealistas y pinturas que me ofreciera una respuesta
a la problematica que durante el verano me habian ofrecido los
turistas con los que habia trabajado.

Después de la primera conclusion del analisis subjetivo del
turismo, englobé todas estas impresiones en un sentimiento de
tristeza que podia percibir. A partir de este punto inicié un cami-
no de estudio tedrico, para poder expresar mis sensaciones apo-
yandome sobre la historia del turismo litoral espafol y los pro-
blemas que habian surgido a partir de este fenémeno que es tan
importante en la actualidad. Uno de mis objetivos fundamentales
era transmitir al espectador la problematica que habia percibido
a través de los turistas mediante estrategias de retorica-visual
aplicadas a la obra plastica. Todo esto con el fin de englobar la
teoria y la practica en una instalacion expositiva.
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En cuanto a la metodologia usada en esta investigacion ha
sido de caracter cualitativo, en el ambito técnico/creativo,
puesto que manejabamos variables imposibles de medir empi-
ricamente por su subjetividad, mientras que en la teoria ha sido
necesaria la verosimilitud demostrada mediante la investigacion
de otros textos. Tanto en la parte tedrica como en la técnica, se
han extraido los datos a partir de la observacion de obras, con-
versaciones y experiencias de otros autores, asi como la propia
del autor apoyando su pensamiento tedrico en otros y aportan-
do técnicas practico-plasticas al conocimiento escultérico en
funcion de una produccion artistica exclusiva.

Para el desempeno de la misma, se ha seguido una metodo-
logia de investigacion centrada en un anélisis directo sobre los
sujetos denominados “turistas” Nos hemos basado en informa-
cion extraida a partir de la propia experiencia, reflejandola en la
obra plastica y a partir de libros, textos y artistas que tratan el
tema abordado. En la parte practica se realizé6 una indagacion
donde se emplearon métodos que se sometieron a pruebas para
solucionar problemas que surgieron durante la realizacion del
proyecto.
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1.EL TURISMO LEVANTINO

1.1 Historia y Origen

A modo de introduccion, se ha podido observar como a lo lar-
go de la historia, Espafna ha transcurrido a través de distintas
crisis economicas. Si bien el turismo, como fenémeno integro
(econodmico, cultural, social y politico) ha sobrevivido a través de
estas crisis desde una situacion de privilegio frente a los otros
sectores de la economia espanola. En muchas ocasiones ha so-
brevivido gracias a los turistas procedentes de paises extranje-
ros ya que los individuos autdctonos que realizaban acciones tu-
risticas también se veian afectados por las crisis que golpeaban
al pais en estas ocasiones.

El sector turistico espafiol desde sus inicios se ha tomado
muy en serio la competencia con otros paises, reforzando asi en
si mismo, generando una estabilidad envidiable para otros com-
petidores, como los que encontramos en el norte del continente
africano. Todos estos aspectos provocaron una masiva emigra-
cion entre los propios espafoles desde el centro del pais hacia
sus costas, a causa de la demanda de trabajo por la creciente de
la industria turistica, conformando asi desde la década de los 60
una de las mejores ofertas turisticas a nivel mundial con un sello
de calidad entre las costas mediterraneas y atlanticas.

Toda la construccién turistica que conocemos actualmente
se llevo a cabo durante todo el siglo XIX, desde los inicios de
este siglo empez6 a cambiar la concepcion de las personas en
relacion con los viajes. Podemos notar como en esta época, en
Europa, empieza a generarse una transformacion paulatina en
relacion con la higiene, tanto de las personas, como de los es-
pacios que ocupaban las ciudades. Este hecho desencaden6 una
gran mejora en la calidad de las aguas, tanto marinas como ter-
males, surgiendo asi la posibilidad de viajar con total seguridad a
otros paises con la intencion de disfrutar de sus aguas de forma
social y curativa.

Espana sigui6 el mismo camino que el resto de Europa. En
este momento, las grandes ¢élites espanolas, surgidas de la Revo-
lucion Liberal, empezaron a demandar la necesidad de higieni-
zar sus espacios. Estos grupos buscaban espacios relacionados
con la salud y la higienizacion, desencadenando en la creacion
de espacios aptos a las demandas generadas por las élites de
esta época. Estos espacios empezaron a tomar el aspecto de bal-
neario, comenzaron a ganar importancia a mitad del siglo XVIII,
pero, como deciamos anteriormente, fue a partir del siglo XIX
cuando empezaron a enfocarse en la recogida de turistas de
otros paises para sus tratamientos curativos, empezando asi una
verdadera revolucion turistica, causada a partir de la transfor-
macion de unas aguas de baja salubridad a unas aguas limpias



que atraian la atencion de visitantes elitistas
de toda Europa.

Vemos como en Espana con el Real decreto
de 6 de octubre de 1905 se crea la Piedra funda-
cional del turismo espanol: La Comision Na-
cional del Turismo Espanol, que fue funcional
hasta 1911.

Es notable como desde los inicios del tu-
rismo vemos como este sector tiene una gran
capacidad de generar ocupacion, siempre he-
mos tenido la concepcion de que el turismo
internacional se mueve como un gran motor
de desarrollo econdémico, este sector aporta
una gran cantidad de cambios en los paises
que se encuentran afectados por él, en mu-
chas ocasiones estos paises se ven obligados
a modernizar sus infraestructuras para poder
atraer mayor cantidad de visitantes y depen-
diendo de las épocas se reciben mas o menos,
realizando una revalorizacion constante de los
recursos autoctonos de cada territorio.

Durante la década de 1920 en Espana se
empieza a generar la necesidad de mostrar al
resto del mundo sus atractivos como su to-
pografia y clima, monumentos artisticos y ri-
queza de recuerdos historicos. Asi, desde 1911
la Comisaria Regia del Turismo mediante el
Decreto del 19 de junio de 1911 donde el primer
y Gnico comisario marqués de la Vega-Inclan
siendo el mismo quien impuso los siguientes
motivos para su creacion:

se impone la necesidad de que
nuestra patria preste la debida atencion
a los tesoros de arte que heredo de la an-
tigliedad, dandoles el adecuado marco
dentro de las exigencias de la vida mo-
derna. [...] no podia por otra parte, estar
ausente del animo del legislador el inte-
rés de todo espanol, de que las bellezas
naturales de paisaje, de clima, fueran
asequibles al extranjero que visita nues-
tra patria.

Las primeras décadas del siglo XX en Es-
pana fueron claves para conformar, lo que ac-
tualmente conocemos como sector terciario o
de servicios, estos sectores surgieron a partir
de lallegada masiva de turistas de toda Europa
a las costas Espanolas, hasta aquel momento
era dificil ver grandes masas de personas a lo
largo de las orillas de nuestras costas, pero a
partir de este punto se empezaban a formar
grandes muchedumbres de viajeros que in-
centivaron el desarrollo de sectores dedica-
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dos a este fenbmeno como la hosteleria, las
agencias de viajes o un sector hotelero con
gran importancia economica en relacion a la
economia nacional. Con la creacion de este
tipo de servicios, se vieron beneficiados en
su momento de forma indirecta otro tipo de
sectores, como la construccion, construyen-
do hoteles, apartamentos, restaurantes, entre
ellos también tuvieron que evolucionar otros
oficios que interacttan con los turistas como
el sector de transporte o las empresas relacio-
nadas con la seguridad.

En pleno auge de todos los sectores rela-
cionados con el turismo, nos encontramos
con un corte radical causado por la Guerra
Civil espanola y al mismo tiempo la II Guerra
Mundial, todos estos hechos, provocaron un
corte total en la actividad turistica.

Después de las guerras el turismo colapso
por completo, por lo que el crecimiento del
sector turistico iniciado en la II Republica se
vio completamente detenido y sufrié una muy
lenta recuperacion ya que Espafia no obtuvo
ningln tipo de ayuda internacional en este as-
pecto. A partir del 1950 vemos como una serie
de mejoras favorecen la recuperacion turisti-
ca, la ONU levanto6 todas las sanciones politi-
cas y economicas al régimen espanol, se gene-
r6 un acuerdo entre Estados Unidos y Espana
el afio 1953, en 1951 se crea el Ministerio de In-
formacion y turismo, en 1963 se forma un plan
de desarrollo y todos estos factores de mejora
generan un despertar turistico de las costas
levantina y andaluza.

En este momento Espana, se convierte con-
tundentemente en potencia turistica mundial,
aunque ya antes de la guerra civil, su turismo,
empezaba a ser para todos los sectores de la
poblacion, a diferencia del turismo conocido
como elitista del siglo XIX.

En aquel momento Espana se encontraba
de pleno en una dictadura, mientras que gran
parte de Europa después de la guerra empe-
zaba a tomar una direccion mas liberal, la dic-
tadura generaba un ambiente de aislamiento
social con unos valores muy religiosos y con-
servadores, por ello, fué muy importante la
recepcion de turistas del resto de Europa a lo
largo de las temporadas de verano de la déca-
da de los 60, esto supuso una revolucion social
entre las gentes autoctonas, ya que, empezaron a
entender de forma mas abierta algunos temas muy
importantes como la concepcion del propio cuerpo
o la relacion entre los hombres y las mujeres.



1. Playa de Poniente, Benidorm 1930 o
1931. Fuente: HISTOBENIDORM.

2. Se puede apreciar en la fotografia el
hotel Sicania y el barranc de les Palomes
con sus explotaciones agrarias. Todavia, no
se encuentra transformado en la urbaniza-
cién Cap Blanc. Decada de 1950)

Fuent: Evolucion histérica del Faro de
Cullera

3. Playa de Gandia 1940.
Fuente: Carlos Casalriu.
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En aquella época en el pais se empezo a sufrir un cambio hacia
la innovacion, ya que la llegada de turistas hizo que muchas de
las infraestructuras se tuvieran que adaptar a los nuevos tiem-
pos que llegaban de la mano de los turistas de las zonas del norte
de Europa. Espafia empezo6 a preocuparse por un turismo tanto
de playa como cultural ya que el pais contaba con gran cantidad
de monumentos historicos que pertenecian a legados romanos
y arabes, entre otras culturas que habian pasado por la penin-
sula a lo largo de la historia, pero lo que realmente buscaban los
turistas en aquel momento era el buen clima, centrando toda su
atencion en los pueblos costeros que estaban construidos ante
el mar mediterraneo. El buen clima que estas playas les ofrecian,
junto a los beneficios producidos por el cambio de moneda hacia
que el "turismo de sol y playa” se encontrara en pleno apogeo.
El resultado era un turismo muy barato con grandes escenarios
naturales.

A partir de estos anos empez0 a generarse una clara diferen-
cia en como basaba su economia cada parte de Espana, ya que
en general la economia del pais estaba conformada a partir de
la industria y el turismo, estos dos aspectos eran los caracteri-
zaban cada zona del territorio espanol, viendo como en la zona
de Madrid y las provincias del norte se sostenian a partir de la
industria, en contraposicion a toda la zona del sur y del levante
mediterraneo que empezaban a construir sus pilares econémi-
cos a partir de la industria turistica.

El fin de la guerra genero6 en Europa la creacion del conocido
Estado del Bienestar, que vino acompanado de las mejoras no-
tables en el transporte de personas, tanto en transporte publico
como privado. Todos estos ingredientes, generaron la creacion
del conocido turismo de “ sol y playa ", Espafa, se consolido
como capital de este turismo, colaborando de forma plena con
las agencias de viajes a nivel europeo definiendo asi el turismo
que conocemos en la tltima mitad de la década de los 50 y du-
rante toda la década de los 60.

Coincidimos con el pensar de Rafael Vallejo Pousada al fefinir
al turismo como un fenémeno socioeconémico complejo:

El turismo de masas es en efecto un fenomeno socioe-
conomico complejo. Ese caracter poliédrico propicia, mas
que la historia, las historias del turismo. Asti, sobre el mis-
mo es posible elaborar una historia sociocultural, como
componente que es de la civilizacion del ocio, una historia
politica, una historia medioambiental, dado el impacto que
tiene sobre los recursos naturales brutos de los paises que
funcionan como mercados receptores. (Vallejo, 2013. P.19)
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4. Playa de 1"illa dels pensaments de Cullera en la decada de 1960. Fuente: Evolucion histérica del Faro de Cullera.

Entre los afios 1962 y 1982 vemos como su-
fre una gran apertura la economia espanola,
se crea una ley de competencias en materia
turistica que generan el llamado “Milagro tu-
ristico espanol” y todo esto es gracias al naci-
miento del Instituto de Estudios Turisticos y
la Escuela Oficial de Turismo de Crecimiento
sostenido, aunque todo esto genera una mejo-
ra turistica y empieza a notarse la cima del tu-
rismo de masas desencadenando una notable
crecida economica hasta 1973 que desemboca
en una crisis energética, aunque, a partir de
este momento se sigue encaminando el tema
con la concepcion de cuantos mas turistas
mejor, sin tener en cuenta los efectos nega-
tivos.

En los siguientes anos hasta 1982 Espana
sufre una gran inestabilidad gubernamental ya
que nos encontramos ante el fin de la dictadu-
ra con un pais en transicion hacia un estado li-
beral. En este momento llegamos a la consoli-
dacion total del turismo familiar de sol y playa,
continuando con una politica turistica basada
en cuantos mas turistas mas divisas, que sigue
sin tener en cuenta aquellos efectos negativos
que podria desencadenar.

Este modelo de turismo se caracteriza por
la masificacion de las zonas de costa llegando
a ocupaciones hoteleras practicamente ple-
nas en las altas temporadas veraniegas, este

turismo también lo podemos ver denominado
como “fordista”.

Manuel Angel Santana Turégano nos mues-
tra porque la construccion de este sector des-
envoca en el control de los flujos turisticos a
partir de los sesenta:

La industria turistica fordista se de-
sarrolla a partir de los sesenta. En la
busqueda de nuevos mercados, las gran-
des companias se esfuerzan por alcan-
zar una mayor cuota de mercado y una
mayor concentracion, lo que acaba con-
figurando un sector oligopolistico en el
que se pueden manipular los flujos ori-
gen- destino. (Santana, 2003. P.22-23)

Asi pues, este turismo se compara con la re-
volucion del sector secundario en el momento
de maximo esplendor del capitalismo indus-
trializado. Por ello, enmarcamos el turismo de
masas en la segunda mitad del siglo XX don-
de nos encontrabamos en una sociedad sala-
rial directamente relacionada con el fordismo,
generando un paralelismo entre una produc-
cion y un consumo masivo, algo que hasta este
momento habia sido impensable para las cla-
ses bajas de la sociedad, de esta forma el gran
grueso de aquella época podia acceder a este
tipo de turismo.



5. Benidorm en 1973.
Fuente: LAS PROVINCIAS

6. (Vista aérea del espigon de la Punta Ne-
gra recién construido a finales de los afios
70 del siglo XX Cullera.)

Fuente: Evolucion histérica del Faro de
Cullera.
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A partir de 1980 Espana entra en un periodo de bonanza eco-
nomica, en 1982 accede al gobierno el Partido Socialista Obrero
Espafol y a partir de este momento vemos como el pais aconte-
ce en una reconversion industrial, todo esto viene acompanado
del ingreso de Espafa en la Union Europea y a partir de ese pun-
to, se continta con el enfoque economicista de la administracion
turistica anadiendo la Creacion de Turespana.

En este época, el boom turistico espafol vino acompafnado
por la aparicion del marketing turistico, este se adapto a este
sistema coordinandose con los emprendedores de grandes ne-
gocios turisticos a niveles locales, nacionales e internacionales,
enfocandose por completo a la satisfacer las demandas de aque-
llas personas que querian viajar, por ello hizo que la publicidad
turistica fuese mas global y que pudiera llegar a mayor publi-
co, por lo tanto proporcion6 una mayor inmigracion de turistas
extranjeros hacia nuestras costas, pero, esto también reforzo y
maghnificé el propio turismo nacional masificAindose desde las
provincias del interior hacia las costas mediterraneas.

Las politicas que empezaron a proponerse por los gobiernos
después de la muerte de Franco hicieron que aumentara de for-
ma notable la renta nacional, esto magnifico la incorporacion de
forma muy notable del turismo nacional a la corriente turistica
de " soly playa ", que hasta ese momento estaba conformada por
turistas extranjeros, ya que sus paises ya habian empezado antes
a “modernizarse” como comentamos anteriormente.

Todos los factores anteriores, hicieron que el turismo siguiera
evolucionando de forma creciente en Espafia convirtiéndose en
uno de los sectores punteros de la economia espanola. Esto, lo
empezamos a notar de forma clara a finales del siglo XX y prin-
cipios del siglo XXI, en estas etapas los ingresos que generaban
el turismo hicieron escalar a este sector hasta la principal indus-
tria espanola, comparando los ingresos que este generaba con
los ingresos que tenian las grandes potencias europeas como
Francia y Italia, esta afirmacion la encontramos en la publicacion
electronica Ojos de Papel el 30 de junio de 2001 en un articulo
escrito por Anaclet Pons, aunque esto no es del todo cierto, ya
que, aunque seamos la segunda potencia mundial por la canti-
dad de turistas, nos situamos en el cuarto lugar relacionado con
la cantidad de ingreso que generaban en esta época estos turis-
tas nacionales y extranjeros.

Este periodo en el cual enmarcamos la década de los 80’s nos
encontramos con una €época veraniega de playas totalmente aba-
rrotadas, cada vez mas, por turismo nacional. Dichos factores
provocaron que se continuara con la construccion de bloques de
edificios turisticos como hoteles o apartamentos, siguiendo con
la deforestacion de toda la zona costera de los pueblos levanti-
nos que venia seguida desde la década de los 60’ .



7. Playa de los Olivos con el edificio Orion
en la isla de los Pensamientos al fondo Cu-
llera alrededor de la década de 1980.
Fuente: Evolucién historica del Faro de
Cullera.
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1.2 Actualidad

La altima década del siglo XX y la primera mitad de la pri-
mera década del siglo XXI, vinieron marcadas por una serie de
crisis econodmicas tanto a nivel nacional, como internacional,
que provocaron una desaceleracion econémica muy notable en
nuestro pais, esto afect6 directamente sobre el turismo. En 1993
aparecio el llamado tratado de Maastricht el cual fijaba las bases
para una convergencia de moneda Unica, este tratado marco en
parte, las bases de la economia que veriamos en Espana los si-
guientes anos.

Todos los aspectos anteriores hicieron que la moneda nacio-
nal se devaluara, esto provoco un efecto de contraste, ya que,
aumento de forma notable el turismo, Espafia se situaba como
un destino de bajo coste, masificando todavia mas sus playas
que en la década de los 80’s, pero por contra, este turismo low-
cost, aunque era muy abundante, no dejaba suficientes benefi-
cios como para que el pais siguiera avanzando econémicamente
y ademas hacia que la oferta turistica no llamara la atencién de
los turistas de alto poder adquisitivo.

En la década de los 90’s empezaron a surgir muchos mas des-
tinos que ofertaban un turismo similar al espanol a lo largo de
todo el mediterraneo, generando mayor competencia en el sec-
tor a nivel mundial, a esto, se sumo, el encarecimiento creciente
del turismo espanol, por esto Espana empezaba a ingresar me-
nos dinero a causa de este sector, ademas, el nimero de turistas
empezo a decrecer.

En aquel momento los ingresos por turismo se vieron
reducidos tanto, que el sector, en parte, empezo a dejar de
ser rentable para el pais, por ello, los esfuerzos se vieron
enfocados en buscar nuevas formulas de rentabilizar to-
dos aquellos aspectos naturales y culturales que aportaban
singularidad al territorio, por ello, se abrié un camino de
aceleracion de turismo rural y cultural, para exprimir por
completo todos aquellos factores que pudieran atraer in-
gresos desde el sector turistico, atin ast nunca hemos sido
capaces de aprovechar todos aquellos recursos de manera
eficiente coincidiendo con el pensar de Vizcatno.M ( Viz-
caino,2015,p. 75-95)

El Gnico problema que Espafia ha tenido de cara al exterior
es que no ha sabido venderse, pero no es cosa de la actualidad
ha sido de siempre. No es capaz de venderse mas que como un
destino turistico de bajo poder adquisitivo y de sol y playa

La falta de un adecuado enfoque comercial ha generado que,
en la tltima época, el turismo que recibimos en ciertas zonas
de las costas mediterraneas esté totalmente integrado por in-
dividuos de ambito nacional, viendo como las gentes de las pro-



vincias del interior son los que siguen masi-
ficando cada ano nuestras playas, en otros
casos, localidades como Benidorm, forman su
turismo casi al completo a partir de turistas
extranjeros.

Este nuevo camino del turismo que con-
ducimos hasta la actualidad muestra como,
desde nuestro pais, intentamos proyectar una
imagen de zona de descanso, generando una
virtualidad de distanciamiento de la ciudad.
De esta manera, se ha fomentado una migra-
cion de los visitantes de nuestro pais desde
las costas mediterraneas hacia el norte de la
peninsula ibérica ya que, en estas provincias
observamos un clima, un ambiente y unos pa-
rajes que acompanan a este tipo de turismo
rural. Este formato también lo aplicamos al sur
en algunas zonas mas distanciadas del mar.

Por otra parte, en la actualidad, vemos una
creciente demanda de turismo cultural, este,
puede estar conformado por diversos tipos de
este como, por ejemplo: Turismo arquitecto-
nico, gastronémico, de exposiciones, religio-
so, de compras, entre otros.

Segun datos de Turespafia presentados en
2011, “cuanto mayor es el contenido cultural
del viaje, cuanto mas se especializa, el turista
aumenta el gasto” TURESPANA (2012, 4-50).

La anterior afirmacion esta relacionada con
que este tipo de turismo es el que actualmen-
te genera mayores ingresos en la economia
espafola, volviendo a reafirmar décadas des-
pués que el turismo de “ sol y playa “ genera
poco capital y, por el contrario, genera mucho
gasto su mantenimiento.

Nuestro pais tiene mucho que aportar al
mundo, mas alla de la mencionada vision pre-
concebida, ya que este tipo de turismo degrada
las ciudades de zonas costeras, asimilandolas
a ciudades dormitorio para el resto de Espa-
na, y principalmente para Madrid, acabando
asi con las identidades de estos lugares, como
trataremos mas adelante en esta memoria.

Entendemos pues, que el futuro de nuestro
sector terciario esta mas enfocado al turismo
cultural y rural, ya que, este tipo de turismo en
ocasiones llamado “de buena calidad “ genera
una mayor implicacion de todos los sectores
productivos de una zona, generando trabajo
de forma continua, en contraposicion al turis-
mo "~ de sol y playa ", que cada ano genera un
lastre econdémico derivado de la temporalidad
laboral y productiva. A ello cabe anadir la fre-
cuente mala calidad en la contratacion cuando
no, incluso, el trabajo sin contrato. En cambio,

Tristornus. Roberto Catala Nacher 17

el turismo rural y cultural, si en el futuro con-
seguimos potenciarlo a nivel internacional,
Espana podria liderar los datos turisticos a ni-
vel mundial.

Podriamos definir el turismo como una ac-
tividad realizada por personas Se denomina
turistear al propio viaje de desplazamiento y
estancia de individuos, en otro lugar distinto a
su entorno habitual, con el fin de obtener pla-
cer a partir de los recursos naturales; el ocio,
que puede estar formado por las obras cultu-
rales y patrimoniales de otro lugar entre otras
cosas; las costumbres, de otras zonas en las
cuales podemos englobar: tradiciones, gastro-
nomia y fiestas autdctonas de la zona turistica
o incluso desplazamientos por negocios. Por
lo tanto, podemos definir al turista como per-
sona que realiza la actividad de visitar otro lu-
gar que no es su entorno de origen y pernocta
en este para su disfrute o negocio. Por con-
tra, un visitante es aquel que realiza la misma
accion que el turista, pero sin pernoctar en el
lugar visitado.

Esta accion de desplazamiento, como defi-
nimos en el punto anterior, surge en el perio-
do que transcurre durante el siglo XIX, pero
nos centraremos en estudiar aquel turismo
que surgio a finales de la década de los 50 del
siglo XX, en esta época la accion de turistear
se convierte en algo accesible para casi todo
el mundo, por lo que esto, desemboca en lo
que denominamos ~ turismo de masas ", el
cual en su gran mayoria de casos, ha causado
que muchas localidades sufran un desarrollo
tan extremo y veloz que en la actualidad, po-
demos observar como esto ha generado mas
problemas que beneficios para las zonas que
reciben el turismo de forma descontrolada.
Este tipo de turismo se caracteriza por gene-
rar un impacto altamente negativo en el lugar
donde surge. Cabe sumar a ello una frecuente
mala gestion politica del sector, determinante
de que estas zonas hayan sufrido un patente
deterioro de sus paisajes naturales y una de-
gradacion de sus tradiciones socioculturales
autoctonas. Todo ello ha generado una ma-
yor distancia social entre clases a causa de
un reparto desigual de la economia generada.
En la década de 1960 el litoral de nuestro pais
empieza a reconvertirse en una zona enfoca-
da casi completamente, hacia la recepcion de
turistas que venian especificamente a pasar
su tiempo libre en las temporadas estivales de
descanso laboral.
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Observando, en concreto, el caso de la provincia de valencia,
nos damos cuenta de que directamente identificamos su turismo
con el sol y la playa, encajando este como una de las facciones
del turismo de masas concretamente denominado como turis-
mo litoral. Este tipo de turismo es el que sigue reinando en todo
el litoral de la comunidad valenciana, aunque, podemos observar
como estas zonas siempre han podido ofrecer otras posibilida-
des turisticas a partir de sus elementos culturales u otros parajes
naturales que no sean la playa como centro total de su actividad.

Remontandonos a las décadas 50 y 60 del siglo XX encon-
tramos dos claros ejemplos de turismo litoral en las localidades
valencianas de Cullera y Gandia. En aquella época, las personas
que vivian en las ciudades empiezan a desplazarse hacia estas
localidades, eligiéndolas para establecer su segundo domicilio,
enfocado completamente al descanso estival. Si bien en un prin-
cipio este turismo procedia de la propia comunidad valenciana,
esta tendencia cambia a partir de 1970, cuando se empieza a re-
cibir la figura del turista del centro del pais, principalmente de
Madrid, comenzando a producirse una verdadera masificacion
en estas costas que, en las décadas de 1980 y 1990 se magnifica-
ra todavia mas con la recepcion de turistas de paises del norte
de Europa. A partir de estos momentos, la gran mayoria de es-
tos municipios inician un periodo de decadencia, tanto natural
como sociocultural, que arrastran incluso hasta la actualidad,

Para poder formar un foco turistico, la zona, debe cumplir
ciertas caracteristicas de demanda, dependiendo de qué modelo
de turismo quiera atraer, las dos ciudades citadas, en su época,
cumplian todo lo necesario para establecerse como destinos tu-
risticos que desembocaron en una masificacion turistica brutal:
para cumplir con estas demandas, se tienen que generar unas
infraestructuras y otorgar unos servicios que acomparnen a los
entornos de explotacion natural. Estos servicios hacen que la
oferta laboral de estas zonas y areas limitrofes se vea de alguna
forma beneficiada si bien, esta oferta laboral, solo se ve activa
durante el periodo estival, generando problemas en el flujo de
trabajo a nivel anual.

Asi pues, aunque el nacimiento de un foco turistico pueda pa-
recer algo que beneficie completamente a una zona, en realidad
genera problemas en la misma y en las areas circundantes, ya
que los beneficios que este sector genera, en muchas ocasiones,
se suelen condensar en la costa generando un aumento de pre-
cios, que sufren subidas a causa del aumento en la demanda pro-
ducido por la poblacion foranea estacional, que eleva los precios
de productos y servicios que antes solo eran demandados por la
poblacion local. Esta revalorizacion desemboca generalmente en
procesos de inflacion que generan un desequilibrio territorial ya
que, en muchas ocasiones, no solo los territorios circundantes
obtienen los beneficios de un foco turistico de forma marginal,



sino que, la propia costa también los obtiene
de este modo, ya que, en la mayoria de los ca-
sos, vemos como estos beneficios son directa-
mente obtenidos por multinacionales extran-
jeras o propietarios de zonas de este territorio
que su origen y vivienda habitual se encuentra
en el centro de nuestro pais. Todos estos pro-
blemas que genera este tipo de turismo suelen
afectar en su mayoria a los sectores de la po-
blaciéon mas vulnerables de cada zona.

El turismo litoral de la zona levantina, como
deciamos anteriormente, se caracteriza por
generar unos puestos de trabajo tempora-
les, adaptados practicamente al completo a la
franja estival. Esto conlleva que la calidad de
estos empleos sea extremadamente baja por lo
que, los profesionales de este sector, acaban
trabajando en otros empleos que les aseguran
un trabajo anual y con caracteristicas favora-
bles para su economia, Esta situacion se viene
arrastrando en este sector desde su auge, a
principios de la década de los 80 del siglo XX.

En la actualidad, abordando el problema
turistico-laboral desde el punto de vista de la
relacion entre la economia familiar y las es-
trategias de trabajo en las zonas de turismo li-
toral, vemos como, a diferencia de lo que ocu-
rre en otras provincias, los dos miembros de
la pareja de un entorno familiar trabajan, pero
sus trabajos no ofrecen las cualidades nece-
sarias como para englobarse en un campo de
remuneracion digna, en relacion a las horas
de trabajo realizadas. Esto viene a partir de
la creacion de contratos temporales que, en
muchas ocasiones. no les llegan ni para poder
vivir. Cuando los hijos de estas parejas adquie-
ren edad de trabajar, sin pensarlo, se abren
directamente al campo laboral obteniendo de
forma sencilla un reducido capital, que para
esas edades se puede interpretar como gene-
roso, a costa de abandonar sus estudios. Unos
estudios escasamente valorados en un con-
texto laboral totalmente enfocado hacia tra-
bajos que requieren escasa formacion técnica,
basado en ofrecer servicios de baja calidad. Un
sector, en definitiva, que solo pretende aten-
der unas demandas de masificacion que no se
cumplen generando una burbuja sectorial de
mala calidad.

El empleo en Baleares destaca por
una alta tasa de actividad (55,8%), una
elevada tasa de actividad femenina
(45,5%) una importante eventualidad,
que afecta al 30% de los empleos, nive-
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les de paro significativamente mas bajos
que el conjunto del Estado y un nivel de
remuneraciones salariales que es infe-
rior en un 9% a la media estatal. (Car-
bonero Gamundi, 2001: 2-3).

Este ejemplo lo podemos extrapolar desde
las islas baleares hasta todo el litoral medite-
rraneo espanol. Coincidimos pues con Carbo-
nero cuando afirma:

La decision de dejar los estudios se
basa en la evidencia de que no se exi-
gen elevadas cualificaciones dada la es-
tructura de las relaciones laborales en
nuestra comunidad, pero también en el
hecho de que la eventualidad generali-
zada y consolidada (que afecta también
ya a los padres) incita a aprovechar la
coyuntura favorable y no “aplazar la
recompensa” que es lo que representa
invertir en formacion. (Carbonero Ga-
mundi, 2001: 2-3).

Este referido modelo de trabajo lo podemos
aplicar a zonas como las islas Canarias, Murcia,
Cataluna, las islas Baleares y Valencia. Todas
estas caracteristicas nos muestran como los
nucleos familiares de estas zonas se ven atrai-
dos por estos trabajos, que una parte de ellos,
acaban siendo de mala calidad. Entran de esta
forma en un bucle que hace que ciertos em-
presarios de forma ocasional se aprovechen.

Entran de este modo en un bucle de pre-
cariedad que los expone incluso a espurias
practicas empresariales en donde, a menudo,
estos trabajadores son usados como una he-
rramienta barata para llevar a cabo negocios
relacionados con un turismo que, con precios
muy baratos, demanda un servicio de alta ca-
lidad que nunca llega por las caracteristicas
nombradas anteriormente.

Después de tantos anos, estas zonas coste-
ras, sufren un gran problema por una depen-
dencia historico-econémica del turismo de
masas, observable actualmente en una notable
decadencia causada por la sobreexplotacion
de estas zonas y el nacimiento de otros focos
turisticos que cumplen mejor con las deman-
das de los turistas en la actualidad. Estas zo-
nas necesitan tanto del turismo, ya que se han
despojado casi por completo de las activida-
des economicas tipicas autdctonas, por lo que
intentan renovarse hacia la reconversion de su
oferta turistica hacia un aspecto mas cultural,
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8. Senor trabajando en un puesto del paseo
maritimo de cullera, mediante una entre-
vista casual descubrimos que trabaja aqui
desde que tiene uso de razon.

Cullera Agosto de 2021

Fotografia: Vir Ruiz.

g
9. Ciudad de las Artes y las Ciencias. Va-
lencia, 2019.
Fuente: LoveValencia.co
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intentando explotar sus monumentos historicos, gastronomia
autoctona y tradiciones pero, en ocasiones, también se ha op-
tado por la construccion de proyectos urbanisticos faradnicos
para atraer un turismo actual que sigue la linea urbana, un claro
ejemplo de esto es la construccion de la Ciudad de las Artes y las
Ciencias, focalizandose desde las instituciones como un fuerte
atractivo tanto cultural como de vanguardia.

Se tiende a pensar en que la evolucion del turismo en una
zona desemboca en una modernizacion de sus infraestructuras,
la mayoria de estas mejoras estan relacionadas con el transpor-
te (transporte publico, aeropuertos, carreteras, puertos), por lo
que nos lleva a entender que, solo, se realizan cambios y evo-
luciones en relacion al sector turistico y exclusivamente para
atender a las demandas de este sector, por lo que este desarrollo
de infraestructuras, no esta en el mismo nivel que el de los otros
sectores, generando una desigualdad notable en el espacio y en
la poblacion de la poblacion autoctona de un a zona turisticas,
aunque, en las zonas que llevan décadas de historia con un flujo
de turismo masificado casi todas las actividades de estas loca-
lidades van directamente enfocadas hacia el turismo generando
de todos los sectores de la economia de un lugar diferentes re-
cursos turisticos para seguir explotando al maximo este, ofre-
ciendo a los turistas restaurantes, hoteles, albergues, teatros,
discotecas, bares, instalaciones deportivas, conformando una
oferta turistica que engloba todos los campos de una poblacion.
Este aspecto en mi opinion, lo vemos en las zonas de la costa
valenciana en la explosion turistica de los afios 60 del siglo XX ya
que si observamos todas las infraestructuras relacionadas con el
turismo de estas poblaciones, vemos como, en la actualidad, han
quedado completamente desfasadas y desactualizadas, relacio-
nando estas zonas directamente con un tipo de turismo de sol y
playa decadente que proviene del centro del pais y que arrastra-
mos de forma repetitiva desde la época en que se construyeron,
lo que entonces, para la época, eran mejoras.

Alolargo de la historia se ha etiquetado a algunas zonas como
turisticas, es decir, sitios que se dedican exclusivamente a la re-
cepcion de turismo, por contra esta afirmacion también deter-
minaba que lugares no eran turisticos, esto vemos como ha ido
cambiando en los ultimos anos ya que en la actualidad es muy
dificil definir que zonas son turisticas y cuales no. Vemos como
en las poblaciones del interior del litoral mediterraneo, el modelo
de turismo que han generado se ha desarrollado de forma mas
estable y menos masiva, siendo asi menos agresiva con su entor-
no natural en contraposicion con el turismo de sol y playa que
domina en todos el resto de la comunidad valenciana, esto, en
la actualidad se ha magnificado ya que estas zonas rurales han
ganado en recepcion de turistas desde que se ha generado una
desconcentracion espacial y temporal del turismo.
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10. Vista de un panel de informacion electronico para el turismo, frente a construcciones turisticas, desgastado por el
paso del tiempo. Cullera, agosto 2021. Fotografia: Vir Ruiz

Como comentabamos anteriormente, en
la actualidad, se esta generando una deman-
da de turismo que exige otras actividades que
no estan relacionadas tan solo con el mar, de
esta forma las zonas costeras se estan viendo
obligadas a reinventarse y empezar a explotar
otros tipos de recursos para mostrarse como
mas atractivos en la vanguardia turistica urba-
no-cultural, por ello observamos como en la
actualidad se intenta enfocar la publicidad y la
atencion en recursos llamados historico-mo-
numentales que se refieren a un patrimo-
nio autdctono edificado que se tangibiliza en
forma de monumento como pueden ser : los
castillos, murallas de otras épocas y civiliza-
ciones, casas museo, pinturas rupestres, entre
otras, pero también en los recursos culturales
como las tradiciones y fiestas autoctonas.

Existe un modelo, escrito en 1980 por Ri-
chard W. Butler que nos explica como todo
foco turistico pasa por tres fases de forma ci-
clica a lo largo de su vida, en este modelo, nos
muestra la vulnerabilidad de un sector que
desde el exterior parece irrompible; nos nom-
bra tres fases formadas por otras tantas en si
mismas, en las primeras fases encontramos
el surgimiento de este foco, su crecimiento

y desarrollo y el principio de su estudio para
mejora mediante la implicacion de las autori-
dades, en la segunda etapa vemos como por
su crecimiento masivo en un corto periodo de
tiempo empiezan a haber crisis a causa de in-
flaciones y declives en el mismo sector, des-
embocando directamente en la tercera fase la
cual nos otorga dos caminos, o la desaparicion
de este foco turistico en determinada zona o
el intento de rejuvenecerlo para empezar de
nuevo con la primera etapa, en este punto se
encuentran, la mayoria de las zonas turisticas
ligadas al mar mediterraneo del territorio es-
pafiol, en un proceso de descentralizacion de
los esfuerzos en la playa por su fuerte declive
de masificacion y inversion en otros ambitos
autoctonos naturales, culturales y urbanos
como explicamos anteriormente.
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2. FACTORES QUE PUEDEN
"ENTRISTECER"™ EL TURISMO

2.1 La identidad del turismo levantino actual

Es dificil buscar una especie de identidad comtn entre to-
dos los turistas que acuden de forma masiva a las playas del
litoral levantino, pero intentaremos englobar de alguna forma
una especie de globalizacion de identidades, caracterizada por
la contemplacion de como estos turistas actian con relacion al
entorno hispano-mediterraneo, escapandose de las estigmati-
zaciones que puedan surgir durante el proceso.

Definir el turismo es una accion complicada ya que existen
muchas variantes del mismo. A lo largo de la historia, varios inte-
lectuales han intentado dar explicacion a qué significa realmente
ser turista. En 1991, el economista Juan Fuster Lareu, plantea a
un turista como un conjunto de cinco caracteristicas de con-
sumo que lo definen: transporte, alimentacion, adquisicion de
bienes y servicios y disfrute de los mismos, alojamiento y espec-
taculos. Desde su punto de vista, el consumo de estos servicios
en un lugar ajeno a tu lugar de origen, en el cual pernoctas, te
define como turista. Esta forma de explicarlo, nos puede llevar
a pensar que una persona realiza la accion de turistear desde
una perspectiva exterior al propio lugar de visita. Por contra, en
2001, Perkins y Thorms creen que es mucho mas licito entender
a esta figura a partir de su forma de actuar en cuanto al entorno,
como " estan ~ en el sitio visitado y como se relacionan con el
mismo, no teniendo Ginicamente en cuenta el consumo de los
servicios que se otorgan de forma forzada en un territorio para
cumplir las demandas de los turistas.

El turismo viene definido a partir de como una persona se
relaciona, convive e interactia tanto en el lugar donde se esta-
blece el foco de turismo visitado, como con las personas loca-
les, que los puedan llegar a atender mediante los servicios que
este territorio aporta al sector terciario, o no. Al relacionar este
pensamiento con el turismo de masas, vemos como esta tipolo-
gia de turista generalmente se relaciona en el entorno, siempre
mediante los servicios de consumo que este otorga. Este turis-
mo intenta despojarse de la temporada laboral y de esta forma
escalar ficticiamente de escalon social por el simple hecho de
estar consumiendo y no produciendo durante la época estival.
En estos casos el turismo interacttia con el medio, teniendo el
fin de autogenerarse un gozo estético, una finalidad que es apro-
vechada por los productores turisticos para generar un mercado
del consumo entorno a las relaciones de placer con el espacio y
la busqueda de aquello que es bonito, exoético y distinguido.



Como hemos comentado en apartados an-
teriores, podemos hablar de dos grandes ligas
de turismo. El turismo cultural, que puede
englobar otras ramas propias como el urbano
con todas sus derivaciones y por otra parte, el
de sol y playa, que es en el que englobamos la
identidad de la mayoria de turistas que vera-
nean en la zona litoral mediterranea. Es aqui
donde encontramos la problematica. Cuando
hablamos de que esta surgiendo con fuerza y
creciendo en la actualidad un turismo con in-
tereses naturales, este, ya no puede turistear
a través de las costas, ya que estan totalmente
degradadas por la huella del turismo fordista
desde los afnos 60 del siglo XX.

Al observar los aspectos anteriores pode-
mos sacar la conclusion de que una identidad
turistica levantina estd compuesta por dis-
tintos factores que surgen a partir de su pro-
pio origen fordista, de masas y litoral. Desde
el principio, este tipo de turismo ha estado
mal planificado y mal gestionado sin tener en
cuenta que era insostenible, ya que en ningu-
na época se ha pensado en los efectos a largo
plazo que se han generado en todos los ambi-
tos que puede recoger un foco de turismo de
estas caracteristicas, viéndose perjudicadas
las comunidades locales desde hace ya unas
décadas por la falta de respeto que ha habi-
do hacia sus costumbres, su cultura y sus re-
cursos naturales. Todo esto nos lleva a pensar
que esta problematica y esta construccion de
identidad viene fundamentada tanto desde
las instituciones, que han ido aprovechando
el beneficio a corto plazo de estos ingresos,
como desde los propios viajeros, que pernoc-
tan en estas zonas durante cierto periodo por
su falta de perspectiva ética y social sobre el
territorio afectado.

Para seguir construyendo la identidad de
este turismo, tenemos que compararlo en las
dos formas en que se ha dado a lo largo de su
historia. En Espana, en relacion a las épocas
del ano que se distinguen son: El turismo de
verano y el de invierno. Acotando la zona que
tratamos lo relacionamos con el de verano.
Este turismo se caracteriza, actualmente, por
ser en su gran mayoria del interior del pais,
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conformado por familias enteras - como pue-
den ser tres generaciones de, abuelos, padres
e hijos o por parejas de edad relativamente
elevada- este turismo cumple con todas las
caracteristicas que hemos definido. A lo largo
de esta memoria, se trata un turismo que en
su gran mayoria, es de una clase econémica
media e incluso media-baja, motivo por el cual
acuden a los servicios mas baratos que pueda
prestar la localidad visitada. Su mayor interés
es disfrutar, tnicamente, de la playa, obviando
absolutamente su interés por la cultura local o
las tradiciones, o aquellas actividades parale-
las que se puedan realizar durante el periodo
estival. Asi pues, y intentando abordar esta ac-
titud, son los propios ayuntamientos de estas
localidades quines promocionan de forma cir-
cense ciertas actividades que no se celebran
de forma tradicional en estas épocas para tra-
tar de persuadirlos y fomentar el espectaculo
siendo los sujetos autoctonos quines son uti-
lizados para dicha promocion y divertimento
de aquellos que nos visitan. De esta manera se
trasladan ciertos actos descontextualizados
a los “paseos maritimos” autodestruyendo la
identidad i las tradiciones para el mero hecho
de atraer la atencion de aquellos que solo bus-
can playa.

Por contra, observamos como, el turismo
que recibimos en invierno, es muy inferior en
numero, pero, en ocasiones de mayor calidad,
ya que, este tipo de turista suele estar formado
por parejas de mediana edad o incluso, parejas
jovenes, que se mueven hacia las poblaciones
de costa para disfrutar del entorno al comple-
to, tanto del natural como de los edificios cul-
turales e incluso, en busca de encontrar ciertas
tradiciones, para conocerlas como realmente
son o participar en ellas. Este turismo suele ser
de una capacidad econdmica media o media-al-
ta, por ello se alojan en hoteles o apartamentos
que tienen unos precios mas elevados a causa
de mantenerse abiertos durante la “temporada
baja”. De este modo aumentan los precios poder
subsistir ya que la mayoria del servicio hotelero
de estos lugares solo abre durante la época esti-
val, consiguiendo la total ocupacion con precios
bajos y servicios de dudosa calidad.



11. Mujeres en el mar con sus vestidos
de bafio que cubren su cuerpo casi por
completo, 1909.

Fuente: eldiario QUO

12. Postal de Ibiza, verano de 1982,

se muestra el cuerpo de una mujer en
topless, usando su cuerpo como objeto
para atraer al turismo masculino.
Fuente: todocoleccion.net
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En contraposicion del turismo de verano, definimos el de
invierno como post-fordista, ya que no buscan el placer en las
mismas acciones que lo hacen aquellos que forman parte del tu-
rismo de masas, sino que, estos caminan hacia un turismo mas
actual, cultural y urbano interesandose por todos los aspectos
de una localidad y siendo de alguna manera mas respetuosos
con el entorno y las tradiciones.

Otra de las caras de esta identidad puede venir definida por
el género, en esta ocasion, el turismo levantino esta repartido
al 50% entre hombres y mujeres ya que como mencionamos, la
mayor parte es turismo familiar o de parejas. El turismo enfocado
en la playa genera que los cuerpos de las mujeres se objetualicen
todavia mas. Es visible como, al ser un turismo de entrada edad,
muchas de sus costumbres o tratos hacia la figura de la mujer
siguen siendo arcaicos, tanto en su forma de mirarlas como de
tratarlas. Asi, por ejemplo, siguen siendo tabties acciones como
el top-less, Caminando por estas playas ocupadas por “sol-pla-
yistas” puedes analizar las acciones en relacion a este ejemplo y
los comentarios misoginos por mostrar su cuerpo de la misma
forma que cualquier hombre lo hace libremente.

En la otra cara de la moneda hemos tenido beneficios en este
aspecto ya que a partir de la llegada del turismo las mujeres que
viven durante todo el ano se han podido sentir empoderadas,
haciendo que la ampliacion del sector terciario las ayudara a ac-
ceder al mundo laboral, puestos remunerados y externos a las
tareas del hogar, dandoles autonomia econémica y social. Este
hecho se produjo a causa de la demanda de trabajadores que
provoco la necesidad de la incorporacion de la mujer al mundo
laboral para cubrir la necesidad del sector servicios que habia
aumentado en la epoca estival. Ahora bien, esta afirmacion, no
conlleva una equitativita a la hora de trabajar ya que en algunos
sitios sigue existiendo una inequidad a la hora de pagar ciertos
trabajos a las mujeres.

De esta manera avanzamos en esta especie de deconstruc-
cion turistica, empezamos a entender como este fenomeno tie-
ne una capacidad muy alta de cambiar los canones de poder,
obteniendo un mayor reconocimiento la capacidad de asumir
comportamientos occidentalitas, el conocimiento de idiomas o
la obtencion de fluidez econdmica, dejando en un segundo pla-
no valores de generalismos basicos y clasicos como el sexo, el
origen o la edad. Estos aspectos los podemos aplicar tanto a la
figura del propio turista como también en la poblacion local, en
relacion con este fen6meno econdmico-social.

Cuando hablamos de los cambios en el ambito local, no solo
hablamos de los canones de poder sino que la comunidad lo-
cal a la cual definimos como: “Conjunto de poblacion autoctona
que vive de forma continuada y habitual en un foco turistico” y
que deberia ser el epicentro donde, en teoria, iria destinado el



13. Las Fallas en verano, Cullera, 2015.
(Falla y falleras) Traslado de la fiesta, tanto
por su fecha tradicional como en el espacio,
situandolas en el paseo maritimo donde se
muestran como atractivo turistico
Fotografia: Diego Morde.

Fuente: mundoporconocer.

14. Las Fallas en verano, Cullera, 2015.
(Charanga y turistas) Traslado de la fiesta,
tanto por su fecha tradicional como en el
espacio, situandolas en el paseo maritimo
donde se muestran como atractivo turistico
Fotografia: Diego Morde.

Fuente: mundoporconocer.

L s
15. Las Fallas en verano, Cullera, 2015.
(Falleras y falleros autdctonos) Traslado de
la fiesta, tanto por su fecha tradicional como
en el espacio, situandolas en el paseo ma-
ritimo donde se muestran como atractivo
turistico. Fotografia: Diego Morde.

Fuente: mundoporconocer.
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beneficio que se genera a partir de cualquier actividad turistica
aunque, en la practica, no es asi. Esto implica la acumulaciéon de
todos los problemas que nacen a partir del desarrollo y el ciclo
de vida de este turismo.

Todo esto genera, en el tiempo, cambios mas notables. En pa-
rrafos anteriores subrayamos que muchas tradiciones de estas
zonas son tratadas como espectaculos, tanto por las autoridades
locales como por los turistas, que las disfrutan siendo un claro
ejemplo las fallas en la ciudad de Valencia. En muchas ocasiones,
sirviendo de ejemplo el afio 2016, se han realizado un simulacros
de esta fiesta en el mes de agosto, obviando el origen de la fiesta
que nace de la celebracion del solsticio de primavera y que, por
tanto, se celebran en marzo. Con el resultado de convertir una ce-
lebracion ancestral en parte de un escaparate y un circo que trata
a los falleros como animatronics, cuya funcion es entretener a los
visitantes pernoctantes. Se pierde asi toda magia ritual, tradicion,
sentido u origen, partes fundamentales de la identidad de los luga-
refos, conservando las partes que son mas comerciales y epifeno-
menicas para el agrado y atraccion. Otro ejemplo de esto pueden
ser las danzas o bailes populares que difieren en cada lugar y que
también se emplean como atraccién turistica cuartandolas de su
sentido original. Asi mismo, ocurre con muchas otras costumbres.

Cuando un viajero llega a determinado lugar, muestra sin ningu-
na especie de filtro como es su educacion, que en muchas ocasio-
nes revela de que sitio procede. Muestra como entiende las cosas
en su entorno y como actua frente a ellas, sefala su perspectiva
de vida delante de las costumbres y tradiciones locales. Opina de
una forma u otra del idioma, la forma de vestir y otros aspectos de
la vida de la poblacion visitada. En ciertas ocasiones todos estos
aspectos no inundan ni limitan a los lugarenos siendo respetados
por la figura del turista, pero algo que identifica en muchas oca-
siones al turista de sol y playa recibido en las costas levantinas es la
falta de empatia con el entorno y las personas, generando tabtes
y conflictos con los huéspedes que interfieren de forma notable y
negativa en la creencia socio-cultural. Un ejemplo relevante es el
conflicto lingtistico originado por la diglosia que se produce por
considerar el castellano como lengua superior al resto de lenguas
oficiales de este pais y que son cooficiales en las zonas de las que
son historicas. Estas lenguas que se han visto amenazadas a lo
largo de la historia por la Corona Espanola y posteriormente por
la dictadura franquista y consiguientes gobiernos, han consegui-
do sobrevivir y adquirir la dignidad de oficiales. Asi pues, estas
lenguas autoctonas y oficiales del Estado son una clara molestia
para los turistas que proceden de las zonas castellanohablantes,
y en ocasiones e incluso cuando esta lengua se utiliza entre luga-
renos sin estar dirigiéndose a estos turistas, les molesta por no
entenderla durante su presencia temporal en estos lugares.
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16. Tienda de suvenirs "La Reina” en Valencia, observamos como los suvenirs que se muestran son aquellos que se produ-
cen en masa, pero, cambiando su nombre para cada ciudad. Valencia, 2019. Fotografia: Javi Gracia.
Fuente: Economia3.com

Otro de los grandes factores que implican
una notable perdida de identidad para los gru-
pos locales e incluso en sus comercios, la po-
demos explicar como un buen ejemplo a partir
del objeto que denominamos suvenir. Estos
desde el inicio, son objetos que pueden tener
diferentes formas que representan y recuer-
dan algn lugar, para ser comprados por los
turistas como recuerdo de sus estancias. Dicho
esto pues, este objeto ha ido degradandose ya
que en su origen eran productos artesanales y
autoctonos conteniendo gran informacion de
la tradicion y la estética del mismo lugar. Poco
a poco, se ha ido perdiendo esta esencia y ya
solo compran este tipo de subvenirse la clien-
tela enfocada hacia el coleccionismo y con un
alto poder adquisitivo. Por contra, en las zo-
nas frecuentadas por turismo de masas, estos
suvenires, son fabricados de forma industrial y
en masa en otros sitios que no son las propias
poblaciones que los venden y mas tarde llegan
hasta estas para ocupar sus tiendas, estos ob-
jetos en la actualidad son exactamente iguales
en todos los sitios de la zona de levante, cam-
biando solamente la foto o el nombre del lugar.

Una clave fundamental para el estudio de
todo tipo de turismo es el dudable aumento de
delincuencia que se genera al aparecer algun
foco turistico, esto, lo afirman algunos detrac-
tores del sector, pero no esta realmente rela-
cionado, ya que todo crecimiento econémico
que pueda haber en un lugar es una buena ex-
cusa para generar grandes cantidades de di-
nero de forma ilegal y no por ello, se puede in-
troducir la delincuencia en la deconstruccion
de identidad del turista litoral. Es importante
aclarar, que en muchas ocasiones en las zo-
nas valencianas, muchas de las instituciones y
autoridades locales, se han lucrado de manera
ilegal gracias a los sectores que iban creciendo
a la sombra del turismo como el de la cons-
truccion, con casos de corrupcion en relacion
arecalificacion de terrenos y blanqueos de ca-
pital entre otros; aunque, si que podemos ob-
servar como una de las lineas divergentes del
turismo urbano que se esta estableciendo en
la zona litoral, si que genera actividades ile-
gales ligadas con la delincuencia a causa de la
masificacion que esta sufriendo este tipo de
turismo denominado de festival. Es un tipo de



17. Publico. (2021, 9 agosto). Cargas policiales
contra mas de 500 turistas borrachos en Ma-

galuf [Comunicado de prensa]. https://www.
publico.es/sociedad/cargas-policiales-500-tu-
ristas-borrachos-magaluf.html
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turista de edad joven el cual se desplaza tanto a nivel nacional
como internacional, se establece en un lugar que suele estar ya
relacionado con el turismo de sol y playa y alarga su estancia en
relacion a un festival celebrado en verano y con cierta proximi-
dad al mar. El mantenimiento de este turismo atrae a la creacion
de delincuencia ya que, por supuesto, no todos pero un grupo
notable consume substancias ilegales y servicios que no estan
en ocasiones del todo regulados, este ejemplo lo podemos en-
marcar en la zona de valencia y es muy notable en las islas balea-
res durante el periodo estival.

Por altimo y en conclusion podemos analizar que un turista
de sol y playa del litoral levantino cuenta con caracteristicas dis-
pares, pero de alguna manera encontramos muchos puntos en
comun a través de todos ellos tanto en su forma de relacionarse
con el entorno visitado como en su relacion con las personas
del lugar, en las caracteristicas anteriores hemos realizado una
gran generalizacion de aquellos turistas que han ido llegando a
nuestras costas desde la década de los 60 y comparandolos en-
tre ellos, por el pasado y actualidad y por su franja temporal de
estancia, de esta forma hemos definido desde nuestro punto de
vista una identidad comun deconstruida desde la vision actual
de la problematica del turismo de mala calidad que en la actuali-
dad vemos como ha afectado tanto en estas poblaciones.



18. Playa de Benidorm, 2020
Fuente: elPais

19. Playa de Benidorm, antes de el
boom tiristico.
Fuente: VisitBenidorm
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2.2 La ciudad globalizada y la figura del turista

Cuando antes hablabamos de focos turisticos nos referiamos
Cuando antes hablabamos de focos turisticos nos referiamos a
como en un determinado territorio se genera un desarrollo ur-
banistico y geografico que ligamos al turismo, definiendo a este
como una manera de mirar el propio territorio, y de estar en €l,
esto nos lleva a intentar entender como llegan a desarrollarse
ciertas actividades turisticas y por que se desarrollan justo en
un punto y no en otro del mismo territorio, por ello, podemos
observar como el propio lugar de recepcion turistica es el encar-
gadoy el responsable de articular su propia tipologia de turismo,
y por consecuencia, llegar a atraer a unas personas u otras con
intereses comunes en cuanto a su poblaciéon y como estas inter-
vienen y modifican este territorio a lo largo de su ciclo de vida
como foco turistico.

La profesora de geografia y investigadora Yvette Barbaza en
1970 nos distingue entre tres tipos de modelos de desarrollo tu-
ristico en relacion al territorio: El desarrollo extensivo, desarro-
llo espontaneo y el desarrollo planificado y localizado. Los define
y diferencia a partir de tres factores que extrae de las experien-
cias en el mar Negro y el mar Mediterraneo:

1. El tamaio y extension de la poblacion local existente.

2. La naturaleza espontanea o planificada de las instalacio-

nes existentes.

3. La naturaleza localizada o extensiva del area turistica.

En lo que nos incumbe nos centramos en el factor que define
el desarrollo que se caracteriza por surgir de forma espontanea
a partir de una demanda masiva de turismo en zonas de costa,
conlleva la construcciéon masiva y totalmente anarquica de dife-
rentes edificios que sirven como alojamiento de varios tipos para
los turistas.

Este aspecto, en concreto, en Valencia ha hecho que se des-
truyan gran parte de sus parajes naturales mas cercanos a la
playa, por ello en la actualidad solo contamos con naturaleza ~
salvaje “en la zona del interior donde se esta aprovechando para
atraer al turismo natural que esta creciendo actualmente.

Alo largo de las décadas hemos visto como el turismo de ma-
sas ha ido degradando todos aquellos ecosistemas por los que
pasaba, el miedo de las instituciones por perder ciertos ingre-
sos a causa de la demanda turistica, ha hecho, que en muchas
ocasiones se saltara la legalidad, mediante sectores como el co-
mercial o el inmobiliario, de esta manera han ido apareciendo
rectificaciones de los espacios naturales, que han desembocado
en grandes tragedias por pérdida de patrimonio ecologico en la
mayoria de zonas del litoral.

Antes mencionamos dos ejemplos de la costa valenciana: Cu-
llera y Gandia. Asi pues, estas dos localidades también nos sirven
como apoyo para poder explicar como a lo largo de las décadas



de acogida turistica masificada se han ido de-
gradando sus espacios naturales. En este pun-
to también podriamos introducir la poblacion
alicantina de Benidorm. Estas ciudades se ca-
racterizaban por realizar trabajos de agricul-
tura relacionadas con la produccion de citri-
COS y arroz, pero, también tenian como punto
fuerte en su economia local, la industria de la
pesca por su establecimiento como municipio
justo en la orilla del mar.

Justo al lado de sus playas hasta la década
de los 60 del siglo XX encontrabamos colin-
dando alo largo de toda su extension una can-
tidad muy grande de campos de cultivo que
se nutrian del agua salada que les otorgaba su
cercania con el mar, hecho que se acabo justo
con la llegada del turismo a estas zonas.

Se empezo a generar una gran demanda de
alojamiento, lo que desencaden6 una serie de
recalificaciones de los terrenos agrarios que
se aprovecharon, para empezar a construir
urbanizaciones de verano, fincas para alqui-
leres temporales, hoteles y rascacielos como
en el caso de Benidorm. Este proceso se fue
alargando hasta la primera década del siglo
XXI, en este momento, habian cubierto por
completo todas las zonas de costa, habiendo
construido edificios y paseos maritimos, que
eliminaron por completo los ecosistemas na-
turales cercanos al mar, abarcando incluso la
montana en caso que estuviese cerca de las
playas para la construccion de urbanizaciones
de alto standing , masificaAndolas de adosa-
dos y chalets de lujo que ademas, junto a los
edificios construidos, eliminaban totalmente
cualquier rastro de identidad arquitectonica
valenciana convirtiéendose en espacios mas
parecidos a las zonas de origen de los turistas
que a la propia zona valenciana. De nuevo Be-
nidorm es el ejemplo mas claro de esto con su
barbarie arquitectonica de rascacielos casi en
la orilla del mar.

Todo esto forma parte del turismo de ma-
sas, ya que este, para darse a cabo en un foco
turistico necesita expandirse de forma des-
controlado a lo largo y ancho de este lugar,
por lo tanto, afecta a la constitucion natural de
las costas y ademas genera un fuerte impacto
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ecoldgico y visual por su eliminacién de practi-
camente todo el paraje natural local. Ejemplos
de esto es la desaparicion de marismas, dunas
y ciénagas a lo largo de todos estos territorios,
a causa de la huella turistica, ya que, exigen
que la arena sea movida frecuentemente para
tener una playa de " buena calidad * o elimi-
nan las dunas para que ellos puedan tomar el
sol y por ello, cada poblacion ,compite con sus
iguales para ver quien convierte su playa en
un espacio mas adaptado para el turismo, que
no para el ecosistema local, de esta forma, ob-
tienen una insignia de diferenciacion humana
llamada, bandera azul.

Aunque el turismo de menor cantidad,
como pueda ser el que gira en torno del lujo
también genera impacto medioambiental, el
de masas cuantitativamente genera un mayor
impacto global generando cantidades despro-
porcionadas de residuos fisicos, vertiendo es-
tos, junto a residuos liquidos directamente al
mar.

De alguna forma podemos llegar a entender
que hayamos llegado en estos términos has-
ta el punto que nos encontramos en cuanto a
masificacion de la costa ya que en su época de
crecimiento no se tenia para nada en cuenta el
impacto ecologico que podia darse, pero ni en
esta industria ni en otras muchas, por lo que
es logico que este desfase haya sido en locali-
dades de costa por sus buenas playas y como
deciamos anteriormente por su estrategia de
virtualidad conceptual en el momento de ale-
jarse de las zonas industriales, por lo tanto,
la bisqueda de contacto con el mar como eje
fundamental de estos territorios ha hecho que
se generen construcciones junto a €l, aunque,
en la actualidad esto ha cambiado y el turis-
mo de ahora es totalmente independiente del
destino.

En los suelos liberados, alrededor de las caba-
nas restauradas, todavia se construyen hoteles
para recibir a turistas adicionales en propor-
cion directa al borrado del pasado. Su desapari-
cion no tiene influencia en los numeros, o qui-
zas es solo precipitacion de tultima hora.(Rem
Joolhaas. 1995. P.10)



THE FERR

; %o
ALEX DE LA EGLESIA

VENECIAFRENIA

20. de la Iglesia, A. [Sony Pictures Espa-
fia]. (2022, 22 abril). VENECIAFRENIA
[Video]. Prime Video.
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En relacion a todo lo anterior vemos como cada ciudad en
sus inicios tenia su atractivo identitario, ya fuera la playa o unas
calas paradisiacas, como en el caso que nos concierne, pero, el
resto de las ciudades que no tienen acceso directo al mar han
querido cargar de simbolismo " playero “ alguno de sus atrac-
tivos naturales como pueda ser un desierto o un barranco de
montafa “como si una posicion de escape cercano fuera la mejor
garantia para su disfrute”. (Rem Joolhaas. 1995. P.10)

Esto se da a cabo por la necesidad de atraer a los turistas de
forma masiva de la misma forma en que lo hacen las costas, para
asi abrir una btisqueda de beneficios a corto plazo que mas tarde
pasara factura sobre sus territorios, este comportamiento gene-
ra una mayor problematica, ya que, este tipo de turismo ha ini-
ciado de forma masiva una globalizacion en cuanto a identidad
territorial en todas las partes del mundo, si bien, hasta el mo-
mento solo se habian entremezclado las identidades de ciudades
costeras perdiendo la suya propia, tanto en arquitectura como
en gastronomia y tradicionalismos, ahora abrimos este campo a
un nivel global, ya que en la actualidad, cualquier sitio puede ser
masificado por turistas, si este se propone estar de moda.

Esta es pues la doble cara que se empieza a generar a partir
del turismo urbano y cultural, por ello, cada lugar esta perdiendo
por completo sus principios identitarios y diferenciados, espec-
taculizandose a ellos mismos para sacar algin tipo de beneficio
de la denominada como: plaga del siglo XXI. Dicha afirmacion
nos la explica, el director de cine espanol Alex de la iglesia, en
su nueva pelicula * Veneciafrenia ", estrenada el 22 de mayo de
2022.

Esta pelicula, trata el caso de la masificacion turistica en la
ciudad de Venecia de una forma exacerbada y brutal aunque
reflejando una cruda realidad de como el sistema turistico esta
destruyendo por completo las identidades propias y constru-
yendo una mayor identidad global donde cada sitio puede otor-
garte practicamente todos los servicios turisticos a nivel mun-
dial, como ejemplo podemos poner la torre Eiffel, siendo esta un
simbolo identitario de la capital francesa, en la actualidad la po-
demos encontrar en mas de 5 paises por todo el mundo median-
te copias y inspiraciones de la misma para atraer a turistas hacia
un lugar que por si mismo no cuenta con ningn interés especial
para su visita o estancia temporal, pero este aspecto lo pode-
mos ver con ejemplos todavia mas brutales, viendo como China
actualmente a construido 11 ciudades copiadas exactamente de
otros paises del mundo, entre ellas podemos visitar una replica
exacta de la ciudad de Venecia, otra calcomania del pueblo cuyo
nombre es Hallstatt, Austriaco, en el cual, el gobierno Chino se
gasto mas de 900 millones para copiarlo o una especie de par-
que tematico en Hong Kong totalmente inspirado en el modelo
de turismo ecologico promovido en Interlaken, ciudad que se
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encuentra en Suiza, esto solo son unos pocos ejemplo de lo que
encontramos en China, pero, esta actividad se esta realizando en
otras partes del mundo como Arabia Saudita la cual en la actua-
lidad esta construyendo una copia exacta de la ciudad espanola
de Murcia.

Es logico y de esperar que el turismo acelere el proceso
de globalizacion ya que en la actualidad el intercambio de
informacion que este genera es mucho mas rapido y efi-
caz, este intercambio de costumbres sucede incluso cuan-
do el turista no entiende el idioma de el lugar visitado ~ o
el turista queda encerrado en una burbuja cultural como
sucede en los viajes organizados o en el caso de los “re-
sorts todo incluido”, enclaves que ofrecen los servicios de
restauracion y ocio necesarios para pasar las vacaciones
sin tener que salir del recinto hotelero. El problema es que
la informacion que se transmite puede llegar deformada.
(Cafhada y Gascon. 2007.)

21. La torre Eiffel (a la izquierda) de Paris. La segunda réplica mas grande del mundo, se encuentra en Tiandu-
cheng, China (a la derecha)
Fuente: NationalGeographic.es



Hasta ahora hemos estado hablando en tér-
minos arquitectonicos o de edificacion para
definir que la globalizacion generada por el
turismo esta generando una perdida impru-
dente de las identidades propias de cada terri-
torio, pero, como hablabamos en el punto de
la identidad del turista levantino observamos
como este aspecto en todo momento se puede
aplicar a todos los ambitos de un lugar, tanto
en sus tradiciones mas arraigadas como en sus
emblemas de identidad, este fenémeno, es ne-
cesario observarlo desde una perspectiva gas-
trondmica, ya que, esta define muy bien como
es un sitio por los ingredientes de kilometro
0 que emplea y por las vertientes que tiene
dependiendo de la zona donde se encuentra
cierto territorio, podemos afirmar que el na-
cimiento de restaurantes de comida rapida a
generado un fuerte golpe a las diversidades
regionales gastronomicas, aunque, no solo es
el caso de los restaurantes de comida rapida,
en cualquier restaurante de una zona turisti-
ca en la actualidad podemos comer platos de
practicamente todas las zonas del propio pais
e incluso a nivel global, esto conlleva que parte
de la gastronomia que es un pilar fundamental
de una zona pueda llegar a desaparecer por el
echo de cumplir con la demanda alimentaria
de gestes de otras zonas.

En definitiva, podemos simbolizar todos
aquellos aspectos que hemos tratado en este
punto bajo la figura del hotel. Este ha adquiri-
do la forma de un todo, equipado y construido
con la intencion de albergar a sus turistas sin
que les falte de nada, negando asi la necesi-
dad de conocer el propio lugar; mostrandose
como entidad y filtrando la realidad autocto-
na a su gusto para solo reflejar aquellos as-
pectos del lugar que puedan generar interes;
descartando muchos otros que por su falta de
practica estan condenados a desaparecer en
pocas décadas; unificando una identidad glo-
bal causada entre otros aspectos por la ma-
sificacion de todos los sistemas turisticos a
nivel mundial, con el interés tnico y exclusivo
de obtener beneficio para seguir explotando la
infima parte de naturales que le pueda quedar
a un territorio masificado de forma artificial y
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degradado por cada aplicacion de nuevas me-
didas turisticas para poder adaptarse a cada
época.

El hotel ahora implica cautiverio,
arresto domiciliario voluntario; no hay
otro lugar donde ir que le haga la com-
petencia; vienes y te quedas. Acumulati-
vamente se describe una ciudad de diez
millones de habitantes encerrados en
sus habitaciones, una especie de anima-
cion marcha atras cargados a reventar.
(Rem Koolhaas. 1995.P.11).



2.3 ;Es triste el turismo?

La frase " la tristeza del turismo " nos con-
duce hacia una afirmacion que claramente
puede establecerse como absolutamente sub-
jetiva, esta frase define al turismo como triste,
tristeza significa:

" 1. Cualidad de triste. 2. Estado de animo
que se caracteriza por un sentimiento de do-
lor o desilusion que incita al llanto.” segan la
RAE, pero, para cada persona este significado
puede diferir y interpretarse segin sus pro-
pias experiencias de vida o sus propios princi-
pios éticos y morales.

El inicio de este trabajo de final de master
viene marcado a partir de una experiencia
personal por lo que, como es logico, repre-
senta una cierta opinion sobre un tema que en
este caso es el turismo, tangibilizada mediante
unas obras artisticas para generar una instala-
cion en formato de exposicion visitable.

Después de estar trabajando durante la
temporada pasada estival en un hotel con sa-
lida directa a la arena de la playa, en concreto
en la ciudad de Cullera, me empecé a plan-
tear que el turismo al que estaba atendiendo
generaba en mi algn tipo de problema. Des-
pués de estudiar mediante una investigacion
de entrevistas y observaciones directas, que
mas tarde comentaremos, de los turistas du-
rante el horario laboral, me di cuenta que sus
experiencias y sobre todo sus actitudes gene-
raban en mi un sentimiento que rapidamente
relacione con la tristeza. En este momento de-
cidi enmarcar con que tipo de perfil turistico
estaba trabajando para empezar a resolver la
problematica que me habia planteado, en todo
momento tuve claro que este tema lo que-
ria tratar desde la actividad plastico-creativa
pero para ello necesitaba una investigacion
previa historica, social, econdmica entre otros
aspectos para poder entender mejor el tema
que estaba trabajando y asi llevarlo a otro ni-
vel.

Como observamos en los puntos anterio-
res, quizas el turismo de sol y playa no sea solo
triste por el mismo, sino, todo aquello que lo
engloba.
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Este tipo de turismo, en la actualidad, viene
marcado por las afioranzas del pasado, la gran
mayoria de personas que recibimos en estas
zonas son de una franja de edad bastante ele-
vada, ademas, casi el total de ellos, son perso-
nas que han elegido este destino de turismo
desde muy jovenes, repitiendo ano a ano su
desplazamiento. En sus caras, podemos ob-
servar como la Gnica alegria que desprenden
es aquella que les surge al recordar tiempos
pasados, teniendo una sensacion de “todo
tiempo pasado fue mejor” y cuando hablas
con ellos, te das cuenta de que directamente
te cuentan sus historias de aquellos tiempos,
cuando este turismo estaba en auge, ellos eran
jovenes y turisteaban de forma feliz.

La decadencia de este tipo de turismo se
ha ido exportando a todos los campos que lo
rodean, antes, cuando este surgio, los hoteles
eran nuevos, el paisaje no estaba tan masifica-
do de construccionesy las identidades de cada
lugar no estaban tan trastocadas, con los afos
todos estos aspectos se han ido degradando
cada vez mas, pasando de ser un buen destino
turistico con precios accesibles a ser senci-
llamente un turismo mediocre, anticuado en
sus estrategias y instalaciones y desgastado
tras ser tremendamente aprovechado por las
masas década tras década. El turismo que se
recibe en la zona litoral puede llegar a reflejar
tristeza, tanto por su franja de edad, ya que,
aquellos que venian en temporada de descan-
so laboral, ahora se encuentran en un descan-
so continuado siendo totalmente conscientes
de que se encuentran en sus ultimos afios de
vida, aunque también pueden verse tristes al
ver que su entorno vacacional esta totalmen-
te descuidado y ya no ofrece las calidades que
venian marcadas desde un principio.

No solo la figura del turista puede reflejar
tristeza, los propios habitantes de estos focos
turisticos, en ocasiones, generan un rechazo
notable hacia este fendmeno, ya que, en parte
son conscientes de como su territorio ha sido
destruido por personas que de normal no vi-
ven en el, es triste ver como ciertas zonas han
perdido practicamente toda pista de sus ac-
tividades laborales autoctonas para dedicarte
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al 100% a un sector que, en su momento, supuso una notable
crecida de beneficios, pero que a largo plazo ha ido cayendo de
manera que es totalmente palpable que ha sido destructivo para
este lugar.

Es curioso, observar como, al buscar en internet los términos
“tristeza” y "turismo” directamente nos aparecen noticias con
titulares como “ un triste mes de junio para el turismo en [...]"
dejando entrever como se relaciona la tristeza con el turismo.
Si los turistas, dejan de visitar cierto territorio que cuenta con
un foco turistico importante, mientras que, desde mi punto de
vista, para el lugar, representa una alegria, ya que, la llegada baja
de turistas de forma controlada, supone, un mayor respeto hacia
el lugar y los residentes locales y una buena accion a largo plazo.

En conclusion, el turismo de “ sol y playa " que recibimos en
las costas levantinas puede relacionarse estrechamente con la
palabra tristeza, ya que no solo son tristes por ellos mismos, sino
que generan una especie de tristeza en el propio terreno visi-
tado y en las genes que habitan en el de forma habitual. Estos
focos de turismo, dan la sensacion de que estan en las tltimas
etapas de sus ciclos de vida, siendo muy dificil rejuvenecerlos ya
que los turistas que se reciben se encuentran en la misma situa-
cion, condenando a ciertas zonas con salida al mar al rechazo de
otros estilos de turismo mas actualizado por el simple hecho de
tener mar.
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3.SINOPSIS DE LA OBRA

Tristornus, es el fruto de una vida llena de incomprensiones.

A raiz de ser autdctono de una localidad perteneciente a la costa
levantina del mediterraneo, he sufrido un sentimiento continuo de
tristeza. Soy participe del sentimiento, no demasiado gozoso, de las
personas que recibimos en mi localidad.

Todo esto ha generado en mi una gran controversia y me ha hecho
hacer muchas preguntas.

Este es el motivo de mi introspeccién sobre la situacién del turismo
desde una perspectiva muy personal. Debido a este pensamiento, he
investigado sobre el turismo de ‘sol y playa’ tan caracteristico de las
costas espafolas. Asi pues, aqui cuestiono las principales disconfor-
midades con este estilo de turismo. Por tanto, para dar sentido y una
posible respuesta coherente a todas mis inquietudes, he disefiado una
propuesta artistica en un formato de instalacion. Esta consiste en una
serie de pinturas que intentan recuperar la esencia de la identidad
pictorica-costumista de las playas valencianas, estas, estin acom-
panadas con esculturas que generan una hiperrealidad virtual que
mediante instrumentos de retdrica visual conectan directamente con
diversas experiencias personales con la generalizacion del turismo.



22. Ejemplo Adicion.
Vanidades, de Harmen Steenwijck, The Na-
tional Gallery, Londres (1640-1645)

23. Ejemplo supresion.
Estudio de artista, de Jose Mnuel Ballester.
100X250 cm. (2008)

24. Ejemplo sustitucion.
La columna rota, autorretrato Frida Kahlo
(1955
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4. ESTRATEGIAS RETORICAS-
VISUALES PARA ABORDAR
LA OBRA.

Para poder conseguir que el espectador se detenga a mirar aquello
que le mostramos necesitamos usar una serie de herramientas que
pueden ser mas o menos evidentes para poder transmitir el mensaje
de forma que importe aquello que intentamos decir, estas estrategias
nos permiten comunicarnos con el espectador de manera oblicua y
pasando del campo de lo literal a lo figurado (lo que se ve no es solo
lo que se ve). Actualmente vivimos en una sociedad completamente
saturada de imagenes, por lo que mediante la retdrica tenemos que
intentar seducir al espectador para que se fije en nuestra obra, esta
saturacion de imagenes hace, que todos entendamos muy facilmente
muchas de las estrategias de retorica visual por lo que el juego de
comunicacién puede ser muy fluido entre el artista y el espectador.
La retdrica actua mediante la sorpresa, es decir, el desvio de la nor-
ma. Estos desvios que pueden ser de muchas maneras. y que hacen
que una obra pueda llamar mas la atencion no siendo convencional,
nos permite atraer al espectador, para mas tarde transmitirles nues-
tro mensaje.
Una vez hemos atraido al espectador hemos de conseguir que en su
cultura general pueda ser capaz de pasar del campo de la denotacién
a la connotacion, es decir, de aquello que han percibido a lo que real-
mente deben concebir como mensaje.
En general todas las estrategias de retorica que vamos a usar en esta
instalacion las podemos enmarcar en:
o Supresion: eliminando algo que deberia estar pero que gana im-
portancia por su ausencia.
o Adicion: repitiendo algo de forma reiterada siendo extrafno y te-
niendo en contra de la economia del lenguaje.
o Sustitucion: cambiando ciertos elementos por otros para conse-
guir el cambio de lo literal a lo figurado.
Las estrategias retéricas de nuestra instalacion tenian que estar apli-
cadas sobre las esculturas y las pinturas, de este modo entre ellas
teniamos que encontrar puntos en comudn para poder generar una
cohesion logica en la instalacion. El analisis realizado directamente
por mi mismo de los turistas del litoral valenciano durante los meses
de julio y agosto del verano de 2021,que explicaremos mas adelante
en esta memoria, me hizo entender cuales eran aquellos objetos o
acciones que podian servirme de apoyo para poder generar juegos
visuales que usaria para transmitir el mensaje propuesto.



Una de las cosas mas importantes que caracteriza
a los turistas es su estética. Una estética que no ha
sufrido grandes cambios si atendemos al inicio de
este , por lo que podemos observar los mismos
vestuarios, estampados y colores en los atuendos
de la década de los 80 en la actualidad. Otra de
sus principales caracteristicas son los objetos con
los que suelen venir acompafados, estos son casi
en su totalidad de plastico y de colores muy vivos
y contrastados.

Por lo que, a partir de este andlisis y posterior
investigacion del turismo empecé a idear de que
forma podia transmitir mediante mis esculturas y
pinturas como yo veia al turismo usando esta es-
tética y objetos como arma para generar desvios
de la realidad y de esta forma captar la atencién
del espectador.

Empezando por las pinturas, estas en general
realizaban todas ellas, una alusion directa a la
pintura del artista Joaquin Sorolla aplicando una
intertextualidad pictdrica y confiando en la cul-
tura visual del espectador para entender el dialo-
go formado entre mis pinturas, remitiendo a los
cuadros de Sorolla. Decimos que es una alusion
ya que damos a entender y nos referimos a Soro-
lla sin mencionarlo ni copiarlo. Generando una
trama colectiva de interconexiones para entrar en
una conversacion que se construye a partir de la
figura de Sorolla con muchos pintores que cons-
truyen la llamada “identidad pictérica valenciana.
Dentro de los propios cuadros que planteo para
la exposicion encontramos distintas figuras re-
toricas para relacionarlos entre ellos. Uno de los
puntos de conexion mas claro entre las obras es el
uso reiterado del color azul en todas ellas, usan-
do distintos tipos de tonos de azul, segiin Johann
Wolfgang von Goethe “el color azul es aquel que
se muestra como mas pasivo”, por ello se relacio-
na con la tristeza, esta relacién magnifica el senti-
miento de antitesis que se muestra en la mayoria
de los cuadros, ya que, podemos observar como
la mayoria de los protagonistas que intervienen
muestran un aspecto agradable y de mayor o me-
nor felicidad, mientras que los tres autorretratos
que aparecen del autor se muestra como triste
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creando una especie de simil con la tonalidad
azul predominante.

Para poder conectar todas las obras pictdricas
con las escultdricas usamos el elemento plastico,
es decir, en todos los cuadros aparece algtn ele-
mento de plastico tipico del turismo, las escultu-
ras estan hechas de una especie de plastico y estan
instaladas en la exposicion también mediante ele-
mentos de plastico que podemos ver repetidos en
las pinturas, mediante ellos hemos generado una
repeticion plastica a partir de cierto invariantes
y variables que asociamos al color, la textura y la
forma de todos estos elementos de conexién, con-
siguiendo de esta manera un efecto de rima visual
que sigue cohesionando toda la instalacion. Po-
demos observar diferentes tipos de repeticiones,
como por ejemplo una repeticion binaria entre la
forma y la colocacion de las dos esculturas ya que
interactuan solo dos elementos en esta conexion.
Observamos otra repeticiéon por acumulacion
con las esferas de plastico azul, estas estan dis-
puestas de alguna forma mediante una acumu-
lacién icénica i colgadas desviando la norma de
esta propia acumulacion, aludiendo al género del
bodegon en su subgénero de coleccion o reperto-
rio. Estas esferas fisicas se repiten representadas
en el cuadro mas grande de la coleccién "Ne17,
este ha sido analizado retéricamente por mi her-
mana y fildloga Estefania Catala Nacher:
Antitesis entre la felicidad del verano y la tristeza
del turismo. Asi pues, la luz juega un papel muy
importante y a través de los rayos de sol se refleja el
miedo del autor, representado en los brazos de su
hermana reproduciendo una escena de un verano
del pasado, una ironia que plasma aquella escena
como algo ideal aunque precisamente no es un
momento de felicidad ya que el autor presenta una
expresion facial que deja explicita su inseguridad.
Estas esferas también son azules y se muestran
como metafora del agua, estando sobre ella en el
cuadro n° 1y formandola en el caso de las escul-
turas, estas sustituyen al agua por una relacion de
semejanza por el color y por su forma de burbuja
molecular, aunque también podemos entender
que metaforizan el propio planeta al ser visto de



Tristornus. Roberto Catala Nacher

38

v

lejos como una especie de esfera azul, su coloca-
cién a lo largo de la sala nos genera una anadiplo-
sis visual que nos va conduciendo poco a poco a
través de todas las obras.

La antitesis generada por la colocacién de las es-
culturas al estar invertidas en el plano del techo
la podemos relacionar mediante la pista del flota-
dor con una alusién a aquellas tiendas tipicas de
las zonas de masificacion turistica litoral las cuales
ocupan la via publica con los flotadores al colgar-
los en la calle para venderlos. Este flotador amarillo
de donde sale una de las esculturas es, también, una
cita directa al traume infantil de la modelo repre-
sentada con un flotador de este tipo el cual junto
con la idea de tienda de objetos de verano la pode-
mos ver repetida a través de varias de las postales
que acaban de configurar la instalacion. La figura de
flotador puede intertextualizarse con la historia del
arte mediante una conexién formal con el artista Jeff
Koons. También observamos la figura del flotador
en el cuadro n°2 donde se repite por textura aun-
que con variacion de color y forma. En las siguientes
lineas observamos otro de los analisis retdricos de
Estefania Catala:

Los nifios, laluz, el agua y el plastico del flotador son
los protagonistas de esta idea. La paradoja se deja
entrever a través de la luz natural del sol que lejos de
mostrar felicidad por la escena, plasma el miedo en
el rostro del autor que se autorretrata evocando la
infancia que juega en sus manos y en su paleta para
hablar de la niebla espesa que inunda el sector turis-
tico de nuestras ciudades. Una capa basta de tristes

25. (detalle)"N°1" Roberto Catala Nacher. Oleo sobre lienzo, 195X130 cm. (2021) Fotografia: Vir Ruiz.

experiencias que, normalmente, eclipsamos con re-
cuerdos fabricados con sensaciones que experimen-
tamos extasiados por la idea de estar en un lugar al
cual no pertenecemos, pero que creemos nuestro.
Las dos esculturas se muestran como alusiones a las
obras escultéricas de Antonio Lopez como “la mu-
jer de Cooslada "y a la obra escultdrica en general
de Carole Feurman generando una conversacion
de simil con la artista pero al mismo tiempo antité-
tica ya que, esta artista muestra sus nadadoras con
los ojos cerrados y mostrando sentimientos como
la alegria, la tranquilidad y la liberacién, mientras
que mis esculturas de ojos abiertos muestran una
sensacion de tristeza, enfado e insatisfaccion.
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26. Ron Mueck. 1958. Melbourne, Australia.
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RON MUECK

Hans Ronald Mueck naci6 en 1958 en Melbour-
ne, Victoria, Australia, escultor hiperrealista,
actualmente trabaja en el Reino Unido. Mueck
antes de realizar esculturas hiperrealistas se
dedicaba a los efectos especiales, esto, pode-
mos ver que forma parte de la herencia artis-
tica que le habian dejado sus padres los cuales
eran fabricantes de juguetes, Mueck estuvo
realizando telefiecos y mas tarde se ocupo
con las marionetas, después cre6 su propia
empresa en la cual creaba maniquies y robots
animados enfocados a la publicidad.

En 1997 sorprendi6 a todo el publico expo-
niendo la obra DEAD DAD en sensacion. Dead
dad esta representado con absoluta crudeza
sin ningan tipo de idealizacion ni estilizacion.
Vemos como sus trabajos tienen bastante ins-
piracion naturalista: Lineas parentales, padres
muertos, la maternidad y el nacimiento, entre
otros temas, pero también vemos como la es-
tética de sus obras esta completamente actua-
lizada usando temas actuales y vestuarios para
sus personajes que nos remiten directamente
a la actualidad en la que vivimos.

Cuando se plantea una obra, primero reali-
za un boceto a escala en plastilina y mas tarde
empieza a realizar la estructura para la obra
en el tamano definitivo, para este “esquele-
to” usa malla metéalica y yeso. A partir de aqui,
modela en arcilla hasta los detalles mas exter-
nos como pliegues, arrugas e incluso poros.
A continuacion, realiza un bafio de barnices
para eliminar las impurezas del barro y de esta
forma poder separar el modelo original de los
moldes, después empieza a realizar capas de
poliéster las cuales seran las encargadas de
soportar la pintura que dara la sensacion de
piel, los pelos los va colocando uno a uno para
otorgarle mayor naturalidad y los ojos los rea-
liza con una lente transparente sobre un iris
de color y una pupila negra.

Dentro de los materiales que usa, obser-
vamos la fibra de vidrio y el poliéster de for-
ma mas comun entre sus obras pero, también
usa otros materiales como siliconas, barnices
y acrilicos para otorgarle mayor naturalidad a
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la piel, es estos materiales podemos observar
la influencia de su anterior oficio como crea-
dor de efectos especiales. El trato excesivo de
detalle en su obra y la calidad de estos hacen
que el espectador quiera acercarse de forma
directa a la obra para examinar. sintiendo una
extrana sensacion de que aquello que ven esta
vivo, este exceso de hiperrealidad viene mar-
cado por su control de los efectos especiales
y los referentes anatomicos mediante libros y
fotografias que usa, juntando todo esto vemos
como se superponen la ciencia, la técnica y el
arte en su obra.
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27. Ron Mueck. Couple under an umbrella. 2013. Escultura itinerante Fuente: Cool Hunting.

28. Ron Mueck. Couple under an umbrella. 2013 (Detalle). 29. Ron Mueck. Couple under an um-
Escultura itinerante. Fuente: theclinic.cl brella. 2013 (Detalle).
Escultura itinerante. Fuente: DPI
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30. Martin Parr. 2017. Foto: GERMAN SAIZ. Fuente: Smoda elPais
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MARTIN PARR

Martin Parr naci6 el 23 de mayo de 1952 en la ciudad de Ep-
son, Reino-unido. Es un fotdgrafo de la época actual que se ha
dado a conocer por su particular vision de la fotografia de do-
cumentacion social, pertenece desde 1994 a la conocida agencia
internacional de fotografia Magnum. En sus obras entiende a la
gente desde una mirada irénica y con gran sentido del humor.

Forma parte de mis referencias para este trabajo, ya que, gran
parte de su obra refleja la realidad del turismo desde su vision
personal, muestra a sus retratados en acciones que de normal
las entenderiamos como cuotidianas, despojandolas de esta ca-
racteristica y creando obras de arte costumbristas que reflejan
mediante una mirada critica de como somos en realidad y como
vivimos a partir de una sociedad globalizada mediante el consu-
mo, el ocio y la comunicacion. Le aporta a esta vision su signi-
ficado mediante estrategias visuales, eligiendo escenas inusua-
les con colores muy contrastados y ciertas perspectivas poco
usadas en este campo de la fotografia, las cuales magnifican sus
significados creando ambientes exacerbados y grotescos.

Durante su carrera ha roto las barreras entre fotografia artis-
tica y periodistica, esto lo ha conseguido al presentar las mismas
fotografias en las amplias variedades de estos dos campos, gra-
cias a esto y a su forma de tratar la fotografia se ha establecido
como uno de los referentes mas notables entre los jovenes foto-
graficos en la actualidad.

Martin Parr sensibiliza nuestro subconsciente, y una
vez que hemos visto sus fotografias, sequimos descubrien-
do estas imagenes una y otra vez en nuestra vida diaria y
reconociéndonos dentro de ellas. El humor de estas foto-
grafias nos hace reirnos de nosotros mismos, con una sen-
sacion de reconocimiento vy liberacion. (Weski, 2022).
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31. Martin Parr. On the beach in Nice in the south of France, 2015. Magnum Photos. Tomada con Canon
EOS 5D Mark I1I y con Canon EF 50mm {/2.5 Compact Macro Fuente: © Martin Parr / Magnum Photos

32. Martin Parr. Weymouth, England, 1996. Fuente: GIANT

33. Martin Parr. Eastbourne, England,
1995-99. Fuente: GIANT
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34. Duane Hanson con sus turistas. 1970. Bernard Gotfryd Photograph Co-
llection. Fuente: Britannica
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DUANE HANSON

Duane Hanson naci6 17 de enero de 1925 en Minnesota. Es
una de las figuras mas importantes de la escultura hiperrealista,
siendo uno de los principales precursores de la misma. En sus
esculturas podemos encontrar un cuestionamiento constan-
te de caracter costumbristas de la relacion que existe entre las
personas, la sociedad y el entorno que se vivia en aquella época.
Sus figuras humanas a tamano real dan una sensacion extrema
de realidad, en la cuales refleja a las personas comunes de la so-
ciedad, aquellas que no destacan de normal y permanecen en el
anonimato, con estas figuras reflexiona de forma contundente
sobre la sociedad de consumo en la que estamos establecidos
y como esta genera problemas en las vidas de las personas de a
pie.

En su obra trata todo tipo de temas sociales que generan un
problema entre las gentes, como el racismo, la pobreza y el tu-
rismo, con sus esculturas transporta escenas hiperrealistas que
reflejan la cruda realidad de estos temas inmortalizandolas en el
museo para generar una imagen de critica impactante y directa.

Durante su carrera realizo esculturas con distintos materia-
les, algunos mas clasicos como el bronce y otros mas experi-
mentales en ese momento y modernos como la fibra de vidrio y
la resina de poliéster.

Este artista influye por completo en mi trabajo en distintos
niveles, tanto en la tematica ya que algunas de sus obras mas
conocidas estan formadas a partir de la interpretacion critica de
la figura del turista de masas y por otra parte por como trata la
escultura hiperrealista a partir de materiales rigidos, para gene-
rar, la sensacion de transparencias y texturas de la piel humana.
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35. Duane Hanson.Traveler. 1988. Escultura hiperrealista. Fuente: Wikiart

36. Duane Hanson.Tourists II. 1988. Escultura hiperrealista. 37 Duane Hanson. Sunbather with

Fuente: Wikiart Black Bikini. 1989. Escultura hiperrea-
lista. Fuente: Wikiart
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38. Antony Gormley. 1950. Reino Unido

49



Tristornus. Roberto Catala Nacher 50

ANTONY GORMLEY

Antony Gormley nacié el 30 de agosto de 1950 en Inglaterra, el es-
cultor britanico

Ha dedicado casi toda su obra al cuerpo humano, empezando por si
mismo, que tomo6 como molde para sus primeras piezas. Este artista
cuestiona de alguna manera mediante el cuerpo humano la situacién
que hay entre los seres humanos y la naturaleza esto lo hace mediante
técnicas como hierro o cemento muchas veces representa el cuerpo
humano de forma realista pero otras lo construye a base de cubos o
lo hace mediante varillas.

La mayor parte de su obra empez6 a exponerse en galerias pero mas
tarde estas piezas salieron a la calle poniéndolas tanto en paisajes ur-
banos como en paisajes naturales de esta manera los paisajes natu-
rales reforzaban su mensaje de relacion de los seres humanos con la
naturaleza, tiene muchas obras del cuerpo humano tanto a tamafno
real como por ejemplo las que estan en paisajes son a escala superior
a la del cuerpo real

“Para mi, el arte no es acerca de los objetos de alto valor monetario.
Se trata de reafirmar nuestra propia experiencia en tiempo real” -
Antony Gormley en una TED Talks en 2012

Este artista influye directamente en mi trabajo por la forma que tiene
de colocar las instalaciones escultoricas, la forma en la que coloca
cada una de sus piezas tiene sentido y hace que el espectador se cen-
tre en la obra y que interactte con ella en todo momento.
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39. Antony Gormley, Critical Mass, 1995. Escultura. Fotdgrafo: Markus Tretter © Antony Gormley, Kuns-
thaus Bregenz. Fuente: CanalBlog

40. Antony Gormley. Lost horizons. 2008. Hierro. Instalaciéon 41. Antony Gormley,
itinerante. Fuente: Bailey-Cooper Photography / Alamy Foto Another Place.2007, Liverpool. Hierro.
de stock Fuente: PraveroMundo
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42. Joaquin Sorolla, Autorretrato. 1909. Pintura al 6leo. Museo Sorolla, Ma-
drid.
Fuente: Google&Arts
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JOAQUIN SOROLLA

Joaquin Sorolla Batida nacio6 el 27 de febre-
ro de 1863 en Cercedilla, se trata de un pintor
espafol destacado por su representacion de
la luz mediante sus pinturas y muy conocido
por sus pinturas costumbristas de escenas en
la costa mediterranea de Valencia.

Después de estudiar a los maestros de la
pintura espafola en el museo del prado y de
encontrarse con los artistas clasicos en Ita-
lia, en 1894 al viajar a Paris acabo de formar
por completo su estilo al encontrarse direc-
tamente con la pintura impresionista, por ello
en este momento inicio la época de pintar en
el exterior representando y estudiando la lyz y
los colores del mar Mediterraneo.

La pintura de Sorolla es realmente carac-
teristica por su acertada reproduccion de la
luz valenciana, esta es capaz de reflejarla so-
bre sus lienzos mediante pinceladas largas y
vigorosas con colores claros construyendo la
arenay el agua que contienen las escenas cuo-
tidianas a la orilla del mar Mediterraneo. Entre
sus composiciones encontramos como prota-
gonistas a figuras de mujeres con vestidos y
especialmente niflos desnudos bafiandose en
el mar. Aunque los verdaderos protagonistas
en sus obras como nos comenta, Elena Fer-
nandez Tomas y Tamaro en 2004 en "Biografia
de Joaquin Sorolla”, son:

“Los reflejos, las sombras, las transparen-
cias, la intensidad de la luz y el color transfigu-
ran la imagen y dan valor a temas en st mismo
intrascendentes.”

Otra de las principales caracteristicas de
Sorolla que me inspira en este trabajo es su
excelente capacidad para realizar retratos y
representar escenas costumbristas, sus temas
son totalmente realistas, para mi es muy im-
portante remontarme hasta 1903, donde pinta
El sol de la tarde, este cuadro lo pinta junto a
otros muchos cuando se desplaza con su fami-
lia a Javea a pasar el verano donde aprovecha
para pintar escenas con banistas, nadadores,
ninos en la orilla y otros elementos que po-
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demos relacionar con el turismo, pero, que en
esa época solo eran desplazamientos minimos
entre los propios valencianos a otras zonas en
contraposicion a ahora con toda la masifica-
cion turistica.

Al tomarlo como referente directo para
toda la parte pictorica del trabajo me interesé
directamente en recuperar este tipo de pintu-
ray actualizarla, porque el motivo mas impor-
tante para poder basarme en ella era conocer
su paleta. Para ello me basé en la investigacion
que realizo un equipo liderado por los inves-
tigadores del Instituto de Ciencia de los Ma-
teriales de la Universitat de Valencia (ICMUV)
para la restauracion y el mantenimiento de las
obras de Sorolla, en la que nos cuenta que pig-
mentos usaba el artista y para que cosas elegia
cada uno. Uno de los investigadores llamado
Clodoaldo Roldan nos comenta que la paleta
de Sorolla esta articulada:

Por el uso sistematico de ciertos pigmentos:
el blanco de plomo, puro o mezclado con otros
pigmentos para obtener variaciones cromati-
cas; el bermellon en los rojos intensos, carna-
ciones y tonos salmon; los negros de hueso o
marfil en los pliegues de los vestidos, sombras
y lineas de contorno; los verdes de cromo en
los paisajes; el azul ultramar en los cielos; y los
ocres amarillos y pigmentos tierra usados en
paisajes y carnaciones de personas y animales.

Todos estos andlisis han determinado que
Sorolla era capaz de usar hasta veinte pigmen-
tos distintos entre blancos, amarillos como el
amarillo de zinc o el de cromo, azules como el
Prusia y el ultramar, negros como el hueso o el
carbon y verdes como el vidrio o el esmeralda.
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43. Joaquin Sorolla, Nifios en el Mar, Playa de Valencia, 1908. Coleccién particular
Oleo (81 x 106 cm.) Fuente: HistoriaArte.com

44. Joaquin Sorolla. La barca blanca, Javea, 1905. Coleccion 45. Joaquin Sorolla. El balandrito,
privada. Oleo (105 x 150 cm.) Fuente: Masdearte.com 1909, Museo Sorolla, Madrid (Espana)
61 x 46 x 33 cm Fuente: Artsy Oleo (100 x 110 cm.) Fuente:

HistoriaArte.com
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46. Antonio Lopez, Fundacién Bancaja, 2020 Valencia. Fotografia: MARSILLA/EFE Fuente:
Lasprovincias.

55



Tristornus. Roberto Catala Nacher 56

ANTONIO LOPEZ

Antonio Lopez Garcia nacio el 6 de enero de 1936, desde muy
joven descubri6 su vocacion por la pintura ya que también sufrio
cierta influencia de su tio artista Antonio Lopez Torres. Su obra
estd formada mayormente por pintura hiperrealista de paisaje
urbano, aunque también ha estado realizando esculturas hipe-
rrealistas, basadas en el cuerpo humano, a lo largo de su carre-
ra. Me influencia su forma de disponer las obras en el espacio,
ya que en algunas exposiciones muestra tanto su pintura como
sus esculturas hiperrealistas las cuales rodeas por la sala de ex-
posicion para ir accediendo a cada cuadro que se encuentran
dispuestos en las paredes de las salas, de esta manera integra
de alguna forma las dos técnicas artisticas generando intereses
comunes para el espectador en el momento de transitar por el
espacio.
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47. Antonio Lopez, Mujer de Almanzora, 2016. busto estudio (26 x 28 x 16 cm. Fuente: arsmagazine

48. Antonio Lopez, Fundacién Bancaja, 2020 Valencia. Foto- 49. Antonio Lopez, Hombre y Mujer.
grafia: MARSILLA/EFE Fuente: Lasprovincias. Museo Reina Sofia. Madrid. Fuente:
ABC
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50. Carole Feuerman junto a una de sus esculturas. Photo © Courtesy of the
artist. Fuente: Museum Week Magazine
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CAROLE FEUERMAN

Carole Jean Ackerman nacié en 1945 en Hartford (Estados
Unidos), su campo artistico es la escultura, en concreto la hipe-
rrealista, siendo una de las escultoras que actualmente esta mas
reconocida mundialmente, exponiendo sus obras en algunas ga-
lerias muy importantes y formando parte de la coleccion privada
de personas de renombre mundial.

Suele mezclar en sus obras técnicas antiguas y otras muy
novedosas, usando normalmente vinilo, resina pintada, marmol
y bronce, con estos genera unas esculturas con una anatomia
exacta con la que tangibiliza figuras de nadadoras en su mayoria
que con los ojos cerrados representan distintas emociones como
la alegria, tranquilidad, sensualidad y elegancia.

Esta pasion por la figura de la nadadora le viene desde peque-
na cuando observaba como caian las gotas a través de los cuer-
pos al salir del mar, estas delicadas gotas ahora las representa
sobre sus esculturas mediante resina.

Una de las afirmaciones de la autora que mas me referencia
es la siguiente :

"Hay una creencia condicionada, y erronea, de que el buen arte
radical tiene que rechazar lo atractivo y placentero para la vista”
(Feuerman, 2018)
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51. Carole Feuerman, Innertube Variant II, 2016. Oil on Resin, 43.2 x 81.3 x 38.1 cm
Fuente: Artsy

|8

52. Carole Feuerman, Bibi on the Ball (Table Top), 2018. Oil 53. Carole Feuerman, Table-Top Se-
on Resin 61 x 46 x 33 cm Fuente: Artsy renity, 2021,0il on resin,71.1 x 25.4 X
35.6 cm

Fuente: Artsy
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5. INSPIRACION DIRECTA DEL
TURISTA

La investigacién propuesta sobre la concepcion del turismo se ha
basado sobre una serie de experiencias personales y en el contexto
social donde me he criado. Esto ha culminado en una concepcién
retdrica propia del turismo. Esta concepcion viene a partir del ana-
lisis directo mediante entrevistas casuales con los distintos tipos de
turistas que transcurrian por el hotel donde trabajaba de camarero la
temporada veraniega anterior. Estas entrevistas esporadicas y natu-
rales generaron en mi el interés de estudiarlos y analizarlos de forma
subjetiva, para mas tarde, poder contrastar la informacién que iba
acumulando en mi libreta de camarero durante el horario laboral,
con la informacion tedrica que mas tarde a completado el marco
conceptual de esta memoria de trabajo de final de master, todos estos
datos y afirmaciones que iba extrayendo eran de caracter subjetivo y
basados en los residentes que ocuparon las habitaciones de un hotel
construido sobre la costa entre los meses de Julio y Agosto de 2021.

5.1 Actitudes y comportamientos

De nuevo quiero subrayar que todas estas afirmaciones son simple-
mente un reflejo de las sensaciones que senti al estar en relacién con
ellos, de forma subjetiva.

De alguna forma, en mis anotaciones, realizaba comparaciones de los
turistas, entre ellos mismos, es decir, comparaba sus comportamien-
tos por edades, por zonas de procedencia, por vinculos familiares,
etc. Estas comparaciones me aportaban cierta informacién que junto
con las conversaciones con ello, me hacian encasillar a cada persona
que conocia en un vinculo de turismo distinto, dividiéndolos bajo mi
punto de vista y realizando un baremo general de la cantidad de cada
tipo de turista con los que iba hablando.

Entre la mayoria de sus actitudes podiamos distinguir diferentes gru-
pos que iban surgiendo a partir de distintos tipos de analisis, Podia-
mos observar como la mayoria de estos turistas eran de un bajo nivel
economico, siendo estos los turistas que volvian afio tras afio, frente a
unos pocos con una capacidad econdmica media-alta los cuales era la
primera vez que pasaban por alli y al hablar con ellos no tenian inten-
cion de volver el verano siguiente. En el grupo de bajo poder adquisiti-
vo encontrabamos dos franjas claramente diferenciadas: Aquellos que
desprendian honestidad, siendo muy educados aunque en ocasiones
traspasaban un exceso de confianza y aquellos que se sentian superior
al servicio solo por el simple hecho de estar de vacaciones.
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Por otra parte, encontrdbamos que los turistas con mayor capacidad
econdmica podian distinguirse de la misma forma que los anteriores,
pero, eran menos aquellos que realmente demostraban una buena
educacion ante la figura del trabajador.
Por otra parte, era muy claro ver como la mayoria de estos turistas
eran personas con una edad muy elevada, sacando, de forma aproxi-
mada los siguientes porcentajes de que turistas pasaban por el hotel
60 %

Tercera edad Entre 100 y 70 afios

40 % Adultos Entre 70 y 45 afios
2,5 % Jbvenes Entre 45 y 20 afios
5 % Ninhos Entre 20 y 1 afos

2,5% Bebes Entre 1 vy 0 afios

57. Tabla de analisi subjetivo aproximado de el porcentage de turistas recibidos en
el hotel donde trabajaba en Julio y Agoisto de 2021.

Esta tabla se puede acompanar perfectamente con una transicién en-
tre la felicidad y la tristeza siendo la primera notable en las primeras
edades y perdiendo entre la tristeza en los primeros puestos de la
tabla, en algunas ocasiones estos aspectos los podriamos aplicar al
tema de la educacién siendo las personas jovenes mucho mas edu-
cadas y respetuosas con el servicio que la mayoria de los clientes que
conforman los grupos de la tercera edad.

En este punto del analisis me empecé a plantear realmente porque
percibia esta tristeza en este tipo de turismo, que, en este momento,
ya habia llegado a la conclusién, de que esta, afectaba a las perso-
nas con edades mas elevadas y que ademas elegian el mismo destino
vacacional de forma repetida desde su juventud. Para entender esta
tristeza empecé a autogenerarme ciertas preguntas que en su mo-
mento no eran todavia contestables:

o ;Cansados de vivir?

o ;Hartos de la rutina?

» ;Depresion individual?

o ;Escapismo del ego?

o ;Busqueda en el exterior de su carencia interior?

+ ;Repetir durante toda la vida el mismo destino vacacional signi-
fica la necesidad de volver a la felicidad instantanea del pasado?

o ;Les da miedo volver a sus vidas?

o ;Buscan en sus vacaciones una realidad paralela?
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Todas estas preguntas eran muy dificiles de entender, ya que, cada
una de ellas se podia contestar de forma exclusiva en cada uno de
ellos, por ello, simplemente las tuve en cuenta en el momento de estar
comunicando con ellos, tanto para atenderles, como para otorgarles
un buen servicio.

En este punto de la necesidad de entender a la figura del turismo
del litoral levantino, entendi, que uno de los grandes rasgos que lo
definen es su lugar de procedencia, dependiendo de la zona de la
que procedian los podiamos ya enmarcar en los campos hablados
anteriormente y ademas, agruparlos en unas actitudes generalizadas
que se repiten en los individuos que son locales de ciertos lugares de
emision turistica. Podemos dividirlos en dos grandes grupos: El tu-
rismo nacional y el internacional, aunque este segundo grupo era tan
poco notable durante toda la temporada que me cefii a simplemente
analizar el turismo nacional.

En la siguiente grafica podemos encontrar la cantidad aproximada
de turistas recibidos de cada zona del pais durante el periodo estival
entre junio y agosto de 2022:

@ centro del pais @® zona intermedia @® costeros

5% |

15% —

~——80%

59. Grafica de porcentages de analisis subjetivos aproximados a partir de los turistas recibidos durante Julio y
agosto de 2021 en el hotel donde trabajaba, nos muestra la cantidad de turistas recibidos dependiendo de su
zona de procedencia.
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60. Nota de analisis directo del turista 6,
20/08/2021. Robero Catala.

Su procedencia también nos indicaba de qué for-
ma variaba su comportamiento, sumado al anali-
sis anterior de este, basado en su nivel econémico.
A grandes rasgos podemos englobar a cada grupo
de turistas por zonas, en una forma de relacionar-
se con el foco turistico en el que se encontraban.
Los procedentes del centro del pais solian estar
mas estresados los que los llevaba a actuar con
cierta impulsividad, que en ocasiones podia ob-
servarse como mala educacién o irrespetuosidad
con el servicio y con los otros turistas; aquellos
que venian de las zonas intermedias del territorio
espafol, se caracterizaban por tener una mayor pa-
ciencia y por tomarse sus vacaciones desde otro aspecto
de tranquilidad; mientras que el turista que procedia de
otras zonas de playa, se observaba como algo mas abier-
to 'y respetuoso con su entorno aunque en ocasiones po-
dian sufrir de un exceso bastante notable de confianza
con el trabajador.

61. Nota de analisis directo del turista 7,
20/08/2021. Robero Catala.

Las afirmaciones anteriores las podemos justi-
ficar mediante las siguientes caracteristicas que
diferencian a los turistas dependiendo de donde
proceden:

« Las condiciones de sus trabajos en sus lugares
de procedencia.

o Tipos de trabajos de cada zona de emision tu-
ristica.

« Tipos de ocio y tiempo libre de cada zona.

o+ Ideales sociopoliticos de cada zona heredados
de su historia y su cultura.

Estas caracteristicas aplicadas a sus actitudes nos
hacen entender porque dependiendo de donde
proceden los turistas actian de una u otra forma
y transmiten su tristeza de una manera mas o me-
nos notable.

Al tratarse de un turismo que se repite cada afo,
suelen elegir las mismas fechas durante toda su
vida para realizar sus vacaciones, en ocasiones se
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62. Nota de analisis directo del tu-
rista 9, 20/08/2021. Robero Catala.
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63. Nota de analisis directo del
turista 17, 24/08/2021. Robero
Catala.
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cuadran entre ellos, ya que se han conocido en estas zonas, para ge-
nerar ciertos grupos de turistas, que juntos, comparten franja vaca-
cional durante muchos afos de sus vidas, por ello, también es muy
notable el tipo de turismo que llega en cada quincena a alojarse en
los hoteles, las primeras quincenas suelen ser mas problematicas y
menos cercanas a diferencia de aquellos que llegan mas tarde que
tiene cierta empatia con el espacio y otro tipo de visiéon vacacional.
Con toda la informacién anterior extraida llegue a la conclusion de
preguntarme si solo entendia al turismo como triste si era que se
daba en verano, esto lo anoté y después de realizar la investigacion
del marco conceptual y de volver a trabajar en algin corto periodo
del invierno en el hotel observé como efectivamente si podia estable-
cer una relacion entre los conceptos de verano/tristeza.

En este punto identifique al tipo de turista nombrado por mi mismo
como "~ triste ~ esté se caracterizaba en definitiva por ser un turista
de clase media, en una edad bastante elevada y procedente del centro
del pais y su perfil lo podiamos encontrar cuando encontrabamos en
alguno de ellos los siguientes puntos:

Desgaste por su edad.

Cansancio acumulado.

Exceso de confianza.

Descontentos con su vida.

Ideal sociopolitico excesivamente tradicional.

Complejo de propiedad en una zona ajena a su habitual.
Busqueda de lo feliz en su pasado vacacional.

N W=

En todo momento al tratar con ellos se siente la sensacion de intento
de mostrar una cierta auto obligacién moral por continuar su tradi-
cion anual de volver al mismo sitio en el que creen que fueron felices.
Otro de los aspectos que caracteriza este turismo es su paralelismo
directo con el sistema de consumismo en el que vivimos establecidos.
Este aspecto interfiere en sus personalidades, cuando adquieren el
roll de turista, actian como personas establecidas en clases sociales
mas elevadas que las suyas por el simple hecho de estar consumien-
do. Hecho que se da a partir de la aparicién del turismo fondista
ya que antes el turismo solo era para unos pocos privilegiados, pero
ahora, siendo para todos, estos se sienten mejor establecidos en la
sociedad por el simple echo de turistear.

Este problema desemboca en una actitud de conquistadora directa,
sintiéndose duefos y con cierto poder de decision sobre un territorio
en el cual solo conviven una corta temporada, auto reconociéndose
como creadores de vida en ciertos territorios bajo la afirmacién de
que " los locales viven gracias a la temporada turistica ” siendo una
afirmacion bastante relativa si volvemos a entender la problematica
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64. Nota de analisis directo del

turista 33 (analisis objetos),
31/08/2021. Robero Catala.
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que hay generada bajo el turismo de masas levantino y su notable
decadencia econdmica actual.

5.2 Estética y personalidad

Es necesario entender su estética para poder reflejarla de una forma-
hiperreal, esta, esta totalmente relacionada con su personalidad, en
este punto, nos referimos al turista como aquella figura que mediante
el andlisis anterior enmarcamos en una persona de avanzada edad,
del centro del pais, perteneciente a una clase media y que repite sus
vacaciones afo tras afo. Su aspecto suele ser bastante tradicional y
bastante descuidado, por su larga confianza con el espacio ocupa-
do, esta estética nos puede recordar directamente a una década que
directamente sefialamos sobre 1980, con ciertos ropajes de publici-
dad o marcas de aquella época. Es muy importante para entender
este tipo de estética visual la figura del objeto, los objetos turisticos
son muy definitorios para este tipo de turismo, suelen repetirse en-
tre ellos y son compartidos para toda una familia, desde flotadores,
neveras de playa hasta todo tipo de objetos plasticos con un colorido
resaltante que refleja una busqueda de felicidad en un objeto que sir-
ve para relacionarse de forma directa con los aspectos naturales que
nos otorga el mar. Desde el inicio de la observacion de los turistas,
entendi que tenia que incluir la figura del objeto como parte de un
todo al representar mi investigacion en una obra plastica, el plastico
y el colorido era un hilo conductor perfecto para poder abarcar el
tema, ademas de los significados lineales o desviantes que podian
otorgarle a mi obra.
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65. Logotipo de la "SOCIETAT CORAL EL
MICALET “espacio donde se expondrd mi ins-
talacion. W

Fuente: SOCIETAT CORAL EL MICALET.
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6. BUSQUEDA DEL ESPACIO.

6.1 Eleccion y comisariado
Durante los procesos de creacion de mi Trabajo de Final de Gra-
do estuve totalmente apoyado por distintas personas de mi entorno,
pero una de estas personas, decidié proponerme el comisariado de
las proximas exposiciones que haria durante el préximo ano. Prime-
ro probamos suerte con la exposiciéon “METRICA” la cual fue un éxi-
to, por lo que en este momento decidimos seguir trabajando juntos.
Tenia claro que el resultado final de mi Trabajo de final de master
queria que se viera expuesto en algun lugar que no fueran las pro-
pias ~ Project rooms " de la Facultad de Bellas Artes y a partir de ese
momento mi comisario Adrian Oliver se encarg6 de buscar distintas
opciones para realizar la exposicién que serviria para culminar este
proyecto, entre las opciones que el barajaba, encontramos el espacio
de exposicion del Teatro Micalet.
El Teatre Micalet esta ubicado en la Sociedad Coral el Micalet,
una sociedad civil centenaria con una gran tradicion cultural en la
ciudad de Valencia. El antiguo teatro se construyo a finales de los
afos 50 en la calle del Mestre Palau de Valencia. Se encuentra en
: Guillem de Castro: 5 i N4 Mestre Palau: 60,62 Ferran el Catolic:
1,2,3,7,22,61,63,79,80,81,N3 Conca: 11,70,72
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66. Captura de pantalla de GoogléﬂM‘ei;f)ys donde se muestra la ubicacién exac-
ta de la "SOCIETAT CORAL EL MICALET"

. Fuente: GOQGLE Maps. Ny
Su sala de exposiciones s encuentra en 14 recepcion del teatro, este

fue uno de los puntos a favor que valoramos, ya que todas las perso-
nas que pasan por alli para ver la obra que se patrocine en ese mo-
mento, pasan antes de entrar al patio de butacas, su arquitectura,
por otra parte, puede generar un contraste moderado con mis obras
generando de esto un espacio teatral adecuado para mis esculturas
hiperrealistas.

La sala desde un principio se vio totalmente decidida a colaborar con
nosotros, por ello durante los meses de preparacion de la exposicion
no ha habido ningun tipo de problema en debatir algunos aspectos



que necesitabamos para generar el resultado final.
Algunas de las facilidades que mas nos atrajeron
del espacio fueron las siguientes:

o Al ser la recepcion del teatro observamos los
siguientes datos facilitados por el espacio de
la gente que transcurre por este espacio

o 200 personas minimo de miércoles a domin-
go por dia.

e 30 personas minimo lunes y martes por dia.

o La sala me facilita la impresion de carteles y
hojas de sala al entregarlos yo en formato di-
gital.

+ Posibilidad de instalacion luminica propia.

» Posibilidad de negociacién con la cafeteria
del interior para preparar catering de inaugu-
racion.

o DPosibilidad de mover alguno de los objetos
que forman el mobiliario habitual de la sala.

Por el contrario, al presentar el proyecto nos en-
contramos con la imposibilidad de colocar escul-
turas en el espacio por el que puedan transcurrir
las personas, esto nos generaba un problema al
pensar que gran parte de la exposicion iba a estar
formada por esculturas hiperrealistas.

En el siguiente parrafo podemos leer la opinién
del comisario de forma directa:

“Desde el dia que conoci el proyecto de Roberto y
me puso al frente como Comisario, tuve claro que
Tristornus seria una respuesta a las vivencias que
he tenido presente a lo largo de mi infancia. Uno
de los motivos que me convencieron para formar
parte de este proyecto fue que Roberto ofrece una
vision personal a los sentimientos de muchas per-
sonas que se sienten usadas y ninguneadas, solo
por vivir en una zona turistica. No es facil ser ca-
paz de dar un golpe sobre la mesa y tratar este
tema en cuestion, dado que muchas familias de-
pendemos del turismo, nosotros no hemos sido
una excepcion. En mis afios de estudiante tuve
que trabajar para poder estudiar, como muchos
otros de los compaileros y amigos, en el sector
servicios, sobre todo de camarero. Es un tema de

Tristornus. Roberto Catala Nacher
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rabiosa actualidad, post de dar cabida a una reali-
dad que muchos nos ven, principalmente los que
nos visitan. El turismo masivo, centrado en sol y
playa, ha sido un elemento siempre presente en
nuestras vidas. La tristeza de este turismo nace
de la propia presion que ejercen sobre las perso-
nas locales, siendo muchas veces obligadas a ser
servidores de otros, que quizas jamds, merecieron
tanto.

Mi funcién de comisario en esta aventura ha con-
sistido en: primero fue planificar el proyecto jun-
to con el artista, ver qué propuesta ofrecia y cual
era la idea para seguir. Posteriormente realizamos
un catalogo de todas las obras que tendriamos a
nuestra disposicion. El segundo paso fue el de
conseguir un espacio museografico. Me puse en
contacto con diversas entidades, finalmente la So-
ciedad Coral El Micalet quiso concretar una en-
trevista con nosotros. En ella, ofrecimos nuestro
proyecto conjuntamente a la propuesta de valor.
Pese a nuestra joven edad, ambos convencimos a
laidentidad y aceptaron Tristornus. El tercer paso
fue adaptar nuestras obras al propio espacio, para
ello realizamos todo un registro de medicién de
toda la sala de exposicion y debatimos de cual se-
ria la distribucion adecuada”
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6.2 Planos y medidas
Para disefiar la instalaciéon y que se adaptara al espacio necesitaba
tener los planos y medidas de la zona de exposiciones, en este mo-
mento el comisario decidid solicitar los planos de la zona y al mismo
tiempo el mismo se desplazo hasta el espacio para acabar de medir
las partes de la sala que no venian reflejadas en los planos y que gene-
raban interés para mi instalacion.

Este es el plano que me facilito el espacio:

Disposicio de la Sala d'exposicions temporals de la Societat Coral EI Micalet i annexes

Sala d'exposicions i actes

i ey

Sala d'exposicions. Sutilitza, a més, dentrada al
teatre.

1. Vitrina (79x120) i cartells de I'exposicié
2.195¢m (fils d'exposici

3. 305¢m (fils d'exposicio)

4. 96¢m (columna per penjar sols una peca)

5. 350cm (fils d'exposicid)

6. 96¢m (columna per penjar sols una peca)

7. 350cm (fils d'exposicio). Paret tapada. En cas de
separar les sales, aquesta paret romandra puntualment
descoberta.

Damunt del piano es poden recolzar obres que no
danyen la fusta, o una pantalla de TV amb visuals.

’DZ 3O(‘C\N, & ch\/\ — L((,’Z\ON\

2 1 T

8

Salade reunions 1

Taula

9 X

Taula

Sala de reunions 2

Taula Taula

Magatzem cadires

Sala de reunions 1. Roman oberta, perd en cas de
necessitat pot tancar-se per a algun acte puntual.

8.330cm (fils d'exposicid

g%, 350cm (fils d'egposicizi*)

10. 350cm (fils d'exposicic)

11.182¢m (tauler negre)

12. 43cm (columna per penjar sols una pega)
13.182cm (taulers negres)

14. 43cm (columna per penjar sols una peca)

*Paret desta:rada. En cas d'ajuntar les sales, aquesta
paret romandra puntualment tapada.

Sala de reunions 2. Roman tancada. Depén de les
necessitats del Micalet, pot obrir-se. 665¢m.

67. Mapa con medidas cedido por el espacio donde aparecen las zonas donde puedo establecer mi obra. Fuen-

te: SOCIETAT CORAL EL MICALET.

70
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Una vez tuve los planos del espacio y los que habia realizado mi co-
misario, decidi realizar mis propios planos a limpio para tener claras
todas las zonas disponibles del espacio, realicé un plano general y por
otra parte un plano por cada pared de las que iba a usar para expo-
ner, mas tarde cuando ya tuve mas claras las disposiciones empecé
a limpiar estos planos de forma digital para poder modificarlos mas
facilmente en cualquier momento.
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68. Escaneado de mi libreta personal de notas donde observamos el mapa del espacio de exposicion traducido a
los intereses de la obra y aportando las medidas necesarias que faltaban en el mapa cedido por el espacio. 2022.
Fuente: Roberto Catala Nacher.
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TAQUILLA

CAFETERIA

1. 195cm (hilo exposicion)
2. 305cm (hilo exposicién)

3. 96cm (columna para solo una
pieza)

4.350cm (hilo exposicién)

5.96¢m (columna para solo una pieza)
6.305cm (inutilizadles)
7.330cm (hilo de exposicion)

8.Vitrina 79X120cm (carteles
exposicion)

9. Gancho pieza 1
10. Gancho pieza 2
Luces para obra
Lamparas colgantes de sala

Luz techo para programacion

69. Plano del espacio en limpio, realizado de forma digital con los datos de interés de los espacios
donde adaptaria la exposicién. 2022. Fuente: Roberto Catala.

-
'
'
‘

E superior de la sala.

@ Las vigas que conectan los 4 pilares de la sala i
1 se encuentran a una altura de 330cm del suelo 1
1 notdndose un desfase de 50cm hasta la parte |

380cm
ALTURA
MAXIMA

SALA

165 CM
ALTURA MEDIA
HUMANA

70. Plano de la altura del espacio, con algtin dato de interés para la obra. 2022.

Fuente: Roberto Catala.
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71. Nota de analisis directo del
turista (primera idea intalativa)
12, 22/08/2021. Robero Catala.
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6.3 Diseno de la instalacion

Antes de conocer el espacio, mientras estaba realizando la in-
vestigacion de campo sobre los turistas ya surgieron un par de
ideas de cual queria que fuera el resultado final de este proyecto,
por lo que solo tenia que adaptar la idea al espacio que final-
mente escogiéramos. Para realizar un disefio logico de instala-
cion que estuviera plenamente relacionado con esta memoria,
después de analizar a los turistas, empece a realizar un mapa
conceptual de forma fisica para ir colocando en el todas las ideas
y toda la informacion que iba extrayendo para asi observar cada
dia en que punto de la investigacion y configuracion de la insta-
lacion me encontraba.

72. Mapa conceptual de investigacion tedrico-practica de este trabajo de final de master. 2022. (En proceso)
Fuente: Roberto Catala.



6.3.1 Adaptar la obra al espacio

La obra iba a constar tanto de pinturas
como esculturas, pero las primeras eran mas
faciles de adaptar al espacio, ya que este esta-
ba preparado para albergar obras como foto-
grafias, pinturas, collages, etc. El problema se
nos planteaba con las esculturas ya que estas
no podian estar dispuestas a lo largo del sue-
lo de la recepcion, mas bien tenian que estar
fuera del alcance del espectador aunque te-
nian que ser totalmente visibles. Por tanto, el
primer dia que nos reunimos con el respon-
sable de la sala, al observar el espacio empe-
cé a conectar la idea previa que tenia para la
instalacion con las caracteristicas del espacio,
vi como en la parte central del techo tanto en
la entrada como avanzando hacia el interior,
encontrabamos dos ganchos de lampara in-
utilizados, estos los podria aprovechar para
colgar las piezas como ya me habia planteado
anteriormente, ademas, la altura del espacio
me lo permitia para dejar las esculturas fuera

i
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del alcance de los transeuntes para que estas
no sufrieran ningan tipo de dano.

Volviendo a las pinturas, cuando valoré las
paredes disponibles para colgar mis obras, las
cuales estaban equipadas con rieles para col-
gar los cuadros y con lamparas independientes
para cada obra, decidi empezar a probar como
quedarian dispuestas mis obras dividiéndolas
de la forma mas parecida a la que estas se ve-
rian expuestas en el Teatro Micalet, por ello,
con el apoyo de mi comisario, realicé una es-
pecie de ensayo en las paredes del conocido
espacio T4 de la facultad de bellas artes en la
UPV. Al ser las obras con tamanos tan distin-
tos era complicado encontrarles un sentido, al
principio nos encontramos con dificultades al
componer, pero finalmente me gusto la sensa-
cion de ver las obras todas dispuestas de for-
ma que recordaba a un archivo de fotografias
intrafamiliar de recuerdos adorables, tristes y
no tan tristes.

73. Ensayo de instalacion de obra pictérica en la sala T4 de la facultad de Bellas Artes de San
Carles, UPV. 08-02-2022. Fotografia: Vir Ruiz.
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74. Prueba digital de colocacion de las obras en relacion a las paredes preparadas para la exposicion

del espacio "SOCIETAT CORAL EL MICALET". 2022. Fuente: Roberto Catala.

3D pieza 1 colgada del
reveos en gancho 9

FLOTADOR

ALTURA
MAXIMA
SALA

3D pieza 2 colgada del reveos en
gancho 10
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@ Gancho pieza 1

Gancho pieza 2

75. Prueba digital de colocacién de las obras en relacién a los techos del espacio "SOCIETAT CO-

RAL EL MICALET". 2022. Fuente: Roberto Catala.

75



Tristornus. Roberto Catala Nacher 76

6.3.2 Simulacion 3D del espacio
Teniendo claros todos los parametros valorados anteriormente, jun-
tando los planos del espacio con los ensayos y las ideas de instalacion
de mi obra, decidi generar mediante el programa 3D MAX studio
una simulacién 3D de la sala para poder colocar en el interior mi
obra y ver de forma realista como seria el resultado final del proyec-
to. Esta simulacion me serviria para dejar claro donde se dispondria
cada obra en el espacio y tener unos planos reales de apoyo tanto
en medidas como en disposicion para poder ser mas eficiente en las
M AX horas de montaje que me ofrecia la sala.
Para poder generar estos planos de la obra tuve que aprender desde
0 a utilizar un programa de este tipo y en las siguientes capturas de

76. Logotipo 1.3D MAX studio (1.2). pantalla podéis ver los renderizados:
(1990). [Software propietario]. Auto-
desk. Fuente: ARTE DIGITAL.

77. Renderizado de la simulacién generada en 3D MAX studio, de mi obra colocada a medida en el espacio de
exposicién. 2022.
Fuente: Roberto Catala.
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78. Renderizado (plano general) de la simulaciéon generada en 3D MAX studio, de mi obra
colocada a medida en el espacio de exposicion. 2022.
Fuente: Roberto Catala.
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79. Renderizado de la simulacién generada en 3D MAX studio, de mi obra colocada a medida
en el espacio de exposicion. 2022.
Fuente: Roberto Catala.
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80. Renderizado (plano general) de la simulaciéon generada en 3D MAX studio, de mi obra
colocada a medida en el espacio de exposicion. 2022.
Fuente: Roberto Catala.

81. Renderizado de la simulacién generada en 3D MAX studio, de mi obra colocada a medida
en el espacio de exposicion. 2022.
Fuente: Roberto Catala.



82. Imagen 1.
Fuente: Archivo personal.

83. Imagen 2.
Fuente: Archivo personal.

84. Imagen 3.
Fuente: Archivo personal de Maria Mon-
teagudo Cano.
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7. CREACION DE LA OBRA.

71 Pintura
7.1.1 Eleccion de las imdgenes de referencia

Desde el inicio tuve claro que pintaria las obras a partir de
imagenes de referencia que aludiera directamente a la realidad.
Las primeras elecciones fotograficas fueron de mi propio archi-
vo, pintando imagenes en las que aparecian mis familiares y yo
mas directos. Estas imagenes estan tomadas en la época de ve-
rano de algunos anos de mi infancia y generaron en mi, un in-
terés por pintarlas cuando observé mi expresion facial. En este
punto, me di cuenta de mi descontento con esta época del afo,
la primera eleccion fue una foto tipica de parque acuatico en la
que estabamos retratados mi hermana mayor y yo en el interior
de una piscina. En la actualidad, unos pocos afios atras, mi her-
mana y yo hemos trabajado en los restaurantes que formaban
parte de este parque acuatico.

En este momento, es cuando empecé a interesarme por la fi-
gura del turista y donde empecé a notar que no todos ellos son
tan felices como nos quieren mostrar. En esta obra, me repre-
sento directamente como turista poniéndome en la identidad
que estoy tratando para intentar entenderla desde el inicio de
mi relacion con el verano (imagen 1).

La siguiente imagen fue escogida de la misma manera que la
anterior, en esta imagen vuelvo a verme como turista y sigo te-
niendo una expresion bastante notable de inseguridad (imagen
2).

Esta fue la Gltima imagen que pinté de mi archivo personal y
a partir de este momento empeceé a pintar fotografias de gente
que estaba muy cercana a mi en esa época, pintando a esta gente
como turistas también en su infancia.

Estas fueron cuatro obras mas y en todas aparecian en el mar
o en piscinas los ninos que habia escogido para pintar con la luz
como protagonista realizando una alusion tematica y pictorica
a Sorolla buscando la identidad de la pintura valenciana en su
estado mas puro, mostrando el verano como escenario de los
recuerdos y a los personajes como sentimientos de anoranza del
recuerdo de sus infancias pasadas (imagen 3,4, 5y 6).

Las siguientes tres imagenes que elegi fueron a través de las redes so-
ciales, en este momento obtuve muchisimas fotografias de las cuales pinte
aquellas que creia que mejor se podian adaptar a mi trabajo (imagen 7,8, 9).

En general, la eleccion de las imagenes, tenia como objetivo
generar una especie de album de archivo con distintas fotogra-
fias de distintas personas. Cada una de estas personas demues-
tra una identidad distinta enfrente del papel de turista desde su
infancia, esto genera una especie de album de recuerdos de afio-
ranza y tristeza en el que entendemos que todo pasado fue me-
jor y de esta manera buscamos una recuperacion de la identidad



85. Imagen 4.
Fuente: Archivo personal de Adrian
Oliver.

86. Imagen 5.
Fuente: Archivo personal de Julia
Sapina Porca.

87. Imagen 6.
Fuente: Archivo personal de Julia
Sapina Porca.
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Sorollesca de pintura valenciana la cual de alguna manera, he-
mos perdido mediante la globalizacion del arte en la actualidad.

El mar y la luz como identidad valenciana que bajo mi pensar
a sido pisada por el turismo de “pipas y playa”, siendo este este
espacio idéntico en cada una de las poblaciones turisticas que
recorren las costas del levante mediterraneo, siendo este paisaje
de alguna forma adulterado vy artificialidad, pero, de este tema
hablaremos mas adelante en esta memoria.

Todas las imagenes que han sido escogidas tienen en comun
el cierto protagonismo de elementos de plastico como juguetes
de playay artificiales como es una piscina para poderlas relacio-
nar de forma directa con la retérica que generaria las esculturas
ya que conviviran en el mismo espacio de la instalacion.

La tltima imagen escogida fue una pelota de playa pinchada,
en este momento de la investigacion me empecé a interesar y a
sentirme identificado con los objetos de playa, siendo todos arti-
ficiales y albergando en ellos el poder del turismo actual, por ello
elegi este objeto pinchado como demostracion de mi identidad
como turista en medio de esta instalacion pictérico-escultorica.

88. Imagen 7. 89. Imagen 8.
Fuente: Archivo personal Fuente: Archivo personal de Claudia
de Claudia Bixquert Ricart. Bixquert Ricart.



Oleo sobre lienzo (195X130), 2021.
Fotografia de obra: Vir Ruiz.

91." N°2 " Roberto Catala Nacher.
Oleo sobre tabla (100X81 cm),2021.
Fotografia de obra: Vir Ruiz.

92. " Maria y sus primos "Roberto Catala
Nacher. Oleo sobre lienzo (70X50 cm),
2022. Fotografia de obra: Vir Ruiz.
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7.1.2 Proceso, técnica y soporte

A medida que decidia las imagenes que iba a pintar, decidi que tipo
de soporte y tamafio elegiria para cada una, cada imagen ha sido
pintada en un tamafo que veia adecuado para la sensacion que me
otorgaba cada una de ellas, la primera obra cuenta con un tamafo de
195X50cm este gran tamafio desproporciona y magnifica lo que era
una imagen tipica vendida en la entrada de cualquier parque turisti-
co al final de cada dia. Esta la pinté sobre lienzo por la comodidad de
su transporte y las prestaciones de la tela en relacion al 6leo. Toda la
coleccién de pinturas que conforman este proyecto estan pintadas al
6leo siendo esta la técnica reina de la pintura por excelencia y permi-
tiéndome retomar paletas como las de Sorolla, tal y como analizaba-
mos al explicarlo como referente de este proyecto.

El bermellén en los rojos intensos, carnaciones y tonos salmoén; los
negros de hueso o marfil en los pliegues de los vestidos, sombras y
lineas de contorno; los verdes de cromo en los paisajes; el azul ultra-
mar en los cielos; y los ocres amarillos y pigmentos tierra usados en
paisajes y carnaciones de personas y animales. Cambiando los verdes
de la paleta de Sorolla por azules cobaltos y el blanco de plomo por
blanco de titan; buscando la recuperacion de la identidad de esta pin-
tura como decia anteriormente.

La siguiente fotografia la pinte sobre tablero en un tamano de
100X81cm, ya que el fondo de esta fotografia era por completo for-
mado por arena y el color de este soporte al vivo me ayudaria a cons-
truir la pintura desde el principio incluso otorgando una especie de
textura arenosa a la superficie, las siguientes tres obras estdn pintadas
sobre lienzo con un tamaifo de 75X51cm. Estas tres tienen en comin
que se encuentran pintadas las personas que actualmente tengo a mi
alrededor de forma mas cercana y para mi forma de pintar el lienzo
volvia a ser la mejor eleccidn, las otras dos obras las pinte sobre papel,
en un formato generalizado como es el tamafo A4, el papel con un
tamafo reducido me proporciona un aspecto de archivo y intimidad
que me acoplaba completamente en el estilo de fotografia que estaba
tratando, por ultimo volvi a pintar en lienzo otras dos obras, una
mide 65X54 cm y por su pincelada suelta y su forma de ser pintada
rima y se coordina perfectamente con la obra niimero 2 y la obra nu-
mero 4. La tltima obra la pinté en A3 y esta, es un autorretrato de mi
actualidad en relacién con la identidad del turismo.

Al ver juntas todas las obras nos recuerda directamente un album
de recuerdos veraniegos por sus cambios de tamafios y sus distintos
estilos de pintura adaptando dentro de la misma linea de pincelada
constructiva, a la personalidad de cada imagen y de cada persona
pintada, en general, todas las obras se han abordado desde el inicio
con el dibujo de las formas en grafito y seguidamente entrando de
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forma directa con pincelada constructiva contrastando las tonalida-
des que se encuentran entre las zonas oscuras y claras, intentando
escapar en todo momento del uso del color negro aunque introdu-
ciendo el negro marfil en algunas zonas de las telas y los objetos de
plastico, en las zonas de luz he intentado saturar lo maximo posible
las policromias y los blancos generando una sensacion de quemadu-
ra de fotografia.

93. " n° 4 " Roberto Catala Nacher.
Oleo sobre lienzo (70X50 cm),2022.
Fotografia de obra: Vir Ruiz.

96. " n° 7 " Roberto Catala  97." N°8 " Roberto Catala Nacher. Oleo sobre
Nacher. Oleo sobre papel lienzo (65X54 cm), 2022. Fotografia de obra:
(29,7X21 cm), 2022. Vir Ruiz.

Fotografia de obra:

Vir Ruiz.

94. " n° 5" Roberto Catala Nacher.
Oleo sobre lienzo (70X50 cm), 2022.
Fotografia de obra: Vir Ruiz.

95. " n° 6 " Roberto Catala Nacher. ]
Oleo sobre papel(29,7X21 cm), 2022. 98. " AUTORRETRATO " Roberto Catala Nacher. Oleo sobre lienzo
Fotografia de obra: Vir Ruiz. (40,2X29,7 cm),2022. Fotografia de obra: Vir Ruiz.



7.2 Escultura
7.2.1 Eleccion de las modelos

Tenia la necesidad de realizar dos cuerpos
de mujer, ya que hasta el momento solo habia
estado esculpiendo figuras masculinas y ade-
mas en muchas de mis conversaciones con los
turistas habia notado como trataban el cuerpo
de la mujer como objeto en el entorno de la
playa hablando de ellas como meros objetos
de disfrute visual para las épocas de calor por
la visible reduccion de ropa que no aprecia-
mos de normal en las calles. Unos comentarios
rancios y machistas que en ocasiones estaban
relacionados con la necesidad de demostrar,
ante los trabajadores del hotel, una masculini-
dad que en realidad era fragil y en muchas otras
ocasiones los escuchaba con un tono de envi-
dia al querer estar ellos en el papel de poder
vestir como quisieran, siendo esto imposible
por sus creencias consolidadas por el sistema
heteropatriarcal en el que vivimos.

Estas esculturas seran impresas en 3D por lo
que, aunque se tratara de figuras hiperrealistas
no dejarian de ser objetos de plastico como los
que nos encontramos en los 6leos que forman
parte de la instalacion.

Las dos modelos que elegi estan actualmen-
te en mi entorno mas cercano y al hablar con
ellas dos sobre el tema las dos me comentaron
dos experiencias " traumaticas " que vivieron
en su infancia mientras se encontraban en un
dia de playa veraniego, estas dos experiencias
las cuentan con sus propias palabras en las si-
guientes declaraciones:

Julia: Ubicacion: Club de tenis, Cullera (2012)
Toda mi experiencia empezo6 cuando tenia 10
anos. Era un dia deverano, en una piscina del
club social de tenis de Cullera. Estabamospa-
sando el dia con mis amigos y familiares. Entre
ellos, estaba mihermana pequena, que tendria
alrededor de uno o dos anos. Nuestra madre
para que pudiese nadar y jugar con nosotros,
trajo consigo un flotador amarillo pequeno. Era
de esos especiales para bebés, donde se tenia
que meter las piernas, a modo de silla.
Estabamos jugando mis amigos y yo dentro
de la piscina. Mi hermana se habia ido con mi
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madre al cuarto de bano, dejando el flotador
libre. Nos pareci6 una fantastica idea coger el
flotador amarillo y jugar todos con él. Al rato,
quise meterme dentro, sabiendo que era para
bebés y que me costaria bastante meter las
piernas, pero lo conseguimos.

Entre risas, mis amigos me utilizaban como
isleta, empujandome dentro de la piscina a la
parte mas profunda, sin darnos cuenta del pe-
ligro que suponia. Se apoyaban en mi, porqué
ellos tampoco eran capaces de alcanzar el fon-
do de la piscina por si solos, estaba demasiado
profundo para nuestra altura. De tanto apo-
yarse, acabaron por volcar el flotador y yo con
él, quedandome con el torso completamente
sumergido y las piernas rectas fuera del agua.

No podia moverme, mucho menos salir de
aquel flotador, porque tenia las piernas atra-
padas. Me empecé a agobiar, ya que no conse-
guia darme la vuelta para volver a la superficie.
Ante aquella situacion, mis amigos también
estuvieron igual de nerviosos que yo, lo que se
junto con que no llegaban al fondo de la pisci-
nay eran incapaces de ayudarme. Lo intenta-
ron tanto ellos como yo, pero seguia sin poder
salir. Noté como tragaba agua, cada vez mas.
Llego el punto en que una madre se dio cuen-
ta de lo que estaba sucediendo. Aquella ma-
dre, sin pensarlo dos veces, saltd a la piscina
para rescatarme. Consiguio sacarme comple-
tamente del agua cogiéndome de las piernas
hasta que pudo darme la vuelta y dejarme en la
orilla de la piscina. Entre ella y un socorrista,
“de Titulacion y profesionalidad dudosa”, dado
que no estuvo atento de todo lo que estaba
pasando dentro de aquella piscina, consiguie-
ron tirarse toda el agua que habia tragado.

Todo acab6 en un susto. No tuve ninguna
secuela. Aquel dia pude perder la vida pero
gracias a aquella madre que estuvo atenta, hoy
puedo contar esta historia. Después de aque-
llo, estuve mucho tiempo sin querer hablar del
tema, aportandole de mi mente, porque me ago-
biaba cada vez que recordaba aquella sensacion.
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Maria: Ubicacion: Playa de Murcia.

Era por la mafana, tendria unos dos o tres anos, aquel dia fui
a la playa junto a mi familia. Al llegar, como siempre, nuestros
padres nos pusieron crema y entramos al agua. Mientras esta-
bamos dentro del agua estuvimos jugando a saltar las olas como
de normal, pero, de repente empez0 a generarse un fuerte olea-
je, estas olas me empezaron a llevar cada vez mas hacia dentro
hasta el punto de no dar pie con el suelo, en este momento senti
la sensacion de que me ahogaba y aunque fueron unos pocos se-
gundos hasta que mi madre vino corriendo a sacarme de dentro
yo lo recuerdo como si hubiera pasado mucho mas tiempo, para
que se me olvidase en aquel momento un poco, rapidamente se
pusieron a jugar conmigo en la orilla, pero, ese recuerdo me ha
marcado como una especie de trauma relacionado con el mar y
el periodo estival.

Por otra parte, estas dos modelos las podemos ver pintadas en
tres de los dleos que forman la coleccion, a Maria en la obra 3y
a Jalia en las obras 5y 6.



99. Escaneado mediante fotogrametria
360°. Fuente: Juegos.news
Fotografia: Autodesk.

100. Escaneado mediante APP para
Smartphones. Fuente: AII3DP.com
Fotografia: Qlone.

101. Escaneado manual laser. El modelo
de la imagen es: ESCANER LASER FRE-
ESCAN UE PRO DE SHINING 3D.
Fuente: 3dcadportal.com
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7.2.2 Escaneado 3D

Hay distintos tipos de escaneos 3D. Una de las formas mas conoci-
das es mediante la fotogrametria, mediante la cual, el objeto digital
es realizado por distintas fotos desde diferentes puntos de vista del
objeto y juntandose mediante un software. No obstante, de esta
forma es mucho mas complicado generar un buen modelo 3D. Uno
de los trucos para poder realizar esta practica con éxito, es colocar
sobre el objeto real una serie de puntos (cuantos mas mejor) para
que el software los detecte y los coloque en la zona del espacio
correspondiente. La forma mas exitosa de realizar un escaner 3D

es mediante la fotogrametria, pero, con otro tipo de practica en la
que el modelo se introduce en una cabina rodeado por un nimero
elevado de camaras situadas a 360 grados alrededor de la piezay
que disparan de forma simultanea una fotografia con la iluminacién
correcta para la posterior traduccién digital.

Otro tipo de escaneado 3D lo encontramos en uno de los objetos
mas comunes que utilizamos en la actualidad, los Smartphone. No
todos son capaces de ello, solamente aquellos de ultima generacion
que se encuentran equipados con una tecnologia de deteccion facial
para su desbloqueo. Mediante una serie de sensores detecta la pro-
fundidad por puntos de aquello que tiene enfrente por lo que solo
es posible generar un escaneado mediante la cimara delantera de
nuestros terminales. Esta técnica la podemos llevar a cabo por me-
dio de una serie de aplicaciones de pago que nos ofrecen nuestras
tiendas de aplicaciones, pero, bajo mi punto de vista, es la estrategia
menos viable y exacta para generar nuestros objetos digitales.

Para esta primera parte del proceso escultdrico me desplacé hacia
la oficina de una empresa que se encarga de forma profesional a la
realizacion de escaneados y reproducciones en 3D. En esta oficina
realizaban escaneados de distintos tipos de piezas, desde personas a
partir de la realidad como era mi caso hasta maquetas de esculturas,
pasando por estatuas religiosas y conmemorativas. El escaner con
el que se realizaron los escaneados de las dos modelos que habia
elegido, era un hardware que en este caso era un tipo de escaner
llamado manual. Este tipo de escaneres generan la materia virtual
en un software a través de un dispositivo con deteccién de puntos
de profundidad mediante el reflejo de distintas intensidades de
parpadeo de luz que rebota contra el objeto que nos interesa digita-
lizar. Este objeto manual se conduce con la mano a través de toda la
superficie viendo en todo momento a tiempo real como se genera
la zona por la que estamos pasando en el programa mediante una
interfaz que nos muestra el positivo y el negativo de la pieza. En este
caso el escaner que se utilizo6 fue el siguiente. ..

La dificultad del escaneado de personas era bastante notable, ya



® EinScan Pro 2X

105. Escaner con el que realizamos es-
tos escaneados. (ESCANER 3D MULTI-
FUNCIONAL SHINING 3D EINSCAN
PRO 2X) Fuente: taine.es
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que, las prestaciones que otorga el escaner manual nos impiden
escasear con precision zonas oscuras como podria ser el pelo. En
este caso, al realizar mis “nadadoras”, pude sortear este impedimen-
to al realizar el escaneado con las modelos cubiertas con un gorro
de natacién, aunque de todas formas las zonas de las cejas y pesta-
fnas no se detectaban con claridad quedando no del todo perfectas
para su posterior retocado digital. Cada uno de los dos escaneados
fueron realizados dos veces por su dificultad a la sensibilidad del

movimiento.

102. Imagen tomada del monitor
mientras se escaneaba la primera
modelo.

Fotografia: Roberto Catala.

nov.12-07:43  Escaneo rapido manual

o}

103. Imagen tomada del monitor
mientras se escaneaba la segunda mo-
delo.

Fotografia: Roberto Catala.

104. Imagen tomada del monitor mientras se escaneaba la primera modelo,
podemos observar como se va construyendo la maya que genera la forma 3D por
el interior y el exterior.
Fotografia: Roberto Catala.
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7.2.3 Remodelado por Zbrush y reparacion de la malla.
Una vez realizados los escaneados nos encontramos con un archivo
digital de tipo .obj el cual podemos modificar en los distintos progra-
mas de 3D con los que podemos alterar la maya de puntos que forma
este tipo de archivo, los escaneados 3D se tuvieron que abrir en un
programa de modelado 3D llamado Zbrush, en mi opinién este era
el mas acertado por la cantidad de posibilidades de modificacion que
® me otorgaba aunque podemos usar otros programas como Blender
Z B RUSH 0 3D MAX studio, con Zbrush2 se pudo cerrar la maya que quedaba
abierta al finalizar el escaneado y poder remodelar zonas de escanea-
do dudoso como las cejas o algunas zonas de los ojos que no habian
106. Logotipo Zbrush (6.66). (1999). sido del todo detectadas por la interferencia de las pestafias. Estos
[Software propietario]. Pixologic. archivos fueron modificados hasta tres veces antes del siguiente pro-
ceso al observar en distintas ocasiones texturas extrafas en las zonas
de la piel y para poder vaciar el globo ocular antes de su impresién
para quedar esta zona liberada para su posterior introduccién de ojos
acrilicos. Por ultimo y antes de empezar la impresion tuve que doblar
la maya de poligonos que generaba el archivo para acotar su defi-
nicién y que de esta forma el archivo pudiera ser soportado por el

software de la impresora.

107. Logotipo Blender (3.1.0). (1996). [Sof-
tware GPL]. Fundacion Blender.

MAX

J‘%:—v
108. Logotipo 1.3D MAX studio (1.2). 109. Imagen tomada del monitor mientras procesaba la maya en Zbrush, para pre-
(1990). [Software propietario]. Auto- pararla antes de introducirla en el programa previo a la impresion 3D.

desk. Fotografia: Roberto Catala.
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7.2.4 Renderizados
En las siguientes imagenes podemos ver distintos renderizados de
los archivos .obj en su forma definitiva para su posterior impresion.

110. Renderizado en Zbrush del ar- 112.Renderizado en Zbrush del los archi- 113. Renderizado en Zbrush del los archivo

chivo obj. del primer escaneado. v obj. e los escaneados (vista frontal). obj. delos escaneados (vista 3/4 trasera).

111. Renderizado en Zbrush del ar- 114. Renderizado en Zbrush del los archivo 115. Renderizado en Zbrush del los archivo
chivo obj. del segundo escaneado. obj. delos escaneados (vista 3/4 delantera). obj. delos escaneados (vista 3/4 delantera).



117. Materal filamento PLA basic white.

119. Materal filamento ABS white.
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7.2.5 Impresion 3D

La impresion 3D es el arte de fusionar la ciencia de la tecnologia con
la ciencia de materiales, generando archivos digitales como objetos
tangibles, creando de forma mas rapida y con menos produccién
todo aquello que puedas imaginar.

De la misma manera que el escaneado 3D, también hay distintos ti-
pos de impresion 3D que podemos encontrar en la actualidad, estas
diferencias en las impresoras las podemos observar tanto en la forma
en la que trabajan como en el material que emplean para generar las
piezas fisicas que previamente vemos como un modelo 3D a través
de una pantalla.

Entre los distintos tipos de impresion encontramos la impresion por
FDM, la mas comun. Esta técnica consiste en el modelado de la pieza
por deposicion fundida, por lo que emplea una técnica aditiva. La
impresora va construyendo la forma a partir de fundir un filamento
que al encontrarse casi liquido se deposita sobre el mismo generando
las capas de lo que serd nuestro objeto tangible, se puede imprimir
con distintos tipos de filamentos de plastico termofusible.

El filamento mas comun es el llamado PLA, este esta formado a par-
tir de componentes vegetales, biodegradables y obteniéndose del
almidon de la glucosa del maiz que al fundirse y volverse a endu-
recer genera una gran robustez sin demostrar nada de flexibilidad
aparente .Lo podemos encontrar en todo tipo de colores siendo uno
de los materiales mas baratos en la impresion 3D, su temperatura de
fundicién ronda los 205° en el momento en que este es depositado
mediante el extrusor.

Otro tipo de filamento de los mas comunes es el flexiprint. Se usa
de la misma manera que el PLA pero su resultado genera una fle-
xibilidad completa en las piezas. El siguiente filamento es el PTEG
este material es muy parecido a lo que conocemos como pléstico de
envases comun siendo un punto intermedio en la flexibilidad entre
el PLA y el flexiprint. En el tope del material mas duro encontramos
el ABS o ABS plus siendo este el mas resistente de todos por lo que
su pos procesado es excesivamente dificil para piezas escultoricas,
la diferencia entre las dos modalidades de filamento se genera entre
mas dureza que nos ofrece el ABS y mas durabilidad en el ABSplus.
Por ultimo, encontramos uno de los filamentos mas extrafos es el
llamado WOOD, que genera una copia exacta, tanto, en la consis-
tencia como en olor a lo que conocemos cominmente como madera
natural. Existen muchos mas tipos de filamentos y cada poco tiempo
se fabrican nuevos por lo que he recogido a grandes rasgos los prin-
cipales y los mas usados para todo tipo de impresiones.

Estas impresoras son capaces de generar grandes resultados en cuan-
to a resolucion, aunque siempre se aprecian las capas de impresion



120. Materal filamento WOOD.
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necesitando en algunas ocasiones un trabajo extenso de post proce-
sado. Encontramos impresoras que imprimen en distintos tamafios
siendo posible también imprimir piezas de mayor tamafo que la im-
presora mediante la segmentacion y el acople preciso de los compo-
nentes que la conforman.

Otra técnica de impresion de las mas comunes es la llamada SLA/
DLP, este tipo de impresoras se caracterizan por emplear la resina
liquida como base para sus impresiones, encontramos distintos tipos
de resinas las cuales son curadas mediante luz ultravioleta, cada tipo
de resina se suele usar para un fin, entre ellas podemos encontrar
desde resinas aptas para protesis dentales hasta resinas que son ca-
paces de fundirse para joyeria. Esta resina se va curando capa a capa
mediante el paso de la luz ultravioleta a través de una pantalla, la
pantalla que encontramos en la superficie va reflejando capa a capa
sobre la plataforma superior donde se generard la pieza, mientras esta
plataforma se levanta al mismo tiempo que se proyecta cada capa
previamente generada a partir del procesado de un archivo digital
mediante el software de la impresora. Las capas que se generan de
resina curada son mucho mas finas que las de plastico termofusible ya que la
pantalla que proyecta la luz es de alta resolucion, por lo que la diferencia entre
capa y capa es practicamente nula. Asi de esta forma obtenemos un resultado
con mayor definicién dejando la superficie totalmente perfecta. Estas impre-
soras cuentan con un complemento el cual, acaba de curar la resina, mediante
un limpiado ultrasénico de alcohol isopropilico, que acaba de pulir las mini-
mas imperfecciones que quedan después de la impresion y acaba de endurecer
por completo las piezas.

121. Impresién 3D (SLA/DLP) . En la imagen vemos 122. Resina de fotopoli-
el modelo de impresora: Continuous Liquid Interface mero rapido para
Production impresion 3D.



123. Impresora 3D FDM que usaria para
imprimir mis piezas. (Parte de la impresora
“cama’. Fotografia: Vir Ruiz.

124. Impresora 3D FDM que usaria para im-
primir mis piezas. (Parte de la impresora “bo-
bina con filamento PLA basic y electrénica”).
Fotografia: Roberto Catala.
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En general, estas dos son las técnicas de impresion 3D que actual
mente podemos encontrar entre las mas usadas. Las diferencias en-
tre ellas son muy notables, siendo cada una de estas mas adecuada
para algunas cosas que para otras. En comun entre ellas encontra-
mos que, en el momento de la configuracién del documento digital
previa a su introduccion en la impresora, podemos elegir dentro de
cierto rango cuantas horas de impresion, la cantidad de relleno y
cuantos soportes tendra la pieza, estos parametros deciden en los dos
tipos de impresion la calidad final de la pieza pudiendo notar muchas
diferencias. Cuanto mas tiempo de impresion, mayor calidad en la
superficie, aunque depende de piezas en ocasiones hay que adaptar
un tiempo intermedio para no sufrir desfases. Cuanto mas relleno,
una mayor resistencia en el objeto acabado. Y cuantos mas soportes
obtenemos una mayor precision en el agarre de las piezas mientras se
construyen en ciertos angulos de desfase de la zona horizontal.

Una vez pude valorar todos estos aspectos comentados anteriormen-
te, decidi que la impresion de mis piezas fuera a partir de impresion
por FDM, lo elegi con esto por diversos aspectos, principalmente per
el tamano, una impresora de resina no podria materializar unas piezas
de tamafio humano y si fuera asi mediante segmentacion seria muy
complicado cubrir tiempos sumandole a esto el alto coste de estas
impresiones con resina, por lo tanto la impresion con filamento cum-
plia todas las caracteristicas que necesitaba, en mi caso iba a usar una
impresora la cual es capaz de imprimir piezas de 150X100X120cm,
esta impresora seria capaz de imprimirme las piezas solo en dos par-
tes para de esta manera solo tener que arreglar una junta.

125. Impresora 3D FDM que usaria para imprimir mis piezas. (Par-
te de la impresora “extrusor y cabezal”). Fotografia: Vir Ruiz.
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7.2.5.1 Preparacion de los archivos

Antes de poner el archivo en marcha en la impresora lo visuali-
cé desde un software llamado Ultimaker cura4, el cual prepara el
archivo para ser impreso, en la interfaz de este programa se puede
decidir en qué parte vamos a cortar cada pieza para que la junta
estuviera por las zonas mas faciles de reparacion posible, pero,
también nos aporta la capacidad de modificar los datos de impre-
sién, decidiendo la altura de capa que necesitariamos, la cantidad
de relleno de cada pieza y los soportes que serian convenientes para
que la pieza fuera totalmente estable en el proceso de impresion.
Cuando todo esto estaba configurado, el programa nos facilit6 los
126. Logotipo Ultimaker Cura (4.0).  datos de cuanto material iba a usarse en cada impresién y cuanto
(2017). [Software LGPLv3]. Ultimaker. tiempo tardaria en completarse cada una de las piezas.
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7.2.5.2 Proceso de impresion

El proceso de impresion es una de las partes mas
complejas de este proyecto, ya que, en cualquier
momento puede fallar cualquier aspecto que in-
terviene en la accién, es decir, son muchos los
factores que se suman para generar la pieza de
forma tangible.

La primera vez que observamos un proceso de
impresion podemos decir que es algo magico, ya
que, es dificil de entender como algo que obser-
vamos de forma digital, después de cierto tiempo
aparece fisicamente frente a nuestros ojos, pero,
para esto, hay que recorrer un proceso de confi-
guracion de la mdquina en relacion al material y
la pieza que imprimimos.

En primer, lugar debimos de colocar nuestro ar-
chivo .obj post configurado en el software que
mencionaba anteriormente llamado Ultimaker
Cura, en una memoria extraible, esta memoria la
introducimos en la impresora y a partir de este
momento solo tuvimos que configurar desde la
pequefia pantalla de control que nos otorga la
maquina.

Antes de empezar a imprimir empezamos a ca-
librar la cama donde el extrusor junto al fusor
depositaran el material, justo antes de empezar
la calibracién debimos de asegurarnos que la bo-
quilla esta completamente limpia ya que si tuviera
algun resto del material anterior con el que he-
mos imprimido la calibracién no seria del todo
exacta. En este momento, le dimos a la impresora
la orden de que acerque la boquilla a la cama, en
concreto a una esquina y deberia de poder pasar
entre la boquilla y la cama un papel sin que rozara
con la parte inferior de la boquilla. Ahora empe-
zarfamos a configurar de forma manual hasta que
al pasar el papel entre estas dos partes notaramos
una suave fricciéon entre la boquilla y la cama.
Este proceso lo repetimos en las cuatro esquinas
para que este completamente alineada en todos
los puntos la cama. Una vez hayamos completa-
do este paso, le ordenamos a la maquina desde su
pantalla de comando, que ella misma compruebe
si la calibracion ha sido completada con éxito, si
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esto no es asi tendremos que volver a repetir el
proceso anterior en las 4 esquinas, hasta que la
propia impresora nos verifique su acertada cali-
bracién.

Cuando completamos la etapa anterior, pusimos
una especie de adhesivo en spray no muy potente
sobre la cama, ya que este haria que nuestra pieza
se imprimiera con éxito, para ello la primera capa
tenia que adherirse a la cama para que la pieza no
se moviese en ningn punto de la impresiéon. En
nuestro, caso usamos una especie de laca para su
adhesion ya que se trataba de una impresora de
Gran tamano, pero en la mayoria de las impreso-
ras comunes y comerciales que encontramos ac-
tualmente, van equipadas con una cama calienta
la cual al depositar la primera capa de material
se queda medio fundida con la cama obteniendo
el mismo resultado y pudiendo despegar la pieza
cuando se acaba la impresion por el enfriamiento
de la cama.

129. Inicio de impresién de la primera parte de la primera
pieza. Fotografia: Vir Ruiz.

En la mayoria de los casos las impresiones 3D no
suelen salir a la primera vez que lo intentas con
cada pieza y en mi experiencia pude comprobar
que esto es verdad. Las primeras dos veces que
intentamos imprimir la mitad frontal de la pieza
1, no conseguimos resultado, ya que, nuestra im-
presora solo era capaz de soportar una pérdida de
corriente para poder retomar la pieza desde don-
de habia quedado, y en este momento por situa-



130. Primero de los 3 errores de la parte frontal de la prime-
ra pieza. Fotografia: Vir Ruiz.

ciones climaticas, en estas dos pruebas la maqui-
na no fue capaz de realizar mas que las primeras
3 capas de apoyo antes de empezar a construir la
forma, por la pérdida de electricidad en multiples
ocasiones.

Al tercer intento conseguimos imprimir de una
pieza el frontal de la pieza 1, entonces introdu-
cimos en la impresora el archivo que correspon-
dia a la parte trasera de esta misma pieza, el cual
conseguimos imprimirlo al cuarto intento por el
motivo anterior, esta segunda parte era mas com-
plicada ya que en dos zonas importantes contaba
con diversos soportes.

Para imprimir la segunda pieza sufrimos muchos
mas problemas. Deducimos, que la impresora,
habia sufrido demasiado en la pieza anterior,
por lo que al imprimir esta pieza, las correas que
mueven el extrusor en los ejes Zy Y se dafiaba a
las pocas horas de impresion. Este problema sur-
gia por el gran tamaio de la impresora, ya que, al
tensar estas correas tan finas en una longitud tan
extensa acababan retorciéndose sobre ellas mis-
mas en cada ocasion.

Primero imprimimos la parte trasera de la pieza
2 la cual conseguimos materializar con éxito al
tercer intento, por contra cuando empezamos a
imprimir la parte delantera realizamos 7 intentos,
con 1 cambio de correas en cada uno de ellos, lle-
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131. Errores 1,2,3,4,5,6 de la impresién de la parte frontal
de la pieza 2. Fotografia: Roberto Catala.

gando a equipar la maquina con correas de acero
reforzado que en alguna ocasién también cedian,
el problema surgia mas o menos cuando la pieza
completaba las 12 horas de impresioén ya que al
destensarse las correas el extrusor tocaba la pieza
y la novia, entonces seguia construyendo desde
donde se habia quedado en otra posicion.

Finalmente en el séptimo intento decidimos dejar
que acabara de imprimir la pieza y mas tarde en el
post procesado recolocaremos esta zona movida
en su posicion correcta, concluyendo de esta ma-
nera el proceso de impresion que oscild entre el
25 de marzo de 2022 hasta el 5 de mayo de 2022,
estando mas de un mes encendida la maquina
descansando solo entre la reconexion de esta misma.
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Imagenes del Proceso de impresion

132. Proceso de impresion parte trasera de la pieza 1. 135. Frontal de la pieza 2 finalizado de impresion.
Fotografia: Vir Ruiz. Fotografia: Vir Ruiz.

133. Proceso de impresion parte trasera de la pieza . 136. Las tres partes que forman la pieza 2 impresas.
Fotografia: Vir Ruiz. Fotografia: Vir Ruiz.

134. Rostro de la pieza 1 al momento de salir de la impresora. ~ 137. Rostro de la pieza 1 al momento de salir de la impresora.
Fotografia: Vir Ruiz. Fotografia: Vir Ruiz.
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138. Proceso de remodelado de parpados con

dremel, posterior a su opertura con bola de
metal incandescente. Fotografia: Vir Ruiz.

139. Rostro de la pieza 2 con los ojos vacios.
Fotografia: Vir Ruiz.

140. Proceso de remodelado de la pieza 1 con
radial y disco milhojas .Fotografia: Vir Ruiz.
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7.2.6 Pos procesado de las piezas

En el caso de la pieza 1, una vez impresa, la encontramos dividida
en dos partes pero en la ultima impresion de la pieza 2, a causa del
desfalque de mitad de impresion, nos obligamos a dividir la pieza en
3 partes. Esto, de alguna manera, nos generaba una mayor dificultad
en el proceso de post-procesado.

Primero, despegamos cada pieza de la cama de impresion con la ayu-
da de unas espatulas, después eliminamos los soportes que la ma-
quina habia colocado por necesidad en algunas zonas, para poder
imprimir en algunos angulos que superan el plano vertical, mas tar-
de, vaciamos el relleno que habia generado la impresora en el interior
para soportar la superficie, para esto abrimos mediante una radial
con el disco de corte para abrirnos paso por el plano de contacto que
se genera con la cama de impresion, en este momento, con la ayuda
de unas tenazas vaciamos los rellenos antes de juntar las dos partes,
de esta forma las piezas quedaran huecas y podremos entrar por la
parte inferior para colocar los ojos de resina acrilica en el interior
en pasos posteriores. En este momento, soldamos una bola de metal
de 25mm a una varilla de hierro para poder calentar esta bola con
el soplete y introducirla en la zona del globo ocular, abriendo con
el diametro correcto los ojos de la parte interior, para terminar este
paso, generamos una cama de masilla epoxi para acoplar los ojos mas
tarde a la perfeccion y dejar la junta perfecta y endurecida para evitar
modificaciones en la forma.

Con las juntas de los globos oculares completamente acabadas, me
dispuse a modificar los ojos de resina acrilica que habia adquirido
con la medida exacta del didmetro ocular y el color de iris de las mo-
delos, estos ojos los equipé con unas venas artificiales, estas, las habia
adquirido a partir de separar una resina formada por estas venas y
polvo que usan los dentistas para realizar protesis de encias.
Volviendo a las dos piezas, para juntar las dos partes en el caso de la
pieza 1 y las 3 partes en el caso de la 2, calentamos algunos puntos
para asegurar la superficie y una vez la pieza estaba pegada empecé
a generar la junta de las dos piezas calentando el filamento PLA de
forma manual mediante una resistencia para sellar las dos partes por
completo. Durante este proceso, en distintas ocasiones, fuimos des-
gastando las lineas de impresion que vemos en la superficie con un
disco de desgaste, la radial y con una Dremel con las distintas pun-
tas convenientes para remodelar la forma y dejarla lo mas uniforme
posible, este método también nos sirvié para igualar las juntas hasta
hacerlas desaparecer casi por completo.
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Imagenes del Proceso de pos procesado

= = cia Ltk n
141. Interior de la pieza 1 con cama de masilla epoxi y ojos  144. Proceso de remodelado de la pieza 1 con radial y disco
de resina puestos para adaptar su forma. milhojas.Fotografia: Vir Ruiz.

Fotografia: Vir Ruiz.

142. Rostro pieza 1 con los ojos puestos. 145. Introduccion de los ojos en el interior de la pieza 1.
Fotografia: Vir Ruiz. Fotografia: Vir Ruiz.

143. Remodelado de los lagrimales del rostro de la pieza 1. 146. Preparacion de la pieza 1 para realizar la junta entre
Fotografia: Vir Ruiz. las dos partes.
Fotografia: Vir Ruiz.



147 Primera capa de acabado de superficie
de la pieza 2, pintura plastica y gotelé a par-
tes iguales. Fotografia: Roberto Catala.

148.Proceso de lija posterior a la repara-
cién de fallos de la capa 1 con masilla espe-
cial para juntas. Fotografia: Vir Ruiz.

149. Las dos piezas secando después de las
3 capas de pintura plastica y gotelé, mez-
clada cada una de ellas en proporciones
distintas .Fotografia: Roberto Catala.
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7.2.6.1 Acabado de la superficie

Con el proceso anterior completado, empezamos a tratar la superfi-
cie para su posterior pintado y acabado, este era uno de los pasos mas
importantes ya que tenfamos que generar unas capas uniformes y en
su justa medida, alrededor de la pieza, para no perder detalle.

La primera capa era esencial ya tenia que tenia que tener mayor aga-
rre con la superficie para poder sostener sin desprendimientos las
capas superiores, esta capa estaba formada, por la mezcla a partes
iguales, de gotelé puro y pintura plastica, a esta capa le otorgamos
un color para saber en que punto se encuentra cada pieza y para que
este resalte los fallos de la junta y de la superficie que en blanco no
vefamos, esta primera capa sera aplicada con pincel.

Cuando esta capa habia secado, empezamos a cubrir todos aquellos
fallos que velamos, tanto en la superficie general como en la jun-
ta. Estos los reparamos con masilla especial para juntas y la lijamos
mientras secaba junto a una lija fina con agua para que, al arrastrar
el material, cubriera las zonas de alrededor con mayor éxito. A con-
tinuacion, volvi a cubrir toda la pieza con la mezcla a partes iguales
de gotéele y pintura plastica con pincel, para poder dejarla uniforme
con algo mas de grosor. Una vez esta capa habia secado, por segunda
vez empecé a reparar de nuevo algunos fallos con masilla especial
para juntas dejando totalmente reparados todos aquellos fallos que
observabamos con mayor profundidad para que las capas posteriores
cubrieran toda la pieza de forma uniforme, antes de la siguiente capa
volvi a lijar todos estos parches con una lija fina y agua.

En este momento, era necesario realizar un puente de unién entre
la capa superficial actual de las piezas y las capas que conforman el
acabado final previo a su pintura, este puente de unién debia de ser
mas poroso que la primera capa, pero, con mas agarre que las capas
finales por lo que mezclamos por una parte gotéele puro con agua
y lo mezclamos a partes iguales con la mezcla anterior formada por
50% de gotéele y 50% de pintura plastica, de esta forma tendriamos
unas proporciones de 3 partes de gotéele por una de pintura plastica
en esta nueva mezcla. A esta capa también la aplicamos con pincel
para poder penetrar de forma notable por toda la superficie.

Al secar esta tercera capa ya nos dispusimos s a aplicar las capas fina-
les, formadas tinicamente por gotéele puro mezclado con agua hasta
conseguir una fluidez similar a la de pintura acrilica, esta capa, sera
aplicada con una pistola conectada a un compresor para generar una
capa regular. Realizamos una capa con bastante espesor de esta nue-
va mezcla y seguidamente realizaremos un lijado general bastante
exhaustivo de las dos piezas previas a seguir otorgandole espesor a la
pieza para cubrir por completo todos los posibles fallos y eliminar las
marcas del filamento de la impresion 3D.



Tristornus. Roberto Catala Nacher 99

Por ultimo, lijamos las dos piezas por completo con una lija circular
de 180, tras pasar esta lija repasamos toda la superficie con otra lija
de esponja con un grano casi imperceptible para poder eliminar to-
das las marcas de lija de la lija anterior.
El ultimo paso previo a la pintura fue la imprimacién de la pieza, ya
que el gotéele nos otorga un acabado poroso y absorbente, nuestra
imprimacion la obtendremos a partir de la mezcla de barniz brillo
sintético a un 70% y disolvente universal a un 30%, generando una
mezcla que depositamos a la pieza mediante pistola de aire y compre-
sor, dejando esta aislada y cubriendo todas las particulas porosas de
las capas anteriores, ademas, este tipo de imprimacién nos permite
usar cintas en los pasos posteriores de pintura para realizar reservas
150. Las dos piezas con todas las capas de  sin sufrir desprendimientos de la pintura al extraer la cinta.
gotelé puro acabadas. Llegados a este punto dejamos secar esta imprimacién alrededor de
Fotografia: Roberto Catala. .
. 3 horas para que se consolidara por completo y poder empezar con
;‘ . el proceso de pintura.

151.Proceso de lija general definitiva. Foto-
grafia: Vir Ruiz.

ol

A\, ¥
152. Pieza 1 acabada de lijar, preparada  153. Pieza 1 acabada de imprimar y prepa-  154. Pieza 2 acabada de imprimar y prepa-
para su imprimacion .Fotografia: Vir Ruiz.  rada para pintura. rada para pintura.
Fotografia: Roberto Catala. Fotografia: Roberto Catala.



155. Pieza 1 acabada de tono base
. Fotografia: Roberto Catala.

156. Primer proceso de fondeado en la pie-
za 2. Fotografia: Roberto Catala.
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7.2.6.2 Pintura

El proceso pictérico, conformaba el trabajo final de la superficie de
las esculturas. En este momento tenia claro que iba a pintar estas
piezas con pintura plastica satinada, esta pintura ya la habia usado
en trabajos anteriores y me generaba una cierta seguridad en su uso,
los beneficios de esta pintura son diversos, esta hecha a base de agua,
por lo que su dilucidén y mezcla es mas sencilla, ademas, esta, tiene
un coste econémico bastante moderado, por otra parte, esta pintura,
puede ser aplicada tanto a pincel como a pistola, por lo que la varie-
dad de registros que me otorgaba era bastante abierta.

Esta pintura, también tenia ciertos inconvenientes, uno de ellos, es su
extrema capacidad para oscurecer durante su proceso de secado, va-
riando completamente los tonos, desde su mezcla hasta su resultado
final, por lo que, en todo momento debia de tener en cuenta este as-
pecto, para ir traduciendo de forma instantanea, como seria el resul-
tado final de cada uno de los tonos que iba a emplear, en segundo y
ultimo lugar uno de los inconvenientes mas notables era la opacidad
de esta pintura, ya que para generar el aspecto de la piel hiperrealista
necesitaba generar capas de transparencias que se interpusieron unas
con otras, para conseguir este efecto descubri un producto llamado
veladura, este producto, estd aglutinado de la misma forma que la
pintura plastica y también se diluye al agua, por lo que, al mezclarlo
con la pintura plastica reduce su opacidad, generando una especie de
tinta acuarelable que al ser aplicada a pistola de forma pulverizada
todavia magnifica mds este efecto de transparencia por capas.

Para comenzar a encaminar la tonalidad de la pieza realicé la mezcla
de los dos colores base, uno para cada pieza. Estos tonos estarian ba-
sados en la tonalidad general que veia de las modelos a partir de ima-
genes, después, apliqué el color sobre los gorros, este tono fue elegido
para que forma un paralelismo con los tonos que mas tarde llevarian
en el vestuario. La primera capa de piel de cada pieza estaba confor-
mada con el tono que habia mezclado anteriormente, pintando dife-
rentes capas y sin mezclar, todavia, con la veladura para poder crear
una primera capa uniforme y opaca para cubrir por completo la capa
previa de imprimacién. Al realizar una imprimacién muy cubriente
no tuve que insistir mucho en la primera capa ya que rdpidamente
quedo6 completamente cubierta de color base.

Entre las capas me permitia dejar que secara por completo la super-
ficie, para evitar goteos o malos agarres de las superficies superiores,
una vez la pieza estaba de color base, volvi a la mesa de mezclas para
empezar a extraer tonos de aquella mezcla de base que habia hecho,
en mas cantidad ,a partir de cada uno de los tonos de piel general de
cada pieza, saqué 3 tonos mas, un oscuro que actuaria como fondea-
do, uno mas claro que serviria de iluminacién y un tono de piel mas



rosado para poder entonar zonas como las manos
o algunas partes de la piel que son mas rojizas,
estas zonas, suelen coincidir con las partes don-
de los huesos tocan mas directamente con la piel.
Una vez tuve las mezclas preparadas, me dispuse
a aplicarlas sobre las piezas, el color base y estas
capas estarian pintadas mediante pistola de aero-
grafia para poder realizar unos degradados mas
limpios: Primero apliqué los fondos con el tono
mas oscuro; este fondo dibujaria todas las partes
mas profundas de la pieza generando mayor con-
traste y magnificando de alguna forma el mode-
lado. Después, me dispuse a aplicar el tono mas
claro para realizar una especie de iluminacion
semi-cenital que otorgaria mayor naturalidad a la
piel y por ultimo, aplique el tono mas rosado en
las zonas donde mas se notaban los huesos como
los codos, claviculas, etc.

El siguiente paso era otorgar cierta texturizacion
a la superficie de la piel. Para esto, opté por un

157. Primera capa de goteado con rojo. Fotografia: Roberto
Catala.
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sistema de goteo aleatorio por toda la pieza, para
este goteo realicé 4 mezclas las cuales se aplica-
rian con cierto orden, la primera en aplicarse era
la mezcla de 20% de pintura pléstica rojo base y
80% de veladura, la segunda estaba formada por
20% de pintura plastica azul cian y 80% de vela-
dora, la tercera era la mezcla de 20% pintura plas-
tica amarillo cadmio y 80% de veladora y por ul-
timo una mezcla de 20% pintura plastica marrén
entonado por mi con 80% de veladora, todas es-
tas mezclas se aplicaban por el orden anterior una
encima de otra mediante el goteo del salpiqueado
de un pincel de cerdas largas y semiduras, crean-
do un efecto de texturizacion uniforme similar
a la porosidad de la piel y otorgandole mayores
contrastes tonales a esta.

158. Primera capa de goteado con rojo (detalle). Fotografia:
Roberto Catala.
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159. Pieza 2 con todas las capas de goteado. Fotografia: Ro-
berto Catala.

La textura anterior era correcta, pero en este
punto quedaba demasiado exagerada y muy
poco natural, por lo que, volvi a la mezcla de co-
lor base de cada pieza y la mezcle a partes iguales
con veladura, de esta forma dejaria en planos
inferiores la textura generando capas de trans-
parencia, para aplicar esta capa de base semi
transparente configuré la pistola de aerografia
de forma que expulsaba la pintura con un ligero
goteado que quedaba marcado en la pieza dejan-
do el goteado de colores primario en el fondo y
unificando todo con una suavidad prudente.
Antes de continuar los siguientes pasos nece-
sitaba sellar todo el proceso pictorico hasta el
momento, por lo que, cubri por completo cada
pieza con una fina pero homogénea capa de
barniz brillo sintético, reducido con un 25% de
disolvente universal de la mezcla total, esta capa
la degé secar durante unas 20 horas aproximada-
mente para poder continuar pintando encima.
En este punto del proceso senti la necesidad de
reforzar los fondos. Daban una sensacion de

160. Pieza 2 con todas las capas de goteado (detalle). Foto-
grafia: Roberto Catala.

artificialidad, por lo que, me dispuse a realizar
una variacién de cada uno de los tonos de fondo
de cada pieza, este tono lo conduje hacia una
temperatura mas calida mediante la aportacion
de carmin, alo cual le afnadi una muy pequena
cantidad de negro para agrisar el tono general, el
color que result6 era mas oscuro que el anterior.
Lo tanto lo apliqué sobre las zonas mas internas
de la pieza con especial cuidado para no tapar el
trabajo anterior. Al haber sellado previamente
las capas anteriores con la mezcla de barniz y
disolvente se empez6 a magnificar la sensacion
de transparencias.

Para seguir con el proceso volvi a depositar el
tono claro de cada pieza en aquellas zonas de
luz que habian quedado ensombrecidas por la
superposicion de capas tonales, por tltimo, en
este paso intermedio del proceso pictdrico, me
decidi a magnificar las zonas mas rojizas de la
piel, pero, en este momento, no me refiero a los
fondos, sino todas aquellas zonas caracteristicas
por su tonalidad acartonada que encontramos en



161.Proceso de pintura a pincel con mayor
variedad tonal pieza 1. Fotografia: Roberto
Catala.

Y

162.Proceso de pintura a pincel con mayor
variedad tonal pieza 2. Fotografia: Roberto
Catala.

163.Proceso de pintura definitivo pieza 1.
Fotografia: Roberto Catala.
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un cuerpo humano; para volver a unificar la pieza antes de dejarla
acabada de aerografia, volvi a pintar toda la pieza con el color base,
pero en este momento a una cantidad de 25% de pintura plastica y
75% de veladura siendo este paso practicamente transparente.

De nuevo volvi a sellar las dos piezas con la mezcla de barniz brillo
sintético y disolvente universal y volvi a dejar secar unas 20 horas.
En este momento, las piezas, necesitaban una mayor variacion to-
nal, es decir, empezar a reducir el tamafo de las zonas de color para
otorgarle una mayor naturalidad al proyecto, empecé centrandome
en las manos y las caras y a partir de este punto, todos los tonos los
aplicaria a pincel, para cada pieza, introduje en la paleta las mezclas
que habia usado anteriormente, pero, también introduce los colores
primarios y el verde esmeralda. Decidi prescindir del blanco en este
punto para solo poder aclarar las mezclas con el tono de piel mas
claro o al fundir cada color con la veladura ya que antes de aplicar
cada tono de la paleta lo diluia con veladura y con agua para poder
degradar con otro pincel semi- mojado, dejando practicamente
impredecible cada pincelada.

Con los distintos tonos fui dibujando de alguna manera los rasgos
de las piezas, como las zonas que construyen la drbita de los ojos,
las comisuras de las aletas de la nariz y los labios, en general, cons-
truyendo mediante tonos de color, la forma de cada rasgo, incluso,
dibujando de forma sutil una especie de venas con un tono esme-
ralda muy diluido con veladura. Esta manera de pintar la apliqué de
forma mas sencilla al resto del cuerpo hasta quedar contento con el
resultado.

Para finalizar este proceso, una vez estuvo practicamente comple-
tado, por tercera vez volvi a cubrir las piezas por completo con otra
capa de barniz brillo sintético y disolvente universal para fijar por
completo el proceso completo de pintura y otorgarle el semi-brillo
caracteristico de la piel.



7.2.6.3 Ojos y vello facial y capilar

Cuando las piezas se encontraban practicamen-
te acabadas de pintura, me decidi a introducir
los ojos por la parte inferior, estos eran de resina
acrilica y encajaban a la perfeccidn, ya que, antes
habiamos preparado una cama de masilla epoxi,
generando como una especie de molde para su
adaptacion, para pegarlos en el interior usé pe-
gamento de contacto rapido y al estar acabados
de colocar, volvi a repintar algunas zonas de las
piezas al ver el contraste que se generaba con el
tono oscuro de la pupila y el iris. En este mo-
mento inclui la cuarta capa de barniz brillo con
disolvente para unificar todos aquellos cambios
que habia sufrido la zona de la piel y sobre todo
los lagrimales de los ojos. El siguiente punto que
tenfamos que tratar era la aplicacion de pestanas,
cejas y algunas zonas de pelo que se escapan de
forma natural por debajo de un gorro de nata-
cién después de puesto. Primero, le colocamos las
pestafias a la pieza, estas, eran pestafias postizas

164.Inicio del proceso de colocacion de vello pieza 1. Foto-
grafia: Roberto Catala.
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y una vez estuvo colocada la linea general relle-
namos algunas zonas con pestafas de pelo a pelo
para otorgarle una mayor naturalidad al conjun-
to. Mas tarde, habia que construir la zona de las
cejas, para esto delineé de forma muy sutil el es-
pacio que ocupaban y rellene esta zona con pin-
tura acrilica aplicandola con una densidad casi de
acuarela para posteriormente colocar por franjas
de pelo natural, de las propias modelos, el pelo
pegado encima de la pieza con pequenas cantida-
des de pegamento de contacto rapido. Con toda
la zona cubierta redibujé las cejas con la ayuda
de unas pinzas de depilacion y unas tijeras de pe-
luqueria, por ultimo, cepillé el pelo de las mode-
los que me habia dado y lo separé por mechones,
para, de esta manera, poderlo pegar con pega-
mento de contacto en la zona donde se separa la
cara del gorro de natacion, repartiendo de forma
calculada pero con una sensacion de aleatoriedad
natural.

165. Pieza 2 en medio del proceso de colocacion de vello.
Fotografia: Roberto Catala.
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166. Prueba de vestuario sin fijarlo a las piezas de forma
definitiva. Fotografia: Roberto Catala.

7.2.6.4 Indumentaria y complementos

Con las piezas totalmente acabadas empecé a gene-
rarse una mayor sensacion de realidad mediante los
complementos, estos, eran una parte fundamental
de la obra ya que contextualizarian y completarian
las esculturas en el ambito de la hiperrealidad.

Los primeros complementos que tuve en cuenta fue-
ron la ropa, que en este caso desde el principio sabia
que iba a vestirse con trajes de bafo elegidos por las
propias modelos, pero, bajo mi demanda de que es-
tuvieran sus estampados basados, de alguna manera,
en los afos 80, tanto en los colores como en el propio
dibujo que formaba la tela. La eleccién de estos su-
puso la decision de la pintura de los gorros de bafio y
por supuesto de las ufias que irfan a conjunto; como
detalle, inclui dos titulos creados con vinilo blanco
micro perforado con el nombre de la exposicion.

Tristornus. Roberto Catala Nacher

105

B ) RN
167. Pintura de ufas a conjunto del vestuario.
Fotografia: Roberto Catala.

Acoplar los trajes de bafio a las piezas fue una ta-
rea bastante costosa, ya que, habia que descoser
algunas zonas para poder introducirlos de forma
que dieran una sensacion de naturalidad incluso
en los pliegues de piel de las esculturas, en algu-
nas zonas esta tela la pegué con cola termofusible
a la propia pieza, mientras que, las partes que ha-
bia descosido las pegaba sobre la propia tela para
generar una especie de costura.

Por ultimo, quise completar las piezas con unos
pendientes en las orejas de tono dorado viejo y
con poniéndolos como una especie de conjunto
para cada una.
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Imagenes de las piezas acabadas.

168. Pieza 1 (desnuda). 169. Pieza 2 (desnuda).
Fotografia: Vir Ruiz. Fotografia: Vir Ruiz.

170. Pieza 1 (desnuda). 171. Pieza 2 (desnuda).
Fotografia: Vir Ruiz. Fotografia: Vir Ruiz.
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Imagenes de las piezas acabadas.

172. Pieza 1. 174. Pieza 2.
Fotografia: Vir Ruiz. Fotografia: Vir Ruiz.

173. Piezas 1y 2. 175. Piezas 1y 2.
Fotografia: Vir Ruiz. Fotografia: Vir Ruiz.



176. Ejemplo de postales de zonas tu-
risticas de playa.
Fuente: alany.

177. Ejemplo fotografia tomada junto a
la fotografa, que usaria mas tarde para
realizar mis postales.

Paseo maritimo de cullera, agosto 2021.
Fotografia: Vir Ruiz.

178. Ejemplo fotografia tomada junto a
la fotografa, que usaria mas tarde para
realizar mis postales.

Paseo maritimo de cullera, agosto 2021.
Fotografia: Vir Ruiz.
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7.3 Postales

Su origen no esta claro del todo, sin embargo, la mayoria de los es-
tudios coinciden en que las primeras tarjetas postales aparecieron
sobre el aflo 1865, cuando al Consejero Postal del reino de Prusia se
le ocurrié la idea de enviar correspondencia que no necesitara un
sobre.

Actualmente podemos ver como las postales mas comunes son las
que se venden en tiendas de suvenires de las zonas turisticas, estas
postales estan formadas por una foto o dibujo de gran calidad de la
zona turistica, estas imagenes estan retocadas de una forma exagera-
da para otorgarles mayor vistosidad a la zona.

De esta manera, me dispongo a realizar una especie de “anti- pos-
tales” configuradas con fotografias que muestran de forma cruda la
realidad del turismo y retocadas de forma hiperbdlica satirizando
aun mas si cabe cada escena. Estas imagenes las tomé junto a una
fotoégrafa profesional en el mes de agosto del ano 2021, justo antes de
empezar todo el proceso de este trabajo de final de master.

En las imagenes podemos encontrar una realidad palpable entre los
turistas siendo estas justo al contrario que las imagenes de las pobla-
ciones turisticas muestran en sus postales. La intencion era intervenir
estas imagenes con pintura, saturando los colores y asi satirizando las
escenas contrastandolas de forma exacerbada como observamos en
la edicién digital de las postales comunes.

179. Ejemplo fotografia tomada junto a la fotdgrafa, que usaria mas tarde para
realizar mis postales.

Paseo maritimo de cullera, agosto 2021.

Fotografia: Vir Ruiz.



La Pajarita

FOTO
TRANSFER

auxiliones
Para transtenr imagenes

)
*r traslenre immagini

180. Foto transfer La Pajarita.

- ! -
!

181. POSCA, marcadores de pintura a base
de agua.

182. Barniz brillo sintético. (TI-
TAN)
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7.3.1 Proceso de creacion

Toda la linea que configura la coleccién de postales la podemos
dividir en 3 tipos:

Las primeras de tamafio comun y realizadas mediante transferencia
fotografica, las dos siguientes de tamafio hiperbolizado postales las
cuales la hiperbolizarian mediante el aumento de tamafio 50X70cm
y por tltimo otra linea de tamafio comun impresas sobre papel

de color, todas ellas las realizamos con los siguientes materiales y
proceso:

MATERIALES:

1. Imprimir las imagenes elegidas en papel normal o fino con una
impresora laser. Aplicar el producto Foto Transfer con un pincel
suave y repartelo uniformemente y de forma generosa. Coloca
la imagen sobre el objeto, presiona suavemente para que que-
de bien pegada y deja secar bien. Una vez hayas retirado todos
los restos de papel y la imagen esté seca, fija y protege la ima-
gen afadiendo una capa de Barniz Ultramate o el propio Foto
Transfer

2. Papel con algo de textura de 300 gramos para que sea capaz de
resistir el agua para eliminar el papel de la transferencia
POSCA, marcadores de pintura a base de agua
Acabado de las postales, aplicar de forma generosa sobre la ulti-
ma capa de fototransfer para generar un brillo cristalino sobre el

papel.

i paes

e fr(//u/ “:, sajans pamsava o oo s DOUEORGREEEE) ) -
N 183. Primera prueba a scala de postal por traﬁsferenclla. N
10 Comp 37,08, Al oBUSEIC,HRO Mg Proceso, pero en el tamaiio de

70X50cm decidi magnificar dos de estas imagenes para hiperbolizar
todavia mads la sensacion de anti-postal. Para esto mediante Photos-



184. Impresiones con el producto sobre el
papel donde Ivan a ser transferidas. la impresion.

Fotografia: Roberto Catala. 2022

hop, dividi la imagen justo en el tamafio que ne-
cesitaba para que mediante formatos A4 poder
construir con la transferencia el tamano final.
Las siguientes postales de tamafio comun que
realicé formando otra linea y eligiendo otras
imagenes del archivo que realicé en agosto de
2021 fueron impresas directamente sobre papel
de color y de esta forma, ya sufrian un cambio
notable de la imagen principal, seguidamente
volvi a pintar algunos elementos con los rotula-
dores mosca y en este caso llamaban aun mas la
atencion ya que el contraste era mayor al estar la
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foto casi al completo contaminada con el color
del papel, por tltimo y para otorgarle un acaba-
do parecido a otros tipos de postales que pode-
mos comprar las plastifiqué ddandoles un brillo
de la misma forma que habia hecho con las otras
postales mediante el barniz sintético.

185. Proceso de eliminacién del papel de  186. Proceso de dibujo y barnizado.

Fotografia: Roberto Catala. 2022

Fotografia: Roberto Catala. 2022
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Resultado final postales.

187. Primera tanda de postales de tamafio comtin terminada. 188. Segunda tanda de postales de tamafio comtin terminada.
Fotografia: Roberto Catala. 2022 Fotografia: Roberto Catala. 2022

i - ; i = -
189. ” Anti-postal N°1 " Roberto Catala Nacher. Tranferen- ~ 190. ~ Anti-postal N°2 ” Roberto Catala Nacher. Tranferen-
cia fotografica/acrilico (70X50 cm) 2022 cia fotografica/acrilico (70X50 cm) 2022

B

191. Postales de tamafo comun instaladas en un postalero. 192. Postales de tamafio comun instaladas en un postalero
Fotografia: Roberto Catala. 2022 (detalle). Fotografia: Roberto Catala. 2022




193. Logotipo Adobe InDesign (CC
2021 (16.1.0.020)). (1999). [Software
propietario]. Adobe Systems.

194. Logotipo Adobe Photoshop (2022
(23.3.21)). (1990). [Software comer-
cial]. Adobe Systems Incorporated.
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8. DIFUSION DE LA EXPOSICION

La difusién de esta exposicion era una de las tareas mds importantes,
de nada sirve presentar algo que no pueda llegar a nadie, por lo tan-
to, uno de los principales objetivos era crear una imagen de disefio
grafico que encuadrara la exposicion y le diera una especie de sefia de
identidad o marca, esto mas tarde vendria seguido de difundir estos
disefos por redes sociales y de alguna manera intentar aparecer en
prensa para una mayor publicidad de la exposicion.

8.1 Diseiio grafico
Todos aquellos disefios que realizamos, lo hicimos a partir del pro-
grama Indesign. El primero de todos los que tuvimos que realizar fue
el de la banderola. Esto era a causa de tener que enviarla pronto a la
empresa que se encargaria de imprimirla para poder tenerla a tiempo
para la inauguracion de la exposicion, mas tarde a partir del disefio
de la banderola evolucionariamos el que serviria como cartel y el que
adaptarfamos también como hoja de sala.
La imagen general de la exposicion se componia a partir de una es-
pecie de mancha que en su interior albergaba un degradado de tonos
azules. Estos tonos, estaban extraidos, mediante la seleccion de color
de Photoshop, de todos los cuadros que se mostraban en la exposi-
cion, esta mancha es una alusion directa al mar, tanto por el color
azul, como por su aspecto de ola de mar que se adentra en nuestros
disefos, igual que lo hace el mar en la tierray como lo hace la tris-
teza que representamos en los turistas, ademas, el color azul, en la
mayoria de las culturas ha representado a lo largo de la historia senti-
mentalmente la tristeza, generando un paralelismo completo entre el
mar, el turismo, las obras de la exposicion y la tristeza.
El tema de las tipografias esta totalmente justificado por la busqueda
de una estética exclusiva al mezclar distintas de ellas en la palabra
que define el titulo de la exposicion.



Del 1 de juny al 27 de juny.

ristornus

Tristesa del llat. ristitia.
Turisme del llat, tornus.

1.f. La tristesa del turisme.

Roberto Catala

Comissari: Adrian Oliver
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195. Primera propuesta cartel.

Del 1 de juny al 27 de juny.

ristornus

Tristesa del lat ristita
sme (el

Del 1 de juny al 27 de juny.

Tristornus

Tristesa del llat. tristitia
Turisme del llat. tornus.

1. f. La tristesa del turisme.

Roberto Catala
Comissari: Adrian Oliver
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197. Tercera propuesta cartel.

Del 1 de juny al 27 de juny.

Tristornus

Tristesa del lla. tristitia.
Turisme del llat. tornus.

1. f Latristesa del turisme.

Roberto Catala
Comissari: Adrian Oliver
2 o & &

198. Cuarta propuesta cartel.
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8.1.1 Carteles, banderola y hoja de sala

De Il de juny al 27 de juny

a la Societat Coral El Micalet.

Tristornus

Tristesa del llat. tristitia.
Turisme del llat. tornus.

1. f. La tristesa del turisme.

Roberto Catala

Comissari: Adrian Oliver

Ornus 4 esa del turisme.

it. tristitia. 5 aE

t. cornus. Roberto Catala

~ 3 LS A
Comissari: Adrian Oliver

Tristornu

Tristesa del llat. tristitia.
Turisme del llat. tornus.

tesa del turisme. 1. f. La tristesa del turis

2 a2 N8
200. Mockap Cartel "TRISTORNUS".



Tristornus

Tristesa del llat. tristitia.
Turisme del llat. tornus.

1. f. La tristesa del turisme

Roberto Catala

Comissari: Adrian Oliver

De 'l de juny al 27 de juny.

® & &

FRGUATATO€ B8LES RS D1 SANTCARES DE VALENCIA ELMICALET

202. Disefio banderola acabado.

Tristornus

Roberto Catala
Comissari: Adrian Oliver

‘Tristornus, és el fruit d'una vida plena sol i platja’ tan

dincomprensions. anyoles. Aixi

s principals

Arran de itocton d'un:

disconformitats amb aquest estil de

pertanyer

sta llevantina de la turisme. Per tant, per tal de donar sentit i
mediterrania,

Tristornus. Roberto Catala Nacher 114

Tristornus

Tristesa del llat. tristitia.
Turisme del llat. cornus.

1. f. La tristesa del turisme

Roberto Catala

Comissari: Adrién Oliver

De ['1 de juny al 27 de juny.

e patit un sentiment
continu de tristor. Soc particip del
sentiment, no massa gojos, de les
persones que rebem a la meua localitat.

Tot agd ha generat en mi una gran
controvérsia i m'ha fet fer moltes

preguntes.

és el motiu de la meua

brela situacio del wrisme
perspectiva molt personal. A
causa daquest pensament, he investigat

una possible resposta coherent a totes les
meues inquietuds, he dissenyat una
proposta artistica trencadora. Aquesta
consisteix a una serie e pintures que

intenten recuperar lesséncia de la

identitat pictorica-costumista de les

platges valencianes. Acompanyat amb
quadres, he generat una hiperrealitat
virtual que mitjancant instruments de
retorica visual que conn

n
directament amb divel

experiencies
personals amb la generalitzacio del
turisme.

B~
204. Disefio hoja de sala
“TRISTORNUS".

203. Montaje banderola “"TRISTORNUS". Fotografia: Denise Bustos Nacher.



dia 10 a les 18:30h; el projecte A la llengua de Valéncia retra
homenatge a Joan Fuster, el 28 a les 19h. Aixi mateix, la societat
musical impulsara una nova campanya Fem barri. Aci tenim
llengua, amb la participacié i col-laboracié dels comergos locals i
dura a terme les audicions finals de la Escola de Musica Matilde
Salvador, d’ensenyaments no reglats, i el centre autoritzat Institut
Musical Giner. Per al mes de juliol, el Micalet dura a terme Cinema
a la Fresca, una iniciativa cultural que oferira en la plaga de Pilar.
Orfe6 Valéncia, turisme i Matilde Salvador

El Micalet acull I'exposicié 50 aniversari de I'Orfe6 Valéncia fins al
30 d ig—Ta proxima sera Tristornus, al turisme
assiu, de Roberto Catala, comissariada per Adrian Oliver i a
collaboraci6 de la Universitat Politécnica de Valéncia i la Facultat

de Belles arts de Sant Carles, que es podra visitar de I'1 al 27 de,
Per al me i a 10 de I'Institut

Valencia de Cultura, Matilde Salvador, una vida musical, en el qual
es retra homenatge a la compositora i pintora castellonenca en el
15¢ aniversari de la seua defuncié. En la mostra, que destacara la
seua vinculaci6 amb el Micalet, s'exposara material original
(partitures i pintures) aixi com les il-lustracions que Roman Sanchez
va fer per al llibre de Cristina Escriva que doéna titol a la mostra.

El Micalet, des de 1893

El Micalet, una societat musical fundada I'any 1893, va ser
declarada d’Utilitat Publica en 1978 i es configura com un espai de
referéncia per la seua important activitat educativa i cultural, aixi
com pel seu paper en larticulacié de la societat civil valenciana.
L'entitat, sense anim de lucre, compta amb la Escola de Musica
Matilde Salvador, d’ensenyaments no reglats, i el centre autoritzat
Institut  Musical Giner on s'imparteixen estudis oficials
d’Ensenyament Elemental i Professional.

Es membre de la Federacié de Societats Musicals de la Comunitat
Valenciana (FSMCV), un gran moviment associatiu al qual aporta

AA 8 llibertat.cat (&)

205. Noticia en prensa www.llibertat.cat

El cullerense Catala expone
en la Societat Coral el Micalet
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8.2 Prensa

Al contar con poca experiencia en el sector y no tener un nombre
conocido, es dificil poder acceder a la prensa para poder publicitar y
llegar a las personas de aquello que quieres comunicar, por lo que, el
comisa rio y yo nos dedicamos a intentar compartir con los medios
de comunicacién mas cercanos la noticia obteniendo respuesta de un
par de ellos. Enviamos la informacién de la Exposicién por correo
electrénico a :

20 minutos, Tele Valencia, Levante-EMV, A punt, Eldiario y periddi-
co 1"Expressio. De estos medios en los que nos pusimos en contacto
tuvimos la suerte de obtener respuesta y poder publicar informacioén
sobre la exposicion en Levante-EMV y en periddico 1° Expressio.
Estos medios se hicieron eco tanto en el medio fisico como en sus
plataformas digitales. También, aparecimos en dos publicaciones de
dos paginas webs, en unas noticias relacionadas con la sala donde
expondriamos, estas fueron, www.llibertat.cat y por otra parte en la
web de la confederacion espaiiola de sociedades musicales.

Aunque nuestro mayor objetivo era la difusion por redes sociales, en
estas contamos con la difusion de muchas personas cercanas a nues-
tros entornos y también, el apoyo de la propia sala de exposiciones,
la pagina de Instagram del Mdster en Produccion Artistica y la de la
Facultad de Bellas Artes al compartir nuestras publicaciones de in-
formacion de la exposicion y de su inauguracion.

Calendari de proves

2.6. CULLERA playa», explica Adria Oliver, comi-
B El joven artista cullerense Ro-  sario de dexposiciones de artey
berto Catala expondrd su nueva resable de la sala de exposiciones
i6na partirdemananaenla  delaasociacién. <Su
SocietatCoralel Micaletde Valén-  tistica constade obras pictéricasy
cia. Bajo el nombre de «Tristor-  de dos esculturas hiperrealistas
nus», con el q fe la tristeza lizadas en impresién 3D con
del turismo, «las obras de Catala materiales ecolégicos», afade.
tratan de manera personal ycriti-  Una exposicién que acrecenta la
ca el turismo levantino de sol y  figura del joven artista de Cullera.

206. Noticia en prensa Levante-EMV.
Martes, 31-05-2022.

ROBERTO CATALA

Lartista de Cullera ha presentat la seua
nova exposici6 a Valéncia, al centre cultu-
ral de la Societat El Micalet. Tris(t)ornus
és una creaci6 en qué el tema principal
comprén la tristesa del turisme des de la
perspectiva emocional i critica de lartista.
Una proposta trencadora per a reflexionar,
gaudir i sentir amb tots els elements. Una
hiperrealitat virtual que té molt de prosa
poética visual. La poesia és llegeix, perd
també es veu. Un artista de present amb un
futur encoratjador. Enhorabona pel treball.

207. Noticia en prensa 1” Expressio, edi-
cion Junio 2022

TRIS(T)ORNUS, la nova
exposicio de l'artista Roberto
Catala

i = &
matge de Vir Ruiz Criado

De l2 ma del comissari Adridn Oliver,
<l dia 1 de juny Catala va presentar, a
aci6 Coral el Micalet, I'dltima
de Tartista on el tema principal
n la tristesa del turisme des de la
pectiva emocional i critica de l'artista.
2 donar sentit i una possible resposta
2 totes les seues inquietuds, ha dissenyat
wna proposta artistica trencadora.

Aquesta consisteix en una série de
pintures que intenten recuperar |'esséncia
de la identitat pictoric-costumista de les
platges valenciancs. Acompanyat amb
escultures instal-latives, Catald ha generat
una hiperrealitat virtual que

ica

d’accés i ingrés per
al curs 22-23

SMI SANTA CECiLIA

Proves d' accés a ensenyances professio-
nals:

Primera convocatdria.

Inscripcié: 09 de maig al 20 de maig.
Llistes provisionals: 23 de maig

Llistes definitives: 27 de maig

Realitzaci6 de proves: del 6 al 30 de juny

g | (Amb antelacio es publicara a la web del

centre la data concreta de les proves per a
cada especialitat)

Segona convocatdria:
Inscripcié: de 'l al 14 de juliol.

Llistes provisionals: 15 de juliol.

Llistes definitives: 21 de juliol.

Realitzacié de proves: 1a 9 de setembre.
(Amb antelaci6 es publicara a la web del
centre la data concreta de les proves per a
cada especialitat)

Proves d' accés a 2n, 3r i 4t ensenyances
elementals:

Proves d' ingrés a r ensenyances ele-
mentals:

ANGEL Y CARLOS visual connecten directament amb
= diverses experiéncies personals

amb la generalitzaci6 del turisme.

i6: 1al 14 de juny.
Llistes provisionals: 16 de juny.
Llistes definitives: 22 de juny.

M olocirn

Aquesta exposicié podreu visitar-

£/ Rai Fn_lauma 48
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Realitzaci6 de les proves: 1 al 9 de setem-

edicion Junio 2022
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De [ de juny al 27 de juny
ala Socictac Coral El Micalet

Trlstm nus

del lat. trisita

209. Captura de pantalla

(history) perfil de instagram
del perfil de la faculad de be-

& ~
) elmicalet
@) societat coral el Micalet
MAIG AL MICALET 3/3
TOTS ELS DIMECRES TOTS ELS DIES. TOTS ELS DIES
ales 16:00 DEL MES DEL MES
Tertulies del Matriculacbertaa  AssociatiDesde
Micalet. Per a I'Escola de Masica 1898 recolzant la
conversar en Matide Salvador.  teua cultura Més
historia, culturai  ritmeal corde wwelmicaletcat/
molt mést Valencia. benaiics
Tajuny..
DIMECRES 1
ales 19:00

Inauguracié. Nova
(posici6 temporal:

“Tristornus', de
lartista plastic
Roberto Catala

pesfmecn i
3

Qv - R

47 Me gusta
elmicalet ) Quintipus de cultureta eres?

[ Per maig al Micalet, tria entre llibres, musica, dansa,
exposicions, recitals, tertdlies...

@ ASSOCIA'T per donar suport a la teua cultura. Més

informaci

212. aptura e pantalla

del perfil de instagram del

perfildela "SOCIETAT CO-
RALELMICALET"
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masterproduccionartistica 1h

Roberto Catala

Comissari: Adrian Ol

210. Captura de pantalla

(history) perfil de instagram
del perfil del master en pro-
duccién artistica UPV.

culturplaza

Mattin, del 28 de juny a I'11 de Juhol iesta
dirigit a alumnes que vulguen treballar i
millorar en el cant, la dansa i la interpretacio.
El d'Improvisacié, dirigit per Fran Dawoud, té
com a objectius generar espais respectuosos
d'expressio i creacio, artistica; impulsar les
capacitats creatives, expressives i
comunicatives i enfortir la confianga utilitzant
técniques de disciplina positiva; i es dura a
terme de I'l1 de juliol al 22.

El Micalet desenvolupa diverses activitats en la]
seua seu com Iristornus, una mostra artistica
de pintura i escultura 3D entorn del turisme
massiu que estara exposada fins al 27 de juny;
acollira una lectura de poemes de Joan Fuster
en la qual els participants llegiran un text de
I'escriptor de Sueca i un altre propi per a
celebrar 1'Any Fuster ¢l 28 de juny a les 19h; i
dura a terme Cinema a la Fresca, una iniciatival
cultural en la qual s'oferiran pel-licules en

= Jhiur Q
U B OVISELIU, GIIBIL PR FLdl DEWOUY, L LUl
a objectius generar espais respectuosos
d'expressié i creaci6, artistica; impulsar les
capacitats creatives, expressives i
comunicatives i enfortir la confianga utilitzant
técniques de disciplina positiva; i es dura a
terme de I'11 de juliol al 22.

El Micalet desenvolupa diverses activitats en la
seua seu com Tristornus, una mostra artistica
de pintura i escultura 3D entorn del turisme
massiu que estara exposada fins al 27 de juny;
acollira una lectura de poemes de Joan Fuster
en la qual els participants llegiran un text de
I'escriptor de Sueca i un altre propi per a
celebrar I'Any Fuster el 28 de juny a les 19h; i
dura a terme Cinema a la Fresca, una iniciativa
cultural en la qual s'oferiran pel-licules en
valencia en la plaga de Pilar durant el mes de
juliol.

El Micalet, des de 1893

El Micalet, una societat musical fundada I'any
1893, va ser declarada d'Utilitat Piblica en 1978

valencia en la placa de Pilar durant el mes de
213. Captura de pantalla
de la web valenciaplaza.
com

SOCIETAT CORAL

).y ELMICALET

i es configura com un espai de referéncia per la

215. Captura de pantalla

de la web de la "SOCIE-

TAT CORAL EL MICA-
LET".

216. Captura de pantalla
de la web de la "SOCIETAT
CORAL EL MICALET"(Fo-
tografia de la inaguracién de
“TRISTORNUS".

elmicalet
Societat coral el Micalet

Qv 0 Al

19 Me gusta

elmicalet ggj Que bonica els ha quedat I'exposicié dels
seus 50 anys a @valenciaorfeo! Ultima setmana per visitar-|
lal

< A 2 Eldia 1 ens submergirem en a visi6 critca del

21T Captura de pantalla

(history) perfil de instagram

del perfil de la "SOCIETAT
CORAL ELMICALET"

El Micalet desarrolla diversas actividades
en su sede como Tristornus, una muestra
artistica de pintura y escultura 3D en
torno al turismo masivo que estard
expuesta hasta el 27 de junio; acogera
una lectura de poemas de Joan Fuster en
la que los participantes leerdn un texto
del escritor de Sueca y otro propio para
celebrar el Afio Fuster el 28 de junio a las
19h; y llevard a cabo Cine a la Fresca, una
iniciativa cultural en la que se ofreceran
peliculas en valenciano en la plaza de
Pilar durante el mes de julio.

El Micalet, desde 1893

El Micalet, una sociedad musical fundada
en el afio 1893, fue declarada de Utilidad
Publica en 1978 y se configura como un

esiacio de referencia Eor su importante

214. Captura de pantalla

de la web de la confedera-

cién espafiola de socieda-
des musicales.

. lexpressio_diari

diSsornus

ristesa del llat. tristitia
Turisme del llat. tornus.

1. f. La tristesa del turisme

Roberto Catala

Comissari: (o]]

Qv

& Les gusta a mjose.serra y una persona mas

lexpressio_diari TOTS AL MUSEU! El proxim dia 1 de juny,
ales 19:00h, ala sala d'exposicions de I'Associacié Coral

217, Captura de pantalla
del perfil de instagram del
perfil de léxpressié diari.
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218. 200 esferas de plastico azul turquesa.
Fotografia: Roberto Catala.

219. Proceso de montaje de las esferas de
plastico azul turquesa en sus respectivos

aros. Fotografia: Roberto Catala.

g

220.Aro Ne 1 finalizado.
Fotografia: Roberto Catala.
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9. MONTAJE DE LA OBRA

Esta parte era la definitiva antes de presentar la obra. El montaje de la
propia exposicion empez6 antes de llegar a la sala, durante la semana
previay ya con los cuadros, las esculturas y las postales acabadas, me
decidi a montar los dos aros que adaptarian las esculturas al espacio
y sujetarian las esferas azules de plastico, estos aros eran de plastico
y desmontables. Los monté, aseguré sus juntas y me decidi a generar
un entramado de hilo de pescar por los cuales pasé las esferas de
plastico mediante una aguja de esparto, las esferas fueron colocadas
de forma simétrica a un eje aunque con la apariencia de aleatoria. Me
pude permitir montar los aros antes de su instalacion ya que contaba
con un furgoén bastante amplio para poder transportar toda la obra
incluyendo el lienzo de 195X130cm montado en su bastidor. Cuando
llegamos a la sala, al encontrarse en un lugar tan céntrico de la ciudad
de valencia tuvimos que parar en carga y descarga y entre dos perso-
nas poder descargar todos los componentes de la instalacion excepto
los cuadros de tamafio mediano que llegarian por la tarde en coche
junto al comisario.

Era relativamente facil el montaje de todas las piezas, ya que, gracias
a la simulacion 3D que estaba a escala sabia en que posiciéon y me-
dida exacta debia de colocar cada elemento, lo primero que hice fue
probar a anclar los aros al techo con tan solo hilo de pescar, con lo
que fracasé, en este momento, me decidi a colgar todos los cuadros
en el rail con los cables, los coloqué de forma aproximada y rapida
para poderlos quitar de en medio y asi que no sufrieran dafos.

Mas tarde, cuando me pudieron traer el material necesario para re-
forzar los aros me puse con ello, reforcé cada aro introduciéndole
en su interior un hilo de alambre acerado lo suficientemente grueso
como para evitar distorsiones, mas tarde, ancle al aro 4 mosquetones
en 4 puntos justos donde se repartieran los pesos, estos los conecte
entre ellos con 4 cadenas de refuerzo por si este llegaba a soltarse, ya
que realmente estos aros se iban a sujetar de los ganchos del techo
con los que ya contaba la sala mediante un alambre trenzado que
habia enganchado a unas barras de aluminio que se encontraban an-
cladas en el interior de cada una de las dos esculturas, una vez tuve
las dos esculturas junto a sus aros colgadas del techo me puse a medir
las paredes para colocar los cuadros a la medida exacta basando en
los renderizaados de la simulaciéon 3D y coloqué las luces de forma
que estos quedaran todos perfectamente iluminados. Por ultimo, me
puse a colocar las postales de tamafio comtin compuestas para com-
pletar las paredes y coloqué las fichas técnicas de cada obra en el sitio
que les pertenecia.
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Proceso de montaje de la instalacion.

221. Preparacion de hilos para la obra pictérica. 222. Obra "n°1" y al fondo montaje de la instalacién.
Fotografia: Vir Ruiz. Fotografia: Vir Ruiz.

|

223. Montaje obra "n° 2~ 224. Montaje obra "n° 1"
Fotografia: Vir Ruiz. Fotografia: Vir Ruiz.
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10. RESULTADO FINAL

225. Pared 2 "TRISTORNUS" 226. Pared 5 "TRISTORNUS" 227.Pared 3 "TRISTORNUS"
Fotografia: Vir Ruiz. Fotografia: Vir Ruiz. Fotografia: Vir Ruiz.

229. Pared 1 "TRISTORNUS"
Fotografia: Vir Ruiz.

228. Pared 4 "TRISTORNUS" 230. Pared 7 “"TRISTORNUS"
Fotografia: Vir Ruiz. Fotografia: Vir Ruiz.
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231. Pieza 1 en "TRISTORNUS" 232. Pieza 1l en "TRISTORNUS"
Fotografia: Vir Ruiz. Fotografia: Vir Ruiz.

233. Pieza 2 en "TRISTORNUS" 234. Pieza 2 en "TRISTORNUS"
Fotografia: Vir Ruiz. Fotografia: Vir Ruiz.
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238. General "TRISTORNUS" 4. Foto-
grafia: Vir Ruiz.

237. General "TRISTORNUS™ 3. Foto- 239. General "TRISTORNUS™ 5. Foto-
grafia: Vir Ruiz. grafia: Vir Ruiz.



CONCLUSIONES

Después de acabar y mirar con perspectiva
todo el proceso realizado durante aproxima-
damente un ano, soy capaz de observar como
he podido cumplir con los objetivos que me
habia planteado. Honestamente, mi objetivo
principal era seguir indagando en la escultu-
ra hiperrealista mediante un largo proceso de
investigacion, en un campo donde nunca me
habia sentido comodo, el de la tecnologia. He
sido capaz de coordinar los nuevos conoci-
mientos adquiridos de las herramientas que
esta ofrece actualmente, con los procesos ar-
tesanales que he estado aprendiendo durante
gran parte de mi vida. Todo esto lo he podido
cohesionar de forma coherente, bajo mi punto
de vista, con la pintura, otro de mis habituales
ambitos expresivos, donde este afio he evolu-
cionado para conseguir unas composiciones
fotograficas y costumbristas mediante pince-
ladas constructivas y tonalidades, en linea con
la popular identidad pictorica valenciana. Para
mi, era muy importante iniciar una recupera-
cion personal de la identidad valenciana, en
mi caso desde la pintura, ya que, como expre-
so en parte de la memoria, por la globaliza-
cion muchas zonas, sobre todo las turisticas,
estan perdiendo gran parte de sus costum-
bres, actividades tradicionales y estéticas para
cambiarlas por las de otras zonas de mayor
atractivo en btusqueda del beneficio, siendo
valenciano y valorando los aspectos positivos
de la globalizacion creo que, las personas au-
toctonas de este territorio nos tenemos que
plantear como objetivo la recuperacion y el
apoyo a todas aquellas actividades locales que
por ciertos intereses estamos perdiendo.
Cumplir con los objetivos plasticos era la
columna vertebral que sustentaria mi inves-
tigacion subjetiva sobre mi vision del turis-
mo levantino. A través de ella he aprendido a
gestionar mi opinion sobre este tema y a re-
presentarla para que el espectador pudiera
atenderla, a través de un estudio intelectual
de relaciones retoricas para reflejar un men-
saje que, en algin momento, se despertd en
mi. La retorica visual es un campo de estudio
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que me ha proporcionado herramientas nece-
sarias desde que empecé a investigar a partir
de sus estrategias, estas me han hecho poder
transmitir aquello que necesitaba de forma
visual y tangible, en este trabajo he podido
avanzar en mi investigacion retorica y gracias
a ello he entrado en unas cuantas conversa-
ciones abiertas realizando alguna especie de
intertextualidad plastica y tematica con otros
artistas de la historia del arte occidental.

En definitiva, he sido capaz de transmitir
un mensaje personal y seguir con la investi-
gacion plastica que inicie en mi trabajo de fi-
nal de grado, cumplir con los objetivos de esta
memoria me anima a seguir con las investiga-
ciones

Los comentarios de los espectadores, tras
la inauguracion de la exposicion, me hizo en-
tender como mi vision sobre un tema habia
influido en ellos planteandose su propias pro-
blematicas en relacion al turismo generando
por un momento un tema de interés tanto
conceptual como plastico entre las personas.
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Fig 21. La torre Eiffel (a la izquierda) de
Paris. La segunda réplica mas grande
del mundo, se encuentra en Tiandu-

cheng, China (a la derecha).

Fig 22. Ejemplo Adicion.

Fig 23. Ejemplo Supresion.

Fig 24. Ejemplo sustitucion.

Fig 25. (detalle)’N°1" Roberto Catala
Nacher. Oleo sobre lienzo.

Fig 26. Ron Mueck.

Fig 27. Ron Mueck. Couple under an
umbrella. 2013.

Fig 28.Ron Mueck. Couple under an
umbrella. 2013 (detalle).

Fig 29.Ron Mueck. Couple under an
umbrella. 2013 (detalle).

Fig 30. Martin Parr. 2017

Fig 31. Martin Parr. On the beach in
Nice in the south of France, 2015.

Fig 32. Martin Parr. Weymouth,
England, 1996.

Fig 33. Martin Parr. Eastbourne,
England, 1995-99.

Fig 34. Duane Hanson con sus turistas.
1970.

Fig 35. Duane Hanson.Traveler. 1988.
Fig 36. Duane Hanson.Tourists II. 1988.
Fig 37. Duane Hanson. Sunbather with
Black Bikini. 1989.

Fig 38. Antony Gormley.

Fig 39. Antony Gormley, Critical Mass,
1995.

Fig 40. Antony Gormley. Lost horizons.



2008.

Fig 41. Antony Gormley, Another Pla-
ce.2007, Liverpool.

Fig 42. Joaquin Sorolla, Autorretrato.
19009.

Fig 43. Joaquin Sorolla, Ninos en el
Mar, Playa de Valencia, 1908.

Fig 44. Joaquin Sorolla. La barca blan-
ca, Javea, 1905.

Fig 45. Joaquin Sorolla. El balandrito,
19009.

Fig 46. Antonio Lopez, Fundacion Ban-
caja, 2020 Valencia.

Fig 47. Antonio Lopez, Mujer de Al-
manzora, 2016. busto estudio

Fig 48. Antonio Lopez, Fundacion Ban-
caja, 2020 Valencia.

Fig 49. Antonio Lopez, Hombre y Mu-
jer. Museo Reina Sofia. Madrid.

Fig 50. Carole Feuerman junto a una
de sus esculturas.

Fig 51. Carole Feuerman, Innertube
Variant II, 2016.

Fig 52. Carole Feuerman, Bibi on the Ball
(Table Top), 2018.

Fig 53. Carole Feuerman, Table-Top Se-
renity, 2021.

Fig 54. Nota de analisis directo del tu-
rista 1.

Fig 55. (copia) Nota de analisis directo
del turista 1.

Fig 56. Nota de analisis directo del tu-
rista 2.

Fig 57. Tabla de analisi subjetivo apro-
ximado de el porcentage de turistas
recibidos en el hotel donde trabajaba
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en Julio y Agoisto de 2021.
Fig 58. Nota de analisis directo del tu-
rista 3.

Fig 59. Grafica de porcentages de ana-
lisis subjetivos aproximados a partir de
los turistas recibidos durante Julio y

agosto de 2021.

Fig 60. Nota de analisis directo del
turista 6.

Fig 61. Nota de analisis directo del
turista 7.

Fig 62. Nota de analisis directo del
turista 9.

Fig 63. Nota de analisis directo del
turista 17.

Fig 64. Nota de analisis directo del
turista 33 (analisis objetos).

Fig 65. Logotipo de la "SOCIETAT CORAL
EL MICALET".

Fig 66. Captura de pantalla de Google
Maps donde se muestra la ubicacion
exacta de la "SOCIETAT CORAL EL

MICALET".

Fig 67. Mapa con medidas cedido por
el espacio.

Fig 68. Mapa del espacio de exposicion
traducido a los intereses de la obra.
Fig 69. Plano del espacio en limpio,
realizado de forma digita.

Fig 70. Plano de la altura del espacio.
Fig 71. Nota de analisis directo del tu-
rista (primera idea intalativa).

Fig 72. Mapa conceptual de investiga-
cion tedrico-practica de este trabajo
de final de master.

Fig 73. Ensayo de instalacion de obra
pictorica en la sala T4.



Fig 74. Prueba digital de colocacion de
las obras en relacion a las paredes del

espacio.

Fig 75. Prueba digital de colocacion de
las obras en relacion a los techos del

espacio.

Fig 76. Logotipo 1.3D MAX studio.
Fig 77. Renderizado de la simulacion
generada en 3D MAX studio.

Fig 78. Renderizado (plano general)
de la simulacion generada en 3D MAX

studio.

Fig 79.. Renderizado (plano general)
de la simulacion generada en 3D MAX

studio.
Fig 80.. Renderizado de la simulacion
generada en 3D MAX studio.

Fig 81. . Renderizado (plano general)
de la simulacion generada en 3D MAX

studio.

Fig 82. Imagen 1.

Fig 83. Imagen 2.

Fig 84. Imagen 3.

Fig 85. Imagen 4.

Fig 86. Imagen 5.

Fig 85. Imagen 6.

Fig 88. Imagen 7.

Fig 89. Imagen 8.

Fig 90. "N° 1" Roberto Catala Nacher.
Fig 91. "N° 2" Roberto Catala Nacher.
Fig 92. " Maria y sus primos "Roberto
Catala Nacher.

Fig 93. "n°4 " Roberto Catala Nacher.
Fig 94. "n°5 " Roberto Catala Nacher.
Fig 95. " n° 6 " Roberto Catala Nacher.
Fig 96. " n° 7 " Roberto Catala Nacher.
Fig 97. "n° 8 " Roberto Catala Nacher.
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Fig 98. " AUTORRETRATO " Roberto
Catala Nacher.

Fig 99. Escaneado mediante fotogra-
metria 360°.

Fig 100. Escaneado mediante APP para
Smartphones.

Fig 101. Escaneado manual laser.

Fig 102. Imagen tomada del monitor
mientras se escaneaba la primera mo-

delo.

Fig 103. Imagen tomada del monitor
mientras se escaneaba la segunda
modelo.

Fig 104. Imagen tomada del monitor
mientras se escaneaba la primera mo-

delo.

Fig 105. Escaner con el que realizamos
estos escaneados.

Fig 106. Logotipo Zbrush.

Fig 107. Logotipo Blender.

Fig 108. Logotipo 1.3D MAX studio.

Fig 109. Imagen tomada del moni-
tor mientras procesaba la maya en

Zbrush.

Fig 110. Renderizado en Zbrush del
archivo obj.

Fig 111. Renderizado en Zbrush del
archivo obj.

Fig 112. Renderizado en Zbrush del
archivo obj.

Fig 113. Renderizado en Zbrush del
archivo obj.

Fig 114. Renderizado en Zbrush del
archivo obj.

Fig 115. Renderizado en Zbrush del
archivo obj.

Fig 116. Impresion 3D FDM.



Fig 117. Materal filamento PLA basic
white.

Fig 118. Materal filamento PTEG transpa-
rente.

Fig 119. Materal filamento ABS white.

Fig 120. Materal filamento WOOD.

Fig 121. Impresion 3D (SLA/DLP).

Fig 122. Resina de fotopolimero rapido
para impresion 3D.

Fig 123. Impresora 3D FDM (Parte de la
impresora “cama”).

Fig 124. Impresora 3D FDM (Parte de la
impresora “bobina con filamento PLA

basic y electronica”).

Fig 125. Impresora 3D FDM (Parte de la
impresora “extrusor y cabezal”).

Fig 126. Logotipo Ultimaker Cura.

Fig 127. Captura de Ultimaker Cura (
segmentacion y colocacion de la pieza

en nuestra impresora).

Fig 128. Captura de Ultimaker Cura (
Ejemplo de una de las configuraciones

de parametros “Calidad”).

Fig 129. Inicio de impresion de la pri-
mera parte de la primera pieza.

Fig 130. Primero de los 3 errores de la
parte frontal de la primera pieza.

Fig 131.Errores 1,2,3,4,5,6 de la impre-
sion de la parte frontal de la pieza 2.
Fig 132. Proceso de impresion parte
trasera de la pieza 1.

Fig 133. Proceso de impresion parte
trasera de la pieza .

Fig 134. Rostro de la pieza 1 al momento
de salir de la impresora.

Fig 135. Frontal de la pieza 2 finalizado
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de impresion.

Fig 136. Las tres partes que forman la
pieza 2 impresas.

Fig 137. Rostro de la pieza 1 al momento
de salir de la impresora.

Fig 138. Proceso de remodelado de par-
pados

Fig 139. Rostro de la pieza 2 con los ojos
vacios.

Fig 140. Proceso de remodelado de la
pieza 1 con radial.

Fig 141. Interior de la pieza 1.

Fig 142. Rostro pieza 1 con los ojos
puestos.

Fig 143. Remodelado de los lagrimales
del rostro de la pieza 1.

Fig 144. Proceso de remodelado de la
pieza 1.

Fig 145. Introduccion de los ojos en el
interior de la pieza 1.

Fig 146. Preparacion de la pieza 1 para
realizar la junta entre las dos partes.
Fig 147. Primera capa de acabado de
superficie de la pieza 2.

Fig 148. Proceso de lija posterior a la
reparacion de fallos de la capa 1.

Fig 149. Las dos piezas secando des-
pués de las 3 capas de pintura plastica

y gotelé.

Fig 150. Las dos piezas con todas las
capas de gotelé puro acabadas.

Fig 151. Proceso de lija general defini-
tiva.

Fig 152. Pieza 1 acabada de lijar.

Fig 153.Pieza 1 acabada de imprimar y
preparada para pintura.



Fig 154. Pieza 2 acabada de imprimar y
preparada para pintura.

Fig 155. Pieza 1 acabada de tono base.
Fig 156. Primer proceso de fondeado
en la pieza 2.

Fig 157. Primera capa de goteado con
rojo.

Fig 158. Primera capa de goteado con
rojo (detalle).

Fig 159. Pieza 2 con todas las capas de
goteado.

Fig 160. Pieza 2 con todas las capas de
goteado (detalle).

Fig 161. Proceso de pintura a pincel
con mayor variedad tonal pieza 1.

Fig 162. Proceso de pintura a pincel
con mayor variedad tonal pieza 2.

Fig 163. Proceso de pintura definitivo
pieza 1.

Fig 164. Inicio del proceso de coloca-
cion de vello pieza 1.

Fig 165. Pieza 2 en medio del proceso
de colocacion de vello.

Fig 166. Prueba de vestuario sin fijarlo
a las piezas de forma definitiva.

Fig 167. Pintura de unas a conjunto del
vestuario.

Fig 168. Pieza 1 (desnuda).

Fig 169. Pieza 2 (desnuda).

Fig 170. Pieza 1 (desnuda).

Fig 171. Pieza 2 (desnuda).

Fig 172. Pieza 1.

Fig 173. Pieza 1y 2.

Fig 174. Pieza 2.

Fig 175. Pieza 1y 2.

Fig 176. Ejemplo de postales de zonas
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turisticas de playa.

Fig 177. Ejemplo fotografia tomada jun-
to a la fotografa, que usaria mas tarde

para realizar mis postales.

Fig 178. Ejemplo fotografia tomada jun-
to a la fotografa, que usaria mas tarde

para realizar mis postales.

Fig 179. Ejemplo fotografia tomada junto
a la fotografa, que usaria mas tarde para

realizar mis postales.

Fig 180. Foto transfer La Pajarita.

Fig 181. POSCA, marcadores de pintu-
ra a base de agua.

Fig 182. Barniz brillo sintético. (TITAN)
Fig 183. Primera prueba a escala de
postal por transferencia.

Fig 184. Impresiones con el producto
sobre el papel donde Ivan a ser trans-

feridas.

Fig 185. Proceso de eliminacion del
papel de la impresion.

Fig 186. Proceso de dibujo y barniza-
do.

Fig 187. Primera tanda de postales de
tamano comun terminada.

Fig 188. Segunda tanda de postales de
tamano comun terminada.

Fig 189. " Anti-postal N°1 “ Roberto
Catala Nacher.

Fig 190. " Anti-postal N°2 * Roberto
Catala Nacher.

Fig 191. Postales de tamano comun ins-
taladas en un postalero.

Fig 192. Postales de tamano comun ins-
taladas en un postalero (detalle).

Fig 193. Logotipo Adobe InDesign.

Fig 194. Logotipo Adobe Photoshop.



Fig 195. Primera propuesta cartel.

Fig 196. Segunda propuesta cartel.

Fig 197. Tercera propuesta cartel.

Fig 198. Cuarta propuesta cartel.

Fig 199. Cartel "TRISTORNUS" defini-
tivo.

Fig 200. Mockap Cartel "TRISTOR-
NUS".

Fig 201. Mockap banderola "TRISTOR-
NUS".

Fig 202. Disenio banderola acabado.
Fig 203. Montaje banderola "TRISTOR-
NUS".

Fig 204. Diseno hoja de sala
"TRISTORNUS".

Fig 205. Noticia en prensa www.llibertat.
cat.

Fig 206. Noticia en prensa Levante-EMV.
Martes, 31-05-2022.

Fig 207.Noticia en prensa | Expressio,
edicion Junio 2022.

Fig 208. Noticia en prensa 1" Expressio
I1, edicion Junio 2022

Fig 209. Captura de pantalla (history)
perfil de instagram del perfil de la faculad

de bellas artes san carles.

Fig 210. Captura de pantalla (history)
perfil de instagram del perfil del master en
produccion artistica UPV.

Fig 211. Captura de pantalla (history)
perfil de instagram del perfil de la "SOCIE-

TAT CORAL EL MICALET".

Fig 212. Captura de pantalla del perfil
de instagram del perfil de la "“SOCIETAT

CORAL EL MICALET".
Fig 213. Captura de pantalla de la web
valenciaplaza.com
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Fig 214. Captura de pantalla de la web
de'la confederacion espanola de socie-

dades musicales.
Fig 215. Captura de pantalla de la web
de la "SOCIETAT CORAL EL MICALET".

Fig 216. Captura de pantalla de la web
dela "SOCIETAT CORAL EL MICALET“é—
Fotografia de la inaguracion de "TRISTOR-

NUS".

Fig 217. Captura de pantalla del perfil de
instagram del perfil de léxpressio diari.
Fig 218. 200 esferas de plastico azul
turquesa.

Fig 219. Proceso de montaje de las
esferas.

Fig 220. Aro N° 1 finalizado.

Fig221. Preparacion de hilos para la
obra pictorica.

Fig 222. Obra "'n°1" y al fondo montaje
de la instalacion.

Fig 223. Montaje obra 'n° 2"

Fig 224. Montaje obra 'n°1"

Fig 225. Pared 2 "TRISTORNUS"

Fig 226. Pared 5 "TRISTORNUS"

Fig 227. Pared 3 "TRISTORNUS"

Fig 228. Pared 4 "TRISTORNUS"

Fig 229. Pared 1 "TRISTORNUS"

Fig 230. Pared 7 "TRISTORNUS"

Fig 231. Pieza1 en "TRISTORNUS"
Fig 232. Piezalen "TRISTORNUS"
Fig 233. Pieza 2 en "TRISTORNUS"
Fig 234. Pieza 2 en "TRISTORNUS"
Fig235. General "TRISTORNUS™ 1.

Fig 236. General "TRISTORNUS" 2.
Fig 237. General "TRISTORNUS" 3.
Fig 238. 238. General "TRISTORNUS" 4.
Fig 239. General "TRISTORNUS" 5.
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ANEXOS
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1. ANALISIS DE LA EXPOSICION

Tras inaugurar la exposicion, pude analizar como esta habia
influido en los espectadores. La mayoria de la gente que habia
aquel dia en la "Societat Coral el Micalet™ era de mi entorno,
por lo que era muy sencillo hablar con ellos para conocer su
opinion, pero, mucha gente que estuvo, no la conocia y también
me comentaron su vision del tema y pude escuchar como de
alguna manera las personas que pasaban por la exposicion se
planteaban una problematica del turismo que hasta ese mo-
mento no la habia tenido en cuenta en sus vidas. No todas las
personas estaban plenamente convencidas del mensaje que
yo transmitia, por lo que escucharlas y enfrentar ideas, hizo
que pudiera entender el mismo tema desde muchos puntos de
vista, generando gracias a mi trabajo artistico, que las personas

: se plantearan ciertos problemas sobre estos temas y ademas
Roberto Catala y "pieza 2. Inagura- dieran su opinion y me comentaran algunas de sus vivencias en
cién "TRISTORNUS", 01-06-2022. relacion con este turismo.
Fotografia: Vir Ruiz.

Inaguraciéon “"TRISTORNUS", 01-06-
2022. Fotografia: Vir Ruiz.

Inaguracion “TRISTORNUS", 01-06- ’ '
2022. Fotograffa: Vir Ruiz. Inaguracién "TRISTORNUS", 01-06-2022. Fotografia: Vir Ruiz.
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Inaguracion "TRISTORNUS", 01-06-2022. Inaguracion "TRISTORNUS", 01-06-2022.
Fotografia: Victor Benavides. Fotografia: Victor Benavides.

Inaguracion "TRISTORNUS", 01-06-2022. Inaguracién "TRISTORNUS", 01-06-2022.
Fotografia: Victor Benavides. Fotografia: Victor Benavides.

ik |

Inaguracion "TRISTORNUS", 01-06-2022. Inaguracion "TRISTORNUS", 01-06-2022.
Fotografia: Victor Benavides. Fotografia: Victor Benavides.



Tristornus. Roberto Catala Nacher 135

2. PRESUPUESTO DE TRIS(T)ORNUS.

SOPORTES CUADROS
CANTIDAD MATERIAL PRECIO INDIVIDUAL | TOTAL
_ LIENZO 195X130CM 60 € 60 €
_ LIENZO 70X50CM 12 € 36 €
_ LIENZO 65X50CM 10,03 € 10,93 €
_ LIENZO 40,2X29,7CM 861€ ShiE
- PAPEL AQUARELA A4 1,5€ 3€
MATERIAL CUADROS
CANTIDAD MATERIAL PRECIO INDIVIDUAL  |TOTAL
BLANCO VAN GOGH 9,29 € 27,87 €
200ML
- COLORES VARIOS 40ML 7,44 € 1116 €
AGUARRAS 500ML 2,65 € 18,55 €
_ LIQUIN 75ML 7,38 € 7.38€
ESCULTURAS 3D
CANTIDAD MATERIAL PRECIO INDIVIDUAL | TOTAL
- ESCANEADO 3D 100 € 200 €
n HORAS IMPRESION 3D 8€ 1168 €
- PL.A BASICS AMAZON 20,47 € 61,41 €
POST-PROCESADO Y PINTURA
CANTIDAD MATERIAL PRECIO INDIVIDUAL | TOTAL
_ SACO GOTELE 15KG 14,79 € 14,79 €
CUBO BLANCO 2743 € 27.43 €
SATINADO 5L
- COLORES VARIOS 7€ 28 €
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COMPLEMENTOS ESCULTURAS

CANTIDAD MATERIAL PRECIO INDIVIDUAL TOTAL
10 €

ROPA (BANADOR/ 5€
BIKINI)

PARES DE OJOS DE 9€ 18 €
RESINA ACRILICA

UNAS POSTIZAS 10,93 € 10,93 €

PESTANAS POSTIZAS 151998E 115 995€
VINILO MARGA GORRO 3€ 6 €

PAR PENDIENTES 2€ 4€

ANTI-POSTALES

MATERIAL PRECIO INDIVIDUAL TOTAL

PAPEL AQUARELA 25€ 2:h€
100X70CM

TRANSFER LAPAJARITA 3,77 € 3,77
75ML

TRANSFER LAPAJARITA 6,6 € 6,6 €
250ML

PAPEL AQUARELA 3,75 € 6,3 €
50X70CM

ROTULADOR POSCA 3€ 18 €

IMPRESION 25€ 10€

0
>
Z
= |
=
>
o

FOTOGRAFIAS
ANTIDAD MATERIAL PRECIO INDIVIDUAL |TOTAL
BOLAS DE PLASTICO 0,25 € 50 €

7CM DIAMETRO
HILO DE PESCAR 2Si€ 21956

ESPUMA DE 6 € 12€
POLIURETANO

TUBO CUADRADO Bilgke 16,38 €
ALUMINIO

IMPRESION 120 € 120 €
BANDEROLA EXTERIOR

PAR PENDIENTES 2 4€

Necesidades 80 €
montaje(alcayatas,caden

as,clavos,etc.)
TOTAL EN EUROS €
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3. ESCULTURA EN FUNDICION EN RELACION CON EL TEMA.

La tristeza reflejada en un rostro de laton, una reproduccién justa de
las esculturas que decoran los paseos maritimos del levante, unos pa-
seos testigos del turismo poco productivo provinente del centro de la
peninsula. Una marea de turistas que inunda la costa cada afio des de
aproximadamente los aflos 60 en que se produjo el boom inmobilia-
rio y el negocio del verano low cost que supuso un eclipse terrorifico
de cemento a las costas causado por los desmesurados bloques de
edificios construidos a pie de playa para su comodidad y agrado. Una
concentracion de visitantes que pasean sus problemas, sus carencias
y pretenden ahogar sus penas en el mar mediterraneo.

[

ToboS LoS EXIToS DEL VERANG

| YO, QUIERO
PROHIBIDA i BAIL@RJ

UENS
0

Turista de metal.
Fotografia: Vir Ruiz.

Turista de metal. Turista de metal. Turista de metal.
Fotografia: Vir Ruiz. Fotografia: Vir Ruiz. Fotografia: Vir Ruiz.
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4. PAM22! Y TRIST(T)ORNUS.

Durante todo el ano los profesores del master nos recomendaban el
relacionar todos nuestros proyectos con nuestro trabajo de final de
master, por lo que, mi propuesta para el PAM!2022 estaba formada
a partir de aquellas postales que mas tarde estrian en la exposicién
"TRISTORNUS", pero, en este momento instaladas mediante un
postalero haciendo una cita a Perejaume con su obra “postaler” de
1984, estas postales las acomparie con dos de los errores de impre-
sioén de una de las piezas de "Tristornus “que al observarlos durante
muchas horas en el taller generaron en mi un interés por el material
y la forma que necesitaba mostrar ya que pensé que esta estética se
adaptaba mucho mas a la colectiva PAM.

PAM22! y TRIS(T)ORNUS.
Fotografia: Roberto Catala.

PAM22! y TRIS(T)ORNUS. PAM22! y TRIS(T)ORNUS.
Fotografia: Roberto Catala. Fotografia: Roberto Catala.

PAM22! y TRIS(T)ORNUS.
Fotografia: Roberto Catala.

PAM22! y TRIS(T)ORNUS. PAM22! y TRIS(T)ORNUS. PAM?22! y TRIS(T)ORNUS.
Fotografia: Roberto Catala. Fotografia: Roberto Catala. Fotografia: Roberto Catala.
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