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las primeras partes de su film su técnica rdpida, de planos convincentes y cor-
tantes, no con mucho acierto. No nos interesa, por tanto, este nuevo realiza-
dor que no ha sabido o no ha querido — lo que seria atin peor abordar
un tema de la importancia del aborto con una valentia portadora de ia

rdad.
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Y COMENTARIOS EN MONTAJE

Joskt SoBRADO («Focus») en NUESTRO CINEMA

nuevas captaciones logradas por NUESTRO CINEMA, nes interesa desta.ar
en primerisimo plano ésta que obtenemos ahora con <l arribo a nuesira redaccion
espaiola de José Sobrado. Sobrado ha sido el primer critico espafiol que supo hac
en la pigina semanal que le encargaba El Sol ese tipo de periodismo cin
en el que la nueva promocién de escritores de cinema ha fijado su auténtico punto
de partida. Sus criticas cotidianas, sus comentarios, sus ensayos, sus divulgaciones
los miltiples aspectos del cinema, supieron captarsc el interés de los miltiples aspe
del cinema, supieron captarse el inte

matogrifico

mis vivo de la corporacién cimematogedfica
espaficla y la confianza de sus numerosos lectores, que hicieron de Focus su guia y
su mentor.

Separado de la redaccién de El Sol y en esper
ticamente independiente, José Sobrado se ausenta de la vida cinematogrifica, ha
este instante en que NUESTRO CiNeMa le ofrece la indeps exigida por su posi-
cién de siempre. Focus, que conoce ¢l cinema en todos sus aspectes — técnico, artis-
. econdmico, politico, social —, se propone reall
vencién eficaz y decisiva para este movimiento que comienza a
hispénicos. Gran conocedor sobre todo de las posibilidades y nuestra
esfera hispanoamericana, Focus nos promete una colaboracién en este sentido que,
indudablemente, tendrd el valor de una guia auténticamente veraz y orientadora

Bien llegado hasta nosotros el mueva camarads, agradecidos por la distinci
que nos hace, saltando desde las paginas del que st b muy poco fué ¢l mejor
petiddico hispinico hasta estas otras de NUESTRO CINEMA, que tan rdpidamente han
sabido captarse la colaboracién de quien durante mucho tiempo ha sido el mi
cxponente del cinema en Espafia.

de una tribuna periodistica autén-

medios

alto

GRAFOMAR», APARATO ESPANOL DE PROYECCIONES FIJAS

Proximamente se lar
consiste en un
mente seleccionadas.

El aparato nos retroirac a k
cuadros. La pantalla, ilumi

zard al mercado un aparato de proyecciones fijas
o giratorio que recoge en su superficic trescientas imdgenes previa-

cuya esencii

s primeros albores del cinema, al asombro de los
ada en silencio, al retener las figuras estiticas que se le
preseatan, nos habla de un primer cinema, de su alma misma. Sobre un disco
s imdgenes captadas previamente esperan ¢l momento. de
una nueva sorpresa, una n cercana.
Sinceramente, creemos que cl «Grafomar» tiene reservado un puesto interesante en
el porvenir. Por su sencillez y economia vemos en ¢l un formidable clemento peda
g6gico, junto al descubrimiento — redescubrimicnto, mds bien —de una nueva pro-
fundidad para el arte de la pantalla.

Felicitamos cordialmente a Val del Omai, cuyos ojos alertas vieron la forma y
llegaron al fondo de su descubrimiento. Val del Omar: cuerpo y alma del aparate
Grafomary, ya realizado.

preso,

vocar ante nosotros

J- B.
UNO QU E ELSH T USYEO. 8N HOLLY W O0OO0OD

Tiene un nombre extranjero. Pero es espaiiol. Y autor de una novela humo
— muy de veras divertida, segin la opinin amable de sus amigos —,
canescamente «Don Clorato de Potasas. Cuando la pfa de los yanquis de llevars
contratados a prueba, para las versiones hispinicas de sus peliculas, a unos pocos
escritores, entré en la lista de los elegidos por recomendacion, Y alld sc fué...

ica

itulada astra-
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Unos meses de tratarse y retratarse con Charlie Chaplin. Algunos articulitos sobre
Douglas Fairbanks y otras figuras de menor simpatfa. Muchos elogios a su adaptac
del didlogo de «El Presidion. Cartas a los amigos de aqui... Y el regreso a Madrid,
darse tono en las tertulias de gente benévola y de sana sonrisa..

Sinceramente se esperaba que su viaje a Hollywood fructificase en un film de
profesional, de enterado y orientado. Pero nunca que hiciese un ensayito de aficionado.
Que esto es su jaleada pelicula «<j Yo quiero que me lleven a Hollywood!». Un tanteo,
o con mis exactitud, un tonteo sin importancia.

Ahora realiza un falso Noticiario, una caricatura de las vulgaridades y repeticiones
en serie de esta clase de cintas.

La idea en su autenticidad es magnifica. Pero después de «]Yo quiero que me lleven
2 Hollywood ! », ya hasta sus incondicionales dudan de que Edgar Neville les proporcione
un rato de legitimo y buen cinema.

i KT S O ) R

S E N M AL R CH T HEA

ieron que, a pesar de tanta empresa y de tanto hablar de millones y mds mi-
es, nadie se movia. Y entonces ellos decidieron ponerse en marcha. Lanzarse al
odaje de films, puesto que los otros permanecen en sus tertulias y en sus reuniones
de conversar y COMMarse proyecios y MUevos Proyecios.

Los pintores pasados al cinema son muchos. Pero destaquemos solamente a los
tres principales.

Francisco Cossio— de Santander —. que prepara una pelfcula poemitica de la mon-
y del mar, de fuerte realce pléstico y con fidelidades documentales, enlazadas por
muy leve trama.

Alfonso Ponce de Ledn — de Mélaga -, que aspira a llevar originalmente a la pan-
talla la histoia ejemplar y Gnica de una jaca andaluza, de su enamorado galin y
de una turista ext: jera.

, por Gltimo, Juanito Esplandiu, que por hoy s contenta con hacer muy estu-
pendos carteles de propaganda cinematogedfica.

tafl

L. G. M.

LAS VERSIONES ESPANOLAS EN HISPANOAMERICA

En una revista editada en la Habans
noticia, fechada en Buenos Aires:

A pesar. de la gran propaganda en diarios y magazines que la compaiifa Fox invirtid
a favor amin, la pelicula hablada en espafiol e interpretada por la gran artista
de la escena espafiola Catalina Barcena, el piiblico bonacrense la recibié friamente, no
logrando ¢l lleno la primera noche y teniendo que ser reemplazada por otra de la

sma compafifa. Los directores afirman que con estc se demuestra el fracaso definitivo
de los films en castellano, pero el éxito de otros lo desmiente. Por cjemplo, la cinta
«Luces de Buenos Airess sigue manteniéndose en todos los carteles de Hispanoamérica
con llenos completos...»

A pesar de que el comentarista de esta noticia crea lo contrario, 1a acogida dispen-
sada a «Mamis, en Buenos Aires, confirma el fracaso rotundo del cine hablado en
castellano que se hace en Hollywood.

Y el triunfo ruidoso de «Luces de Buenos Airess también tiene una significacion
que debia haber consignado: que el embrutecimiento de la masa espectadora de

Filmépolis» -

se publica la siguiente

Hispanoamérica no es menor que el de la espafiola, que ha acogido este film con
idéntico entusiasmo.
N U EV A PEESTCC TG RIS TEA: E'S PAN O L A

José Busch esti realizando ea Cérdoba una version hablada de la zarzuela «Carce-
lerass, que ya—en la éroca del cine sin palabras— se habfa trasladado al celuloide.

De nuevo va Busch en busca del fracaso artistico. Y de nuevo, también, intenta
conseguir un triunfo econémico.

El primero— el fracaso artfstico— esti ya descontado. El realizador de nuestros
latiguillos histéricos, no puede darnos ninguna sorpresa. Y el segundo—el triunfo
econémico —, es probable que tampoco lo consiga. Por fortuna pasé ya aquella época
en la que nuestro piblico se emocionaba ante unas sensiblerias zarzueleras y unas
saetas cantadas desde la orquesta.

Lamentamos, por tamto, que se entretenga Busch en fabricarse un muevo fracaso.

=
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Es una lisuma que pierda el tiempo ensayando la ya larga lista de cintas espafiolas
que ni siquiera debian haberse pensado.

(G153

B M A D E v F R A N o

El panorama cinematogrdfico que. presenta Madrid en los actuales meses
no puede ser mis desolador.

Algunos salones—los mds importantes — siguen estrenando.

de verano,

Y estrenan lo que
nunca debicra llegar a nuestras pantallas: los films americanos que, por su mala fac-
tura, no se atrevié nadie a darlos al piblico en plena temporada. Es decic: comedi.
musicales, dramitas fiofios y alguna que otra opereta que no merece el hon
se popularice su musica.

Los restantes cinemas se dedican a reprisar. Pero
films antiguos, ya olvidados,

de que

no. proyectan, como debfan, los
merecedores de una constante visién. Al contrario: traen

a sus pantallas aquellas obras que, hace unos meses, se estrenaron en los cines
del centro.
El

co comentario que merece esta desorientac
meses de estid, la inteligen
los meses de invierno.

es el siguiente: que, en estos
de los empresarios sigue brillando por su ausencia como en

IE DI D B E R T G e L I A pra
En Barcelona s¢ ha celebrado El dia del cinema. Toda la prensa de la capital que
ha llegado a nuestras manos se deshace en elogios para sus organizadores y para la
significacion de tal fiesta.

A nosotros nos ocurre todo lo contrario. Lo tnico que encontramos plausible fué
el fin perscguido, que fué benéfico. Lo demis nos parece indigno de un arte como el
cinema : bles, discursos, conciertos, partido de foot-ball, y unos pro-
gramas de cine proyectados en el Tivoli y confeccionados, a juzgar por los films pro-
yectados, por personas sin la mis minima nocion de lo que es el cinema.

He aqui los programas. El primero: «Amanecers, «El comp
Y ol segundo: «Varietén, «Vida nocturnas, «La cancién de Pariss.

Con excepcion de los dos. fil os proyeciados, lo demds carecia de interés.

R R s e que rd]qt al actual cinema.
Es preferible, por tanto, no hacer las cosas si se han de hacer tan mal.

Y. sobre todo, es absurdo que denominen con el pomposo titulo D et cinema,
un dia que parece arrancado del programa de festejos de un pueblo de cuarta categoria.

sas, «El presidion.

T EMPOR A D A PR O M E T E D O R A

Asi nos anuncian que serd la préxima. Cada dia llega a nosotros una noticia
Apertura de nuevos salones.
Innovaciones en ls progeamacién, al dedicarse algunos cinemas a proyectar. exclu-
: bandas d y noticiarios sonorcs.
Construcaién de estudios cinematogrifico
Realizacién inminente de peliculas en espafiol.
uevos periédicos cinematogrificos.
ndes peliculas.
e, que algin que otro cronista cinematogrifico inteligente.
puede ser, por tanto, mds p dora la nueva da ci ifica.
Pero, nosotros, somos pesimistas. No creemos nada de lo que nos dicen sobre las
cosas de nuestro cine. Siempre esperamos para comentarlas, verlas..
Y nunca vemos nada. R. G

Golpe de vista sobre el cinema portugués

{De nuestro redactor-corresponsal)

El cinema nacié en Portugal como en todas partes: un dfa aparecié un seflor con
una miquina tomavistas, rodd unas escenas que constituyeron un pequeiio documental.
o presenté al piblico y obtuvo un éxito. A este documental siguieron otros nuevos:
abierto un nueve camino no tardaron en ser muchos los que lo siguieron.

As{ fué c6mo nacié el cinema: asi fué como nacié en Portugal. Hace ya tiempo que
nuestro pafs produce films, y sin embargo, todavia no tiene Portugal un cinema propip.
peculiar, caracteristico. En el perfodo més brillante (y digo mds brillante por ser el
de mis intensa producién), de Ia historia cinematogrdfica portuguesa (1921-1923), cuando
en el pequefio estudio de «Invicta Filmy, de Oporto, hoy desmantelado ¢ mitil, se
trabajaba con afdn, lo que se hacia no eran sino simples traducciones en imagenes




Un tipe de «Maria do
mars, film portugues
de Leitao de Barros
Foto: Agencia Fotografica
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(y casi sicmpre malas) de
films franceses e italianos que en aquella época nos llegaban de fuera.
Al esfuerzo de cardcrer artistico siguié una desorganizacién y un des-
orden pavorosas, destruyendo en poco tiempo las bases de un edifi-
io que acaso no hubiera tar guirse, si el pueblo ibérico
wuviera aquel instinto ordenade, metddico, prictico. del «businessman

ras literarias, imitando a los

ado en er

germano o yanqui. Porque el cinema en paises como Portugal, donde
de 1a gente no ve en €l sino una simple diversion sin
gran importandia % a pesar de ser estimado por todos, no podia vivir,
por lo menos al principio (1 no ser que se limitara a las fantasias de

Ia mayor par

ste o de aquel entusiasta aficionado, que por cierto eran los que
scfan mejores obras), fuera del camp ercial, de donde ver-
mente todavia no ha salido.

cin
. murié suave y
hoy, después de un largo
con Fdtima Milagrosa (film
oso). el cinema portugués ha
de la suerte, guiado

gués — sin valor ni
Desde entonces el dia
suefio y de un subito despertar (1
flojo, pero que obtuvo un éxito
vivido abandonade a los
por manos inhibiles e i

(%

empre.

Milagrosa

ables. repres

no digo
St Wporo i Tl iahaie e d s m i mbre q

¢l umilagron fué Leitao de Barros, artista inteligente y traba-
ha dado al cinema portugués lo mejor de su esfuerzo.

Barzos, pero su Maria del Mar consti-
a de atencion y de aplauso. No es un trabajo absolutamente per-
ampoco. permiti teriales en que fué realizado),
leno de fragmentos curiosisimos, de imdgenes plenamente conseguidas, llenas
y belleza: fragmentos ¢ imdgenes que a pesar de tener un sabor tipicamente
portugués, denuncian una feliz y fuerte influencia de la escuc

a soviética. Esa influen-

cia la encont de nuevo en A Severa (1931), el primer film sonoro de Leitao de
B pero aqui mds que en el film anterior, la violencia y el realismo incisivo
de los realizadores soviéticos, fueron substituidos por el romanticismo

cces triste, del
igual cons
mental etnogrifico de la
escaso valor), que verdaderamente seduce.
Las tierras del sur de Portugal, con su pintoresca belleza, su vida al aire libre, sus
sus hombres fuertes luchando con toros bravos y
que encant

pueblo portugués.
truccién, A Severa es un film muy interesante como

(v

mis pura bellez , desgraciadamente, a ecscenas de

ojos en hermosi

onces nada se
al piiblico. Sin embargo, parece que el cinema
comienza 2 recobrar nuevas fuerzas. Una importante sociedad, a la que

sgués. De

a2 vuelto

70, no se

st
unida la casa alemana Tobis, acaba de constituirse en Lisboa, teniendo a su frente
personas de reconecido mérito, proponiéndose construir w
y conducir la cinematografia nacional por un ca

iYa era tiempo!

estudio para films sonoros
o mds seguro y brillante

siguié hasta ahora

AL CosTa

ses van el cine, pero no lo comprenden,

s triste confesarlo, pero,

aparte un fio nimero de verdades

05 en

ssiatas por el arte de las imdgenes en
movimiento, al o que va a los cines no le interesa mi

bara

que como diversion

empo capaz de aliviarle de las

ocupaciones de la vida. ¢La poes
valor cultural del cinema? ¢La importancia social del cinema® — ¢Q
dénles foxes y valses,
felices en su propio embru-

tecimiento.

Cuando se encuentren ante algin film que sitva para der
lo

nostrarles que el cinema
e cllos piensan que sea —un digestivo—, volverdn la es-
digan-
aciny, y

a estas person. lo de idea

es un medio eficacisimo de edi

el cinema es un vehic
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ESSLERE G NESE i A A g 1

este moniento el eje de la produccion ucramiana. La
nquista de la filosofia marxistaleninista, del método creador del proletariado, deben
ser centro de Jos esfuerzos de los cineastas revolucionarios.

La guerra de tradiciones burguesas se manifiesta lo mismo
film documental o de
ha.

Las asuntos obreros son e

reno  del

; fica. Estos sectore
aqui descuidados, se convierten en el terreno de una lucha de principi
la  falsa interpretacion burguesa del cinema-distraccion. Esta lucha no esti todavia
terminada, pero los progresos del cinema ucraniano en esta rama de films, testimonian
éxitos muy importante ya apuntados. En 1920-30 el cine ucraniano ha dado diversos
films de valor que han reforzado sus posiciones en cl interior de la U. R. S. S. y cuya
influencia se ha extendido sobre ¢l mercada mundial,
Dovjenko (el autor de La Trerra), el asunto del cual es
mensa central eléctrica del Dnieper (Dnieprostros),
desde luego sea dificil hablar concretamente de este fi
se puede afirmar que marcard una nueva etapa en la produccién de Dovjenko y que
le acercard mis hacia el nivel artistico y la ideologia del cinema bolchevique.

Los jévenes régisseurs contindan trabajando y desenvolviendo su talento: Bi-
linski {Le sel y Repétition générale); Loukov (una pelicula para nifios: Les pousses
de la Commune), y otro film sobre las juventudes comunistas del tZ y su par-
ticipacién en el campo, «Para el carbénn (Italianka). El cineasta Kolomentzev ha dado
un film sobre la vida de los empleados de tranvias, «No paren la circulaciény y otro
sobre la lucha del proletariado soviéticor contra las ideoclogias imperialistas: «Piel
negran. Frenkel ha filmado «El buen mozon y Le demier débardeur. Diversos cineastas
pertenccientes 1 las juventudes comunistas cuidan atentamente los films docun
y de agitacién, y el film cientifico o el film para los nifio

La mayor parte de los operadores pertenccen igualmente a la joven generacion. Tra-
bajan y se envuelven al lado de los maestros como el operador de Demontski (Deux
jours, L'arsénal, La terre, La fée, Morgan, Kaliowjny, L’Averse, Karmal, Zaveliev,
Zawenigora), asi como el operador Labrik (Je te fais cadeau), Toptzhi (Perekop), Ekeltchik
(Le dernier débardewr), Khimichenko (La vie est entre mos mains), Pankratiev (Le blé
miraveau).

De la misma manera se forman y s e afirman los jévenes actores ucranianos: Buchma,
Chagaida, Svachenko, k ki, Gravine, Tokarskaia, Voichvilo, Marx

El Instituto Cinematografico de Kmv donde estudian mds del noventa por ciento de
los jévenes cineastas proletarios o de los Kolkhozes, garantiza la formacién de los cuadros
proletarios altamente calificados del cinema weraniano. Una base téenica suficientemente
poderosa (en particular la fdbrica y los estudios de Kiey, terminados en 1929) y el perfec-
cionamiento del cinema sonoro garantizan fos progresos en la produccién y el desenvolvi-
miento interior de la téenica cinematogrifica.

La inmensa atencién que el partido y la opinion proletaria acuerdan al ¢
centracion de millones de espectadores obreros o paisanos alrededor del film ucrani
nueve pessonal proletario, la diferencia que se opera entre los ancianos cineastas y que
conduce los mejores entre ellos hacia u 2 que la
en el cinema

tacién, de propaganda escolar o cien

contra

nuevo film soncro de
construccién de la in-
ne por titulo lvan. Aunque

no estd terminado —,

o}

entales

Al

ema, la con-
0, ¢

arte proletario, todo cﬂo. nos asegu
arma poderosa

la victoria de

la lucha por

cultura ucraniana

soctalismo.

FILMS SOVIETICOS EN DI ALECTOS RUSOS

seis pequefias repiblicas de U. R. S. S.—se ha
ifico — algo asi como

n Kazan — punto convergente de
dado comienzo a la construccion de un gran estudio cinematogr
una_ ciudad cinematografica — que llevard cl nombre de «Cinema de las nacionalidades
Los estudios poseerdn varios escenarios, laboratorios, almacenes de decorado
departamentos de carpintera, albafiilerfa, etc. Junto a ellos se construird también una
pequefia ciudad con habitaciones para los obreros y los artistas.
El pal objetivo de estos estudios es la produccion hablada en fos sels dia
de las seis republicas. Entre estos dialectos, se cc 0 importancia al t
ol curso de esta temporada — 193233 — se espera poder ceali
dios 20 peliculas, Y en el préximo plan quinguenal, los estudios del «Cinema de las na-
cionalidades del Estew, piensan contribuir con 70 grandes films a total
de U. R. S. S.
EXPOSICION INTERNACIONAL DEL CINEMA Y DE LAS INDUSTRIAS ANEXA!
En el parque de exposiciones de la puerta de Versalles, en Paris, tendrd lugar en
Jos dfas 27 de octubre al 13 de noviembre del presente afio, una Exposicién Internacional
del Cinema y de las Industrias relacionadas con el mismo. La Exposicién comprenderd
ccciones, subdivididas en clases y recogerd todos los aspectos, multiples

tos

aro.

r en estos estu-

multitud de




Nuestro Cinema
ielim i =i

J] AP O N

(o)

P

variados, de I industria del film, Ha sido p\lmcmalh por micmbros del Gobierno, del
Parlamento, por y por dades y entidades directamente
relacionadas con la cinematografia, En nuestros proximos mimeros extractaremos sus es-
tatutos y ofreceremos una lista de los aspectos que ha de abarcar.

ARCAISMO Y HEROISMO DE LOS FILMS JAPONESES

cinematografia japonesa ha realizado en los Gltimos tiempos un esfuerzo conside-
rable y ha logrado un progreso técnico notable.

Actualmente las concepciones puramente japonesas en el arte cinematogrifico, se di-
ferencian radicalmente de las americanas o europeas.

La mayor parte de los films realizados en Occidente se inspiran en nuestras cosas
ianas, en las costumbres — falseadas siem
En el Japén es totalmente opuesta la argumentacién cinematogrifica.

Los nipones realizan, sobre todo, una enorme cantidad de films heroicos. Para ello,
retroceden a los motivos y a las épocas pasadas, metiéndose en la existencia y en los
medios de sus lejanos antecesores. Por otra parte, los films japoneses estin totalmente des-
provistos — para ellos — del elemento cémico.

Nuestra concepeién de lo comico no corresponde en nada a la de los japoneses, y se
asegura que ni «Charlots, ni Buster Keaton, ni Harold Lloyd, han logrado nunca hacer
reir a un solo espectador nipén.

Les decorados de los films japoneses se semejan siempre. Generalmente, se componen
de un jardin magnifico, de un templo, de un castillo principesco o de un pueblo de pes-
cadores, con una vista posterior — obligatoria — sobre las cimas del Fusi-Yama

En estos decorados, entre los Samurais de los siglos xvit o xviil, se libran duelos
rribles generalmente, por una muchacha bella y modesta. Algunas veces, estos duelos
degeneran en verdaderas batallas entre los partidarios de uno u otro rival.

co!

o casi siempre — de nuestra época.

INITONES EN ZIG-ZAG
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Rafael Martinez Gandfa, divulgador de la vida y andanzas de las «estrellass hollywo-
nses en los periddicos hlS“L, os, ha publicado La Voz», de Madrid, un articulo

€ se preg: nos ha traido el one ruso?». En él, habla del «mito del
va a decir su verdad:

Si hablar del tépico a estas alturas no [uerda ya incurrir también en el t6pico, yo diria
gue €s un topico todo eso de qgue el ccinen ruso es el ucinenr de avanzada, el «cinen de
mafiana, el «cines de la técnica maravillosa, el acines novisimo, el uciner que arvinconard
la estupidez yangui y muchas otras cosas que dicen que es. Porque — para mé, natural
te — el «ame» ruso cdsi no es ofra cosa gue un pequeiio monumento a la nada. La
la rodeada de ciertos literatos que se llaman a si mismas de vanguardia, que es como
la nada rodeada de la nada

Algumos espiritus sencillos, algunos de los pocos hombres que acudimos a presenciar
los «films rusos en pusesion de. toda nuestra independencia, es decir, sin sentimos in-
fluenciados por el ambiente, qute-obra de.tn modo, ntenso sobe los:demds espectadores,

05 hemos preguntado algunas veces qué nos ha traido el ucine» ruso. Y apenas nos ha
traido otra cosa que algo que vemia ya en peliculas de otros paises, aunque en menor
grado: unos deseos irreprimibles de dormir. Hace falta toda nuestra voluntad para no
claudicar, para presenciar la pelicula vusa desde el principio al fin, Sobre todo cuando a
guicrda tenemos espectadores que han claudicado ya. Y no espectadores del
tipo corriente, sino. de los otros, de los que incondicionalmente defienden el «cine ruso.
Yo he tenido a mi lado uno de ésios durante la sesion en que se proyectd o«La linea ge-
nerals. De vez en vez se despertaba.

Es un «film» colectivista. ; Maravilloso!
Y se dormia otra
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51 el sefior Mari

<z Gandia — como su compafiero de proyeccién — se duerme ante
la visién de cualquier film soviético, no quiere decir que el cine ruso sea un cinema
i de interés y de no para el bidgrafo de «Dolores del Rfo, la triun-
Tadorav.isinio Dasa Gtias Fersncs mis Miehoititas ks Ateredadat el linesho igo e
la esencia misma de su cinema. Naturalmente, que de un hombre que ha escrito media
docena de articulos dedicados exclusivamente a las andanzas de Maria Alba en Hollywood,
1o puede esperarse mis que éstas o parecidas palabras:




