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RESUMEN

UNA MIRADA HOLISTICA SOBRE LA INTERVENCION EN EL PATRIMONIO
CULTURAL. EL CASO DE LA LUZ DE LAS IMAGENES

En esta investigacion se aborda el estudio de los impactos que la intervencion en el
patrimonio cultural pueden tener para mejorar la calidad de vida de los ciudadanos
aplicado al caso de la Fundacion La Luz de las Imagenes, en un momento en el que la
Union Europea ha considerado al patrimonio cultural como una herramienta estratégica
para conseguir un futuro sostenible para Europa.

Se ha empleado, como marco tedrico, una vision holistica sobre los diferentes ambitos en
los que la utilizaciéon del patrimonio puede modificar el desarrollo econémico, social
cultural y ambiental de poblaciones y zonas rurales como resultado de la preservacién de
sus bienes, estableciendo las relaciones que pueden darse entre cada uno de ellos y
comprobando como los efectos que genera en los ambitos econdémico, cultural, social y
medioambiental estan intimamente relacionados.

Dado el enfoque holistico desarrollado, se han utilizado referencias de distintas
disciplinas que permiten visualizar los beneficios globales que puede generar la
intervencion en el patrimonio cultural a través de los proyectos realizados en la
Comunidad Valenciana por La Luz de las Imagenes.

La evidencia empirica ha demostrado que el trabajo de la Fundacion La Luz de las
Iméagenes ha tenido consecuencias positivas no solo en la conservacion del patrimonio
cultural, sino también en el atractivo de las poblaciones en las que ha actuado, en la
creacion de imagenes, simbolos y en el sentido de identidad. En la creacion de empleo y
de empresas relacionadas con la cultura, el turismo y la artesania, en la aproximacion de
diferentes tipo de pablico a la historia a través del patrimonio y su conocimiento y ha
favorecido la participacion de los ciudadanos para con su patrimonio reforzando el
sentimiento de orgullo, pertenencia y cohesién social.



RESUM

UNA ULLADA HOLISTICA SOBRE LA INTERVENCIO EN EL PATRIMONI
CULTURAL. EL CASO DE LA LUZ DE LAS IMAGENES

En aquesta investigaci6 s’aborda I’estudi dels impactes que la intervenci6 en el patrimoni
cultural poden tenir per a millorar la qualitat de vida dels ciutadans aplicat al cas de la
Fundacio La Llum de les Imatges, en un moment en el que la Unié Europea ha considerat
el patrimoni cultural com una ferramenta estrategica per a aconseguir un futur sostenible
per a Europa.

S’ha emprat, com a marc teoric, una visio holistica sobre els diferents ambits en els que
la utilitzacié del patrimoni cultural pot modificar el desenvolupament economic, social,
cultural y ambiental de poblacions i zones rurals com a resultat de la preservacio dels seus
bens, establint les relacions que poden donar-se entre cadascun d’ells y comprovant com
els efectes que genera en els ambits economic, cultural, social y mediambiental estan
intimament lligats.

Donat I’enfocament holistic desenvolupat, s’han utilitzat de referéncia de diferents
disciplines que permeten visualitzar els beneficis globals que pot generar la intervencid
en el patrimoni cultural a traves dels projectes realitzats al Comunitat VValenciana per La
Llum de les Imatges.

La evidencia empirica ha demostrat que el treball de La Fundaci6 La Llum de les Imatges
ha tingut conseqiencies positives no solament en la conservacié del patrimoni cultural, si
no que també en el atractiu de les poblacions en les que ha actuat, en la creaci6 d’imatges,
simbols 1 en el sentit d’identitat. En la creaci6 de treball 1 d’empreses relacionades amb
la cultura, el turisme i ’artesania, en la aproximacié de diferents tipus de public a la
historia a través del patrimoni i el seu coneixement i ha afavorit la participacié del
ciutadans amb el seu patrimoni reforcant el sentiment d’orgull, pertinéncia i cohesio
social.



SUMMARY

A HOLISTIC VIEW ON INTERVENTION ON CULTURAL HERITAGE. THE
CASE OF LA LUZ DE LAS IMAGENES

In this research is tried to study the impact that intervention in the cultural heritage may
have to improve the quality of life of citizens. It’s been studied the case of La Luz de las
Iméagenes in a time when the European Union has considered the cultural heritage as a
strategic tool to achieve a sustainable future for Europe.

It has been used as a theoretical framework, a holistic view. They have established
different areas in which heritage preservation can improve the economic, social, cultural
and environmental development of towns and rural areas. They have also established
relationships between each of them and checked how they are all closely related.

Because of the holistic approach, they have used references from different disciplines that
aloud to visualize the global benefits that can generate the intervention in the cultural
heritage through projects in the Comunidad Valenciana by La Luz de las Imagenes.

Empirical evidence has shown that the work of the Fundacion La Luz de las Imagenes
has had positive consequences not only in the preservation of cultural heritage but also in
the attractive of the towns where the works have been done, in the creation of images,
symbols end the sense of identity. There are also positive consequences in the creation of
jobs and companies related with the culture, tourism and local craft. There is also an
approximation of different types of audiences to history through the heritage and its
knowledge. And all this, has favored the citizen participation with their heritage,
reinforcing the sense of place, sense of belonging and social cohesion.
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[ INTRODUCCION

1. La Fundacién de La Luz de las Imagenes. Algunas
consideraciones iniciales y contextualizacion del objeto de
estudio

El patrimonio cultural es una riqueza social queedger conservada y protegida
por sus valores histéricos, artisticos y culturalgsro también es un activo
econdémico y social que fomenta la educacion, éntidad, las actividades
econdémicas y el desarrollo de una colectividad. Potanto es necesario
establecer una politica de patrimonio que fomehseeeso, la participacion, la
utilizacion y el disfrute del patrimonio culturdfigiioz Cosme, 2010, pag. 13).

El autor realiza un planteamiento sobre las capdeisl y valores del patrimonio como
motor de dinamismo no solo cultural, sino tambiéon@mico y simbolo de identidad,
gue se puede asemejar a la labor que desde ladiomake la Comunidad Valenciana
La Luz de las Imagenes desarroll6, desde su creacicel afio 1999, en el patrimonio
cultural de la Comunidad Valenciana.

En el mismo articulo afiade:

Es necesario pasar de una época en la que seamafsicel patrimonio cultural
como una carga econOmica a otra en la que se dassulpotencial social y
econdémico de forma que se valore como una riqueletova que no solo es
portadora de valores culturales, sino que adensa®Ire necesidades y genera
beneficio. Si este cambio de modelo y de perspesikvrealiza ahora, saldremos
de la crisis con un patrimonio cultural mas sostenpara el futuro (Mufioz
Cosme, 2010, pag. 13).

Muchas instituciones politicas y culturales de dmlnacional e internacional han
manifestado esta necesidad en los Ultimos afiosstencontexto de puesta en valor del
Patrimonio, en La Comunidad Valenciana, el Congafito a otras instituciones
publicas y privadas, entre las que se encontraimouatro obispados de las diocesis a
las que pertenece geograficamente, pusieron enhmaea 1999, la Fundacion de la
Comunidad Valenciana La Luz de las Imagenes. Quaies mas tarde, las Cortes
Valencianas aprobaron, a través de la Ley de MsdiB&cales de Gestion
Administrativa, Financiera y de Organizacién d&kneralitat para el afio 2014, que la
Fundacién concluiria en ese afio su actividad ygrpmada, sin que por parte de la
Generalitat y su sector publico se financiaran aaeineas de actividad debiéndose
acordar su extincion (Generalitat Valenciana, 20AB}e la falta de financiacion de la
Generalitat Valenciana, la campafia de restaurate8arrollada por la Fundacion La
Luz de las Imagenes en las poblaciones castelleseds Culla, Cati, Vinaros y
Benicarlo que culmind en la exposiciBalchra Magistri. El esplendor del Maestrazgo
en Castellonfue la dltima de sus actuaciones.



En aquel momento la labor de la Fundacion La Luzlade Imagenes habia sido
galardonada internacionalmente por la Comunidadofaar y por el Centro
Internacional para la Conservacién del Patrimoroo §u trabajo en la restauracion
patrimonial y en la difusion del patrimonio.

A través de esta tesis pretendemos visualizarpelgae ha desempefiado la Fundacion
de la Comunidad Valenciana La Luz de las Imagené&s largo de sus 15 afios de
historia y comprobar si su trabajo ha tenido efe&wo la recuperacion del patrimonio
cultural de los valencianos, asi como en el dearsocial y econdmico de diferentes
poblaciones y territorios rurales como resultado ldepreservacion de sus bienes, y
también, si ha mejorado la cohesion social medidntgeneracion del sentido de
pertenencia a un territorio histérico y a sus seigaslentidad.

La Luz de las Imagenes ha restaurado numerososmpaio arquitectonico (61
edificios monumentales), y bienes muebles (alrededi® 3.000) y también ha
organizado exposiciones en las que se han mostoads las joyas culturales de los
diferentes territorios, ha recuperado la musicadabla y ha organizado actividades
didacticas relacionadas con el patrimonio, tardoapescolares como a joévenes y
adultos (Fundacién de la Comunidad Valenciana Ladailas Imagenes, 2014).

Estudiaremos si estas actividades han acercadarghpnio y la cultura a puablicos que
no son los habituales de los museos, transmitieandsitu, la importancia de conservar
el patrimonio como una forma de preservar la idiaaticomo pueblo y mejorar la
economia local.

Trataremos de contrastar si el proyecto La Luzadelthagenes cumplié los objetivos
propuestos en la Carta de Bruselas sobre el papphttimonio cultural en la economia
firmada por diferentes instituciones en Brusela8CUde junio de 2009 y que venia a
abundar y reforzar los objetivos acordados en @l@mtro de Jefes de Estado celebrado
en Lisboa en marzo de 2000 para, segun mencibaegr de la Union Europea en
2010 la economia mundial mas competitiva y dinantepaz de conseguir un
crecimiento econémico sostenible con mas y mejow®jos, asi como una mayor
cohesion social” (Carta de Bruselas, 2009).

Fundamentalmente, pretendemos analizar si la Figrdéda Luz de las Im&genes ha
conseguido que las actividades destinadas a la&o@tson, restauracion y gestion de
los bienes que integran el Patrimonio Cultural ttngan una red de elementos capaces
de dinamizar la economia y mejorar las ventajaspetitivas de un territorio y, en
consecuencia, si le otorga una mayor capacidadesistencia frente a los ciclos y
coyunturas que se producen periédicamente

Pero también, si el Patrimonio Cultural se coneier un elemento revitalizador de las
ciudades y los territorios, capaz de mejorar ladadl de vida de sus habitantes, de
catalizar las inversiones y la creacion de mareagtrio, especialmente necesario para
el desarrollo de territorios periféricos y afectmgor procesos de despoblacion.

! Propuesta numero 3 de la Carta de Bruselas.
2 Propuesta numero 5 de la Carta de Bruselas.



Con esta investigacion, asimismo, estudiaremas Buhdacion La Luz de las Imagenes
cumplié con las consignas, acuerdos y recomendesidiadas por las instituciones
internacionales sobre la manera de gestionar elnmatio para hacerlo rentable
econdémica y socialmente al generar puestos dejdrafsvorecer la formacién en
oficios artesanales, fomentar el turismo cultuaalmentar las producciones culturales
gue se generan a su alrededor y la difusion deis®as.

Veremos si el paso de La Luz de las Imagenes pdergtorio de la Comunidad
Valenciana ha conseguido los efectos perseguigesiedmente en las poblaciones mas
pequefias y alejadas de los grandes nucleos urbApostaremos los datos de las
encuestas y las demandas de los municipios derfaufidad Valenciana por ser sede
de este proyecto cultural.

También si se han plasmado los vaticinios que aerfall patrimonio y la actividades
culturales como los primeros en sufrir los recodeslos presupuestos publicos en
tiempos de crisis.

En unas declaraciones realizadas por los repregestdel sector turistico valenciano
en el diario El Pais (Marti, 2014% sefiala que “es necesario un cambio de modelo
orientado hacia la cultura y el patrimonio, para @l destino Valencia no acabe
agotado”. El presidente de los hoteleros de la Guaawal Valenciana asegura en el
mismo articulo que “la Administracién tiene que @ad® la politica turistica a los
intereses, no solo empresariales, sino socialetd. dé¢ las mayores apuestas del sector
hotelero en aquel momento era promocionar una resl germitiera conectar las
ciudades con el interior “para que todas recibambtadades del turismo”.

Esta estrategia de unir la costa con el interierifiiciada por La Luz de las imagenes en
el aflo 2004, cuando se disefid la campafa de rasitaura desarrollar en el interior
norte de la provincia de Castellon, que culmindaeaxposicionPaisajes Sagradog
donde se enlaz6 la ciudad del litoral mas turistieala zona: Peifiiscola, con las
pequefias ciudades del interior: San Mateu, TragguerCastellfort y Benifassa,
uniéndolas todas ellas a través de una ruta pati@h¢Fundacién de la Comunidad
Valenciana La Luz de las Imagenes, 2003). En Imalte sus campafias, La Luz de las
Imagenes unid dos ciudades del litoral: VinaroseniBarl6 con otras dos pequefias
localidades del interior cuya poblacion era infereo mil habitantes: Culla y Cati
(Fundacion de la Comunidad Valenciana La Luz déntégyenes, 2011).

1. Elinicio

En la Comunidad Valenciana, lugar que aspira ad® @fio a conseguir entrar en las
Listas del Patrimonio de la Humanidad de la UNESS0O el objetivo de aumentar el
turismo cultural como complemento al de playa, s®pEen marcha, en febrero de 1999
un proyecto singular, auspiciado por la Generalfi@enciana y los Obispados de las
cuatro didcesis implantadas en ese territorio,cagio otras instituciones y entidades
privadas (Fundacion de la Comunidad Valenciana lade las Imagenes, 1999)yo
objetivo establecido por el Gobierno Valencianor{gzll de la Generalitat Valenciana,
1999) seria “la organizacion de exposiciones o maesle caracter artistico e historico



en diversos puntos de la Comunidad Valencianalpat&vulgacion del rico patrimonio

de titularidad eclesiastica entre la ciudadaniai. €t articulo 5 de sus Estatutos
(Fundacion de la Comunidad Valenciana La Luz ddrng@genes, 199%e sefiala que

“la exposiciones tendrdn caracter itinerante ererdips puntos de la Comunidad
Valenciana y en los templos mas significativodademismas. A tal fin se definiran las
actuaciones necesarias para cada exposicion”. Eafi@l2003 el Patronato de la
Fundacion acuerdd modificar sus Estatutos paraiamgdl ambito de actuacion de la
institucion (Fundacion de la Comunidad Valenciaad uz de las Imagenes, 2003). El
nuevo articulo 5 eliminaba la concrecion “de titilad eclesiastica”. En su ultima
redaccion, el mencionado articulo sefiala lo sigaieh La Fundacion tendra como
objeto la restauracion de bienes muebles e inmsieple representen el patrimonio
histérico artistico de la Comunidad Valenciana yotganizacion de exposiciones o
muestras de caracter artistico e histérico” (Fuidshade la Comunidad Valenciana La
Luz de las Imagenes, 2007).

Durante quince afios de existencia, La Luz de lagénes ha desarrollado un bagaje y
un meétodo de trabajo que parece enmarcarse deettodas las teorias que en la
actualidad estan dando a conocer los expertosstauracion del patrimonio cultural,
en economia del patrimonio y en turismo cultur@iMOsS, 2011).

Hemos estudiado si la Fundacién aplicé en la prackhs recomendaciones de las
Cartas del Restauro, y la utilizacion de los speceptos de Camilo Boito, inspirador
de la Carta de Atenas del Restauro y consideragadeke de la restauracion cientifica
(Carta de Atenas, 1931):

- Diferencia de estilo entre los nuevo y lo viejo.

- Diferencia de los materiales utilizados en la obra.

- Supresion de elementos ornamentales en la patéeirada.

- Exposicion de los restos y piezas que se hayagipdigdo

- Distincion de las piezas que se coloquen nuevas.

- Colocacion de un epigrafe descriptivo en el edifici

- Exposicion de fotografias, planos y documentos esa@drproceso de la obra y
publicacion sobre las obras de restauracion.

Hemos indagado en los métodos de gestion apligaatda Fundacion en sus proyectos
de restauracion, tanto de las obras inmuebles comebles, comprobando si han
aportado novedades desde el punto de vista orgianizn la gestion de la obra de
restauracion. Nuestra tesis profundizara en el doniento de los métodos utilizados
para la gestion de las obras de restauracion tianoaio.

Y también en el resto de ambitos de actuacion, gamacer si ha sido un referente, a
nivel nacional e internacional. Al mismo tiempoiravés de la investigacion en sus
meétodos de trabajo y en sus resultados, veremos t@nsido la incidencia social y

econdmica generada por la Fundacion en los lugare®s que ha pasado.

Vistas todas estas cuestiones, este proyecto dsstigacion, nuestra tesis doctoral,
pretende profundizar en el estudio del proyect@ lgupropia Generalitat consideré



como el mas emblematico que, a nivel patrimon&aha desarrollado en la Comunidad
Valenciana y que, atrapado por la crisis economiltes recortes y reestructuracion de
la Administracién autondémica, cerr6é sus puertamal flel afio 2014, tras quince afios
de funcionamiento: La Fundacion de la ComunidagNehna La Luz de las Imagenes.

En los dltimos afios, muy especialmente a raiz deides econdmica, las instituciones
publicas y privadas han planteado la necesida@émtabilizar econdmica y socialmente
todas sus inversiones. Esta claro que la rentadiletondmica de la inversion publica
no se puede medir en euros que retornen a sus amasen la capacidad que tienen
para generar riqueza en terceros, es decir, emiegitGd economico de su entorno. El
proyecto, que se inicioé en el afio 1999 a instardsas Generalitat Valenciana y de los
cuatro obispados de las diocesis de esta comunigt@doma, fue creciendo a lo largo
de quince afios hasta su extincion, por Ley, el 8Hidiembre de 2014 (Generalitat
Valenciana, 2013).

2. Elfinal

Con la llegada de Alberto Fabra a la Presidencia @Generalitat y al Consell la historia
de la Fundacién comienzd a girar. Tras la negatelanuevo presidente a formar parte
de la misma, a pesar de la obligacion de hacenorgmones del cargo, tal como se
establece en el articulo 8 de los Estatutos doadeeBala que el presidente efectivo
“sera el Presidente de la Generalitat Valenciamacapacter permanente, en atencion al
cargo que desempefa” (Fundacion de la Comunidaéndiana La Luz de las
Imagenes, 2007). Segun los documentos que consteEnFndacion y en el Registro
de Fundaciones, el presidente Alberto Fabra jamé&sugicO su no aceptacion, pero
tampoco acepto formar parte de la misma (Registré-whdaciones de la Generalitat
Valenciana, 2014).

Como consecuencia de esa situacién, que el Praddotale Fundaciones manifesto
segun consta en las actas del Patronato de la &idnda la Conselleria de Cultura en
junio de 2012, (Fundacion de la Comunidad Valereciaam Luz de las Imagenes, 2012)
la Fundacion tuvo que aplicar el reglamento de Raiothies de la Comunidad

Valenciana y nombrar nuevo presidente al vocal dgyom edad (Consell de la

Generalitat Valenciana, 2011), cargo que recaye@leepresentante del Obispado de
Tortosa, Mosen Josep Maria Tomas.

A partir de ese momento, la Generalitat puso ercmaaun proceso de reestructuracion
de la Fundacion al mismo tiempo que aceptd que esdizara la campafia de
restauracion y posterior exposicion en las locdkgade Vinaros, Benicarld, Culla y
Cati. (Fundacion de la Comunidad Valenciana Ladeiias Imagenes, 2011)

La muestra fue inaugurada por el Molt Honorableeftib Fabra el 16 de diciembre de
2013 (President de la Generalitat, 2013).

El 1 de octubre de 2014 se convocaba al Patroreato gefialar el dia de la extincion
(Fundacion de la Comunidad Valenciana La Luz ddriesgenes, 2014), que deberia
realizarse tras la clausura de la exposicuichra Magistri. ElI esplendor del



Maestrazgo en Castell¢riijada para el domingo 23 de noviembre (Fundacénla
Comunidad Valenciana La Luz de las Imagenes, 2014).

Tras la reunion de octubre se convocd una nuevadreyara la extincion el dia 11 de
diciembre, pero ante la falta de quorum, se decidiger a convocar al Patronato de la
Fundacién el dia 17 de diciembre, fecha en la queamueba definitivamente la
extincion (Fundacion de la Comunidad Valenciandlade las Imagenes, 2014).

Los 35 trabajadores fueron despedidos a travésndeRE de extincion y todos sus
bienes donados a la Generalitat Valencia, trasugrdo del Patronato, presidido en esa
ocasion por el representante del Obispado de Sedoaltellon, Rvdo. Sr. D. Pedro
Saborit Badenes, miembro de mayor edad, tras lanogn, por motivos de salud del
anterior presidente, Mosen Josep Maria Tomas, septante de la Didcesis de Tortosa
(Fundacion de la Comunidad Valenciana La Luz dénégyenes, 2014)

2. Los impactos del patrimonio.

1. El patrimonio cultural como fuente de desarrollo.

Desde la segunda mitad de los afios sesenta a ttavéasCarta de Venecia (Carta de
Venecia, 1964) y muy especialmente tras la aprobadcel Informe de Quito
(UNESCO, 1967) (Conferencia mundial de turismo estbte, 1995), (Conferencia
Internacional sobre Conservacion "Cracovia 2000002, los gobiernos y las entidades
internacionales comienzan a considerar que losebietel patrimonio cultural
representan un valor econdmico y son susceptibdegrifjirse en instrumentos del
progreso. Pero es a partir del nuevo siglo cuamsdaiaciones u organismos de toda
indole, publicos y privados, encabezados paMN&ESCO, y la Comunidad Europea,
iniciaron una campafia de concienciacién sobre Esidad de poner en valor y
preservar el patrimonio cultural como una fuenteapaejorar no solo la cultura sino
también la economia de los pueblos. Su difusiomeggrvacion han servido de base
para desarrollar lo que ya comenzo a intuirsanalizar las dos Guerras Mundiales
(UNESCO, 1954)

> El proceso de desmantelamiento de la Fundacién tras el nombramiento de Alberto Fabra como
Presidente de la Generalitat es, sin duda, un tema de investigacién merecedor de otra investigacion, por
lo que no entraremos en este trabajo en su estudio, pero que no podemos dejar de comentar, dadas las
recomendaciones que a nivel nacional e internacional se estan realizando y el trabajo que realiza la
Fundacién La Luz de las Imagenes. Segun consta en las Actas de las reuniones del Patronato, la
Generalitat Valenciana incumplié afo tras afio la Ley de Presupuestos aprobada por las Cortes
Valencianas, mediante la cual se asignaban las subvenciones anuales a la Fundacion. Pero ademas, a
través de los distintos consellers de Cultura, que presidian el Patronato por delegacion del President de
la Generalitat, se le iban afiadiendo obras a restaurar a mitad del ejercicio, al mismo tiempo que se
aminoraban sus subvenciones o se incumplian convenios como el suscrito con el IVF mediante el cual la
Generalitat se comprometia a destinar 2.200.000€ anuales para hacer frente a un crédito de
12.600.000€. Compromiso que obligd a la Fundacion a pagar unos intereses cercanos al milléon de euros,
hasta que el propio Patronato en su reunion del 13 de junio de 2011, acuerda la paralizacién de los
pagos al IVF, incluidos también los intereses de demora. Este crédito suscrito a largo plazo con el IVF se
reflejaba contablemente cada afio en las cuentas, asi como en las memorias contables depositadas en el
Servicio de Entidades Juridicas de la conselleria de Economia de la Generalitat.



Xavier Greffe mantiene que la correlacion del pabmio con el desarrollo sostenible
muestra que las actividades asociadas al patrinppeden ayudar a crear puestos de
trabajo, aportar interés a las regiones e inclysaela creatividad econémica y social
(Greffe, 2010, pags. 31-53).

En los dltimos afios se ha podido constatar quad@sdades de restauracion, puesta en
valor del patrimonio y su difusion tienen efectogsiseconomicos relevantes sobre el
territorio donde se ubican (Fournier, Crozat, B&Boissard, & Chastagner, 2012). A
estos efectos econdmicos se suman los valoresalekyy la revalorizacion de las sefias
de identidad de la poblacién. Por todo ello, lopeeglistas de diferentes ambitos
arquitectos, gestores, economistas, historiadopsditicos, relacionados con el
patrimonio, intentan medir o valorar los efecto® quovoca sobre la economia la
inversion en patrimonio (Benhamou F. , 2012) (RBWe, 2007) (Alonso Hierro &
Martin Fernandez, 2010).

Por otro lado, y especialmente en momentos desctas responsables institucionales
relacionados con la preservacion del patrimonientan demostrar los beneficios que
sus actividades pueden aportar a la comunidadsegua estas se circunscriben. Las
restricciones en los presupuestos publicos hacernoguresponsables politicos incidan
todavia mas en la necesidad de medir el impactooetico y valor social de toda

iniciativa cultural, ya sea de preservacion y ddngdel patrimonio o la organizacion de
una exposicion temporal (Myerscough, 1980).

No es de extrafar, tampoco, el empefio de los reaptas politicos de Cultura en
demostrar la contribucién de estas actividadeslBlnacional (Kancel, Itty, Weill, &
Durieux, 2013) (Mufioz Cosme, 2011).

Lo que en este momento parece claro es que lar@wdti una fuente de desarrollo,
relacionada directa e indirectamente con la ecoagndon la creacion de empleo en
todos sus ambitos. Y asi lo establece, tanto la &NE (UNESCO, 2009) como la
Unién Europea (Comision Europea, 2010) (Euroe&@®9) en diferentes estudios y
proyectos. Es habitual que todos los paises, catades, regiones y municipios
intenten afo tras afio formar parte del grupo dal@giados que componen la lista de
Patrimonio Mundial material o inmaterial, dada kpercusion turistica que ello
conlleva en las localidades afectadas.

Esta relacion de la cultura con el turismo puedeusizada por las instituciones
publicas para rentabilizar determinadas zonas angtituciones privadas para, a traves
de la cultura, transmitir mensajes, ideas u otmgeptos (Fundacion Las Edades del
Hombre, 2015) (Fundacién Santa Maria La Real, 204§x Khan Fundation).

Las exposiciones organizadas por la Fundacion Ladeaulas Imagenes a lo largo de
todo el territorio de la Comunidad Valenciana higlo sisitadas por cerca de 4 millones
de persona$lo que puede situar a La Luz de las Imagenes, comproyecto que

* Datos obtenidos de la propia Fundacién La Luz de las Imagenes y aportados en sus publicaciones y
exposiciones.
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cumple con el segundo vector relevante para lauev@i de la ocupacion en el sector
del patrimonio: el turismo cultural.

Tras muchos afios de debates, encuentros interadesory directivas de las

instituciones internacionales, hoy se coinciden gere el turismo cultural se ha

convertido en una fuente de riqueza y de creacémrrdpleo. Todas las ciudades y
entornos, por pequefios que estos sean, intentaarbalglin elemento que les haga
poner su nombre en alguna lista interesante pariviTodos buscan alguna marca o
etiqueta que les dé el sello de marca cultural pereerlo mas visible para los

potenciales visitantes (Coechet, 2012, pag. 290)

Los economistas afirman que el turismo culturalires actividad emergente en Espafia
y, dados sus determinantes desde el punto de deésta demanda, es previsible que
estas circunstancias persistan a medio y largooplBer este motivo se empieza a
establecer marcos donde los procesos de valorizdeidpatrimonio, no solo han de ser
eficaces desde el punto de vista instrumental gmapetitivos en un entorno donde se
multiplican las ofertas (Rausell, y otros, 2012).

Es en este punto donde cobra valor la marca, delahterés del mundo entero por
obtener alguno de reconocido prestigio. No creo spee necesario profundizar en las
aportaciones que genera entrar en las lista dehfaio Mundial de la UNESCO, a
pesar de que ello conlleva multitud de limitaciopasa el futuro y de los debates que
genera entre los que estan a favor y en contra, ldachultitud de visitantes que puede
ocasionar el pertenecer a este club cultural. Boamerables las discusiones entre los
partidarios del turismo de masas en los lugaresemddematicos a nivel patrimonial y
los que limitarian su acceso para preservarlos gdaeraciones futuras.

2. El patrimonio cultural crea crecimiento y empleo

La Comision Europea pone de manifiesto el grannuidédel sector cultural para crear
crecimiento y empleo y establece que Europa delemtiftar nuevas fuentes
impulsoras de un crecimiento inteligente, sostenigl invertir en ellas (Comision
Europea, 2010).

A partir de nuestras ricas y variadas culturaspparrdebe ser pionera en las
nuevas maneras de crear valor afiadido y en lasrasade convivir, compartir

recursos y disfrutar de la diversidad. Las indastrculturales y creativas de
Europa ofrecen un auténtico potencial para resporaleestos desafios
contribuyendo a la estrategia Europa 2020

Otros estudios recientes (Kea European Affairs,6208efialan que las industrias
culturales y creativas tienen unas empresas muyvadoras con un gran potencial
econdémico y son uno de los sectores mas dinamieoEuwlopa, que contribuye a
aproximadamente el 2,6% del PIB de la UE, con an gotencial de crecimiento y que
proporciona empleos de calidad a unos cinco milode personas en la UE (Kea
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European Affairs, Estudio sobre el impacto de l#uca en la creatividad, 2009).
También se establece que mas alla de la contribudii®cta al PIB, las industrias
culturales son impulsoras de la innovacién econamjcsocial en otros muchos
sectores. El estudio realizado por el GobiernoctanKancel, Itty, Weill, & Durieux,

2013) sefiala que las industrias culturales ap@td®B un 7% mas que la industria
automovilistica.

En el caso espafiol los sectores culturales, aurerdb sufrido con intensidad los
efectos de la crisis, ocupan en 2014 a mas de matddn de trabajadores

TOTAL EMPLEO CULTURAL (EN MILES.)ESPANA
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llustracion 1: Datos de la Encuesta de Poblacion Activa. Instituto Nacional de Estadistica

En un pais como Espafia la cultura puede conveeirsamo de los sectores economicos
mas importantes, especialmente si se recuperajanang promociona el patrimonio
cultural. Un pais plagado de catedrales, iglegiasjtas, conventos, castillos, murallas,
palacios, construcciones tradicionales, patrimandustrial y ruinas tendria, segun la
indicaciones internacionales, la obligacion de selgs directrices mundiales para, a
través de ellas, conseguir generar un sector edondrmayante que fuera capaz, a través
del turismo cultural, de mejorar la calidad de uvildasus ciudadanos contribuyendo asi,
a crear puestos de trabajo y, al mismo tiempo,naeatar el sentimiento de orgullo
como pueblo, preservando y difundiendo sus sefatedadad.

El equipo de investigadores, dirigido por Pau Rusenodo de conclusion sefiala que:

Ya no nos cabe ninguna duda que, el patrimonimestnibuto de los territorios
gue, no solo sirve para satisfacer alguno de loscties culturales basicos de la
ciudadania, como el derecho a ser o el sentida dkehtidad y la pertenencia o
el derecho a emocionarse a través de la conteraplacel uso de la belleza,
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sino que el sector del patrimonio se configura camonicho de desarrollo
profesional con enormes potencialidades. Estaggimfes, vinculadas al ciclo
de la gestion patrimonial, tienen diversas procedsrformativas, y se articulan
segun la funcién que desempefia el Patrimonio cgendeela gestion cultural ya
sea entendido como: objeto de conocimiento, destigarion, de conservacion
preventiva o de intervencion, sujeto de actividadesuladas a los sectores
emergentes de desarrollo: gestion, turismo y prédngccomunicacion,

valorizacion o cooperacion, producto cultural, gader de servicios y de
valorizacion social o generador de un discurso dedyctos culturales.

Arbitrando su accion en cualquiera de las verterde la cadena de valor:
Identificacion, registro e investigacion, protecgidormacion, conservacion-
restauracion, puesta en valor. Gestion del Patimngriransferencia y nuevas
tecnologias (Rausell, y otros, 2012).

Segun los datos disponibles en la Fundacion Ladeuas Imagenes, durante sus quince
aflos de vida, esta institucion valenciana emplaéctdimente a cerca de 1.800
especialistas, entre los que se encuentran basitamestauradores (954), arquitectos,
arquitectos técnicos e ingenieros (186), arquedl¢g8) e historiadores (606ademas
del personal fijo de plantilla que, a fecha de #ldiciembre de 2014, era de 35
personas (Fundacion de la Comunidad Valencianauizade las Imagenes, 2014). Pero
ademas, durante la celebracién de las 10 exposkiaesarrolladas, la Fundacion
contratd durante el periodo expositivo a una media30 personas, de las cuales la
mayoria eran titulados superiores, alrededor deo 6(historiadores del arte,
pedagogos), el 15% de grado medio (diplomados ersrma o administrativos) y el
resto, 25% con formacién no universitdria.

Parece claro que la dinamica de la ocupacion eseetor del patrimonio, esta
condicionada por la dindmica general de la econogua en estos momentos muestra
notables signos de alarma, ante el proceso codiinda ajustes (Rausell, y otros,
2012). El Consell de la Generalitat Valenciana @gda reestructuracion de su sector
publico empresarial y fundacional que culminé eextincién de la Fundacion La Luz
de las Imagenes. En el texto de la Ley de Medida=sales de Gestion Administrativa y
Financiera de la Generalitat para 2014, aprobadd @® Corts Valencianes se sefiala
que “la Fundacion de la Comunitat Valenciana LanLlde les Imatges concluira en el
ejercicio 2014 su actividad ya programada, sin poe parte de la Generalitat y su
sector publico, se financien nuevas lineas de idativde la Fundacion” (Generalitat
Valenciana, 2013).

Ademas de los empleos directos, la Fundacién gerierdos de puesto de trabajo a
través de las empresas que contratd durante susegafios de existencia relacionadas,
la inmensa mayoria, con el sector de la culturaayconstruccién. Los datos
pormenorizados se ofreceran a lo largo de estajtrale investigacion, obtenidos de la
documentacion consultada en el departamento derdacibn de la Fundacion. En

> Datos aportados por el departamento de Comunicacion de la Fundacioén La Luz de las Imagenes.
® Datos aportados por el departamento de Personal de la Fundacion La Luz de las Imagenes.
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proyectos de intervencion en el patrimonio arquiteico, la Fundacion suscribio 97
proyectos en los que participaron una media deai@jadores por obra.

A estas empresas hay que sumar las del ambito @stieuracion de bienes muebles,
tanto de intervencion en la obra de arte como denmages utilizados, las relacionadas
con la musica (restauracion, investigacion, inttgmion y grabacion), las de transporte
de obra de arte, los seguros, las de vigilancsg,aladiovisuales, edicion, impresion,
publicidad que generan decenas de puestos de drabdjavés de los encargos
realizados por la Fundacion.

Estudiaremos si Luz de las Imagenes ha sido el mastcel ambito de las empresas
culturales de la Comunidad Valenciana y muy espweide en el sector de la

restauracion del patrimonio y de la Historia defleAstado que las actividades culturales
y creativas son una de las variables mas impodguaea explicar la riqueza de las
regiones en Europa.

Segun los estudios ya mencionados, las actividadigrales no son consumidoras,
sino generadoras netas de riqueza economica. Teltiiss hacen hincapié de forma
contundente, en que las variaciones de riquezartiafectos sobre la actividad de
experiencias culturales y creativas que se tradeceimcrementos de ocupacion en el
sector.

Ante esta circunstancia es evidente que hay qustgpratencion a dos vectores
principales y uno mas secundario. El primer vegtimcipal reside en la dimension,
magnitud y comportamiento de las politicas publredsridas al patrimonio. Ante estas
circunstancias, la respuesta del sector publicodetmeria ser la reduccion del gasto,
sino al contrario, utilizar la accién colectiva @aplantear cambios de modelo
productivos que sean capaces de superar la situdeiccrisis. Asi se establece que
resulta necesario legitimar el liderazgo del septalico a través de las politicas de
proteccion del patrimonio. El argumento principadide en la capacidad de los sectores
cultuales, y entre ellos el del patrimonio, parairdglar un cambio de modelo
productivo capaz de superar la crisis.

Estudiaremos si La Luz de las Imagenes sigui6, enmgtodo de trabajo, las
recomendaciones relativas a la promocion de losiosfiartesanales en las que se
establece que los trabajos de restauracion delb@nbesados en la cooperacion entre
restauradores, arquedlogos y arquitectos, reatizares de la elaboracion del proyecto
de restauracion y lograr una estrecha colaborammbre el propietario (promotor) y el
arquitecto que, ademas, debe estar respaldadana@gianificacion indispensable y una
estimacion de costes.

Para evitar errores y retrasos en la obra debetrexis intercambio de

informacion regular y suficiente entre las distinf@ersonas implicadas en el
desarrollo de los trabajos [....] Ademas, debe habdlujo de informacion mas
efectivo entre los diferentes oficios que intereieren la obra. Una actuacién
interdisciplinar basada en la adecuada comunicaobiiduce no solamente a

’ Datos aportados por el departamento de Contratacién de la Fundacion La Luz de las Imagenes
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una mejor organizacion del trabajo, sino tambiénnaconsiderable ahorro
econdémico (Consejo de Europa, 1986).

La Luz de las Imagenes cred un equipo de supenviriditidisciplinar que seguia paso
a paso y dia a dia las obras de restauracién gueopfa. Este método de trabajo sera
desarrollado y analizado en esta investigacioaasr de las actas de direccion de obra
que elaboraba.

3. Elvalor economico del patrimonio

En un acto de entrega de los Premios de la Reald€ign de Toledo que distinguen las
actuaciones mas destacadas en la defensa del &tatridistorico el actual Rey de
Espafamanifestabaque proteger y conservar las manifestaciones dedua“debe ser
una auténtica politica de Estado” y afadia que afasestas por el patrimonio no
solamente tienen interés por si mismas, sino daepastre, directa o indirectamente,
redundan en crecimiento econdémico, creacion de eamplen el fomento de mayor
prosperidad y progreso para toda la sociedad (lbauiia de Toledo, 2012).

Todas las instituciones internacionales relaciopadan el patrimonio han ido
incorporando el concepto de rentabilidad econorgicmcial en las Declaraciones y
Cartas consensuadas. Asi, tanto la UNESCO comami@nlEuropea y los diferentes
paises han afladido a sus debates sobre el paticwtural la necesidad de que sea
utilizado como motor de desarrollo. El simposientifico celebrado por ICOMOS
dedicé sus conferencias a profundizar en el papel € patrimonio tiene en el
desarrollo de los territorios, en el turismo y aretonomia de los lugares (ICOMOS,
2011).

Los economistas han ido incorporando el patrimoroono materia de estudio e
investigacion con la intencion de poder cuantificamo influye su gestion en las
variables economicas. “La reflexion sobre el patnio se ha enriquecido con una
reflexion sobre el papel econdmico del patrimongmo creador de empleo y de
ingresos” (Greffe, 2003, pags. 44-51).

Francoise Benhamou (2012) tras un exhaustivo @@ patrimonio como elemento
dinamizador de la economia afirma:

Ademas de contribuir a la creatividad, aparece pahzar la economia local,
crear empleo, crear vinculos sociales, hacer redasdugares dormidos y dar
sentido a las relaciones entre las personas yrrébt®. La preservacion del
patrimonio no se refiere solamente a la historisade, sino que materializa la
psique colectiva preservando la identidad y la nream@enhamou F. , 2012, p.
113).

La puesta en valor del patrimonio y su difusiéondoic®e un aumento del orgullo de
pertenencia de las personas a un territorio. Laimidad a un monumento crea un
valor para los que lo rodean que se traduce ermajara del bienestar colectivo, del
entorno urbano o paisajistico. También procedela g@sibilidad de gozar de la visita
sobre ese entorno y del orgullo que sus habitgnteden sentir delante de lo que ellos
consideran su patrimonio, como si fuera su prof@otio.
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También se distinguen dos caracteristicas paraet@atrimonio: su utilidad para el
individuo o el grupo y su capacidad para ofrecea @rperiencia compartida con la
colectividad (Sable & Kling, 2001, pags. 77-89).

Benhamou establece diferentes valores para efgatio:

- El valor de existencia que consiste en la satigfacde saber que existe un gran
monumento, un gran museo o cualquier otro objet@rtks aunque no lo visite
nunca.

- El valor de opcion que consiste en la posibilidadvisitarlo en un horizonte no
definido.

- El valor de herencia o la satisfaccion de los dlat@s a transferir el patrimonio a
sus descendientes.

Todos estos valores no se traducen en un precest@uue no dan lugar a un uso
inmediato, pero justifican su financiacion publica

Los estudios realizados en diferentes paises emsop@mo Francia o Reino Unido,

seflalan que la frecuencia de visitas al patrimodasde el punto de vista de la
estructura socioprofesional es mas elevada ergrediesumidores mas informados, con
mayor nivel de estudios y los mas urbanos.

Los datos estadisticos aportados por la Fundac&nuz de las Imagenes, y que
analizaremos en este trabajo, sefialan que unaipgrtetante de los visitantes a las
exposiciones provienen de poblaciones pequefiasgaecanas territorialmente a los
lugares cuyos bienes patrimoniales (muebles e iblaslefueron recuperados. Este dato
podria suponer que la proximidad, el conocimienta guesta en valor de aquello que
consideran su historia y, por lo tanto, suyo, eslisiente para visitarlo y conocer su
historia como pueblo.

De nuevo podriamos estar hablando de que la saiiéfade un individuo procede de
su posicion en el seno de un grupo de referenolareSos visitantes menos instruidos y
menos informados se establece un principio de aditapara conocer aquello que otros
consideran importante y que forma parte de surmastidificios, cuadros u objetos que
nunca habian sido considerados por los ciudadamdssderritorios de los que forman
parte, toman valor al comprobar la importancia pgemismos tienen para otros. La
llegada de La Luz de las Imagenes a las poblacidee Comunidad Valenciana
influiria sobre los ciudadanos en esta concepcido krgo de sus quince afios de
historia. En este trabajo se aportan los comemstagoe los visitantes de las
exposiciones celebradas por la Fundacién escribierolos Libros de Visita que los
organizadores de las mismas ponian en las sedesitxgs para que los ciudadanos
escribieran sus impresiones sobre la labor dena&aion.

Muy lejos de querer compararla con los efectosodegtandes lugares patrimoniales o
los museos mas famosos, vamos a estudiar la icflueue la marca La Luz de las
Imagenes tuvo sobre los ciudadanos, especialmenta gxpectacion y el deseo que
provocaba entre los ciudadanos de visitar aqudliggres donde realizaba sus
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campafas de restauracion, las exposiciones, y @acidad para generar actividades
econdmicas Yy fuerza de atraccion.

4. Patrimonio, identidad y sentido de pertenencia

Sobre un territorio dado, el proceso de patrimaaalén se construye siguiendo una
serie de etapas sucesivas La primera toma la falenain relanzamiento cultural
consecutivo de un sentimiento de parte. Exposisiovisitas tematicas y animaciones
diversas son las caracteristicas de esta primapa &n la que se esta construyendo la
imagen del elemento patrimonializado. Una vez gukasconformado el patrimonio él
constituye un potencial que los actores localesilimaxan para diferentes fines. Otras
etapas se suceden entonces, valorizando aspee@nda primera se habia en general
ignorado o descartado (Fournier L. S., 2010) (FeurrCrozat, Bernié-Boissard, &
Chastagner, 2012).

Uno de los objetivos de los representantes ingtitates que formaban parte del
Patronato de la Fundacion, y muy especialment@sieelsponsables de la Generalitat,
era que el proyecto La Luz de las Imagenes llezdos ciudadanos de las poblaciones
de la Comunidad Valenciana donde actuaba estarsento de orgullo del que hablan
los tedricod, la satisfaccion de pertenencia a un territorioy cma historia y una
memoria capaz de atraer la atencion de los expgrtpge merece la inversion publica
para su puesta en valor.

La preservacion del patrimonio no se refiere sofgma la historia del arte, sino
gue materializa la psique colectiva preservandadémtidad y la memoria
(Benhamou F. , 2012, p. 13)

El primer estudio sobre la repercusién econdmidapdé&imonio realizado sobre la

ciudad de Baltimore, establece que existe un deafie multiplicador que permite

evaluar el efecto de un gasto publico o privadeiahi Este efecto multiplicador se

establece a través del empleo que crea y de lactesp@ econOmica que generan los
visitantes (Cwi & Lyall, 1977).

A partir de esta primera investigacion, en la datad se multiplican los estudios en
este &mbito, especialmente para justificar losogastiblicos en inversion patrimonial,.
A dia de hoy se ha podido demostrar que las inueesi realizadas en el sector cultural
y, especialmente, en el patrimonio cultural genetgueza. La puesta en valor del
patrimonio cultural se vincula al desarrollo, haltiése constatado que existe una clara
correspondencia entre ambos. Ello permite consid@naversion en conservacion del
patrimonio como generadora de importantes bensfieamnémicos (Alonso Hierro &
Martin Fernandez, 2013, pags. 1133-1147), con yadbo sobre su participacion en el
conjunto de la oferta productiva de un 4%, pormacilel sector energético (2,7%) y de
las actividades del sector primario (3,4) (Minigtete Cultura, 2011).

® En los textos escritos por los presidentes de la Generalitat y los consellers de Cultura de los diferentes
gobiernos publicados en los catdlogos de cada una de las exposiciones y también en los libros de las
campaias de restauracion, todos ellos hacen referencia a este hecho del sentimiento de orgullo y
pertenencia a un territorio y a las sefias de identidad.
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En la Comunidad Valenciana, el profesor Pau Ra#Sidter ha encabezado un equipo
de investigadores de la Universidad de Valenciangio en el estudio del impacto
socioeconémico de la cultura, a través del Areandestigacion en Economia de la
Cultura y el Turismo, creada en 1995 e integradalemstitut Interuniversitari de
Desenvolupament Cultural. A través de este equipmekstigacion se han establecido
lineas de gestion cultural y se han analizado ttmoaspectos econdmicos relacionados
con la cultura, como el empleo, las relacioneseetiiitura y el desarrollo o el turismo
cultural y el patrimonio. En este trabajo de iniggstion se aportaran todos los datos de
un estudio de impacto socioecondémico encargadtagéundacion, en el que se trabajo
el caso de la campafia de restauracion y la expoasamins d’Artde Alcoi cuyos
datos estan inéditos, dado que nunca se hicidrolicps, ni por parte de la Fundacion,
ni a través del Gobierno valenciano.

5. El patrimonio cultural y la educaciéon

El patrimonio debe utilizarse como recurso y conexonde la diversidad y la

pluralidad cultural que caracteriza el entorno. petencialidad educativa es
inmensa, ya que puede acercar a los ciudadanoscamprension de sus raices
culturales y a la comprension del medio sociallyucal en que se mueven y que los
rodea (Gonzalez Monfort, 2008).

Es evidente que el patrimonio cultural puede siizaio como un recurso didactico
muy importante para transmitir conocimientos hist®, artisticos, etnoldgicos,
cientificos e incluso tecnoldgicos y su rentabdigeesenta altos indices en los ambitos
social, de identidad y cultural. (Instituto del frabnio Cultural de Espafa, 2014). Es
mas, los bienes patrimoniales pueden convertirspoeerosos recursos educativos al
servicio de la ciudadania (Prats, 2001) y ayudarraar a los ciudadanos en el respeto
a las diferentes culturas y a la necesidad de gividemocracia, resaltando los valores
histdricos, artisticos y éticos que favorecen apeto y eliminan la desigualdad
(Gonzalez Monfort, 2008).

Desde todas las organizaciones internacionales a® fealizado informes vy

recomendaciones que hablan de la necesidad de tamaeantividades didacticas

relacionadas con el patrimonio (UNESCO, 1995), @duso hay textos en los que se
manifiesta la necesidad de que el personal espzadal en patrimonio ensefie a los
ciudadanos a valorarlo y respetarlo (Consejo defurComité de Ministros, 1998).

La educacién patrimonial se configura como un esfueuy rentable a corto, medio y
largo plazo pues es el Unico mecanismo capaz dmntiygar que el interés hacia el
Patrimonio esté integrado en la forma de ser yralerede generaciones enteras. Es,
también, una forma de acercar el patrimonio a gtosele la sociedad en principio no
interesado por el mismo, lo que supone renovar meatar los posibles publicos
preocupados por su preservacion. Su potencialidada¢iva es inmensa, ya que puede
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acercar a los ciudadanos a la comprension de &es reulturales y del medio social y
cultural en que se mueve y que los rodea (Estepeiiz, 2012, pags. 164-178).

Desde la segunda de sus campafias de restaurasamailada en Segorbe (Castellon),
la Fundacién La Luz de las Imagenes puso en malifbi@entes actividades educativas
destinadas no solo a grupos escolares sino tambignpo de adultos que participaban
directamente en actividades relacionadas con tarlasel arte y el patrimonio. Por los

talleres didacticos de la Fundacion pasaron m&/8eé00 personas (Fundacion de la
Comunidad Valenciana La Luz de las Imagenes, 2014).

6. La preservacion del patrimonio como marca o seflalizacion de territorio

En el caso de La Luz de las Imagenes, la situauiolega a ser tan llamativa, pero el
reconocimiento de su marca y el prestigio que gahaber logrado trasmitir entre los
ciudadanos ha llevado a que numerosas poblacioaela €Comunidad Valenciana
solicitaran a la Generalitat, a través del patordd la Fundacion, la posibilidad de
desarrollar una campafa de restauracion y su pmsexposicion para atraer a sus
territorios los visitantes fieles a la marca (Fuida de la Comunidad Valenciana La
Luz de las Imagenes, 2008). Poblaciones como LLklahe, Gandia, Sagunt, Biar,
Villena, Vilajoyosa, Xabia realizaron propuestasnaetas que justificaran una
intervencién de la Fundacion.

En las jornadas sobre Patrimonio y valorizaciénlafe territorios realizadas en la
Universidad de Nimes en 2010, se aseguraba quetitagetas o marcas atribuidas a un
lugar patrimonial los hace mas visibles a sus pidées visitantes (Coechet, 2012).
Segun las encuestas realizadas a los visitantéss dexposiciones organizadas por La
Luz de las Imagenes, el 53% ha estado en diferexggessiciones del proyecto y un
75% recomendarian la visita a familiares y amigBsugell, Marco-Serrano, &
Montagut, 2012).

Paises como Francia utilizan estas etiquetas ptoezar el atractivo de los territorios o
poblaciones a través de la puesta en valor de simpaio. Es el caso de los PEP
(Polos de Economia del Patrimonio, concedidos pé&stado francés en 1994 con la
intencion de crear empleos de proximidad y de nm&ntel atractivo de la poblacién.
Estos polos movilizan y generan un tejido econénattededor de proyectos que
explotan los recursos patrimoniales (Virassamy220Bosteriormente, en el afio 2005
fueron creados los Polos de Excelencia Rural (REaRg estimular el desarrollo de los
territorios rurales mediante la valorizacion ddripaonio. El resultado, segun los datos
aportados por las instituciones francesas, ha dsitivo (Premier Ministre
Gouvernement francaise, 2014). Los efectos bergfidentificados han sido la
revalorizacion de la imagen de los territorios,diaamizacion de su economia, la
reconversion de zonas debilitadas, asi como lxideg el mantenimiento de empleos
(Coechet, 2012).
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La Fundacion La Luz de las Imagenes pretendiaregtdorizacion de los territorios y
poblaciones en las que actuaba. Especialmente ldacpmes de tamafio mediano y
pequefio. Asi ciudades como Orihuela, Segorbe, XativAlcoi han tenido una
transformacion positiva en comparacion con el ndnger visitantes que llegaban antes
y después de la campafa de restauracion y exposiegarrollada en las mismas segun
los datos aportados por sus oficinas de Turismo.

Pero ademas de estas poblaciones de tipo mede @enhunidad Valenciana, La Luz

de las Imagenes se ha hecho notar en las pequebtacipnes que fueron sede

expositiva, con la consiguiente puesta en valosulgatrimonio. Pequefias localidades
en el interior de la provincia de Castellén haroviecuperar su patrimonio a través de
La Luz de las Imégenes, generando rutas patrimemidbnde toda la poblacion se
convertia en sede expositiva. Lugares como SantelM&ulla o Cati o las ermitas de

Castellfort, Traiguera o Albocasser han encontrado puesto en los lugares

patrimoniales a visitar.

7. El patrimonio como herramienta transversal de politicas publicas

El patrimonio, sirve también para desarrollar jped& determinadas en diversas
materias. Intentaremos demostrar, a través deborela los hechos, si La Luz de las
Imagenes fue un instrumento del Gobierno Valencipara desarrollar politicas no
vinculadas directamente con el patrimonio culturasi las decisiones adoptadas por el
Patronato de la Fundacion sobre sedes expositigamparas de restauracion, venian a
reforzar las lineas estratégicas de la politicarelada por el Gobierno valenciano.

También, si La Luz de las Imagenes sirvi6 como gpuie lanza en determinadas
estrategias politicas, como la revalorizacion ds {territorios del interior de la

Comunidad Valenciana, la puesta en valor de cigladacretas o la utilizacion de la
visibilidad de la marca para gestionar actuaciomq@s nada tenian que ver con las
campafas de restauracion emprendidas para la pagam de exposiciones. En estos
puntos se enmarcaria la accion solidaria del Gobigalenciano tras el terremoto que
asoldé Lorca, con la restauracion de una de susidgleafectadas; la gestion del 1%
cultural del Ministerio de Fomento o la actuacidn agunos edificios ajenos a las
exposiciones. Estas actuaciones fueron recogidasserctas de las reuniones del
Patronato de la Fundacion y, asi mismo, han sithiadkas para esta tesis por los
responsables técnicos de la Fundacion (Fundacide @emunidad Valenciana La Luz

de las Imagenes, 2008).

Por otro lado, las intervenciones de la Fundadidtalban de rentabilizar y culminar las
actuaciones desarrolladas por la conselleria drila través de la Direccion General
de Patrimonio. En otras ocasiones servian de ptataf para finalizar las obras de
intervencién que habian comenzado otras institesiode la Generalitat o lograba
culminar, a través de la gestibn desarrollada paes $&cnicos, procesos de
patrimonializacion iniciados afios antes y que gmhabian concluido (Boigues, 2013).
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La valorizacion del patrimonio es un util de gobgue permite dar coherencia
a las politicas de ordenacion de un territoriop&kimonio es objeto de vivos
debates, en particular sobre su utilidad y su ¢cqsteo sobre todo de orden
estético y politico porque permite construir lantigad de los territorios y de dar
sentido a otras acciones que resultan de la omEdiz de estos espacios
(Fournier, Crozat, Bernié-Boissard, & Chastagnei,2).

La Declaracion de Paris sobre el patrimonio comtomade desarrollo, en el punto 1

sobre Patrimonio y Desarrollo Local, establece mpra revitalizar las poblaciones y las
economias locales hay que animar a la conservai@bmpatrimonio construido para

favorecer la revitalizacion socioeconOmica. Asi ooral mantenimiento de las

actividades artesanales tradicionales, afin deerwvas el saber hacer y asegurar la
estabilidad de las poblaciones locales. (ICOMO3.120

En el apartado 4 de la mencionada DeclaraciériadituPatrimonio y Economia, los

expertos de 109 paises participantes coincidienola @mecesidad de evaluar mejor los
beneficios econdmicos y sociales de la puesta ken dal patrimonio que se constituye

como una fuente de desarrollo, ademas de instas aalitoridades competentes a
difundir y profundizar en los estudios realizados.

Destacan su puesta en valor con la finalidad, ho d® preservarlo, sino también de
servir de motor econdémico por el turismo. Lo quruabs autores denominan “la puesta
en valor turistica” (Minguez Garcia M. d., 2007)aocadecuacion fisica de los bienes
para que puedan ser visitados y la dotacion deséwgicios necesarios que hagan
posible la realizacion de la visita. Es decir, gan@n proyecto expositivo que resulte
interesante y comodo para el visitante, con ungacdidactica adecuada a cada tipo de
grupo, crear espacios necesarios para la orgadizade la visita y un personal
especializado, tanto en la realizacion de la viii@o en su recepcion.

La recuperacion del patrimonio sirve también, ercimog casos, para la regeneracion de
espacios degradados y utilizado, de nuevo, com@arénta politica. Cémo ejemplo
aplicado a La Luz de las Imagenes, hablaremosrdgepto desarrollado en Alcoi con
motivo de la campafia que culminé en el exposicamins d’Art donde a través de la
recuperaciéon de un edificio: la iglesia de La MaeeDeu, de propiedad municipal y su
utilizacion como sede expositiva, la Generalitateviaiana y el propio Ayuntamiento
de la ciudad, tenian como objetivo impulsar undodebarrios mas degradados de la
poblacion a través de las visitas a la exposiddmgues, 2013).

En la misma campafa, la conselleria de Culturaa ditylar, en agquel momento era
Trini Mird, ex concejal de Cultura del Ayuntamiente Alcoi, decidié impulsar
asimismo la restauracion de uno de los edificiastéhicos, también de propiedad
municipal, mas alejados del centro historico, Igilza del antiguo asilo de las
Hermanitas de los Pobres y Ancianos Desamparadosiporandolo asi al recorrido
expositivo de la muestra. (Fundacion de la Comuhiffalenciana La Luz de las
Imagenes, 2009)
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Para garantizar un numero importante de visitaat@gsar de la amplia distancia entre
las otras sedes, se propuso que este edificio, addm ser sede expositiva, albergara
los talleres didacticos de la muestra.

Durante afios La Luz de las Iméagenes fue considgradal Consell una herramienta
politica basica. De esta forma participaba en ksniones, organizadas por la
Conselleria de Turismo, convocadas para elaboralael Estratégico del Turismo en la
Comunidad Valenciana, en el que el turismo cultera considerado como una de las
piezas fundamentales como apoyo y complementaiahta de playa. Ademas de los
sectores industriales implicados en el turismo yadepoblaciones emblematicas de la
Comunidad Valenciana, como Benidorm o Pefiscolalledacion era invitada a las
reuniones junto a otros grandes proyectos culiraéencianos como la Ciudad de las
Artes y las Ciencias o Castellon Cultural e incoapa a los planes estratégicos de la
Generalitat Valenciana (Fundacion de la ComunidadeMiana La Luz de las
Imagenes, 2013).

Tras la marcha de Francisco Camps de la presidéeti€onsell y la designacion de
Alberto Fabra como primera autoridad de la Comuhidfalenciana, la Generalitat
inici6 un proceso de reestructuracion mediante wdl su sector empresarial y
fundacional o se fusiona o desaparece. La situdoi@nciera de la Generalitat sirvio
como argumentd. Por este motivo, el Consell decidio, en primemtugestructurar la
Fundacion (Consell , 2012) y un afio mas tarde pmola posibilidad de recibir
subvenciones por parte de la Generalitat (Genatradlenciana, 2013), abocandola asi
a su extincion, fechada el 31 de diciembre de 2Fshdacion de la Comunidad
Valenciana La Luz de las Imagenes, 2014).

3. A modo de balance

En este punto del trabajo creemos que habria quex haencion al ambito de actuacién
de la mayor parte de sus obras: edificios y biemasbles de gran valor patrimonial.

La mayor parte de la inversion de la Fundacion ua He las Imagenes recayo en
catedrales, iglesias, ermitas 0 conventos, monwyengue constituyen,
fundamentalmente, el patrimonio valenciano, penabién en edificios civiles de gran
valor patrimonial, como murallas, edificios munalgs, castillos, excavaciones
arqueoldgicas. Hay que recordar que el objeto dautalacion era, desde el afio 2003,
fecha en que la que fue aprobada su modificacilanyecuperacion y difusién del
patrimonio de la Comunidad Valenciana” (Fundaciéna Comunidad Valenciana La
Luz de las Imagenes, 2003),

9 . . .z , . , . .

El estudio de esta situacion daria para no pocas tesis doctorales, pero no es éste el ambito de la
investigacion que vamos a desarrollar por lo que no profundizaremos en el proceso de demonizacion al
que estuvo sujeta La Luz de las Imagenes hasta su extincién.
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Esta modificacion del ambito de actuacion, reabzew sus primeros afios de existencia,
no fue reconocido por algunos sectores politicostizado demagdgicamente, por
algunos miembros del Consell para justificar sineidn. Podriamos comparar La Luz
de las Imagenes con el proyecto Andalucia Barr@& 2jue, promovido por la Junta
de Andalucia, actlo en 8 iglesias repartidas pia ta region, 9 retablos y los érganos
de siete iglesias. Posteriormente se desarroll&oexposiciones monograficas en
Sevilla, Granada, Cdérdoba, Cadiz y Malaga asi cama de caracter didactico e
itinerante. El proyecto culmind con el Congrescetinacional Andalucia Barroca. El
programa, cuyo ambito de actuacion era fundamertdkmen obras patrimoniales de
titularidad eclesiastica, recibié el Premio Naclote Restauracion y Conservacion de
Bienes Culturales del Ministerio de Cultura enfe @009 (Romero Benitez, 2010).

Otra de las comparaciones que habitualmente seaealobre La Luz de las Imagenes
es con respecto a Las Edades del Hombre, proyasficegado por los obispados de las
diécesis de Castilla-Ledn. Si bien las exposicianes ambas instituciones realizan son
de arte sacro y se desarrollan en catedralesiaglgsonventos, las diferencias entre las
dos, comparando sus estatutos, son su titularidsulsyfines fundacionales. Mientras
que la Fundacion valenciana figura en la ley deifRahio de la Generalitat Valenciana
(Generalitat Valenciana, 2007), el presidente afeas el Presidente de la Generalitat
y su fin fundacional es la restauracion y difusi@h patrimonio historico artistico de la
Comunidad Valenciana (Fundacion de la Comunidadend@dina La Luz de las
Imagenes, 2007), la Fundacién de las Edades debkpreegin sus Estatutos, es de
titularidad eclesiastica y su Patronato esta costpugor los obispos de las diferentes
diécesis de Castilla-Ledn (Fundacion Las Edades$ideibre, 2015). En su pagina web
figura que su fin fundacional es “conservar, rastquinvestigar y difundir el
patrimonio que tienen las once didcesis catolicgaastilla y Ledn, en orden a la
evangelizacion” (Fundacion Las Edades del Homl@g#&5p

La eleccion de este tema como objeto de estudicaalol a la Fundaciéon La Luz de las
Imagenes obedece a que ha sido durante sus quinseda existencia un proyecto
desarrollado por la Generalitat Valenciana en elosale la restauracion y difusion de
bienes culturales y que ha recibido dos de los jmemas importantes que a nivel
internacional se otorgan a entidades y personasioeldas con el patrimonio cultural.

En el afio 2009 fue galardonada con el Premio dmién Europea por la Dedicacion

Especial en la Conservacion del Patrimonio - Eurdfmstra, a propuesta de la

Universidad Politécnica de Valencia, avalada pa imiversidades Jaume | de
Castelldn, la de Granada, el Consejo de Colegiosrgeitectos de Espafia, el Consejo
de Arquitectos de la Comunidad Valenciana y la A&mén Espafiola de Empresas de
Restauraciéon del Patrimonio Histérico (ARESPA) (@xiém Europea, 2009).

Tras diez aflos desde su creacion, fue la Unicatuiciih publica que hasta ese
momento habia conseguido el mencionado galardésuEasolucion el jurado destacé
“La enorme cantidad de bienes muebles e inmueldsturados” y el trabajo de
difusion desarrollado mediante “los talleres dittéad, las exposiciones y las
publicaciones” (Premios Europa Nostra , 2009). stnio de la Unidn Europea se
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concede con el fin de fomentar y reconocer las regjpracticas en la conservacion del
patrimonio cultural europeo.

Tres aflos mas tarde, Forum UNESCO propuso a la ad€igrd para el Premio
Internacional CICOP 2012 que le fue concedido yegaido en Portugal, en el Palacio
de Cascais, el 13 de julio de ese afio, “por surlamoel estudio, intervencién y
recuperacion patrimonial de la Comunidad Valengiagra Espafia, ejerciendo una
importante labor divulgadora a través de mdultigleblicaciones y exposiciones que
suponen una aportacion de caracter excepcionalamte y ejemplar para este campo
correspondiente al Patrimonio Cultural de la Hudadi (Fundacion CICOP. Centro
Internacional para la Conservacion del Pattrimo2dd,2).

Llegados aqui queremos remarcar que la intenciGgstieinvestigacion es estudiar las
actuaciones que desarrollé La Luz de las Imagenesl ¢erritorio de la Comunidad
Valenciana y comprobar si su trabajo ayudé al dedarsostenible de las poblaciones
en las que actuo a traves de los impactos que adioicir en la economia, la cultural,
la sociedad y el medioambiente con la puesta eor walactivacion del patrimonio
cultural.
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I1 JUSTIFICACION, METODOLOGIA Y MARCO TEORICO

El presente trabajo se centra en el estudio destédicion: su trabajo, sus métodos, las
intervenciones, sus campafas de restauracion,tperoién, y muy especialmente, la
dimensién social, turistica, ambiental y econdngjea pudiera haber conseguido con la
puesta en valor y la gestion del patrimonio cultdeaun territorio y de las ciudades de
la Comunidad Valenciana donde se ha desarrollapgmgécto.

Pretendemos realizar una aproximacion pluridisegplial trabajo realizado por la
Fundacion La Luz de las Imagenes para conocer ¢anmbervencion en el patrimonio

cultural puede contribuir al desarrollo sosteniglea ayudar a generar diferentes
sinergias sociales, econémicas, culturales y meth@ntales que influyan en la mejora
de las condiciones del territorio.

En este marco internacional de consideracion dehpanio cultural, su conservacion y
difusibn como un recurso estratégico para el dedarde las regiones, pueblos y
ciudades de Europa, no solo a nivel cultural siambién de cohesion social y
territorial, educativo, turistico, y econdmiconvas a enmarcar nuestra investigacion.

Intentaremos encontrar la respuesta a nuestra mee@obre si la Fundacion de la
Comunidad Valenciana La Luz de las Imagenes ha kdonpon el papel que en los

altimos tiempos y, especialmente en los Ultimosase®s organismos internacionales
le estan dando al patrimonio cultural.

1. Justificacion de la relevancia del objeto de estudio

Segun los datos del documento presentado a la @ontsiropea por la plataforma
Alianza de Patrimonio Europeo 3.3, en abril de 2@%B&te la necesidad de realizar
estudios a través de los cuales haya una evidarteigral y de facil acceso sobre los
beneficios del patrimonio cultural a nivel eurog@tianza de Patrimonio Europeo 3.3,
2012) La mencionada plataforma abarca a un totél2derganizaciones relacionadas
con el patrimonio a nivel europeo e internacionatlas para conseguir que la Unién
Europea desarrolle una estrategia para que elmuatido cultural y natural ayude a
conseguir el crecimiento y garantizar que la ididi internacional de Europa se
mantenga y mejore.

En este contexto de conseguir que el patrimonicsesidere una herramienta de
desarrollo y cohesién social, las organizacionassétuciones relacionadas con el
patrimonio se han basado en el Tratado de Lisbda tlmién Europea, en el que se
sefiala que la Union respetard la diversidad cultyreelara por la conservacion y
desarrollo del patrimonio cultural europeo, para da impulso fundamental a la
consideracion del patrimonio como un activo crueiallas prioridades econdmicas de
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la UE vy su particular contribucion a las agendadadUnion Europea en materia de
sostenibilidad, investigacion, innovacion, cohessacial y desarrollo regional y rural
(Unién Europea, 2007).

En mayo de 2013 se aprobd la Declaracién de Hamogzhsspiciada por la UNESCO
en la que se sefala que el desarrollo econémitwyerte se deberia alcanzar mediante
actividades centradas en la proteccion del patrioposu salvaguarda y proteccion
(UNESCO, 2013). Y promover la revitalizacion urbanel turismo sostenible basados
en el patrimonio, como subsectores econdémicos geeeran empleo verde, estimulan
el desarrollo local y alientan la creatividad”.

Posteriormente, el 21 de mayo de 2014, el Cord®ja Unién Europea reconocié al

patrimonio cultural como recurso estratégico para lHuropa Sostenible. En el punto 2
del documento de Conclusiones, el Consejo sefi@algoatrimonio cultural se origina

a partir de la interaccion entre personas y lugards largo del tiempo y esta en

permanente evolucion. Estos recursos son de gtanpeara la sociedad desde el punto
de vista cultural, medioambiental, social y ecoremmpor lo que su gestién sostenible
constituye una opcidn estratégica para el siglo X&bnsejo de la Unién Europea,

2014).

Por primera vez la Unién Europea reconocia el vdérpatrimonio cultural para ser
utilizado como una herramienta estratégica paredumapa sostenible.

El patrimonio cultural desempeiia un papel impoeaatla hora de crear y
desarrollar el capital social porque puede:

a) Inspirar y propiciar la participacion de los ciudads en la vida publica.

b) Mejorar la calidad de vida y el bienestar de lass@eas y de sus
comunidades

c) Promover la diversidad y el dialogo interculturadntribuyendo a un
sentimiento mas intenso de pertenencia a una caladimhas amplia y a una
mejor comprension entre los pueblos.

d) Contribuir a reducir las disparidades sociales|ifacla integracion social y
la participacion social y cultural, y fomentar @ldgo intergeneracional y la

cohesion social.

e) Ofrecer posibilidades para desarrollar capacitaciGconocimiento,
creatividad e innovacion

f) Ser un instrumento educativo eficaz para la eddoaormal e informal y la
formacion y el aprendizaje permanente.
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El patrimonio cultural tiene importantes repercas® econdémicas, en particular
como parte integrante de los sectores creativagltyrales porque, entre otras
cosas:

a) Constituye un poder o motor del desarrollo integradcal y regional y
genera considerables externalidades, en partioudaiiante el fomento del
turismo cultural sostenible

b) Respalda el desarrollo y la rehabilitacion rurglagbanos, como ponen de
relieve las iniciativas de numerosas regiones gades europeas.

c) Genera diversos tipos de empleo.

El patrimonio cultural desempefia un papel especé#it la consecucion de los
objetivos estratégicos de Europa 2020 en favormderecimiento sostenible e
integrador, porque tiene repercusiones socialesogi@nicas y contribuye a la
sostenibilidad medioambiental.

El patrimonio cultural abarca varios ambitos deuacion politica publica,
ademas del cultural, como los relacionados con edamiollo regional, la
cohesién social, la agricultura, las cuestionesitimas, el medio ambiente, el
turismo, la educacion, la dimension digital, laestigacion y la innovacion.
Dichas politicas tienen una incidencia directa directa en el patrimonio
cultural y, al mismo tiempo, este ofrece un gratepcial para la consecucién
de los objetivos de aquellas. Por consiguiente pesencial debe reconocerse y
desarrollarse plenamente.

En el documento de Conclusiones, el Consejo denlanJEuropea insta a los estados
miembros y a la Comision Europea a que:

Reconozcan el valor intrinseco del patrimonio calty desplieguen, en particular
en un momento de crisis, el potencial de la culyudel patrimonio cultural como
recurso estratégico compartido para desarrollar sowedad basada en valores
democréticos, éticos, estéticos y ecoldgicos.

Refuercen el dialogo con los interesados en einpaio cultural, con objeto de
determinar y aplicar politicas y medidas coordisadara su gestion y desarrollo
sostenibles, y fomenten la colaboracion con organnes internacionales e
intergubernamentales, en particular con el Cordejauropa.

Movilicen los recursos disponibles con el fin deoygr, reforzar y promover el
patrimonio cultural mediante un planteamiento irdae@ y holistico, teniendo en
cuenta sus componentes culturales, econdmicosalescimedioambientales vy
cientificos.
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Determinen las sinergias creadas entre las pdiheaionales y de la UE mas alla
de la politica cultural, como en materia de dedlarregional, cohesién, agricultura,
cuestiones maritimas, medioambiente, energia y icansbmético, turismo,
educacidn, investigacion, y se basen en dichasgssepara generar valor afiadido.

Cuando sea posible, mejoren el acceso a la fingidoiautilicen plenamente los

programas disponibles para los sectores publicovagos y estimulen la inversion

en el patrimonio cultural dentro de las estrategiesgradas de desarrollo local y
regional sostenibles en el marco de los programiateates tanto nacionales como
de la UE, asi como dentro de los Fondos Estruesige la Union Europea.

Sigan respaldando la actuacion de la UE en pr&elé de Patrimonio Europeo.

Continten fomentando la educacion sobre el patiioncultural, sensibilizando a la
poblacién sobre el potencial del patrimonio cultyrara el desarrollo sostenible y
alentando a la participacion del publico, en palic de nifios y jovenes, en
cooperacion con la sociedad civil.

Mejoren la recopilacion y el analisis de elememtesiostrativos y cualitativos y de
datos cuantitativos, incluidas las estadisticasesebpatrimonio cultural.

Alienten la financiacion, el desarrollo y la difési de contenidos culturales
digitales, asi como la disponibilidad de servidimsovadores relacionados con el
patrimonio que tengan valor educativo y cultui@lgplos ciudadanos y promuevan
el acceso publico a dichos recursos y serviciosatkg de patrimonio, en particular
a través de Europeana.

El Consejo de la Unidn Europea, entre otros pyinsta a los estados miembros a:que

Promuevan modelos de actuaciones estratégicasga [@azo en materia de
patrimonio que se basen en hechos fehaciente®ly iespulsadas por la sociedad y
la ciudadania.

Refuercen el papel del patrimonio cultural en edadello sostenible, centrandose
en la ordenacion rural y urbana, la reurbanizagitos proyectos de rehabilitacion.

Fomenten la creacion de redes y asociaciones ehténbito del patrimonio
cultural y otros &mbitos de actuacion, entre ageptblicos y privados en todos los
sectores pertinentes y en distintos niveles orginas.

Fomenten los conocimientos y competencias tradaésn necesarios para la
preservacion y la gestion y desarrollo sostenib&gpatrimonio cultural, que deben
transmitirse a las generaciones futuras, con etlérmejorar el capital humano y
garantizar la proteccion permanente y el acceaaigueza cultural de Europa.
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- Sigan colaborando en un programa de investigasndne el patrimonio cultural e
intensifiquen el apoyo a las iniciativas en proditghas investigaciones dentro de
una programacién conjunta Patrimonio cultural o mundial.

Y, entre otras iniciativas, invita a la Comisiénrépea a que:

- Prosiga el analisis de la incidencia econémicacjasalel patrimonio cultural en la
UE y contribuya a elaborar un planteamiento egjreté sobre el patrimonio
cultural.

- Tenga en cuenta, para la revision de la Estrategiapea 2020, la contribucion del
patrimonio cultural a la consecucion de los obgide la misma.

- Tome en consideracion el caracter especifico deinp@nio cultural al aplicar las
normas sobre ayudas publicas.

- Fomente el intercambio y la utilizacion de buengficas derivadas de proyectos
financiados en el contexto de los programas de Haodentados a propiciar la
utilizacion y gestion sostenibles del patrimonidtunal.

2. Metodologia

1. Aproximacion exploratoria del marco teorico

La tesis plantea un abordaje metodologico quezatien primer lugar un enfoque
exploratorio a partir de una revision de la litaratexistente sobre los impactos del
Patrimonio en los procesos de desarrollo territoyiadesde una perspectiva holistica
que, en consecuencia, utilizara referencias dmtdistdisciplinas como la Sociologia, la
Economia, las Ciencias de la Comunicacion, la @Gaeolitica o la Historia.

Se ha recurrido a fuentes secundarias, se haadaljzor tanto un proceso de busqueda,
obtencion, clasificacion y analisis de las difeesntdirectrices, estrategias y
recomendaciones internacionales sobre patrimowiosnto y rentabilidad social y
econdmica de las intervenciones en el patrimoniioiel.

Se ha revisado la literatura existente desde thsti€iencias Sociales para fijar el
estado de la cuestion. Para el analisis sobrertzpeon e impactos de la Fundacion de
La Luz de las Imagenes también se ha hecho unmiEgio sobre las noticias,
reportajes, cronicas, articulos de opinién y erdtas publicados por los medios de
comunicacion y las revistas especializadas
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2. Estudio de caso

En segundo lugar el analisis global del funcionaaiele la organizacion se completara
desde una perspectiva de estudio de caso de tlas dempafnas desarrolladBsisajes
SagradosCamins d’Arty Pulchra Magistri. El esplendor del Maestrazgo erstédion

La primera porque supuso un cambio significativesemodelo de intervencion donde
el fin fundamental, ademas de la recuperaciénmatrial, era poner en valor todo el
patrimonio existente de una poblacion histéricaménportante pero poco reconocida.

La segunda, por ser la primera en la que se reatiadnvestigacion cientifica sobre el
impacto socioecondmico que sSupuso en una poblamdicreta, la recuperacion, la
intervencion y la difusion del patrimonio, a travds encuestas a los visitantes y a los
ciudadanos.

La tercera por ser la que recoge todos los valprestrategias que se desarrollaron
durante quince afios de puesta en marcha del pooyegior ser la ultima de las
campanfas desarrollada por la Fundacion.

3. Analisis de datos

En tercer lugar, el trabajo tratara de contradtauras de esos impactos a través de los
datos obtenidos de forma directa e indirecta det@siestas realizadas a los visitantes
de las exposiciones organizadas tras las campafiessthuracion y también aquellas
gue han contestado los residentes de las poblacore han sido sede expositiva. Asi
como de todas las otras fuentes cuantitativas quigmen de los registros
administrativos, contables y de control de la momiganizacion de la Fundacion La
Luz de las Imagenes y de algunos estuddisocencargados por la institucion.

En este proceso se ha recurrido a los siguienteggos de analisis e investigacion:

- Andlisis de toda la documentacion existente eratokivos de la Fundacion La Luz
de las Imagenes sobre sus actividades, proyectasbrgs para obtener la
informacion precisa y detallada de cada una dacusiciones.

- El estudio de las publicaciones editadas por lad&adn La Luz de las Imagenes
con motivo de las diferentes campafias de restémragi sus exposiciones

correspondientes.

- El estudio de los proyectos de intervencion argtot@ca asi como de las
memorias de restauracion, tanto de bienes inmueblas muebles.

- El estudio de las memorias de intervencion arqugcdS contratadas por la
Fundacién La Luz de las Imagenes.
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- El estudio de los criterios que motivaban las difiées actuaciones.
- Deduccion de las estrategias empleadas para cankegabjetivos marcados.

- Razonar la rentabilidad de la gestién del patrima@mo elemento dinamizador y
generador de sinergias turisticas y econémicasyta pe los datos registrados en
los municipios que actian como sedes expositivae yos que figuran en los
archivos de la Fundacion.

- Andlisis de la rentabilidad social que proporcita@uesta en valor del patrimonio
como referente de la identidad histérica y su epoadencia en la mejora de la
autoestima de los ciudadanos hacia sus poblaciones.

4. Metodologia inductiva y experiencia personal

Finalmente el trabajo incorpora, de manera indactyv autoexploratoria, toda la
informacion cualificada y la perspectiva de un ageclave en el desarrollo de la
institucion, como es la de la persona que fue ¢gerée dicho organismo desde 1999,
fecha de su constitucion, hasta diciembre de 20@fmento de su extincion y que
coincide con la autora del presente trabajo. Aip@et esta perspectiva se incorporan en
el estudio los testimonios de los propios protagfasi obtenidos a partir de entrevistas
personales a los responsables, técnicos de laadntidolaboradores, con el objetivo de
conocer, de forma pormenorizada, cada uno de ksspgue realizaba la Fundacion a la
hora de elaborar y desarrollar sus proyectos.

El enfoque del trabajo intentard comprobar, a sale la gestion desarrollada por la
Fundacion La Luz de las Imagenes, los multiplesfigins que la intervencion en el
patrimonio, su puesta en valor y su gestion tiesm@ pnejorar la calidad de vida y el
sentido de identidad y pertenencia de los ciudaslgrara la creacion de empleo, para el
crecimiento sostenible, asi como para mejorar lezm la armonia y el futuro
sostenible del entorno de vida, tanto en las ciesl@dmo en el campo, en linea con las
ultimas tendencias internacionales.

5. Fuentes de Informacién

Para desarrollar el trabajo se ha contado con mnpmriante fuente de informacién
inédita: los archivos de la Fundacion de la Comanhi®Valenciana La Luz de las
Imagenes, cuya informacién nunca hasta el momengido estudiada y por ello:
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Se han revisado los estatutos de la Fundacion descleacion y las modificaciones
realizadas a lo largo de diez afos.

Se han comprobado las actas de las reuniones alesdas por el Patronato de la
Fundacion desde su creacion en el afio 1999.

Se han analizado las noticias, articulos, ent&wvigt reportajes publicados en
diferentes periodicos y revistas.

Se han examinado los archivos de la Fundacion snglee se recogen las
contrataciones realizadas con arquedlogos, resia@s, arquitectos, arquitectos
técnicos, ingenieros, restauradores, historiadom#sos profesionales.

Se han leido todas las memorias de restauraciorbielees inmuebles, de
arqueologia y de arquitectura.

Se han repasado todas las notas y dosieres de pietes Fundacion.

Se han repasado los pliegos para la contratacidlasdebras de restauracion en
bienes inmuebles y sus entornos, asi como los atostrcon las empresas
constructoras adjudicatarias.

Se ha indagado en los proyectos encargados y aollasones que los arquitectos
plantean en cada caso.

Se han revisado los planos de los distintos eddici

Se han consultado las actas de las reuniones olésdas por la direccion
facultativa de cada una de las obras con la geredei la Fundacion, los
responsables de la coordinacion de bienes inmugbi@siebles, los inspectores
territoriales de Patrimonio y las empresas congiras.

Se han rastreado las publicaciones en las que cgerhancién a la restauracion
desarrollada por la Fundacion La Luz de las Imagiene

Se han revisado los medios de comunicaciones kgaleacionales asi como las
revistas especializadas desde la creacion de lda€igm La Luz de las Imégenes,
hasta su extincion en diciembre de 2014.

Se han recogido y analizado las diferentes encugsia la Fundacion realizo a los

visitantes de las muestras, asi como a ciudadaeodssdpoblaciones donde se
desarrollaban las camparfas de restauracion y &srfpyes exposiciones.
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- Se ha hablado con las diferentes administraciongslicas: diputaciones y
ayuntamientos, para conocer el impacto que las @Aagpde restauracion y las
exposiciones han tenido en el territorio de la Coiaad Valenciana.

- Se ha entrevistado a los comerciantes de las zinadluencia de las exposiciones
desarrolladas por la Fundacion y especialments adtablecimientos relacionados
con la hosteleria y el turismo.

- Se ha entrevistado personalmente a los arquiteetizstores de los proyectos y a
los arquitectos técnicos.

- Se ha buscado en las publicaciones sobre las caspafrestauracion editadas por
la Fundacion y en los catalogos sobre las expaossio

- Se han revisado las Guias de vis#éalizadas por la Fundacién con motivo de las
diferentes exposiciones.

- Se han consultado las Guias didacticas elaboramdsapLuz de las Imagenes para
el desarrollo de sus talleres didacticos, destinadato a escolares de todas las
edades como a grupos de adultos.

3. Marco Tedrico

Desde su inicio, tal como se ha manifestado emaptulo anterior, la investigacion se
enmarca dentro de los nuevos objetivos marcadas glgpatrimonio cultural, tanto a
nivel europeo como internacional. Es decir, desadeunto de vista multidisciplinar,
dado su potencial como recurso estratégico patasarrollo sostenible, tanto a nivel de
cohesion social, cultural, territorial, turisticeoondmica reconocido por el Consejo de
la Unién Europea.

Como elemento nuclear en la aproximacion tedricaoga utilizar el informe Cultural

Heritage Counts for Europe, cuya presentacion al&éeel 12 de junio de 2015 en el
Congreso Anual de Europa Nostra celebrado en &%bo.lo tanto, nuestro marco
metodoldgico definitivo gira en torno a un plantéamo holistico del impacto que tiene
el patrimonio cultural para la economia, la sodieda cultura y el medio ambiente,
contemplando todas las interrelaciones que se peodentre ellos (Consorcio CHCIE,
2015).

Este concepto modifica de nuevo la visidbn que hasi@ara se ha tenido sobre el
patrimonio cultural, dado que su influencia enud#fuwra, la sociedad, la economia y el
medio ambiente conduce al desarrollo sostenibleadCga hemos mencionado, no hay
gue olvidar que el Consejo de Ministros de la Urimopea, en su reunién del 21 de
mayo de 2014 (Consejo de la Unién Europea, 20lehnaxio el patrimonio cultural
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COMO unN recurso estratégico para una Europa sbkteli meses mas tarde el Consejo,
en sus conclusiones sobre la gobernanza partigpdél patrimonio cultural, (Consejo
de Europea, 2014) recordd que el patrimonio cultdesempefia un papel especifico
para conseguir los objetivos estratégicos de EuB®@8 “en favor de un crecimiento
inteligente, sostenible e integrador”.

Esta nueva vision tiene su punto de partida erolavéncion de Faro de 2005 (Consejo
de Europa, 2005) sobre el valor del patrimoniowalt para la sociedad, un tratado
internacional del Consejo de Europa, que estipuéa q

El patrimonio cultural constituye un conjunto dewesos heredados del pasado
gue las personas identifican, mas alla del régidepropiedad de los bienes,
como un reflejo y una expresion de sus valoregnoias, saberes y tradiciones
en continua evolucién. Esto incluye todos los assedel entorno resultantes de
la interaccion en el tiempo, entre las personas yugares.

Una comunidad patrimonial se compone de personasotprgan valor a los
aspectos especificos del patrimonio cultural quergo mantener y transmitir,
en el marco de la accion publica, a las generasitutaras

1. Evolucion del concepto de consideracion del patrimonio

A lo largo de la historia reciente el concepto @ednsideracion del patrimonio ha ido

modificAndose. Si en un principio lo mas importagta conservar, posteriormente se
considero el valor del patrimonio como una herraaiele impacto social y econémico,

encontrando asi argumentos que justifican la si@er publica en la recuperacion

patrimonial. Estas teorias se centran en el usasdeversiones culturales para alcanzar
otros objetivos que no sean los meramente cultur@estheim, 1994) desviando la

intencion primaria de utilizar los recursos de ectsr determinado, para otros objetivos
politicos marcados en sectores no vinculados dingente con la cultura (Gray, 2007)

como la creacion de empleo, la cohesion socialdgsarrollo comunitario.

Si bien el primer beneficio que se planted, adedgssu conservacion, sobre la
inversion en el patrimonio fue meramente econénadoavés del turismo cultural, esta
concepcion ha ido evolucionando hacia otras visiandturales y sociales. Hoy existe

la conciencia de que desarrollar iniciativas desddn cultural y educativa posibilita un

estilo de vida mas democratico e igualitario esdaiedad (Llull Pefalba, 2005, pags.
175-204). Como consecuencia de este planteamientda actualidad se toma en

consideracion la funcion social del patrimonio caneoramienta de cohesién dado que
la cultura tiene el poder de conectar a las pessonguede convertirse en un

instrumento estratégico de salvaguarda de laigtbehtle las comunidades locales y de
los lugares y de su sentido de pertenencia, emterodimo una forma de adscripcion al
universo simbdlico de la colectividad (Vargas Atfa2002).

Resulta claro que los bienes culturales influyefagrercepcion del destino histérico de
cada comunidad, en sus sentimientos de identideidra, en sus potencialidades de
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desarrollo, en el sentido de sus expresiones aidgsirLa difusion del valor de los
bienes culturales como signos de identidad y refesede una civilizacibn empieza a
marcar hoy “la conciencia de la clase dirigenteagawsibilitar un estilo de vida mas
democratico e igualitario” (Llull Pefialba, 2005gpal77-206).

En esta funcion del patrimonio cultural priman laspectos sociales sobre los
econdémicos. La meta parece ser, una mayor intégrat2 los valores econdémicos y
sociales del patrimonio para el desarrollo sostenida cohesion social, haciendo del
patrimonio una fuente de democracia y bienestaals@onvertir el patrimonio cultural
en una fuente de innovacion y de reorganizacionzgeetti & Capone, 2015).

2. La Unesco

Las primeras politicas sobre la gestion del patnimccultural se centraron en la
conservacion de los bienes muebles e inmueblestdutas conflictos armados. La
UNESCO, en la Convencion sobre la Proteccion deBleses Culturales durante los
conflictos armados celebrada, en 1954 define hikrges culturales como:

Bienes muebles e inmuebles de gran importanci glgsatrimonio cultural de
todas las personas, como los monumentos de arguégeel arte o la historia, ya
sea religiosa o secular; sitios arqueolégicos, agude edificios de interés
histdrico o artistico; obras de arte; manuscriibsps y otros objetos de interés
artistico, histérico o arqueolégico; asi como lafecciones cientificas y las
colecciones importantes de libros o archivos o efaducciones (UNESCO,
1954).

El objetivo de la convencién fue proteger los bgeoelturales de la destruccion fisica.

La Carta de Venecia (ICOMOS, 1964) considera geeol@as monumentales de los
pueblos son el testimonio vivo de sus tradiciomesilsires. La humanidad los considera
un patrimonio y, por lo tanto, deben salvaguardpesa las generaciones futuras. En su
definicion de monumento histérico sefiala que esréacion arquitecténica aislada asi
como el conjunto urbano o rural que da testimoeioigia civilizacién particular, de una
evolucion significativa, o de un acontecimientadniso”.

Se refiere no solo a las grandes creaciones ambién a las obras modestas que han
adquirido con el tiempo una significacion cultuibr lo tanto, se centra de nuevo en el
patrimonio construido y en su conservacion. Losuiéegtos reunidos en Venecia
establecen en la Carta todo un protocolo de loxipibs que deben garantizarse en la
conservacion y restauracion de monumentos.

Como vemos las politicas internacionales de patrimmse centraban en la proteccion y
conservacion para las generaciones futuras. Peeonesdelo ha ido evolucionando
hacia otros aspectos externos al propio bien @lltur
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En una segunda reflexion, se investiga sobre lmen€ia del patrimonio para el
desarrollo econdmico, centrado fundamentalmentel émrismo. Posteriormente, en la
década de los 90, comienza a surgir el términoodéesibilidad relacionado con el
patrimonio cultural. Entendido este término comaabilidad de cualquier tipo de
sistema” (Trosby, 1997, pags. 7-19) en el que, upuesto, también se incluye el
patrimonio cultural.

El principio de sostenibilidad se combinaba codesdesarrollo (UNESCO, 2011). En
la Recomendacion sobre el Paisaje Urbano Hist@ecgefnala “que la proteccion activa
del patrimonio urbano y su gestion sostenible es ocondicion indispensable del
desarrollo”. En el mismo documento se hace reféaea un planteamiento global e
integrado de la utilizacién del patrimonio urbarmmo parte de un plan general de
desarrollo sostenible.

Segun los redactores del informe El Patrimonio @altCuenta para Europa (Consorcio
CHCIE, 2015) resulta interesante el énfasis quéN&SCO hace en el medio ambiente,
dada su novedad en las politicas de patrimonio,uc@npreocupacion especial por el
consumo de agua y energia.

De esta forma, la recomendacion sostiene la nexksié considerar al patrimonio
desde una vision holistica situado en un contextciak econdmico, cultural y
medioambiental. En la Conferencia de la ONU solesdrollo Sostenible, centrada en
el desarrollo humano, se reconoci6 la importaneiandertir en el turismo cultural y en
“la necesidad de la conservacion del patrimonioinahty cultural de los asentamientos
humanos, la revitalizacion de los barrios hist@igda rehabilitacion de los centros de
las ciudades” (ONU, 2012)

La Declaracion de Hangzhou (UNESCO, 2013) situa aultura en el centro de las
politicas de desarrollo sostenible al considenania fuente de sentido y de energia, de
creatividad e innovacion y una fuerza para favaregeposibilitar un desarrollo
verdaderamente sostenible.

Asi mismo se considera la cultura como cuarto piadundamental para el desarrollo,
junto a los derechos humanos, la igualdad y laesdstidad. Y estima que la
proteccion sostenible del patrimonio, su salvagaamd promocion contribuiria a
impulsar el desarrollo econémico incluyente.

3. La Unién Europea

En los organismos europeos se ha producido la meswlacion en cuanto al valor que
se le ha dado histéricamente al patrimonio cultural que en un principio comenzo
como la necesidad de conservacién de los monumétste para la sociedad) poco a
poco ha ido girando en torno al beneficio que pupateerar no solo econdémico, sino
también de cohesion social, cultural y medioambierista nueva vision comenzé a
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hacerse mas patente a raiz de la crisis econthigartir de ese momento aumento el
interés de economistas, gobiernos y gestores dempaio cultural en estudiar los
beneficios que una nueva gestion del patrimonidgpagortar a Europa.

El camino recorrido por las instituciones de la d&nEuropea llevé a considerar el

patrimonio cultural como un elemento generador eeeficios econémicos, directa e

indirectamente, y por lo tanto, con un efecto rplitador de la inversion. Era la Unica

manera de convencer a los gobernantes de la nadedal invertir en él. Mas tarde

admitieron que una buena gestioén del patrimonitull podia afectar a muchas areas
del desarrollo sostenible, entendiendo sostendalidcomo ya hemos mencionado,
como viabilidad (Trosby, Economia y cultura, 200#gsarrollo econémico y regional,

en el turismo, la creacion de empleo, el medio antbi la cohesion social y la

educacion.

Este nuevo enfoque permitié6 que las politicas spatemonio del Consejo de Europa
pasaran de la conservacion y salvaguarda a otfasaglas en el valor del patrimonio
como un recurso para el desarrollo sosteniblecalaad de vida (Consejo de Europa,
2005).

En el articulo | de la Convencidn se reconoce goirtante papel del patrimonio
cultural en la construccion de una sociedad derntioargt en los procesos de desarrollo
sostenible. En los articulos 8 y 9 se hace ref@enta relacion entre patrimonio, medio
ambiente y calidad de vida, asi como al uso sddterdel patrimonio cultural,
respectivamente.

El siguiente paso fue reconocer que el patrimonmibual contribuye a crear una
sociedad democratica, a la mejora de los princigiosiétodos para el desarrollo
sostenible de los recursos de la cultura local yagdaje, la promocion de politicas de
desarrollo territorial sostenible y la consideraciel impacto social del patrimonio
cultural y su papel en la ciudadania (Consejo defay 2006).

Pero el salto cualitativo mas importante dado perdrganizaciones europeas sobre la
consideracion del patrimonio cultural fue, sin dudareconocimiento de que es un
“recurso estratégico para una Europa sosteniblefi$¢€jo de Europa, 2014).

A partir de ahi el Consejo, invitd a los estadasmiros a reconocer el patrimonio
cultural como un recurso que genera beneficios pdasonas en todos los niveles y, en
consecuencia, fomentar actuaciones que facilitepliaacion de politicas transversales
para lograr que “el patrimonio cultural contribugalograr objetivos en distintos
ambitos de actuacion, en particular a un crecimierieligente, sostenible e integrador”
(Consejo de Europea, 2014).

Tras estas consideraciones realizadas por lagucieties europeas, el patrimonio
cultural se ha situado en el centro de la estrategiitica para el desarrollo sostenible
de Europa en el horizonte de 2020 y se reconocetaesidad de investigar en aquellos
proyectos que hayan sido exitosos como motor dard®lo integral para compartir las

experiencias y hacer que el patrimonio culturdlaja para Europa (Comisién Europea.
Direccion General de Ivestigacion e Innovacion,5)Q1
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El informe hace hincapié en que los paises de iarUBuropea deben aprender las
lecciones de los lugares donde el patrimonio calltura sido un motor de desarrollo
econdémico, social y ambiental dado que los bemsfiojue aporta no solo se
circunscriben al turismo sino también “a la geniéracde empleo en industrias
tradicionales y nuevas, asi como a la cohesi6ralsgcal compromiso de los jovenes
con su entorno”.

El informe propone cuatro acciones para reforzaapkl del patrimonio como parte del
capital socio-economico, cultural y natural de Fparoy para que contribuya al
crecimiento, la creacion del empleo y refuercedaesion social y la participacion de
los ciudadanos:

Utilizar el patrimonio cultural para la regeneracidrbana a través de la experiencia
de las ciudades en las que la gestién desarrodlaldiee su patrimonio cultural ha
resultado un poderoso catalizador para la regedaraecondémica, social y
medioambiental.

Segun el informe el resultado de la transfereneiaxperiencia favorecera que otras
ciudades europeas utilicen su entorno historica gamstruir una base econdmica
sélida a largo plazo, la creacion de empleo y orexito, al tiempo que mejorara la
vida de los ciudadanos y contribuira a la consttuc de un fuerte sentido de la
identidad y el compromiso.

El sostenimiento de los Paisajes Culturales pargareva despoblacion y
promocionar los entornos rurales como uno de laadgs tesoros de Europa. Una
gestion habil de estos paisajes, en los que seiageén la naturaleza y la mano del
hombre, han mejorado las caracteristicas histodeasstos entornos y ha atraido
nuevas actividades economicas y turismo

Estas propuestas seran consideradas como candigatasrecibir los Fondos
Estructurales de la UE, ademas de los FEDER y FS$pmogramas de desarrollo
local.

En cuanto a la gobernanza, se considera que leagé\pueden ser estimulados para
desarrollar nuevas formas que hagan que el patrnuuitural trabaje para ellos,
formas de utilizar las nuevas tecnologias parasgaemas relevante y darle vida,
formas de utilizar el patrimonio para conseguirezigncias de manera diferente y
de crear nuevos negocios basados en productosvigigerrelacionados con la
herencia cultural y generar nuevos puestos dejtraba actividades artesanales y
tradicionales.

Se propone crear un premio transnacional para prayele patrimonio cultural que
contribuyan a la construccion de cohesion sociaél yentendimiento, dando
prioridad a aquellos proyectos que puedan serfenadigs y puedan ser financiados
como proyectos de demostraciéon a nivel de la URidropea.

Modelos de negocio innovadores para el patrimooltu@l, tanto en los entornos
urbanos como rurales, que generen proyectos ddization de los activos
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historicos que pongan en marcha modelos de finadcay de gobernanza
innovadores e incluso nuevos modelos y marcosdsgal

En cuanto al fomento de la difusibn de los nuevaomdatos de gestion del

patrimonio cultural, se considera importante foraergl uso innovador de los
medios de comunicacién a través de un premio qua sie incentivo para que
apoyen y difundan ampliamente los logros de lailreation y adaptacion. Los

beneficios de mostrar los proyectos exitosos anareaotros a regenerar edificios y
fomentar el interés de los medios de comunicacidreppatrimonio cultural.

No hay que olvidar que cuando la sociedad, a trdgdss medios de comunicacion,
considera un proyecto importante éste atrae larsiwe privada, dado el
rendimiento positivo de imagen social que le aearsebre todo si tiene que ver con
la herencia patrimonial del pasado que generamsimios de identidad entre los
ciudadanos.

4. Lavision holistica

La dltima contribucion al reconocimiento del papgle puede jugar el patrimonio
cultural para el futuro de la Comunidad Europeasida el informe realizado para la
Union Europea por el Consorcio CHCfE presentadoppinera vez en la Conferencia
Anual de Europa Nostra, celebrada en Oslo en jdeid2015, mediante el cual se
demuestra el importante papel que el patrimonituralltiene para mejorar la vida de
los ciudadanos europeos, y para conseguir el @dlsasostenible (Consorcio CHCTE,
2015, pag. 1)

El objetivo se centra en concienciar sobre la itgrmia que tiene el patrimonio
cultural para el desarrollo de Europa a travésedtildio de aquellos casos en los que
una adecuada gestion del patrimonio ha conseguitpadtos favorables en la
economia, la cultura, la sociedad y el medio antbien

Pero ademas de crear esta conciencia sobre ehpato, se han buscado pruebas para
que la sociedad y, fundamentalmente, los gobersaprendan la importancia que
el patrimonio cultural tiene para la economia wdaiedad y los multiples beneficios
gue conlleva invertir en su conservacion.

También pretende crear una red de expertos eurgueose movilicen en Europa para
favorecer las capacidades de colaboracion y deajtrapara desarrollar redes de
organizaciones involucradas en el patrimonio ylmmiacion entre los profesionales de
todos los niveles, incluidos las autoridades ewaspaacionales, regionales y locales,
instituciones educativas y organizaciones de patrim

Asi como una red de datos de facil acceso sobrddogficios que proporciona el
patrimonio cultural y un listado de argumentos papavencer a los responsables
politicos de la necesidad de desarrollar una egiieatde la Union Europea para el
patrimonio cultural (Consorcio CHCfE, 2015, pag).36
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Ademas de las encuestas realizadas, lo mas saniticdel trabajo del Consorcio fue
detectar todos aquellos aspectos que se inteositi entre los cuatro pilares
fundamentales y que son los que generan el maitsiito del impacto del patrimonio.

Se buscaron casos que pudieran demostrar comdeladancion y la gestion en el
patrimonio han producido grandes cambios, no salolos edificios y entornos
patrimoniales, sino también en el territorio y encbhesion social, ademas de en la
economia y el turismo. En el andlisis de estos scasoincluyd el impacto de los
proyectos ganadores del Premio de la Union EurdpeRatrimonio Cultural- Premios
Europa Nostra (Unico otorgado en el &mbito delipainio en Europa) centrdndose en
la metodologia aplicada por los premiados para“simean de ejemplo e intercambiar
las mejores practicas en el campo del patrimonitbéa Europa”. Segun los redactores
del informe, los proyectos premiados representamejores ejemplos del trabajo en el
patrimonio (Consorcio CHCfE, 2015, pags. 259-260).

Si tenemos en cuenta los diferentes ambitos dohgatemonio cultural puede tener

impactos (econdémico, cultural, social, ambientl)nforme sefiala que la mayoria de
los estudios realizados en Europa se centran esalaale los &mbitos de influencia el
44%, en dos, un 33%, un 16% en tres y solo un 6%secuatro ambitos. Sin embargo,
los firmantes del informe sefialan que todos los i@sbestan relacionados e

interconectados entre si. Es mas, afirman, queeshrtbllo sostenible se consigue
cuando todos los dominios se consideran juntogigstdas posibles relaciones logicas
entre los dominios pueden ocurrir (Consorcio CHCELS, pags. 96-100).

De esta manera establece la necesidad de desatmolleanfoque holistico, necesario
para evaluar todos y cada uno de los impactos poeaael patrimonio en diferentes
campos dado que los ambitos estudiados hasta adwwadmico, cultural, social y
medioambiental estan relacionados entre si, getenmaunevos ambitos del mismo modo
importantes para el desarrollo sostenible y quavi@adno han sido considerados.

Por ejemplo, lo que ellos denominan: “el sentiéb Idgar” puede darse tanto en el
impacto cultural, como social 0 medioambiental. hismo ocurre con el “atractivo
regional” que podria incorporarse en los ambitosonémico, medioambiental y
cultural. La “educacion y el conocimiento” seeimelacionaria con los ambitos social,
cultural y econémico, de igual manera sucede cdndmpetitividad regional”. En los
ambitos social y cultural, el estudio situa a ‘taacion de la identidad”. En el social y
econdémico “la generacion de empleo y la marca dear’. En el cultural y
medioambiental, “el paisaje cultural”. En el ecomgry medioambiental,“la gestion de
viviendas”. En un solo ambito lo distribuyen desiguiente forma:

- Cultural: Imagen y creacion de simbolos, lenguajgiitectonico, atractivo visual,
creatividad e innovacion.

- Social: Cohesion social, participacion de la cordadj continuidad de la vida
social.

- Econdmico: Mercado inmobiliario, valor afiadidopreb de la inversion.
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Medioambiental: Reduccion de la expansion urbapaservacion de la energia,
prolongacion del ciclo de vida.

La gestion y conservacion del patrimonio conllevachos valores que generan
beneficio para la comunidad y que no pueden seidog@xclusivamente en términos

econdmicos.
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llustracion 2: Los ambitos relacionados de los impactos del patrimonio cultural. Fuente CHCfE.

Elaboracidén propia
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El Consorcio distribuye estos valores siguiendsigliente esquema:

- Valores estéticos en relacion a la creacién damagen
- El patrimonio inmueble y el mercado inmobiliario

- Educacion y conocimiento

- Sostenibilidad medioambiental

- Creacion de identidad

- Mercado laboral

- Atractivo regional y ventaja competitiva

- Retorno de la inversion

- Cohesidn social y participacion comunitaria

Valores estéticos

Se centran en el valor simbdlico que para un lygede tener su patrimonio como
generador de una imagen atractiva. Edificios quemwierten en simbolos y que
llaman la atencién de turistas y juegan un impoetgmapel en la formacion del
imaginario local, nacional o internacional por smttibuciéon a la creacién de la imagen
y la identidad.

Los edificios que han sido restaurados mejoraralidad del espacio patrimonial y su
mayor disponibilidad para uso publico o privadoravés de multiples actividades
socioecondmicas.

Asi mismo, el atractivo del lugar y la creacionsdemagen estan también relacionados
con el turismo y la cultura.

El patrimonio inmueble y el mercado inmobiliario

a) Inscribir el patrimonio cultural en las listas deteccion de monumentos.

b) La rentabilidad de los monumentos.

c) El impacto en los precios de las propiedades deioba

d) El valor atribuido al patrimonio cultural basadoles precios inmobiliarios en
sus inmediaciones.

e) La estimacion del valor econdmico de los monumeaidisirales como tales.

Educacién y conocimiento

El impacto del patrimonio cultural en la educacpirede ser analizado tanto desde el
punto de vista de la cultura como en relacion shdello del aprendizaje.

En términos generales la educacién se entiende @atdguisicion de conocimientos y
habilidades, pero también en mejorar la competesuzal, el aumento de la confianza
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y autoestima, cambio de actitud con respecto ahdwemltural, desarrollo de la
creatividad, la conciencia cultural, la comunicacyda memoria.

El aprendizaje en estas instituciones se realir@goaon entretenimiento y, por lo tanto
la motivacion para asistir a este tipo de actividacklacionadas con el patrimonio no
tiene por qué ser la voluntad de aprender algo.

El patrimonio cultural tiene un impacto muy impot&en el desarrollo de la ciencia y
las humanidades e, indirectamente, en la educa€ada publicacion académica
(estudios, catalogos, proyectos arquitectonica$,est el ambito del patrimonio cultural
tiene un impacto potencia (Consorcio CHCfE, 20Hg. 441).

El informe establece que, para garantizar la calidel entorno histérico urbano, e
necesario que los contratistas y conservadores ndomias habilidades y oficios

tradicionales y para ello la formacién es un agp&atdamental y, muy especialmente,
la interaccion entre grupos de diferentes secguesgarantiza una gestion eficiente del
patrimonio (Consorcio CHCfE, 2015, pag. 144).

Sostenibilidad medioambiental

En el ambito de la sostenibilidad ambiental el argnto esta centrado en la afirmacion
de que el mantenimiento de las estructuras exestartntribuye a reducir la expansion
urbana, la prolongacién de la vida util de los iedi§, evita residuos y mejora la
utilizacion de la energia.

Una buena gestion del patrimonio podria evitardedigla de poblacion en las zonas
rurales y remediar el incremento de viviendas \&d&bido a la pérdida de poblacion,
lo cual tendria una gran influencia en las actdé@tade construccion y demolicion
(Consorcio CHCfE, 2015, pag. 146).

Creacion de identidad

Las investigaciones desarrolladas en Europa saiee &mbito y mencionadas en el
informe reflejan que la conservaciéon y puesta dorvdel patrimonio cultural es un
importante factor de distintivo para los pueblosciydades y hace aumentar la
conciencia de pertenencia a un lugar, la cohesidials y la identidad. La relacion entre
el patrimonio cultural y la identidad se demostrodiferentes estudios realizados en
Letonia (2002), Polonia (2003-2005, 2010) o Reimadd (2008). En la mayoria de los
casos los entrevistados afirmaron que la mejorpatemonio cultural de su entorno
mejoraba el sentido de orgullo entre los habitariiste impacto es mas pronunciado en
los pueblos pequefios (Consorcio CHCfE, 2015, p&@). 1

Mercado laboral

El patrimonio juega un importante papel en la digade empleo, tanto en el empleo
directo que se consigue en el sector de la congérvg gestion del patrimonio, como
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en el indirecto relacionado con las actividades goa buena gestion del patrimonio
puede generar y en el inducido.

El potencial del patrimonio cultural en el mercédalooral se diferencia entre puestos de
trabajo relacionados con el mantenimiento diarid pktrimonio, los trabajos de
restauracion y la induccion de creacion de empheotms sectores. También diferencia
entre los trabajos creados durante el periodo d¢éaueacion de un bien o la
revitalizacion de un area, el impacto tras la fesdion de estos trabajos y los que se
generan por su existencia o funcionamiento.

El estudio sefiala que el sector del patrimonioleangirectamente en Europa a un total
306.000 personas, pero el nimero de puestos dgdrialdlirectos e inducidos asciende
a 7,8 millones de personas por afio. Se estima,&sjamue por cada empleo directo el
patrimonio cultural genera 26,7 empleos indirectosicho mas que la empresa del
automovil que genera 6,3 (Consorcio CHCfE, 2018, p&4).

Atractivo regional y ventaja competitiva

Una ciudad histérica bien conservada o un edifi@tsimonial transmite un mensaje de
credibilidad y fiabilidad a largo plazo, lo quentleva prestigio y posibilidad de

mecenazgo. El turismo es el sector mas comunmelatganado con el patrimonio. Las
dltimas tendencias sostienen la necesidad de aiésters para permitir que el

patrimonio cultural tenga éxito como motor econd@rde la competitividad regional.

Retorno de la inversiéon

El dinero publico invertido en patrimonio culturténe un alto retorno cuando se
calculan sus efectos indirectos (Consorcio CHCEE52 pag. 164).

Cohesion social y participacion comunitaria

El patrimonio ofrece la posibilidad de que la coidad se involucre en su regeneracion
al considerar que es beneficioso para su comunydad mismo tiempo, favorece la

identidad regional y personal, mejoran el emplemmédnta el voluntariado y la

participacion, sirve para la integracion intergacenal y proporciona un sentido de la
pertenencia y la formaciéon de comunidades locadeemas, el patrimonio puede

mejorar las conexiones entre las personas y sudictomes de vida y favorecer la

comprension de los forasteros hacia otras comuegdgdu medioambiente (Consorcio
CHCIfE, 2015, péags. 168-177).

En sus conclusiones sefialan que:
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1. El patrimonio es un componente clave en el thacde las regiones,

ciudades, pueblos y zonas rurales de Europa, emd&ion de barrios creativos
y culturales, en la atraccién de empresas y tadeyten la inversion privada lo
gue mejora la competitividad regional tanto en Barcomo en el mundo.

2. El patrimonio cultural proporciona a los paiseregiones europeas una
identidad Unica que crea narrativas de ciudadesgimmentes que proporcionan
la base para estrategias efectivas de marketiimaeas a desarrollar el turismo
cultural y la atraccion de inversiones.

3. El patrimonio cultural es un creador impottatie puestos de trabajo en toda
Europa que cubre una amplia gama de tipos y nivdidesmpleo y habilidades:
conservacion, trabajos relacionados con la cor@tmgc reparacion 'y
mantenimiento, con el turismo cultural a través meguefas y medianas
empresas, la creacion de nuevas empresas credivBanco Mundial (2001)
indica que por cada millon de dolares invertidorestauracion de edificios se
crean 31,3 puestos de trabajo, mientras que la angantidad invertida en las
industrias manufactureras genera 21,3 puestos.

4. El patrimonio cultural es una importante fieethe creatividad e innovacion.

5. El patrimonio cultural genera importantes ingeediscales para erario
publico, tanto de las actividades economicas ra@fecias con el patrimonio e
indirectamente a través de “proyectos orientagwsraover la inversion.

6. El patrimonio cultural es un catalizador pEraegeneracion de barrios y
zonas concretas.

7. El patrimonio cultural es una parte de la cidlu al cambio climético de
Europa.

8. El patrimonio cultural contribuye a la calidaé vida proporcionando
caracter los barrios, pueblos y regiones de Euyopanvirtiéndolos en lugares
populares para vivir, trabajar y visitar. Atractiyp@ara residentes, turistas y
empresas por igual.

9. El patrimonio cultural proporciona un estimakencial para la educaciéon y
el aprendizaje, incluida una mejora de la compéensie la historia, asi como
del sentido de orgullo civico y de pertenencia mdata la cooperacion y el
desarrollo personal.
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10. El patrimonio cultural combina mucho de los auips positivos
relacionados para construir un capital social ydaywa la cohesién social en
comunidades de toda Europa proporcionando un mpesa fomentar la
participacion y la integracion.

5. Laaplicacion del método holistico al estudio del caso: La Fundacion
La Luz de las Imagenes

Vamos a aplicar el método holistico en la invesiiya del impacto que ha tenido la
Fundacion La Luz de las Imagenes, para comproldza sontribuido la intervencion y
difusién del patrimonio cultural realizado por lanéacion en los ambitos cultural,
social, econémico, y ambiental y todas las relasaque existen entre ellos.

Ademas de hacer un repaso a todos los proyect@sroiéedos por La Luz de las
Imagenes, hemos profundizado en el estudio de daspafias de restauracion y
exposiciones siguientes:

- Paisajes Sagradeslesarrollada en los afios 2003-2005 en las |l@ds de Sant
Mateu, Traiguera, Pefiscola, Castellfort, Benifgséébocasser.

- Camins d’Artf realizada en Alcoi en los afios 2010-2012

- Pulchra Magistri. El esplendor del Maestrazgo erstéiénen los afios 2012-2014
y que fue el dltimo proyecto desarrollado por ladmacion.

De cada una de ellas estudiaremos diferentes onesti

En la primeraPaisajes Sagradegrataremos en profundidad cada uno de los progect
arquitectonicos desarrollados para la muestra geparcusion, tanto a nivel cultural,
arquitectonico y paisajistico, como social, ecoraanyi turistico.

En la segunda, Camins d’ Art incidiremos en looglacondémicos y de rentabilidad
social que la campafia de restauracion y la exgosgupuso para la ciudad de Alcoi y
la Comunidad Valenciana a través del estudio deltaato por la Fundacion.

En la terceraPulchra Magistri ademas de estudiar su gestion, y su campafia de
restauracion y difusion, incidiremos en el impaetconémico, cultural, social y
medioambiental que supuso para el Maestrazgo vatemtéa campafia de restauracion

y Su posterior exposicion.

De esta forma pretendemos profundizar en el sistem@leado por esta Fundacion
financiada fundamentalmente por la Generalitat Maéna.
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[1I EL FUNCIONAMIENTO DE LA FUNDACION LA LUZ
DE LAS IMAGENES

La Fundaciéon de la Comunidad Valenciana La Luzagelinagenes, fue creada en el
afo 1999 a instancias del Gobierno valenciano qgagamdod, en su reunion del 2 de
febrero de ese afio, constituir junto a otras etiglgpublicas y privadas, empresarios y
particulares, una Fundacioén de caracter culturainyanimo de lucro, con capacidad
juridica propia y plena capacidad de obrar (PlezicCdnsell, 1999).

En el preambulo del acuerdo se establece que:

La conservacion, proteccion, difusion y enriqueemmd del patrimonio artistico
de la Comunidad Valenciana es uno de los objetwmsordiales del Gobierno
Valenciano, para cuya consecucion es del mayorémtegrar la colaboracion,
no solo de las Administraciones Publicas, sincodediferentes agentes sociales.
Con el fin de encauzar la consecucion de dicho tigbje se considera
conveniente que la Generalitat Valenciana se iategrla citada Fundacion

El objetivo de la Fundacion es:

La organizacion de exposiciones de caracter adisi historico en diversos
puntos de la Comunidad Valenciana a través de lEbommacion de diferentes
agentes sociales, ya sean entes publicos, eclesgsh personas juridico
privadas, para la divulgacion del rico patrimonetiularidad eclesiastica entre
la ciudadania, a cuyo efecto las sucesivas edgialee las mismas tendran
caracter itinerante en diversos puntos de la CodagniValenciana y en los
templos mas representativos de la misma (Fundadénla Comunidad
Valenciana La Luz de las Imagenes, 1999, pag. 3)

En cuanto a los érganos de gobierno de la Fundaeidnlos Estatutos se
especifica que:

El Patronato es el érgano de gobierno, represémaciadministracion de la
Fundacion.

El Patronato estara compuesto por dos Presideetdsowor, que lo seran el
Presidente de la Generalitat Valenciana y el Aqodbide Valencia, con caracter
permanente, en atencion a los cargos que desempefidos mismos tendran
derecho a asistir siempre a las reuniones del fatr@residiéndolas, con voz,
pero sin voto. [...] El cargo de presidentes efestielel Patronato, [...] lo
ostentardn con caracter permanente y mancomunbh@nnseller de Cultura,
Educacién y Ciencia en consideracion exclusiva alg@ que actualmente
desempefia y el Arzobispo de Valencia como persaon@iga debiendo
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designar, este ultimo la persona natural que loesgmte (Fundacion de la
Comunidad Valenciana La Luz de las Imagenes, 1989, 5).

Tendran también la consideracion de miembros efecty permanentes
del Patronato en atencion a los cargos que desampef] las siguientes
personas:

» La Directora General de Patrimonio Artistico d€tanselleria de
Cultura, Educacion y Ciencia.

» La Secretaria General de la Conselleria de Cultadaicacion y
Ciencia.

» La Alcaldesa del Ayuntamiento de Valencia

» El Presidente de la Diputacion Provincial de Vaianc

Las personas resefladas ostentan la condicion dalegoefectivos en el
patronato con caracter permanente y en consideraoiblusiva al cargo que
actualmente desempefian. [...] Cuando se proyectassigas ediciones de la
muestra o exposiciones en otros puntos de las Gdadinvalenciana, el
Patronato podré acordar la incorporaciéon al misrama vocales efectivos
permanentes y en idéntico régimen juridico que #&ogeriores de los
representantes de las instituciones municipalesprgvinciales cuyas
competencias conciernen [...] a la poblacion o prasgien la que se celebre el
evento.

También forman parte del Patronato como miembrestigbs del mismo [...]
en consideracion a la contribucion que realizandotacion fundacional:

= La entidad Iberdrola, S.A.

» La Fundacion Bancaixa

» La Fundacion Generalitat Valenciana — Iberdrola
= Television Autonémica Valenciana, S.A.

El nUmero maximo de patronos se establece en 5@deion de la Comunidad
Valenciana La Luz de las Imagenes, 1999, pags. 5-7)

El Patronato de La Fundacion se reunia por pring2a tvas su constitucion, el 27 de
abril de 1999. En esa sesion se aprobd la incacpor de los obispos de las diocesis
de Segorbe - Castellon, Orihuela-Alicante, los idesges de las Diputaciones de
Castelldn y Alicante y los alcaldes de las localetade Segorbe, Orihuela, Castellén y
Alicante, modificando el Articulo 8 de los Estatt(Fundacién de la Comunidad
Valenciana La Luz de las Imagenes, 1999) y, pastagnte, el obispado de Tortosa
(Fundacion de la Comunidad Valenciana La Luz delda&genes, 2000), dado que
muchas poblaciones del norte e interior de la pai de Castelldbn pertenecen a la
diécesis de Tortosa. Coincidiendo con la organ@rade las campafas de restauracion
y exposiciones se fueron incorporando al Patronéds,representantes municipales de

48



las poblaciones elegidas como sede expositiva $Regide Fundaciones de la
Generalitat Valenciana, 2014).

Con fecha 31 de marzo de 1999, la Fundaciéon fgerita en el Registro de
Fundaciones y clasificada de caracter cultural @&y de Fundaciones de la
Generalitat Valenciana, 1999).

El objeto primero de la Fundacién fue cambiado leafie 2003 tras la decision del
Patronato de modificar los articulos 5°, 8°, 18°,y116° (Fundacion de la Comunidad
Valenciana La Luz de las Imagenes, 2003)

El nuevo Articulo 5 sefiala:

La Fundacion tendra como objeto la restauraciobielees muebles e inmuebles
gue representen el patrimonio histérico-artistiedad Comunidad Valenciana y
la organizacion de exposiciones 0 muestras detearadtistico e historico [...]

Con la modificacion de este articulo la Fundaci@oipora dos hechos fundamentales:

1. Afade a su cometido los trabajos de restauraciérbieilees muebles e
inmuebles, y se convierte asi, en la Unica inséitude la Comunidad
Valenciana, ajena a la Direccion General de Patrim@rtistico de la
Generalitat Valenciana, que asume las funcionedadeestauracion de
edificios monumentales, ademas del patrimoniotaxtisnueble.

2. Amplia su ambito de actuacion. Ya no se circunscdbnicamente a los
bienes de titularidad eclesiastica, sino que laifitadion sefiala que la
Fundacién La Luz de las Im&genes tendra como “ddmé restauracion y
divulgacién de bienes que representen el patrimbisidrico artistico de la
Comunidad Valenciana’hor lo que sus trabajos podian realizarse en todos
los bienes del patrimonio cultural valenciano.

Otro cambio fundamental se produjo en la compaside los miembros del Patronato,
gue también esta relacionado con su ambito de@étua

La modificacion del Articulo 8° establece:

El patronato estara compuesto por un presidentéivedeque sera el Presidente
de la Generalitat Valenciana, con caracter perntangn.] El cargo de
Presidente llevara implicito el de vocal o miemiefectivo del mismo]...],
pudiendo designar para que lo represente al Censidl Cultura, Educacion y
Deporte [...] Tendran también la condicion de miersbrefectivos y
permanentes del Patronato . El Arzobispo de Vadehci] debiendo designar la
persona natural que lo represente.

De esta forma, los miembros del Patronato (quebapon la reforma por unanimidad)
(Fundaciéon de la Comunidad Valenciana La Luz deltadgenes, 2003) hicieron
hincapié en las siguientes cuestiones:
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- 1. Eliminan la figura de Presidente de Honor quenmartian el Presidente de la
Generalitat y el Arzobispo de Valencia.

- 2. El Presidente efectivo del Patronato pasa &sgusivamente el Presidente de
la Generalitat, el cual tiene asi voz y voto erréamiones.

- 3. El Arzobispado de Valencia se convierte en acalymas del Patronato con voz
y voto, perdiendo su condicién de Presidente deoHon

- 4. También pierde su condicion de presidente efectel Obispo auxiliar de
Valencia, que actuara en el Patronato como repasgendel Arzobispado. Por lo
tanto, el Arzobispado de Valencia y el resto despdmlos de las diocesis de la
Comunidad Valenciana participan en el Patronato laomisma categoria que el
resto de miembros: vocal.

Se manifiesta asi la voluntad del Patronato dervietér en todos los bienes del
patrimonio cultural de la Comunidad Valencianameiando la exclusividad de
actuacion en los de titularidad eclesiastica.

En cuanto a su gobernanza, los érganos de gohierteo Fundacion son el Patronato y
el Consejo Rector.

Sobre el Patronato, del que ya se ha dado cuentu d®mmposicién, los Estatutos
sefialan en su Articulo 7 que es el 6rgano de gahieepresentacion y administracion
de la Fundacian

Son obligaciones de los Patronos, hacer que selanngs fines de la Fundacion.

El Consejo Rector de la Fundaciéon tiene por conmgoe&s, segun se recoge en el
articulo 20 de los Estatutos:

a) Ejecutar y hacer cumplir los acuerdos adoptadogip@atronato.

b) Organizar y dirigir el funcionamiento de la Fundaci

c) Conservar y defender los bienes de la Fundacion.

d) Estudiar, elaborar e informar las propuestas queerdesometerse a la
aprobacién del Patronato.

e) Elaborar los proyectos de presupuesto y actividatkeda Fundacion y
someterlos a la aprobacion del Patronato.

f) Elaborar el inventario, el balance de situacioncuanta de resultados y la
memoria de actividades, asi como elevarlos al Ratiogpara su aprobacion.

g) En general, cuantas otras competencias de gestoraoa le encomiende el
Patronato.

La ejecucién de los acuerdos del Consejo Rectoegponde al Presidente
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Ademas de la figura del Gerente que se ocupa dedadn ordinaria, ejerciendo las
competencias que le delegue el Consejo Rectorjc(Aat 22), los Estatutos de la
Fundacién en su Seccion 22, hace referencia adoggarios de las exposiciones:

Para cada edicion de las muestras o exposiciendssignaran dos Comisarios,
uno en representacion de la Conselleria de Culkdagcacion y Ciencia y otro
en representacion de la Iglesia Catodlica, quiecesaean mancomunadamente
(Articulo 18).

Segun sus presupuestos anuales, aprobados cadaoaf@b Patronato que la gobierna,
la inversion realizada durante los quince afosfuteionamiento superé los 90
millones de euros (Fundacion de la Comunidad VaédeacLa Luz de las Imagenes).

Esta cantidad proviene, fundamentalmente, (alredddoun 99 %) de la Generalitat
Valenciana, que afio tras afio aportaba una cifiGacara los doce millones de euros
para inversion y funcionamiento repartidos en lapitulos IV (destinados a gastos
generales de funcionamiento) y VIl (destinado aerswn) de los Presupuestos de la
Generalitat Valenciana aprobados en el Parlamarttmémico. A partir del afio 2010
la subvencion de la Generalitat Valenciana, re@gih las sucesivas Leyes de
Presupuestos, fue recortandose hasta poco masniloi3es y medio de euros, de los
gue 1.600.000€ estaban destinados a salariosdPnes de la Generalitat, 2013).

En las actas de las reuniones del 6érgano de gabigura que el resto del presupuesto
proviene, fundamentalmente, de la Fundacién Baacalsta institucion aportaba
anualmente ciento veinte mil euros, destinados ddlteres didacticos que acompafian
a cada una de las exposiciones. Esta subvencidnéarse recorto tras la reconversion
de Bancaixa en Bankia. En los ultimos tres afioexigtencia de la Fundacién (desde
2011 hasta 2014) la Fundacion Bancaixa no destimgin tipo de presupuesto a La
Luz de las Imagenes, segun se recoge en los Pestapule la Fundacion. (Fundacion
de la Comunidad Valenciana La Luz de las Image@64,1-2014). Asi mismo, la
Fundacion recibia subvenciones de la Comunidad geargara la contratacion de
personal especialista en restauracion, fondos EM®ORGfondos FEDER para
proyectos de restauracion. Ademas, obtenia ingresosla venta de entradas y
publicaciones (Fundacion de la Comunidad Valenclam&uz de las Imagenes, 2001,
2002, 2003, 2004, 2005, 2006, 2007, 2008, 2009,22011, 2012, 2013, 2014).

1. Los ingresos

El estudio de las cuentas anuales de la Fundanifinai que, desde su creacion los
ingresos proceden fundamentalmente del conceptmndeado, “ingresos de la
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entidad” que supone mas del 99% del presupuedtoedto de partidas pueden
considerarse residuales y corresponden a:

- Cuotas de usuarios y afiliados: 0,42%-3,54%
- Promociones, patrocinios y colaboraciones: 0,0296%,

Como ya se ha manifestado anteriormente, la pagiedé&Subvenciones, donaciones y
legados de capital” proviene mayoritariamente dsulavencién concedida anualmente
por la Generalitat Valenciana. En segundo lugaqry mucha diferencia con respecto a
la cantidad otorgada, se sitian las subvencionegepientes del Servef- Emorga o
Fomento.

- Generalitat Valenciana: 94,2%-99,4%
- Servef-Emorga: 0,6%-2,8%
- Fomento: 0,5%-5,1%

En algunos ejercicios presupuestarios las subveesiestaban destinadas a cuestiones
concretas, como las que provienen del Ministerid-dmento y que correspondian al
1% cultural. En estos casos la Fundacion recibia subvencion destinada a un
proyecto concreto como fueron: La adecuacion dexbogsos al castillo de la Vall de
Gallinera, la muralla de Xativa, o la Cartuja ddl\da Crist.

De la subvencion recibida por la Generalitat tamlgiéisten cantidades comprometidas
para proyectos no relacionados con las exposicid@s los casos, de las iglesias de
San Lorenzo y San Luis Bertran de Valencia o lesigl de San Cristobal de Lorca.

Las Subvenciones del Servef-Emorga iban destinada$ragar parte de los gastos del
personal de restauracion contratado temporalmemta gesarrollar las campafas de
restauracion.

A partir del afio 2011 se observa una clara disnbmude los ingresos de la Fundacion,
debido al descenso de las aportaciones realizaolasa pGeneralitat Valenciana, tal
como se refleja en la tabla 1.

52



10.000.000,00 €

9.000.000,00 €

8.000.000,00 €

7.000.000,00 €

6.000.000,00 €

5.000.000,00 €

4.000.000,00 €

3.000.000,00 €

2.000.000,00 €

1.000.000,00 € I
0,00 € . . T . .

2010 2011 2012 2013 2014

Tabla 1: Evolucion de los ingresos de la Fundacién 2010-2014

Es de destacar que a pesar de la reducciéon embasrgiones la Fundacién, durante
estos afos resefiados en la tabla, las campafass@eiracion que se realizaron
correspondieron a las exposiciones desarrolladagleni: Camins d’Arty en las
localidades del norte de la provincia de CasteRaichra Magistrien las que se
restauraron un total de 4 y 5 edificios respectmat®, y alrededor de 250 obras
patrimonio mueble.

2. Los gastos

En el capitulo de gastos de los presupuestos deutalacion las partidas mas
importantes corresponden a “servicios exterioresjastos de explotacion”, entre un
63,50% y un 91,93%, segun el ejercicio; y “gastespdrsonal” entre un 5,76% y un
30,84%. La primera partida se reparte de la sigaimma:

- Gastos de restauracion (inversion): 41, 03%-58,31%

- Trabajos de montaje y desmontaje de la exposidi@5% -16,32%

- Seguridad: 1,95%-7,23%

- Contrato de personal temporal para las exposicidné4$%-6,21%

- Publicidad, propaganda y relaciones publicas:1,51442%

- Gastos de edicion de libros, discos y produccid@hasisual: 0,52%- 7,12 %

Tras el andlisis efectuado a los presupuestos esdalla Fundacion desde el afio 2000
hasta el 2014 se observa que las variaciones erpdoentajes de las partidas
mencionadas, coinciden con los periodos entre &iposs.
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También se aprecia una clara disminucion en lasdparde transporte, manipulacion y
montaje de obras de arte, dado que desde el af®) 2Dpersonal de la Fundacién
asumia estos trabajos (Fundacion de la Comunideh®ana La Luz de las Imagenes,
2008).

Otra partida que se reduce significativamente es e$ios corresponde al personal
temporal contratado para las exposiciones. Tambiér2008 la Fundacion deja de
contratar con empresas ajenas y realiza ella miansantratacion del personal de las
muestras (Fundacion de la Comunidad Valencianauzade las Imagenes, 2008) para
adecuar los gastos a la disminucién de las subweegi(ingresos) dado que, analizando
las actividades que desarrolla en los cuatro UHimi@os, no se produce un descenso
significativo de actividad.

EVOLUCION EN LA CONTRATACION DE PERSONAL

120
100
80
60
40
) I
0 T T T T T 1
2007 2008 2009 2010 2011 2012

Tabla 2: Evolucién del personal de la Fundacion entre los afios 2007-2012

3. Las politicas y las acciones de comunicacién

Desde su creacion en el afio 1999 hasta su extirai@liciembre de 2014 la Fundacion
restaurd integramente 61 edificios monumentalgmrtidos en 14 poblaciones de la
Comunidad Valenciana, entre los que se encuerdsacatedrales de Valencia, Segorbe
y Orihuela, la concatedral de San Nicolas de Ateafa colegiata basilica de Santa
Maria de Xativa, la iglesia arciprestal de Vilalye"l monasterio de la Santa Faz en
Alicante y otros muchos edificios, tanto ecles@icomo civiles.
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Ademas de la intervencion en el patrimonio inmueldda Comunidad Valenciana, la
Fundacion restaur6 en esos quince afios mas de Bied@s muebles, de 123
localidades valencianas, entre esculturas, pintwdsbreria, tejidos y documentos,
segln consta en las memorias anuales de la medaigmstituciorm’ La ilustracion 3
recoge la ubicacion de las poblaciones donde laldaiéon La Luz de las Imagenes
restaurdé su patrimonio mueble, inmueble y paisefistComo se puede apreciar el
trabajo de la Fundacion abarcO practicamente tddteratorio de la Comunidad
Valenciana y muy especialmente las localidades pe@iefias del interior, ricas en
patrimonio cultural pero que se encontraba muy @dsaado o deteriorado.
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llustracion 3: Distribucion de las localidades donde la Fundacidn restaurd bienes muebles e inmuebles

' Datos aportados y publicados por la Fundacion de la Comunidad Valenciana La Luz de las Imagenes en
todas sus publicaciones y en las propias exposiciones.

55



Las campafias de restauracion desarrolladas pourlda€ion tenian como objetivo
fundamental la organizacion de una exposicion sabrpatrimonio valenciano. Es
necesario recordar en este punto el Articulo 5odeHstatutos de constitucién de la
institucion en el que se sefiala, como ya hemos wisteriormente, que el objeto de la
Fundacién es la organizacion de exposiciones dectsrartistico para la divulgacion
del patrimonio (Fundacién de la Comunidad Valerziba Luz de las Imagenes, 1999)
La modificacién posterior del articulo (2003) afadeobjeto de restaurar, a pesar de
gue esta accion se venia desarrollando desden@naride las muestras, que tuvo lugar
en la catedral de Valencia en 1999.

Previa a la inauguracién de la exposicion, se zaalh trabajos de limpieza de los
sillares de la catedral, se restaur6 la fachadadmrla girola y la portada romanica y se
cambi6é y adecud la instalacion eléctrica del edifiTambién se llevé a cabo la
restauracion de algunas de las piezas de patrintonible que se mostraron en la
exposicion.

Para su conocimiento vamos a profundizar en lasatifes acciones desarrolladas por
la Fundacion:

- Campanfas de restauracion
- Exposiciones

1. Las campanas de restauracion

Tras el estudio de las diferentes campafas deurastén desarrolladas con motivo de
las exposiciones previstas, vemos que la Fundac&nuz de las Imagenes ha
desarrollado tres modelos diferentes de intervencio

1) En un solo edificio, como es el caso de su @rinexposicion en la catedral
de Valencia, que fue abierta al publico en enerdl®@9. La exposicion
Sublimefue Unica en cuanto al modelo de actuacion. Suateaisticas eran
diferentes, ya que en el momento de su inaugurdaibondacion La Luz de
las Imagenes todavia no habia sido constitlida los gastos y su
organizacién recayeron en la conselleria de Cyl&dacacion y Ciencia.

2) En una sola poblacion, en la que se restaurandfiias patrimoniales més
emblematicos, como son los casos de Segddesconocida- Admirabje
Orihuela,Semblantes de la VidaXativa, Lux Mundj Alcoi, Camins d’Art
Alicante, La Faz de la Eternidady la segunda exposicion organizada en
Valencia,La Gloria del Barroco

1| os Estatutos constitutivos estan fechados el 24 de marzo de 1999, dos meses después de la
inauguracion de la exposicién.
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3) En un territorio determinado, como las campafaBalsajes Sagradogue
se desarroll6 en las localidades de Sant Mateuiglas, Pefiscola,
Albocasser, Castellfort y Benifasdaspais de LLumen Burriana, Vila-real
y Castell6n yPulchra Magistri El esplendor del Maestrazgo en Castelltan
altima de sus campafas de restauracion y exposigiérntuvo lugar en las
localidades de Vinaros, Benicarlo, Culla y Cati.

La camparfa de restauracion ejecutada en los afigs22@5, y que culmind con la
exposicion Paisajes Sagradossupuso un cambio significativo en la estrategia
desarrollada hasta el momento por esta institudédp que se introducen elementos
nuevos en su concepcion, como son la intervenaidlos edificios civiles y la puesta
en valor del paisaje y del territorio.

Las pequeias poblaciones del interior norte dadaiqcia de Castellon se ponen en
relacion con la poblacion mas turistica de la z&teliscola, con la clara intencion de
dar a conocer estas localidades mas pequeias perguardan obras del patrimonio
cultural muy importantes.

El estudio en profundidad de esta campafia deurasién y posterior exposicion
servird para conocer las estrategias desarrollpdada Fundacion La Luz de las
Imagenes en el desarrollo de sus proyectos.

1. Los bienes inmuebles

En la Comunidad Valenciana, tomando como puntoattda los diez ultimos
afos, se puede fijar un instante clave en la restaun del Patrimonio, se trata
del comienzo de las exposiciones de La Luz denfggyénes. Una retrospectiva
de arte que implica no solo la restauracion debea gictérica, escultorica,
orfebreril, textil y documental, sino también des lcontenedores de la propia
muestra y que afecta a las tres provincias queaomuestra region [...] Ni que
decir tiene el protagonismo que alcanza la Funddc@dlLuz de Las Imagenes en
el particular restauratorio. En marcha desde 189®@movida por la Generalitat
Valenciana y de comun acuerdo con el Arzobispadvalencia. EI ambicioso
objetivo de presentar el papel desempefiado pagldsia en el devenir de la
historia de la Comunidad Valenciana y la riquezcfitamente desconocida del
legado artistico y cultural han sido superados &dto inimaginable, en unas
exposiciones sin precedentes en nuestra Comun(iatgdrales como las de
Valencia, Segorbe, Orihuela y Alicante han sidoefieradas con la muestra
artistica, pero no hay que olvidar otras iglesmgstos y otros lugares como Sant
Mateu, Pefiiscola, Traiguera, Castellfort, AlbocasseXativa (Lopez Patifio,
2007).
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Segun los datos que figuran en las Memorias devidlatl de la Fundacién, desde su
creacion intervino en 61 edificios y entornos patmiales:

- Catedral de Valencia.

- Catedral de Segorbe.

- Catedral de Orihuela.

- Concatedral de San Nicolas de Alicante.

- Concatedral de Castellon.

- Seu colegiata basilica de Santa Maria de Xativa.

- Arciprestal de Sant Pere en Sant Mateu.

- Arciprestal de Sant Jaume de Vila-real.

- lglesia de El Salvador de Burriana.

- Ermitorio de Sant Pau en Albocasser.

- Hospederia de Sant Pau en Albocasser.

- Cartuja de Vall de Crist en Altura.

- Plaza de la iglesia de Santa Maria de Alicante.

- Iglesia de Nuestra Sefiora del Socorro en Pefiiscola.

- Iglesia de San Luis Bertran en Valencia.

- lglesia del convento de Santo Domingo en Orihuela.

- Ermita de la Mare de Déu de la Font en Castellfort.

- Entorno paisajistico de la Mare de Déu de la Fertdstellfort.
- Ermita de Sant Pere en Castellfort.

- Ermita de la Mare de Déu de la Salut de Traiguera.

- Iglesia de las Santas Justa y Rufina de Orihuela.

- Monasterio de la Santa Faz de Alicante.

- Convento de las candnigas de San Agustin en Aécant
- Convento de Sant Doménec en Xativa.

- Iglesia del convento de Santo Domingo en Orihuela.

- Iglesia de Sant Pere en Sant Mateu.

- Palau de Villores en Sant Mateu.

- Fachadas del caserio de la plaza de la Santa Fslicante.
- Fachada de la iglesia de San Lorenzo en Valencia.

- Ayuntamiento de Sant Mateu.

- Iglesia de San Francesc en Xativa.

- Iglesia de Santiago en Orihuela.

- Seminario de Segorbe.

- Iglesia de San Martin en Segorbe.

- Capilla y fachada del antiguo hospital de Xativa.

- Casa Santandreu de Xativa.

- lluminacién del acceso a la ermita de la Mare de @&la Salut de Traiguera.
- Casa del Agua de Pefiscola.

- Accesos al castillo de la Vall de la Gallinera.
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- Muralla musulmana de Xativa.

- Muralla musulmana de Burriana.

- Torre musulmana de Burriana.

- Intervenciones argueoldgicas en la muralla de $egor
- Casa de la Ensefanza de Xativa.

- Adecuacion Palacio Episcopal de Orihuela.

- lglesia de San Joaquin y Santa Ana de Segorbe.

- Iglesia de San Esteban en Valencia.

- Iglesia de San Martin en Valencia.

- lglesia de San Juan de la Cruz en Valencia.

- lglesia de Santa Maria de Alcoi.

- lglesia de la Mare de Déu de Alcoi.

- Iglesia de San Lorenzo de Valencia.

- lglesia de San Luis Bertran de Valencia.

- Antiguo asilo de las Hermanitas de los Pobres igkios Desamparados de Alcoi.
- Fachada norte y torre campanario de la iglesiaasheMiauro de Alcoi.
- lluminacién de la iglesia de San Jordi de Alcoi.

- Iglesia de San Bartolomé de Benicarlo.

- Iglesia de Nuestra Sefora del Socorro de Vinaros.

- Lonja de Cati.

- Iglesia de Santa Maria De Cati.

- Casa Abadia de Culla.

- Iglesia de San Cristobal de Lorca.

Con respecto a la intervencién en la iglesia de Ga@stobal de Lorca, la actuacion se
llevd a cabo como una obra solidaria de la Gerataialenciana con esta poblacién
murciana, tras el terremoto que destruy6 buena pledt patrimonio cultural lorquiano.

Segun palabras de la consellera de Cultura, Trind Ma Luz de la Imagenes es la
institucion idonea para realizar esta restaurao@msu agilidad y eficiencia (Fundacion
de la Comunidad Valenciana La Luz de las Image2t&kl).

La Fundacion realiz6 intervenciones paisajisticas e

- Ermitorio de Sant Pau de Albocasser.

- Ermita de la Mare de Déu de la Font de Castellfort.

- Ermita de Sant Pere en Castellfort.

- Real santuario de la Mare de Déu de la Salut digUeea.

Asimismo, La Luz de las Imagenes encarg6 la redacdel proyecto arquitecténico y
la construccion de dos edificios efimeros que sion como Centro de Recepcion de
Visitantes en las exposiciones que se desarroll@arorValencia y Alicante y que
posteriormente fueron derruidos. Con ocasion dexpsicion “Espais de Llum” que
se desarroll6 en Burriana, Vila-Real y Castelléngkafio 2008, la Fundacion encargd

59



el proyecto de otro edificio efimero que debia tmmse en junto a la entrada principal
de la iglesia de Vila-real y cuyo uso seria comatrcede recepcion de visitantes a la
muestra. Finalmente la falta de presupuesto im@diéonstruccién, segun consta en la
documentacion del expediente administrativo (Fuidtiade la Comunidad Valenciana
La Luz de las Imagenes, 2008).

También se contratd la redaccion de proyectos t@evencion integral en los edificios
de la facultad de Teologia de Valencia y en el i5&dtico y la capilla del Palacio
Arzobispal de Valencia. Obras que no fueron ejetaggor la Fundacion, como consta
en los expedientes administrativos referentes aalapafia de restauracion que se
realizé en Valencia con motivo de la exposidi@nGloria del Barrocoque se inauguré
en diciembre de 2009 (Fundacion de la Comunidadntééna La Luz de las Imagenes,
2008).

En el andlisis realizado de cada una de los expedi@biertos en la Fundacién para el
desarrollo de los proyectos de arquitectura, sstatanque esta institucion ha realizado
un total de 91 encargos de redaccion de proyeatofo® que han trabajado 184

arquitectos, arquitectos técnicos e ingenieros yadfiedlogos, con un coste en la
redaccion de proyectos de dos millones cientotaeircuatro mil ciento ochenta euros
(2.134.180 €). En cuanto al pago de direccioneshda la cifra asciende a un millén

setecientos ochenta y cinco mil novecientos dooasg.785.912 €) (Pérez, 2014).

Plaza de ls Sents Faz
(Aicente)

llustracion 4. Antes y después de la restauracion y adecuacion de las fachadas del caserio y la Plaza de
la Santa Faz en Alicante
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Casza de FEnsenyenge (Xative)

llustracion 5: Antes y después de la restauracion de la fachada de la Casa de la Ensefianza de Xativa.
La intervencion se realizé6 también en el interior y constituyé la primera fase de la adecuacién del
edificio como nuevo Museo de BB AA de la poblacion

Catedral de San Nicolés (Alicante)

llustracion 6: La catedral de San Nicolas de Alicante tras su restauracion y detalle del antes y después
de la intervencion en la cupula
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Remodelecion de foser de le iglesie del Selvedor
(Burrians)

llustracion 7: La demolicion del edificio de la casa parroquial permitié la apertura de una plazay la
recuperacion del abside gotico de la iglesia al que estaba adherido.

igiesia del esilo de les Hermenites de los
Pobres y A D d (Ncoy)

llustracion 8: Estado en el que se encontraba el edificio municipal antes de la intervencion y después.
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Iglesia del Seivedor (Burriens)

llustracion 9: Antes y después de la restauracion del interior de la Iglesia del Salvador en Burriana.

1. Ladecoracion de los edificios

Pero ademés de los proyectos de arquitectura exttmgpara la restauracion de los
edificios, La Luz de las Imagenes desarrollabaektauracion integral de lo que se
denomina decoracion interior, es decir: frescastupas, dorados, estucos, esgrafiados,
retablos, relieves, esculturas in situ, carpintergeria, canteria para lo cual, la
Fundacién contrataba restauradores expertos edifixgntes técnicas, ademas de la
plantilla estable de restauradores titulados etaBdrtes que trabajaban en el Taller de
Conservacion de Bienes Muebles ubicado en laslacgtaes que la Diputacion de
Valencia, miembro fundador del Patronato, habiadeed la institucion en los locales
del antiguo Hospital Psiquiatrico de Bétera (Funitade la Comunidad Valenciana La
Luz de las Imagenes, 2001).

En total, segun los datos aportados por la Fundaeista institucion contratd, en sus
quince afios de vida a 954 restauraddrgee participaron en la restauracién de los
siguientes bienes patrimoniales pertenecientes prapios edificios:

*? Datos aportados por el Departamento de Personal de la Fundacién de la Comunidad Valenciana La Luz
de las Iméagenes.
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Recuperacion y restauracion de los frescos renatantLos angeles musicos” de
la catedral de Valencia pintados por Paolo de Sacadio.

Restauracién de las pinturas murales de la catddrakegorbe.

Recuperacion de los retablos de la catedral derBego

Recuperacién de la puerta dorada del claustro datéalral de Segorbe.
Restauracion rejeria de las capillas del clausgrtaadatedral de Segorbe.
Recuperacién retablos de la iglesia de San Madi&atorbe.

Restauracion esgrafiados de la iglesia de San {logdianta Ana de Segorbe.
Restauracién de la silleria del Coro de la catatkdt| Salvador de Orihuela.
Recuperacién de la Capilla Mayor de la catedrdtidgalvador de Orihuela.
Restauracion del altar mayor de la catedral dealla8lor de Orihuela.

Restauracion de los nueve medallones de la catgelital Salvador de Orihuela.
Recuperacion de tres escudos de la catedral deN&ld®r de Orihuela.
Restauracion de la béveda del presbiterio de Edcaltde El Salvador de Orihuela.
Restauracion de la caja del 6rgano de la catedril &alvador de Orihuela.
Restauracion de la rejeria de la catedral de Ei8al de Orihuela.

Recuperacion de la puerta de la Anunciacion deatadcal de El Salvador de
Orihuela.

Restauracion de la rejeria de la iglesia de lagaSalusta y Rufina de Orihuela.
Recuperacion de la Capilla de San José de laagtesias Santas Justa y Rufina de
Orihuela.

Restauraciéon de la Capilla Mayor de la iglesia a® $antas Justa y Rufina de
Orihuela.

Restauracion de las siete lamparas de la igles&adtago de Orihuela.
Recuperacién de doce esculturas de los apostoldsside Puchol de la iglesia de
Santiago de Orihuela.

Restauracion de la rejeria de la iglesia de SamtiegOrihuela.

Restauracion de la pintura mural del altar de I@éfi de los Dolores de la iglesia
de Santiago de Orihuela.

Restauracion de cuatro altares de la iglesia deggande Orihuela.

Recuperacion de dos claves de la iglesia de Santie@rihuela.

Restauracion de dos esculturas en madera tallattadiela iglesia de Santiago en
Orihuela.

Restauraciéon de la caja del 6rgano de la iglediaaterento de Santo Domingo de
Orihuela.

Recuperacién de los volumenes originales del mtate la nave de la iglesia del
convento de santo Domingo de Orihuela.

Restauracién de los frescos del presbiterio, dediar de la iglesia del convento de
Santo Domingo de Orihuela.

Recuperacion de los frescos del Coro, de Bartolédert, de la iglesia del
convento de Santo Domingo de Orihuela.

Restauracion de la decoracion de la cupula cedt&dh iglesia del convento de
Santo Domingo de Orihuela.
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Recuperacion de las decoraciones de la capillaad@omuniéon de la iglesia del
convento de santo Domingo de Orihuela.

Restauracion de las pinturas del altar mayor diglésia del convento de Santo
Domingo de Orihuela.

Restauracion de las pinturas de las ocho capdlasdles de la iglesia del convento
de Santo Domingo de Orihuela.

Restauracién de la rejeria de la iglesia del catovée Santo Domingo de Orihuela.
Restauracion de las pinturas murales originalda dapilla de San Clemente de la
iglesia arciprestal de Sant Mateu.

Recuperacion de los estucos, dorados y zocalos clpilla de San Clemente de la
iglesia arciprestal de Sant Mateu.

Restauracion de las policromias de las cinco claeek nave y presbiterio de la
iglesia arciprestal de Sant Mateu.

Recuperaciéon del antiguo retablo gético de piedrdadiglesia arciprestal de Sant
Mateu.

Restauracion integral de los sillares de la iglasigprestal de Sant Mateu.
Reconstruccién volumétrica de todos los elementommoentales pétreos de la
iglesia arciprestal de Sant Mateu.

Restauracién de las pinturas murales de la cagidléa Virgen de la Leche de la
iglesia arciprestal de la Sant Mateu.

Restauracion de la policromia goética del preshitee la iglesia de Sant Pere de
Sant Mateu.

Restitucion de la antigua ornamentacion de los swdeola iglesia de Sant Pere de
Sant Mateu.

Recuperacion de fragmentos y reconstruccion déjjumtretablo goético de piedra
de la iglesia de Sant Pere de Sant Mateu.

Restauraciéon de la decoracion original en el cameyacristia y coro alto del
santuario de la Font de la Salut de Traiguera.

Recuperacion de los cuatro altares del santuaria Bent de la Salut de Traiguera.
Recuperaciéon de las policromias ocultas en la daVesantuario de la Font de la
Salut de Traiguera.

Recuperaciéon de los zécalos originales de la s&cdgl santuario de la Font de la
Salut de Traiguera.

Restauracion de las pinturas al fresco de la nageesbiterio del santuario de la
Font de la Salut de Traiguera.

Recuperacion de la clave en madera dorada y polanla del santuario de la Font
de la Salut de Traiguera.

Intervencion en las policromias de las seis caplidgerales del santuario de la Font
de la Salut de Traiguera.

Restauracion de estucos y dorados en pilastrastelesp nave y camerin del
santuario de la Font de la Salut de Traiguera.

Recuperacion del aguamanil de la sacristia delagntde la Font de la Salut de
Traiguera.
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Restauracion de las pinturas de la cupula del adotdle la Font de la Salut de
Traiguera.

Adecuacion cromatica de la puerta de acceso aliaamtde la Font de la Salut de
Traiguera.

Reconstruccion volumétrica y reintegracion cronaate la balaustrada del coro del
santuario de la Font de la Salut de Traiguera.

Recuperacién de tres claves pétreas ornamentadlaerndiéorio de Sant Pau en
Albocasser.

Intervencion en las pinturas negras de la hospedksli ermitorio de Sant Pau en
Albocasser.

Restauracion de los frescos de los hermanos Gadgllermitorio de Sant Pau de
Albocasser.

Recuperacion de los dorados y policromias de |l@ yasoro del ermitorio de Sant
Pau de Albocasser.

Restauracion de los zécalos del presbiterio deiterim de Sant Pau de Albocasser.
Recuperacion de la policromia de los muros de faitBrde la Mare de Déu de la
Font de Castellfort.

Restauracién de las doce claves pétreas ornamemtaléa Ermita de la Mare de
Déu de la Font de Castellfort.

Restauracion de las antiguas decoraciones delifgeslule la Ermita de la Mare de
Déu de la Font de Castellfort.

Recuperacion de los esgrafiados de las bévedaskianita de la Mare de Déu de la
Font de Castellfort.

Restauracion de la pintura mural gotica apareaidi garte inferior del coro de la
Ermita de la Mare de Déu de la Font de Castellfort.

Restauraciéon de los arcos de piedra de la iglesiswkstra Sefiora del Socorro de
Pefiiscola.

Recuperacion de los paramentos verticales gotieda dylesia de Nuestra Sefora
del Socorro de Pefiiscola.

Restauracion de la lauda Sepulcral del presbitkrila iglesia de Nuestra Sefiora del
Socorro de Pefiiscola.

Restauracion de once retablos de la concatedi@hddNicolas de Alicante.
Recuperacion de la caja del 6rgano de la concateei@an Nicolas de Alicante.
Restauracion de la capilla de la Comunion de lecatdral de San Nicolas de
Alicante.

Restauracion de tres esculturas de Juan Bautisfa Be la concatedral de San
Nicolas de Alicante.

Recuperacion de la Cripta del Abad Penalva de meatedral de San Nicolas de
Alicante.

Restauraciéon del baldaquino de la concatedral deN&alas de Alicante.
Recuperacién y documentacién de dos inscripciom#sdgas a la sanguina en la
concatedral de San Nicolas de Alicante.

Restauracién de las rejas del Claustro de la ceddtde San Nicolas de Alicante.
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Restauracion del reloj de sol de la fachada deofecatedral de San Nicolas de
Alicante.

Recuperacién y documentacién de dos inscripcioim@sadas a la sanguina en el
convento de las Candnigas de San Agustin de Aécant

Restauracion del camerin del monasterio de la S@#tae Alicante.

Restauracion de la marqueteria de la puerta ds@edeamerin del monasterio de
la Santa Faz de Alicante.

Restauracion de las cinco tablas de la predelardgjuo retablo mayor renacentista
de la iglesia del monasterio de la Santa Faz dmAle.

Recuperacion del altar Mayor de la iglesia del rster@ de la Santa Faz de
Alicante.

Recuperacion de la policromia y encintados origmale la iglesia del monasterio
de la Santa Faz de Alicante.

Restauracion de tres vidrieras de la nave latery de la iglesia del monasterio
de la Santa Faz de Alicante.

Recuperacién y documentacion de los restos de caras goticas en las capillas
laterales de la iglesia de Sant Francesc de Xativa.

Limpieza de la piedra, recomposicién de volumejrigposicion de sillares de la
iglesia de Sant Francesc de Xativa.

Recomposicion del presbiterio, con ubicacion delbie arqueoldgico de la iglesia
de Sant Francesc de Xativa.

Recuperaciéon de policromias en tres capillas l@®ide la iglesia de Sant Francesc
de Xativa.

Restauracion de dos escudos y la clave de laagiesSant Francesc de Xativa.
Limpieza de la piedra, recomposicion de volumegri@posicion de sillares de la
Seu Colegiata de Santa Maria de Xativa.

Restauracién de seis capillas de la girola de la Galegiata de Santa Maria de
Xativa.

Reposicién de dos vidrieras artisticas de la Sdegixia de Santa Maria de Xativa.
Restauracién del reloj de sol de la Seu Colegiat8ahta Maria de Xativa.
Conservaciéon y documentacion de las inscripcioiagas en la Seu Colegiata de
Santa Maria de Xativa.

Proteccion y documentacion de las policromias etoi@ campanario de la Seu
Colegiata de Santa Maria de Xativa.

Restauracion de la escalera de forja de la tolreasgiepanario de la seu colegiata de
Santa Maria de Xativa.

Limpieza y restauracion de la fachada del Antiguspital de Xativa.

Restauracion y proteccion de la policromia origidel la fachada del Antiguo
Hospital de Xativa.

Restauracién de sanguinas del Antiguo Hospital akévX.

Recuperaciéon del conjunto escultérico de la portidantiguo Hospital de Xativa.
Restauraciéon de la capa pictérica del conjuntol&sao de la portada del Antiguo
Hospital de Xativa.
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Reposicion de la cancela metalica de la portadAntigguo Hospital de Xativa.
Restauracién de la antigua sacristia del exconvdm®anto Domingo de Xativa.
Restauracién de la policromia de dos capillas disrdel exconvento de Santo
Domingo de Xativa.

Adecuacion de las bdovedas de la nave y capillasalas del exconvento de Santo
Domingo de Xativa.

Restauracién de la policromia decorativa de cidages del exconvento de Santo
Domingo de Xativa.

Restauracion de la cancela de acceso al excongerBanto Domingo de Xativa.
Restauracion de estucos, galones, encintados gade la nave central y capillas
laterales de la iglesia de El Salvador de Burriana.

Recuperacion de las decoraciones de la capilla dsomunion de la iglesia de El
Salvador de Burriana.

Intervencion en las ocho vidrieras de la nave eé&ntibside y capilla de la
Comunién de la iglesia de El Salvador de Burriana.

Restauraciéon de los doce altorrelieves de la eagédl la Comunién de la iglesia de
El Salvador de Burriana.

Restauracion de las cuatro pinturas murales de \lesgara de la capilla de la
Comunién de la iglesia de El Salvador de Burriana.

Restauracion de la clave del 4bside de la capdllladComunidén de la iglesia de El
Salvador de Burriana.

Recubrimiento metalico y ornamentos de orfebregitad dos puertas de acceso a la
iglesia de El Salvador de Burriana.

Restauracion de tres altares laterales de la enyraal crucero de la capilla de la
Comunién de la iglesia de El Salvador de Burriana.

Restauracion de ocho pinturas murales del tambda dgesia de El Salvador de
Burriana.

Recuperacion de las ocho pinturas de Vicente Castelhdas a los pies y la
cabecera de la iglesia arciprestal de Vila-real

Limpieza y saneado de los estucos y dorados davia central y capillas laterales
de la iglesia arciprestal de Vila-real.

Recomposicion en marmol del retablo del altar mai@ida iglesia arciprestal de
Vila-real.

Restauracion de ocho retablos de las capillasaletede la iglesia arciprestal de
Vila-real.

Recuperacion de las cuatro pinturas murales de\Jeggara ubicadas en la capilla
de la Comunion de la iglesia arciprestal de Vilakre

Restauracion del retablo de la capilla de la Codmmie la iglesia arciprestal de
Vila-real.

Intervencion en la puerta de acceso a la capilldad€omuniéon de la iglesia
arciprestal de Vila-real.

Restauracion de cuatro vidrieras de la iglesigoegstal de Vila-real.

Recuperacion de la Sala Capitular de la iglesig@astal de Vila-real.
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Levantamiento de repintes y reposicion de esgradi@e las columnas de la nave de
hasta la cornisa de la iglesia de San Esteban da&ia.

Restauraciéon de las pinturas murales de Vicente1 dle la clupula del altar mayor
de la iglesia de San Esteban de Valencia.

Limpieza y consolidacion de los fresobisgeles Musicode la capilla del Cristo del
Rescate de la iglesia de San Esteban de Valencia.

Conservacion y limpieza de la decoracion ornametgdh nave central de la iglesia
de San Esteban de Valencia.

Recuperacion del Retablo Mayor de la iglesia deE2deban de Valencia.
Restauracion de las cuatro esculturas de los @ndelealtar mayor de la iglesia de
San Esteban de Valencia.

Recuperacion de cuatro paneles ceramicos de ddmsdaterales de la iglesia de
San Esteban de Valencia.

Recomposicion del sagrario antiguo, del siglo X&n reposicion de elementos
dorados, capiteles y basas de columnas e ubicanién lugar de origen.

Reposicién de estucos, adecuacion de la capaip&tprencintados dorados de las
capillas laterales de la iglesia de San Estebaratencia.

Restauracién de ocho puertas de la iglesia de Sabh&h de Valencia.
Recuperacién de seis claves de la iglesia de Sabdtsde Valencia.

Restauraciéon de los estucos de la capilla de Seanté de la iglesia de San Esteban
de Valencia.

Restauracion del Retablo de la capilla de San Vécda la iglesia de San Esteban
de Valencia.

Limpieza de los dorados y el marmol de la cajadighno de la iglesia de San
Esteban de Valencia.

Restauracion de la vidriera de la iglesia de Saelas de Valencia.

Recuperacion de la decoracion original de 451me@stiecos y dorados del s. XVIII
de la iglesia de San Martin de Valencia.

Restauracién de nueve tondos de la vida de Samidnfbad y San Martin de la
iglesia de San Martin de Valencia.

Recuperacién de trece molduras en las rocallassdévalos de la nave central de la
iglesia de San Martin de Valencia.

Restauracién de diez frescos de Francisco Verganasecapillas laterales de la
iglesia de San Martin de Valencia.

Restauracion de 176 casetones escultéricos dsdifggo y esculturas de cabeza de
apostol del friso del presbiterio de la iglesieéSde Martin de Valencia.
Recuperacion de cuatro hornacinas escultoricaprésbiterio de la iglesia de San
Martin de Valencia.

Consolidacion, como muestra arqueoldgica, de latuggis geométricas del siglo
XIll encontradas en la primera capilla del Evarmele la iglesia de San Martin de
Valencia.

Restauraciéon de seis esculturas de bulto redondd@@dos y estucos de la iglesia
de San Martin de Valencia.
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Recuperacion del conjunto retablistico (231m2)inelfronte de la iglesia de San
Martin de Valencia.

Limpieza y conservacion de once retablos ubicadotag capillas laterales de la
iglesia de San Martin de Valencia.

Restauracién del marmol de los z6calos y baseadpilastras de la iglesia de San
Martin de Valencia.

Limpieza y adecuacion de la marqueteria de dostgmidaterales atribuidas a
Francisco Vergara.

Restauracion de las pinturas de la boveda en ldlacae la Comunién de San
Martin en la iglesia de San Martin de Valencia.

Conservacion de la escalera gotica de caracol eapila de acceso a la calle de la
Abadia de San Martin de la iglesia de San MasriNaencia.

Restauracion de la rocalla de trece ventanas mamtaies de la iglesia de San
Martin de Valencia.

Recuperaciéon de 42 paneles ceramicos, compuest@Q® azulejos, ubicados en
las capillas laterales de la iglesia de San Juda Geuz de Valencia.

Recuperacion del conjunto escultérico del imafro2@1m2) de la iglesia de San
Juan de la Cruz de Valencia.

Restauraciéon del conjunto escultérico de acceso @pilla de San Vicente de la
iglesia de San Juan de la Cruz de Valencia.

Recuperacién de 367 m2 de la decoracion en estyiaty corlada de la nave y
capillas laterales de la iglesia de San Juan @eda de Valencia.

Restauracion de las rocallas de doce ventanas nasrales de la iglesia de San
Juan de la Cruz de Valencia.

Restauracion de siete retablos de madera de Rdgle San Martin de Valencia.
Limpieza y reconstruccion de los sillares de lailzagotica de la iglesia de San
Martin de Valencia.

Restauracién de cuatro pechinas de José Vergala igéesia de San Martin de
Valencia.

Restauracion de tres lunetos de José Vergaraigkesta de San Juan de la Cruz de
Valencia.

Recuperacion de dos puertas de madera con chapatdede la iglesia de San Juan
de la Cruz de Valencia.

Restauracion de cuatro puertas ornamentales poledtas de la iglesia de San Juan
de la Cruz de Valencia.

Restauracion de diecinueve claves de la iglesiateJuan de la Cruz de Valencia.
Conservacion y documentacion de la cripta de la mantral de la iglesia de San
Juan de la Cruz de Valencia.

Restauraciéon de 29 marcos decorativos en rocalllgleapillas laterales de la
iglesia de San Juan de la Cruz de Valencia.

Restauracién del cortaviento de la iglesia de 8an de la Cruz de la Valencia.
Recuperacion de las pinturas de Ramon Castafier della del altar mayor de la
iglesia de la iglesia de Santa Maria de Alcoi.
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Decoracion de la capula central de la iglesia deeBslaria de Alcoi.

Construccién de doce capiteles de la nave cenérdh dglesia de Santa Maria de
Alcoi.

Creacién de dos esculturas para la fachada deata plel Fossar de la iglesia de
Santa Maria de Alcoi.

Restauracion de las pinturas al fresco de Vicematgdll6 Amat de la boveda de la
iglesia de la Mare de Déu de Alcoi.

Restauracion de las cuatro pechinas de VicenteelBagtmat de la iglesia de la
Mare de Déu de Alcoi.

Recuperacion de dos 6leos sobre lienzo de Viceasteld Amat en los lunetos del
crucero de la iglesia de la Mare de Déu de Alcoi.

Restauracion de los estucos, dorados y otras omtaoienes de la iglesia de la
Mare de Déu de Alcoi.

Reconstrucciéon de los elementos de escayola detéds de la iglesia de la Mare
de Déu de Alcoi.

Restauracién de las decoraciones en plata corlatidbdidas por las molduras,
cornisas, columnas y basas de las columnas dguangsilo de las Hermanitas de
los Pobres y Ancianos Desamparados de Alcoi.

Reconstrucciéon de todos los elementos de escayetieriatados en pilastras,
impostas y capiteles del antiguo asilo de las Heitas de los Pobres y Ancianos
Desamparados de Alcoi.

Limpieza de la hornacina y el retablo neobarrodadgguo asilo de las Hermanitas
de los Pobres y Ancianos Desamparados de Alcoi.

Recuperacion de los esgrafiados de las capillasalas de la iglesia arciprestal de
la Asuncion de la Virgen de Vinaros.

Recuperacion de las pinturas de los hermanos Ganlléapilla lateral de la iglesia
arciprestal de la Asuncién de la Virgen de Vinaros

Recuperacién de dorados en las capillas lateradeka dglesia arciprestal de la
Asuncion de la Virgen de Vinaros.

Recuperacion de las pinturas murales en las fashdelda iglesia arciprestal de la
Asuncion de la Virgen de Vinaros.

Recuperacion de las pinturas originales de la eigel altar mayor de la iglesia de
San Bartolomé de Benicarlo.

Restauracion de las pechinas de la iglesia de 8enl8mé de Benicarlo.
Recuperaciéon de dorados en capilla lateral de liesigy de San Bartolomé de
Benicarlo.

Restauracion de pinturas de capilla lateral deglasia de San Bartolomé de
Benicarlo.

Recuperaciéon de la decoracién original y encintdelda nave central de la iglesia
de San Bartolomé de Benicarlo.

Recuperacién del encintado decorativo de las vastale la nave central de la
iglesia de San Bartolomé de Benicarlo.

Recuperacion del retablo original de la iglesiadtarial de El Salvador de Culla.

71



- Recuperacion de los esgrafiados de la iglesia §aiabde la Asuncién de Maria de
Cati.

- Recuperacion y consolidacién del artesonado gdtigginal de la crujia del altar
mayor de la iglesia Parroquial de la Asuncion deidde Cati.

- Consolidacién de las pinturas graffiti de la Satiblé de la Lonja — Casa de la Vila
de Cati.

Restauracion in situ

llustracion 10: Trabajos de restauracidn en la decoracidn interior de los edificios
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Catedral: frescos (\elencie)

iglesia de Sen Esteben
(elencis)

llustracion 12: Restauracion de la decoracién barroca de la iglesia de San esteban en Valencia
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Pintures mursles:

"Le glorificacidn de san
Esteben’, de Vicente Lopez
(iglesie de Sen Esteben,
Velencie)

llustracion 13: Restauracion de pinturas murales de Vicente Lopez.

igiesia arciprestal de Sen Jeime (Vile-reel)

llustracion 14: Recuperacion de estucos y dorados.
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2. Los bienes muebles

A estas obras hay que afiadir las piezas de bienebl@s que fueron restauradas en el
Centro de Conservacion y Restauracion que la Fiddaa Luz de las Imagenes tenia
en Bétera, cedido por la Diputacion de Valencistiincion que fue miembro fundador
del Patronato.

Segun los datos aportados por la Fundacion, estausion ha restaurado cerca de
2.500 obras de arte entre pinturas, esculturasyndectos, orfebreria y tejidos que

forman parte del patrimonio cultural de los valanads y cuya propiedad corresponde a
museos, ayuntamientos, parroquias, conventos radias.

Hay que destacar que la Fundacion La Luz de lagdn&s restaur6 numerosas obras
del Museo de Bellas Artes de Valencia, del MusddPdado, del Museo del Almudin
de Xativa, del Museo de Bellas Artes de Castelttizh, Museo Nacional de Ceramica
Gonzalez Marti, del Museo de Bellas Artes de Alieade los museos diocesanos de
las catedrales de Valencia, Segorbe, Alicante,u@l#) Tortosa, asi como de numerosos
ayuntamientos, conventos y parroquias de toda taudalad Valenciarta

Con motivo de la exposiciokspais de Llumgue tuvo lugar en las localidades de
Burriana, Vila-real y Castellon, la Fundacion LazlLde las Imagenes restaurd
integramente y por primera vez, un 6rgano barrocsteuido en el taller de la familia

Salanova. El instrumento pertenece a la iglesiildeReal.

Centro de restauracion de bienes muebles en Bétera (Valencia)

llustracion 15: Imagenes del Centro de restauracion de La Fundacion La Luz de las Imagenes

13 . . s .
Datos aportados por el personal técnico de La Luz de las Imagenes y recogidos en las actas de las
reuniones del Patronato de la Fundacién ya referenciadas
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llustracion 16: Antes y después de la intervencidn en la tabla y detalle de la escena recuperada en su
totalidad

Uitimo Ceno

Ustero Poa

Clac soow femzs
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llustracion 17: Antes y después de la intervencion en la obra completa y detalle de la misma

76
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llustracion 18: Detalle de los procesos de restauracion de la escultura
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llustracion 19: Proceso de restauracion de un libro policromado
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llustracion 20: Detalles del proceso de restauracion.
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llustracion 21: Proceso de restauracion y limpieza de pieza de orfebreria.
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Relacion de localidades donde la Fundacion restaatrinonio mueble:

- Castellon

Albocasser

Alcala de Xivert
Almassora

Altura

Atzeneta del Maestrat
Benasal

Benicarld
Benicassim

Betxi

Borriana

Cabanes

Calig

Castellfort
Castell6

Castillo de Villamalefa
Cati

Cinctorres

Cortes de Arenoso
Coves de Vinroma
Culla

Figueroles

Forcall

Herbés

La Jana

La Pobla d’Alcolea
La Pobla de Benifassa
La Pobla Tornesa
La Sarratella
Lucena del Cid
Morella

Olocau del Rey
Onda

Pefiiscola

Sant Jordi

Sant Mateu
Segorbe

Sierra Engarceran
Sot de Ferrer

79



* Torreblanca

e Traiguera

e Vall d'Uix6

« Vall de Almonacid
e Vallibona

* Vilafamés
+ Vilafranca

e Vila-real
* Villahermosa del Rio
e Vinaros
« Vistabella
e Zucaina

- Valencia
 Ademuz
» Albaida
* Algemesi
e Andilla
* Benaguasil
* Beniarjo
e Bocairent
e Buiiol
e Canals
e Carcaixent
e Carcer
* Chelva
e Chiva
e Chulilla
* ElCollado
* Enguera
e Llombai
 Manuel
e Moixent
* Montesa
* Navarrés
* Ontinyent
» Tavernes de la Valldigna
e Valéncia
* Vallada

« Xativa



Alicante:

Alacant
Albatera
Alcoi
Alfafara
Almudaina
Aspe

Banyeres de Mariola

Beniarda
Beniarrés
Benidorm
Benimantell
Benimarfull
Benissa
Biar
Bocairent
Castalla
Catral
Cocentaina
Dolores

Elx

Elda
Encebras
Fageca
Gaianes
Gorga

Ibi

Jijona
L'Orxa
Millena
Monforte del Cid
Muro de Alcoi
Novelda
Onil
Orihuela
Penaguila
Planes
Pego
Santa Faz
Sax
Teulada
Villena
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2. Las exposiciones

La puesta en marcha de la Fundacién La Luz dent@gednes tuvo como motivo
inicial la organizacion de una gran exposicion de &eligioso en la catedral de
Valencia, con la intencién de dar a conocer a laglatlanos el patrimonio de
titularidad eclesiastica repartido por el terribode la Comunidad Valenciana. De
esta forma se organizo la muestra denominada ‘18ablgue fue inaugurada el 21
de enero de 1999 y que permanecié abierta hasidireb domingo del mes de
agosto de ese mismo afio.

La muestra tuvo una gran repercusion con respdcatdiraero de visitantes que,
segun los datos aportados por la institucion yipatbs en su pagina web, alcanzé6
la cifra de 398.463 personas (Fundacién de la CatadriValenciana La Luz de las
Imagenes, 2014).

A partir de ese momento, cada una de las campafi&sihuracion se organizaba en
torno a una exposicion concreta que debia modiaatp las obras muebles

restauradas para la ocasion (el contenido), corsoettificios que habian sido

puestos en valor (el continente).

En total, hasta su extincién la Fundacion, trasagiafios de vida, organizé diez
grandes exposiciones visitadas, segun los datogadps por la institucion, por
cuatro millones de personas. La sede de las madsieaon siempre los edificios
que la Fundacion restauraba para la ocasion.

Relacion de exposiciones y numero de visitantes:

RELACION DE EXPOSICIONES Y NUMERO
DE VISITANTES
700.000
600.000
500.000
400.000 -
300.000 -
200.000 -
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Tabla 3: Relacion de exposiciones y nimero de visitantes. Fuente: Fundacidén La Luz de las Imagenes.
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- Sublime(Valencia, febrero — agosto 199998.463visitantes

- Desconocida, AdmirablgSegorbe, septiembre 2001 — agosto 20@224.321
visitantes

- Semblantes de la Vid®rihuela, marzo 2003 — abril 2008832.448visitantes

- Paisajes SagradosSant Mateu, marzo 2005 — enero 20@@)0.975visitantes

- La Faz de la Eternida@Alicante, marzo 2006 — enero 200338.722visitantes
- Lux Mundi(Xativa, marzo 2007 — enero 2008BY:4.232visitantes

- Espais de Llum(Castellén, Burriana, Vila-real, octubre 2008 -ostg 2009):
250.000visitantes

- La Gloria del Barroco (Valencia, diciembre 2009 — octubre 201®)72.658
visitantes

- Camins d’Art(Alcoi, marzo 2011 — marzo 201232.000visitantes

- Pulchra Magistri. El esplendor del Maestrazgo ersteéddon(Culla, Cati, Benicarlo
y Vinaros, diciembre 2013 —noviembre 201¥439.365visitantes.

En los datos de visitantes facilitados por la Feiiday reflejados en la tabla 3
comprobamos que las cifras mas elevadas se produdas exposiciones celebradas en
Orihuela, Xativa Alicante, y la segunda muestiglmada en Valencia que coincidio
con la celebracion de los diez afios de funcionamida la institucion y la concesion
del Premio de la Union Europea de Patrimonio-Eundpatra. Todas ellas tienen un
elemento en comun: la exposicion se alojaba emedifes sedes expositivas de una
misma localidad. En la campafa de restauraciantgoto, se recuperaron los edificios
historicos mas importantes de las poblaciones.

En las localidades de Orihuela y Xativa el impaxthural era mayor, dado el reducido
tamafio de las mismas, en comparacion con las @sdilAlicante y Valencia.

La exposicion desarrollada en Sant Mateu, Traiguaiscola, Castellfort y Benifassa,
supuso un cambio en el modelo de actuacion, daglesepaso de poner en valor el
patrimonio de una localidad a hacerlo de todo itdeio, mayoritariamente rural.

Para la organizacion de la exposicion el Patronatobraba dos comisarios:

- Civil: A propuesta de la conselleria de Cultura.
- Eclesiastico: A propuesta del obispado a cuya diéqeertenecieran la poblacion o
poblaciones que fueran sedes expositivas.
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La funcion de los comisarios se centraba en establd discurso museografico de la
muestra, eligiendo para ello las obras de artel@iusstificaran. La seleccion de obras
se realizaba fundamentalmente en la comarca dand®sa desarrollar la exposicion,
pero también en aquellas otras poblaciones o0 muerofas que hubiera piezas
relacionadas.

Las obras del patrimonio mueble necesitadas deastauracion eran intervenidas en el
Centro de Conservacion y Restauracion de obratdelarda propia Fundacion.

Tras comprobar el discurso museografico de las trasggemos que en la mayoria de
los casos suele ser cronolégico, aunque a veceagrapan secciones por tematica o
autor, con la finalidad de concretar algunos aggede la muestra que se quiera
enfatizar.

Todas las exposiciones organizadas por la Fundaeidnuz de las Imagenes han visto
completado el discurso de las obras de arte astd@éudiovisuales que introducen al
espectador en el tema de la exposicion o explicEmedtes aspectos de la misma
enfatizando la vida de un personaje historico,@para, las tradiciones o el paisaje.

Desde la exposicion organizada en la catedral den¥i@ han sido comisarios de las
muestras de La Luz de las Imagenes los siguierpestes:

- Fernando Benito / Jaime Sacho (Sublime)

- Josep Antoni Pitarch / Ramon Rodriguez Culebrasd@®ocida-Admirable)
- Joaquin S&ez / José Antonio Martinez Garcia (Sendslale la Vida)

- Yolanda Gil / Joaquin lturaPgisajes Sagradgs

- Lorenzo Hernandez Guardiola — Javier Saez / JoseéninMartinez (La Faz de la
Eternidad)

- Ximo Company / Vicente Pons Al6s (Lux Mundi)

- Jaime Sanahuja / Pere Saborit (Espais de Llum)

- Felipe Garin / Vicente Pons Aldisg Gloria del Barroc

- Josep Maria Segura — Miquel Santamaria / José Anttarela (Camins d’ Art)

- Victor Marco Garcia / Josep Alanya i Roig\lchra Magistr).
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Desconocida, Admirable
Segorbe, 2001-2002

llustracion 22: Exposicion Desconocida-Admirable. Sede de la catedral de Segorbe

Semblantes de lo Vida
Orihuele, 2003

llustracion 23: Exposicion Semblantes de la Vida. Sede de la iglesia de las santas Justa y Rufina
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Pgisagjes Sogrodos
Sent Meteu, 2005-2006

llustracion 24: Exposicidn Paisajes Sagrados. Sede iglesia arciprestal de Sant Mateu

Lo Foz de ko Eternidad
Alicente, 2006

llustracion 25: Exposicion La Faz de la Eternidad. Sede concatedral de San Nicolas. Alicante
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llustracion 26: Exposicion Lux Mundi. Sede Colegiata de santa Maria. Xativa

Espais de Lium
Castelidn, Vile-resl, Borrisns, 2008-2009

llustracion 27: Exposicion Espais de Llum. Sedes iglesia del Salvador. Burriana y concatedral de
Castellon
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Lo Gloria del Barroco
\elencis, 2009-2010

llustracion 28: Exposicidn La Gloria del Barroco. Sede iglesia de San Martin. Valencia

Camins dArt
Alcoy, 2011-2012

llustracion 29: Exposicion Camins d’Art. Sedes iglesia de Santa Maria. Capilla de la Mare de Déu. Alcoi
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Pulchra Magistri
Culls, Ceti, Benicarld, Vineros, 2013-2014

llustracion 30: Exposicion: Pulchra Magistri. Sedes: Iglesia arciprestal de Vinaros. Iglesia de Cati

3. La didactica

Cada una de las exposiciones iba acompafiada deab\ectividades didacticas:

1. Taller didactico

Generalmente se ubicaba en uno de los edificidawesios y sus actividades estaban
dirigidas a todo tipo de publico, desde escolareslddtos. A través de herramientas
manuales y multimedia, los participantes en estlsrés conocian los pormenores de
las restauraciones realizadas con ocasion de lastraugy también adquirian
conocimientos en relacion al tema de la exposicion.

Una de las actividades multimedia planteadas cibaseh la restauracion de piezas
patrimoniales. Los participantes realizaban todasfases de la intervencion en una
obra de arte dependiendo de su naturaleza.

Las actividades desarrolladas en los talleres timécde las exposiciones son dirigidas
por pedagogos, maestros o especialistas en Hislaridrte o Restauracion.

2. Las Guias didacticas:
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Estaban destinadas fundamentalmente a alumnodgspres y en ellas se exponian
los aspectos relacionados con la exposicion. Ghardana estructura pedagogica
con diferentes niveles de comprension que se @mne$an con los niveles
educativos.

La mayoria de las guias estan realizadas por @gppedagogos 0 maestros con
amplia experiencia y sus actividades podian sard#kdas en el aula previamente
a la visita a la muestra o con posterioridad.

Las Guias Didacticas estaban compuestas por:

o El Libro del Profesor: Donde se daba a conoceinkal argumental de la
muestra y se ofrecia al profesor claves de la mgana que pudieran ser
explicadas en el aula, asi como la solucion adagidades planteadas.

o El Libro del Alumnado: Con diferentes actividades pivel educativo
para aumentar el conocimiento sobre lo expuesimeycar al alumno al
patrimonio.

Las actividades de los talleres didacticos de Xgmsciones fueron realizadas
por 370.000 usuarios desde 1999, segun los datosadps por la Fundacion.

3. Taller Didactico permanente

En el afo 2012 la Fundacién puso en marcha uer tdldactico permanente, con

independencia del organizado en las exposicionss,fge ubicado en el Centro de

Restauracién y Conservacion de Bienes Muebles] eneslos propios restauradores

desarrollaban las actividades con los grupos degemses. En este taller permanente los
participantes contemplaban en primera persona ceenoealizaban los trabajos de

restauracion de las obras del patrimonio muebleajizaban actividades manuales y
multimedia relacionadas con el area de interésgedaqdorado, escultura en piedra,

talla de madera, reintegracién cromatica, pintusaamtécnicas artisticas y textil
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Talleres didacticos temporales durante las exposiciones:
actividades multimedia y libros educativos

llustracion 31: Diferentes aulas de los talleres didacticos de las exposiciones y portadas de las Guias
Didacticas

Talleres didacticos permanentes en el centro de conservacion
de bienes muebles de Bétera (Valencia)

llustracion 32: Imagenes de las actividades del Taller didactico en el Centro de restauracion.
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4. Las publicaciones

Desde su creacion la Fundacion edité decenas diegeibnes entre las que se incluyen
las correspondientes a las diversas campafas @eireson y los catalogos con las
obras muebles intervenidas para cada exposicion.

En conjunto edit6 las siguientes publicaciones:

- 10 catalogos correspondientes a cada una de lasiexmes.

- 15 Libros sobre las restauraciones arquitectonjcastisticas realizadas en cada
campafa y sobre diferentes aspectos relacionadosada muestra.

- 10 CD de musica antigua recuperada e interpretadalpCoro de la Generalitat
Valenciana u otros artistas y coros de gran priestig

- 17 DVD sobre las restauraciones realizadas y siversos aspectos historicos o
artisticos relacionados con cada exposicion.

Los contenidos de estas publicaciones, especiatnuatélogos v libros de restauracion
los proporcionan los historiadores que participardaeseleccion de las piezas de cada
muestra, asi como especialistas en las obras mastna los propios arquitectos y

restauradores que llevan a cabo las intervenciargstectonicas y artisticas. También

se incluye un capitulo dedicado al disefio expasitm el que se detalla tanto el

proyecto de disefio como los planos de las piezpsséwas (paneles, muebles o

vitrinas).

Publicaciones

llustracion 33: Portadas de algunas de las publicaciones editadas por la Fundacién.
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5. Herramienta de gobernanza

La Luz de las Imagenes ha servido como punta dealan determinadas estrategias
politicas puestas en marcha por la Generalitatri¢aea:

Revalorizaciéon de los territorios del interior degdomunidad Valenciana:

0]
0]

Comarcas del Maestrazgo Alto y Bajo (Castelldn)
Comarcas de L’Alcoia y EI Comtat (Alicante)

La puesta en valor del conjunto patrimonial dedades historicas concretas:

O O O O

Segorbe
Orihuela
Xativa
Sant Mateu

Utilizacion de la visibilidad de la marca para gasar actuaciones que nada tenian
que ver con las campafas de restauracion y swesporrdientes exposiciones:

o

Accion solidaria del Gobierno Valenciano tras etemoto que asold
Lorca, con la restauracion de una de sus iglefeasaalas.

La gestién del 1% cultural de los ministerio de Eoto y Cultura:
(Fundacion de la Comunidad Valenciana La Luz dénégyenes, 2006)

= Murallas de Xativa
= Accesos al castillo de La Vall de la Gallinera
= Cartuja de Vall de Crist de Altura

La intervencidon de edificios ajenos a las exposefoen determinados
periodos politicos concretos (elecciones):

= |Iglesia de San Lorenzo en Valencia
= Iglesia de San Luis Bertran en Valencia
= Iglesia del convento de la Trinidad en Valencia

Culminar las actuaciones desarrolladas por la Glensede Cultura, a
través de la Direccion General de Patrimonio, pgaraecuperacion
integral del edificio:

= Catedral de Valencia
= Catedral de Orihuela
= Concatedral de Castell6n
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= |Iglesia arciprestal de Sant Mateu

= Ermita de La Mare de Déu de la Salut de Traiguera
» Ermitorio de Sant Pau en Albocasser

*» Lonja - Casa de la Vila de Cati

= Casa del Agua en Peiiiscola

= Iglesia arciprestal de Vinaros

» Colegiata de Santa Maria de Xativa

= Convento de Sant Domenech de Xativa

» Ermita de Sant Feliu en Xativa

o Finalizar las obras de intervencibn que habian oaado otras
consellerias de la Generalitat:

= Palacio Episcopal de Orihuela
» Caserio de la Plaza de la Santa Faz en Alicante
» Iglesia de San Martin en Valencia

o Culminar, a través de la gestion desarrollada psrtécnicos de la
Fundacion, procesos de patrimonializacion inicsadfios antes y que
jamas habian concluido:

= Apertura de la plaza del Cardenal Tarancon y reagpn del
exterior del abside gotico
= Iglesia del convento de Santo Domingo en Orihuela

La valorizacién del patrimonio es un (til de gob@rque permite dar
coherencia a las politicas de ordenacion de uiaieor El patrimonio es objeto
de vivos debates, en particular sobre su utilidadi yoste, pero sobre todo de
orden estético y politico porque permite constialidentidad de los territorios y
de dar sentido a otras acciones que resultan algdmizacion de estos espacios
(Fournier, Crozat, Bernié-Boissard, & Chastagnei,23.

Las decisiones adoptadas por el Patronato de lda€igm sobre sedes expositivas y
campafias de restauracion venian a reforzar laaslipstratégicas de la politica a
desarrollar por el Consell, especialmente en aagieflestinadas a revalorizar las
comarcas del interior o0 a dar a conocer algunadapioines desconocidas de la
Comunidad Valenciana pero con un alto atractiveucail.

1. Los casos: Paisajes Sagrados y Camins d’Art

Como ejemplo de la utilizacién como herramientdtjpal que el gobierno valenciano y
las autoridades municipales hacian de la Funddadhuz de la Imagenes, vamos a
utilizar los casos de las exposicioneaisajes Sagradog Camins d’Art
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La camparfa de restauracion ejecutada en los afigs22@5, y que culmind con la
exposicién Paisajes Sagradgssupuso un cambio significativo en la estrategia
desarrollada hasta el momento por esta institucdadp que se introdujeron elementos
nuevos en su concepcion, como son la intervenaidlos edificios civiles y la puesta
en valor del paisaje y del territorio, uniendo pefips poblaciones del interior norte de
la provincia de Castellon a las que enlazaron eociddad mas turistica de la zona :
Pefiiscola.

La exposicion Paisajes Sagradoguvo lugar en las localidades de Sant Mateu,
Traiguera, Albocasser, Castellfort, Pefiiscola yifaesa. En esta muestra el criterio
fundamental para su desarrollo fue la puesta esr @&l un territorio, lo cual supuso un
cambio de concepto con respecto al criterio origileadistribuir las exposiciones en las
sedes episcopales de la Comunidad Valenciana. €anski introdujo, por primera vez
la intervencidn en edificios civiles (FundacionldeComunidad Valenciana La Luz de
las Imagenes, 2003).

1. PAISAJES SAGRADOS

La primera referencia que se encuentra documestduta la exposicion de Sant Mateu
aparece en una entrevista al entonces conselleCuttera y Educacion (Tarancon
Fandos, 2003 El Mundo). En aquel momento, diassade la inauguracion de la
tercera exposicion de La Luz de las Imagenes,wsteen Orihuela, Tarancon sefalo
que la zona del norte de Castellon, que pertendaed&cesis de Tortosa, tendria su
propia exposicién en su momento.

Cuatro dias mas tarde, coincidiendo con la inawgimade la exposici6Bemblantes de
la Vidaen la capital de la Vega Baja, el conseller, ajique:

El proyecto de La Luz de las Imagenes consistag@anar exposiciones en los
lugares de la Comunidad Valenciana donde hay gadeopal. Por una parte, la
exposicion de lo que es la obra de arte sacrodsstms sentidos, de lo que es
orfebreria, pintura, escultura, talla, musica sdeoa otra parte, lo que es la obra
de restauracion y devolver a las obras su luzrar@. Se restauran los bienes
inmuebles donde se realizan las exhibiciones plagas de arte que se exponen.
La intencidn es recuperar y divulgar. (Tarancondean2003 La Razén)

En aqguel momento la Generalitat habia rechazadpokibilidad de realizar una

exposicion permanente de La Luz de las Imagenes prdvision era “continuar el

proyecto en San Mateo, en Xativa y en la zona deSkrranos”. Con la camparfa de
Sant Mateu se completaria el territorio de las e de la Comunidad Valenciana,
después la prevision pasaba por “exposiciones n@dectivas y concretas en

determinados lugares que merecen una atencionigspgemo la localidad de Xativa”.

En cuanto a los documentos internos de la Fundaeidmmimera referencia a la muestra
de Sant Mateu aparece en un acta del PatronatoFdentlacion cuya reunion se celebré
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el dia 29 de abril del aflo 2003 presidida por d@breres conseller de Cultura y
Educacion, Manuel Tarancon Fandos (Fundacién @otaunidad Valenciana La Luz
de las Imagenes, 2004). En la nota de prensa,diifarmpor la Fundacion tras la reunién
de los patronos, se sefialaba que el Patronato Gpaopropuesta de Sant Mateu
(Castellébn) como cuarta sede de La Luz de las In€ggue se inauguraria en el afio
2005 para recuperar y divulgar el patrimonio de pgeblos de la Comunidad
Valenciana adscritos a la didcesis de Tortosa ((aétet VValenciana, 2004).

En el acta de la reunion se recoge lo siguiente:

Con el fin de poder preparar con el tiempo adecuadproxima muestra se
plantea al Patronato aprobar la realizacion depescion en Sant Mateu, con
el fin asimismo de no perder ningun tipo de ayudalmvencién que pueda estar
relacionado con las actividades previas a la migrmoan el objetivo de llevar a
cabo una planificacion de las actuaciones pertasepara su celebracion. Por el
Patronato se acuerda celebrar la exposicion enNbatetl, que podria iniciarse
en el ultimo trimestre del afio 2004, se acuerdaiasio que se comience con la
restauracion de las obras necesarias (Fundacitsn@emunidad Valenciana La
Luz de las Imagenes, 2004).

En otras declaraciones, el conseller sefialabaajeggdosicion de Sant Mateu preveia
incorporar una iniciativa que supondria la restaidray recuperaciéon del patrimonio de
distintas ermitas de la zona para crear una ruerrmdéas, lo cual permitiria recorrer la
comarca y recuperar lugares emblematicos del Maeffarancon Fandos, 2003 El
Mundo).

Esta seria, la especificidad de la nueva exposiojue la distinguiria de las ya
celebradas en las localidades de Segorbe y Orihtieglaactuacién que supondra esta
muestra, de caracter vertebrador, pondra de mstuifiea través de un recorrido
histérico, los hitos mas significativos del devenistérico de este territorio” (Tarancén
Fandos, 2003 ElI Mundo). Se hace patente en estaragtuacion de La Luz de las
Imagenes la iniciativa de la propia Generalitat @stablecer rutas de turismo cultural
ligadas no solo al patrimonio cultural materiahostambién, al patrimonio inmaterial
con la transmision y musealizacion de las tradesomas arraigadas de la zona del
Maestrazgo: las romerias a las ermitas en horas santos y a las virgenes.

Como comprobamos, la linea de actuacion de la Fidhdast4d marcada por decisiones
politicas del propio Gobierno valenciano.

Tras la celebracion de las elecciones autonémieasiuevo ejecutivo valenciano,
presidido por el recién nombrado Francisco Camp#erara su apuesta por las
actividades desarrolladas por la Fundacion La Lez las Imagenes y apoyo
explicitamente la iniciativa dada a conocer conermtidad, como una de las
prioridades de la politica cultural de su gobierfizebemos llegar a la cuarta diocesis
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de la Comunidad. Por ello, propongo una nueva rmauest Sant Mateu para dar a
conocer los bienes patrimoniales mas importantesesie zona” (Fundacién de la
Comunidad Valenciana La Luz de las Imagenes, 2003).

En la misma sesion, el también recién nombrado etiensEsteban Gonzalez Pons
apuntd que en la muestra de Sant Mateu podriadeoea ruta de ermitas e incluso
llegar a Pefiiscola y la Tinenca de Benifassa. (&eiod de la Comunidad Valenciana
La Luz de las Imagenes, 2003).

A partir de ese momento, a través del analisis ade Actas del Patronato de la
Fundacion, se ve claramente la intencion politiealal Generalitat Valenciana de
convertir la zona en un punto de referencia desruoi cultural con la intencién de
revalorizarlo.

En primer lugar, por la eleccién de las sedes atipas que estaban repartidas en
diferentes poblaciones de la zona y en segundwo,lpgael contenido de la muestra. La
estrategia venia marcada claramente desde la Gteralenciana a través del propio
conseller de Cultura, quien dio las pautas quesberdn seguir en la organizacion de la
campafa de restauracion y en la exposicion.

Gonzalez Pons marcé lo que seria el contenidonyinemte de la muestra y sefialé
acontecimientos historicos concretos para llamatdacion de los visitantes: refugio de
los ultimos cataros y templarios, lugar donde seldula Orden de Montesa y claudico
el Papa Luna. El conseller considero estas cuestimmieresantes para conseguir atraer
visitantes tanto a Sant Mateu como a las comareasadzona (Fundacion de la
Comunidad Valenciana La Luz de las Imagenes, 2003).

Con esta intencion de marcar la diferencia, el eltgrspresenté en la reunion, una
propuesta de sedes expositivas que combinaba gedeanentes en las poblaciones de
Sant Mateu, Traiguera y Albocasser y subsedes riare inaugurandose coincidiendo
con el inicio de las cuatro estaciones del afo.ietne: Pefiscola; primavera:
Castellfort; verano: Alcala de Xivert y otofio: Larfija de Benifassa (Fundacion de la
Comunidad Valenciana La Luz de las Imagenes, 2003).

Los edificios a restaurar y que acogerian las sedpssitivas se multiplicaron con
respecto a las anteriores muestras:

- Sedes permanentes:
o0 Sant Mateu:
= Iglesia arciprestal SS. Xlll 'y XIV

= Iglesia de Sant Pere S. XVI
= Palacio de Borrull (Ayuntamiento) S. XV
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» Palacio del Marqués de Villores S. XVI
o Traiguera:

= Real santuario de la Mare de Déu de la Font dallat S. XIV

o Albocasser:

=  Ermitorio de Sant Pau S. XVI
- Subsedes temporales:
o Invierno:

=  Peiiscola:

» Iglesia parroquial de Nuestra Sefiora del SocortoX85
XV'y XVII

o0 Primavera:

= Castellfort:

e Santuario de la Mare de Déu de la Font S. XV y XVI
* Ermita de Sant Pere s. xiii-xiv

o Verano:
» Alcala de Xivert:
e Castillo S. XIlI-XIV
o Otofio:

= Benifassa:

« Monasterio de Santa Maria de Benifassa S. XIlI

Se observa, en esta estrategia de aperturar sedegeltodo el periodo expositivo, un
interés por mantener la expectacion del publico cespecto a los trabajos de
restauracion desarrollados en los edificios y enolaras expuestas. La inauguracion
escalonada de los espacios expositivos garantizabhién la vuelta a las primeras
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paginas de los medios de comunicacion social, edpemnte los de la zona, de los
trabajos de la Fundacién y de las autoridades cueian al acto.

Ademas, segun se desprende del proyecto expopitesentado por los comisarios, la
intencion de la muestra era reconstruir la histdeala zona en torno a sus piezas
artisticas mas representativas para acercarlabéitplen general. La propuesta pasaba
por utilizar la propia exposicion para explicar teediciones populares de la zona y la
forma en que se fueron transmitiendo a lo largolade afios hasta nuestros dias,
entroncada en el paisaje y los ciclos agricolas tasponsables de la Fundacion
encuentraron asi la forma de comunicar la impordade las tradiciones populares
como una parte del patrimonio cultural inmaterial ld zona (Gil Garcia & Iturat,
2003).

El paisaje se convertia asi en el hilo conducta euplicaba la importancia de la
ubicaciéon de santuarios en lugares privilegiados lponaturaleza, la adoracion a
determinadas imagenes normalmente escondidas pemdas tras la conquista
cristina, que en muchas ocasiones estaban asocianasentes de agua. Se explicaba
asi a los ciudadanos como los santuarios se ctewien centros de peregrinaciones y
romerias donde se reunen los vecinos de difereluealidades permitiendo la
interaccion entre ellos y la cohesion social al partir los mismos valores (Consejo de
Europa, 2000}

La exposicion se mostraba como una invitacion dupdbhzar en el conocimiento del
territorio, poniendo en valor no solamente las g@ezxpuestas sino también el paisaje y
las arquitecturas que las albergan (Gil Garciaugatt 2003) De esta forma se utilizaba
el patrimonio o herencia del pasado como un fadterminante en la construccion de
la identidad colectiva.

Con esta filosofia como hilo conductor de la medtrs responsables de la Fundacion
de la Comunidad Valenciana La Luz de las Imagemresdigron titular la exposicion
Paisajes Sagrado§~undacion de la Comunidad Valenciana La Luz deld@agenes,
2003). A partir de ese momento se planted, aderada thtervencion en los bienes
muebles e inmuebles, la actuacion en el entorneajsiico de los edificios que
albergaran las sedes expositivas, especialment®sede Albocasser, Castellfort y
Traiguera, lugares donde se ubican las ermitasty@aos que se convertian en lugares
de peregrinacién y que, “debian suscitar unas tciuras de acogida para los romeros
llegados desde el mismo pueblo o para los peregue habian realizado un largo
viaje” (Gil Garcia, 2005)

" El Convenio fue ratificado por el Gobierno de Espafia el 26 de Noviembre de 2007 y entré en vigor el 1
de marzo 2008.
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2. CAMINS D’ART

La muestraCamins d’Art desarrollada en Alcoi nos servird como ejemplolae
interaccion entre los intereses del Gobierno vadercy las autoridades municipales.

Asi como enPaisajes Sagradosl modelo era dar a conocer un territorio,Gamins
d’Art la estrategia se centraba en recuperar el patomde una ciudad: Alcoi y
especialmente aquel mas deteriorado y de propiedadtipal.

La estrategia se centraba en restaurar los edifigadrimoniales y ponerlos en valor
para abrirlos de nuevo al publico, tras la exposiccomo espacios publicos culturales.

También se plante6 con esta actuacion, la recuparate una de las zonas mas
degradadas de la ciudad para convertirla en urciesgande se ubicarian diferentes
infraestructuras culturales.

Ademas de la restauracion integral de la iglesi&alga Maria y de la fachada norte y
torre campanario de la iglesia de San Mauro, Ladaitas Imagenes, en colaboracion
con la conselleria de Cultura y el AyuntamientoAdieni decidié la restauracion de dos
edificios de titularidad municipal en un estadacdaservaciéon muy precario:

- Lacapilla de la Mare de Déu
- El antiguo asilo las Hermanitas de los Pobres yigkus Desamparados (Fundacion
de la Comunidad Valenciana La Luz de las Imagez@i9).

Con respecto a la primera, en el momento en ellguéundacion La Luz de las

Imagenes inicié el proyecto de restauracion, laazarbana donde se encontraba
ubicada la antigua iglesia, estaba totalmente dedey a pesar de la voluntad
municipal de poner en valor la zona.

De hecho, en la ubicacion historica originaria @ecadpilla, la Generalitat Valenciana
habia construido los nuevos juzgados, que todawdase habian puesto en
funcionamiento. Frente a la fachada, en el lawrsl el Ayuntamiento habilité la Casa
de la Festa, edificio destinado a ubicar el Museolas Fiestas de San Jordi, las
principales de la ciudad. Y frente a la fachadstex@r, el Museo de Prehistoria.

Con la puesta en valor de la antigua iglesia, ¢a idra convertir la zona en el ndcleo
cultural mas importante de la ciudad y recuperdrusa parte del intenso valor
simbdlico de su origen remoto, dado que los ed#icestaurados mejoran la calidad del
espacio urbano y le afiaden prestigio y atractimtotpara la poblacién local como para
los turistas (Christofle, 2012, pags. 17-35).

El segundo edificio, de propiedad municipal poget mostré interés el Ayuntamiento
de Alcoi fue el Antiguo Asilo de las Hermanitas s Ancianos Desamparados
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ubicado en el extremo opuesto de la villa, la zalteg en comparacion con la capilla de
la Mare de Déu, situada en la zona baja de la diuda

El edificio se encontraba en una situacién de gdaterioro con peligro de derrumbe de
la cubierta. Por este motivo el Ayuntamiento y leeEcion General de Patrimonio de la
conselleria de Cultura mostraron un enorme intpaéa que fuera incluido como sede
expositiva en la muestra y, de esta forma, fuestuveado por La Luz de las Imagenes.
El propésito municipal, era convertirlo, tras lapesgicion, en un centro cultural
multiusos y ubicar en los bajos del inmueble ufididieca (Boigues, 2013).

Pero ademas, al unir los dos extremos de la ciadsaavés de las sedes expositivas, el
visitante de la muestra podria recorrer buena plerta poblacion y conocer las zonas
menos frecuentadas afiadiéndole valor y recuperapadoa los ciudadanos.

Volviendo a la iglesia de la Mare de Déu, el monniméenia adosado un inmueble, en
estado de avanzada ruina, de cinco plantas y dtwa #otal superaba la del campanil
contiguo sobre el cual se apoyaba, negando su eolurabico exento (...) la casa
evidenciaba una situacion lamentable de avanzada (Bevia & Varela, 2011, péags.

96-119) . En el momento de iniciar el proyectogéificio estaba ocupado por una
persona del barrio que lo utilizaba para guarddogiae su propiedad. Lo primera
actuacion de la Fundacién consistié en convengenta que dejara de usarlo (Boigues,
2013).

Una vez desalojado el edificio, la Fundacion praceal su demolicion y nueva
construccion cuya altura no rebasara la cornida tkchada del templo, de manera que
las torres emergieran recuperando su volumen caomple

Para acabar los trabajos de restauracion iniciaioda iglesia de San Jordi, la
Fundacién asumio la instalacién de un nuevo sist@enduminacion (Fundacion de la
Comunidad Valenciana La Luz de las Imagenes, 2010).

6. La planificacion de la gestion

Llama la atencion la cantidad de obras restauradada Fundacion La Luz de las
Imagenes en sus quince afos de existencia, que yamemos mencionado, intervino
en 61 edificios y entornos paisajisticos patrimi@siaasi como en alrededor de 3.000
obras del patrimonio mueble valenciano.

En la campafa de restauracion que se realiz6 cdivande la exposiciorPaisajes
Sagradosse consolidd un sistema de gestion de recursosrmsniniciado en la que
tuvo lugar en Orihuel&emblantes de la Vid®ada la cantidad de edificios a restaurar
y el elevadisimo coste que suponia contratar &dsjos con empresas de restauracion,
se decidio emplear a restauradores que, coordiraokas direcciones facultativas de
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las obras, desarrollaban los trabajos en los eubfide forma simultanea con las
empresas constructoras (Boigues, 2014).

La Fundacion gestiond, no solo la contratacidnpgesonal especializado, sino también
los medios auxiliares y el material necesario mardesarrollo de los trabajos. Segun
sus célculos, con esta iniciativa se rebajo treevel coste de la inversion segun los
presupuestos ofertados por las empresas (Péret), 201

A partir de ese momento y, dado el ahorro que sufaudecision, la Fundacion La Luz
de las Imégenes continué aplicando este sistemgesi#don hasta su extincion para
“garantizar la intervencion mas adecuada con utecasondmico equilibrado” (Pérez,
2014).

Lo que se inicié timidamente en la campafa desadelen Orihuela se consolidé en
esta exposicion. A partir de ese momento se creaggnipos de trabajo
multidisciplinares  compuestos por arquitectos, augstdores, historiadores,
arqueologos, ingenieros y responsables de la Figmdagtie, conjuntamente con los
inspectores patrimoniales de cada territorio, itmamando decisiones sobre la actuacion
mas adecuada en cada caso.

La planificacion se convirtid en un elemento funeatal para el desarrollo del trabajo,
especialmente por los limites de tiempo en laweteeion, dado que la finalizacion de
las obras estaba sometida, en el caso de estadimda una fecha concreta de
inauguracion de una exposicion (Boigues, 2014).

Este hecho provoco reacciones en cuanto a la gegti® la Fundacion desarrollaba en
la intervencion en el patrimonio inmueble.

Aunque en un primer momento surgieron algunas casdtien el sector,
especialmente de los arquitectos especialistas atrimpnio, pronto
comprobaron que el método de trabajo empleado daieral edificio, sobre
todo por la necesidad de tomar decisiones con ifwdnpara atajar los
problemas que se iban planteando en el transcerkoabra. Ademas, el control
del tiempo en los trabajos genera un ahorro imptatan la obra, dado que se
recorta tanto en gastos generales como en otragptws. (Boigues, 2014)

Segun hemos constado a través de los expediertés dbras realizadas, cada semana
el equipo multidisciplinar de expertos realizaba wuista de obra de la que se redactaba
un acta de lo acontecido y a través de las cualémaia el seguimiento de obra. A las
visitas de obras semanales eran convocados lascidines facultativas de cada
proyecto, las empresas constructoras, los arquesilotps coordinadores de la
Fundacion en materia de patrimonio inmueble y nagblla gerente. También se
enviaba convocatoria a los responsables de la diredcGeneral de Patrimonio de la
Generalitat que acudian solo cuando ellos consideecesario (Fundacion de la
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Comunidad Valenciana La Luz de las Imagenes). Adgute las actas de visita de obras
se recogen en el anexo 3 de este trabajo.

En estas sesiones se ponian en comun los tralegasrallados durante la semana, se
comprobaba si se habia cumplido la planificaciorsey tomaban determinaciones
consensuadas sobre los trabajos a realizar qustaneiesan contemplados en el pro-
yecto. “Todo ello para conseguir tres objetivosofacer al edificio y controlar tanto el
gasto como los tiempos de ejecucion”. (Boigues4201

La restauracion de la decoracion, ornamentos, dsesestucos y esgrafiados de cada
uno de los edificios, asi como la limpieza de léersa del interior de la iglesia
arciprestal de Sant Mateu fue realizada por restimmes contratados por la propia
Fundacién (Hernandez, 2012)

De esta forma, equipos de restauradores y empcesasructoras convivieron en cada
uno de los edificios en restauracion, especialmentda iglesia arciprestal de Sant
Mateu y en las ermitas de Traiguera y Castellfort.

Esta actuacién conjunta supuso un gran esfuerza glanificacion de los trabajos por
parte de las direcciones facultativas y los co@diomes de los equipos de restauradores.
Ambas partes adecuaban los trabajos a las necesid#al edificio con la clara
intencidon de no solaparse ni deteriorar los trabgpp realizados (Boigues, 2014). Se
inici6 aqui un nuevo modelo en el que se hacia sagice que las decisiones de
actuacion se tomaran de forma colegiada entre todamplicados sin que prevaleciera
el criterio de unos por encima del de otros y, &@nmmo tiempo, sin que nadie se
inmiscuyera en las competencias que no le corre§ponUn método de planificacion
gue ha sido reconocido internacionalmente y amgen recomendado por los
organismos internacionales UNESCO y Consejo defd&ao

Por primera vez los arquitectos debian oir logGos de los restauradores para con el
edificio, especialmente en aquellas cuestionesteuni@n que ver con su decoracion
interior. También debian adecuarse a sus necesidgdsolicitar a las empresas

constructoras que facilitaran los medios necesafibsresponsable del equipo de

restauradores de bienes muebles de la Fundaciée,Lids Navarro, asegura que el

método de trabajo desarrollado por la instituciéonstituyé un hito en la historia de la

restauracion arquitectonica”, dado que hasta eseemio las direcciones facultativas

de las obras decidian actuaciones en la decordeidas edificios sin tener en cuenta
los criterios de los especialistas en la materav@xro Bayarri J. L., 2014).

Este método de trabajo, inhabitual en el ambitadestauracion patrimonial en nuestro
pais y muy especialmente en la Comunidad Valencguauso llevar a la practica las
recomendaciones del Consejo de Europa relativa ardanocion de los oficios

artesanales (Consejo de Europa, 1986), en la gsefsda que cualquier programa de
restauracion debe estar basado en la cooperactém restauradores, arquedélogos vy
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arquitectos y realizarse antes de la elaboracibprdgecto de restauracion y lograr una
estrecha colaboracion entre el propietario (promotal arquitecto que, ademas, debe
estar respaldada por una planificacion indispeesabha estimacion de costes.

Al no poder participar en la redaccion de los pobge de arquitectura, la colaboracion
de todas las partes implicadas en la restauraabredificio, se desarrollaba en las
visitas de las direcciones de obra. Dada la inmecaatidad de actuaciones
restauratorias en la decoracion de los edificias|.uz de las Imagenes desarroll6 una
estrategia para vincular a todos los oficios quetigg@aban o tenian alguna
responsabilidad en los diferentes ambitos de iatenon. “Creamos equipos
multidisciplinares que cooperaban entre ellos paamejor planificacion y control de
la obra y, por supuesto, para el interés del edifi@oigues, 2014).

Para evitar errores y retrasos en la obra debeirexis intercambio de
informacion regular y suficiente entre las distinfaersonas implicadas en el
desarrollo de los trabajos (....) Ademas tiene @ueducirse un flujo de
informacion mas efectivo entre los diferentes oBajjue intervienen en la obra.
Una actuacion interdisciplinar basada en la adecgathunicacion conduce no
solamente a una mejor organizacion del trabaj@, simbién a un considerable
ahorro econoémico (Consejo de Europa, 1986).

4. Descripcion de las intervenciones

1. Campana Paisajes Sagrados

Con la filosofia de fomentar la colaboracion deototbs implicados en las labores de
restauracion del edificio como hilo conductor deilgervenciones, los responsables de
la Fundacién de la Comunidad Valenciana La Luzaddrhagenes decidieron titular la
exposicionPaisajes Sagrado@-undacion de la Comunidad Valenciana La Luz de las
Imagenes, 2003). A partir de ese momento se plaatiEinas de la intervencion en los
bienes muebles e inmuebles, la actuacion en etrenfmaisajistico de los edificios que
albergarian las sedes expositivas, especialmentesede Albocasser, Castellfort y
Traiguera, lugares donde se ubican las ermitasty@aos que se convertian en lugares
de peregrinacion y que, “como tales debian suseitas arquitecturas de acogida para
los romeros llegados desde el mismo pueblo o parpdregrinos que habian realizado
un largo viaje”. (Gil Garcia, 2005)

En un escrito de la gerencia de la Fundacion abRaito se describen las actuaciones
paisajisticas a realizar. Segun consta en el mgamealizaran las siguientes propuestas:
(Fundacion de la Comunidad Valenciana La Luz dénfégyenes, 2003)

Ermitorio de Sant Pau de Albocasser
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En el edificio central se ubicara el taller didéatpor el que esta previsto que pasen mas
de 50.000 alumnos. La explanada central hay queuada para que sea un lugar de
descanso y recreo de los escolares. Alli podréar j@morzar, o comer antes o después
de su paso por las salas del taller. Entre lasaeictoes exteriores previstas esta la
adecuacion del entorno, resolver los problemas adeasniento y la iluminacion
exterior.

Ermita de la Font de la Salut de Traiguera

Es necesario adecuar el entorno del ermitorio,rcespacios para aparcamientos y
desarrollar un proyecto de iluminacion exteriotdagtel edificio como del camino.

Ermita de la Mare de Deu de la Font de Castellfort

Adecuacion paisajistica del entorno, iluminaciontesgr y espacios para
aparcamientos.

Ermita de Sant Pere de Castellfort

Adecuacion del entorno a la ermita (el paisaje spieontempla desde esta sede inspird
el nombre de la exposicion). Derribo y construccitin paelleros cubiertos que den
servicio a los romeros que cada aflo acuden enrpaeign. También es necesario
iluminar el exterior y adecuar zonas de aparcamient

En una primera relacion de intervenciones a raabralos bienes inmuebles para la
muestra de Sant Mateu, se presentan al Patrona&s pr un importe previsto de
6.550.000€ (seis millones quinientos cincuentaeuibs) En esta lista se especifica la
propuesta de encargo de informes previos y redaatgoproyectos a 13 arquitectos:
Francisco Grande, Jose Francisco Carratala, Ign@adiaMascarell, Carles Boigues,
Arturo Zaragoza, Miguel Garcia Lison, Jose ViceResrer Casafia, Amando Llopis,
Salvador Lara, Carlos Sanchez, José Luis Bru, €&&mpos y Jaime Sirera.

Al mismo tiempo se informa a los patronos del tfatwke restauracion que se estaba
desarrollando en los bienes muebles y que afettd abras pictéricas, 8 esculturas y
17 textiles”.

También se da cuenta de los trabajos de restanrqu@se estaban realizando in situ en
el Real santuario de la Virgen de la Font de laitSah Traiguera y en las pinturas

murales de la iglesia arciprestal de Sant Mateu.

En la documentacion repartida a los patronos skzaba una descripcion de los
trabajos que se iba a desarrollar:
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La Fundacion de la Comunidad Valenciana La Ludadelmagenes esta llevando a
cabo una labor de recuperacion de ambos templogémmicos en restauracion. El
santuario de Traiguera se encuentra en la Ultiseada recuperacion integral de todo el
conjunto.

Las distintas fases de intervencion que se llevarazabo en el templo fueron las
siguientes:

a)

b)

d)

f)

Sacristia. Fechada en el siglo XVII, en su inteci@m se descubrio la
decoracion original al fresco asi como una antigazae de béveda donde se
representa a la Virgen con el Nifio convertida emaatanil y supuestamente
perteneciente a la primitiva iglesia gotica.

Camarin. Fechado también en siglo XVII, se hanawgatlo las rocallas
integramente y se han redecorado los paramentos.

Coro alto y boveda de la nave. Se ha llevado a ebpmceso de recuperacion y
restauracion de toda la pintura mural del siglo X§& estilo académico y de
autor desconocido. En la barandilla de madera sach&ado restituyendo los
faltantes y restaurando los dorados.

Coro bajo. En esta zona se encuentran los origetesntuario. En los trabajos
de restauracion se ha descubierto un pafio del gatrco y se ha optado por
dejar un registro didactico o ventana arqueologias la decision, adoptada por
consenso, entre los responsables de la coordina&olas restauraciones de
bienes muebles e inmuebles de la Fundacion, lauegtora Fina Martinez y el
arquitecto Carles Boigues, con el arquitecto ingpeate bienes inmuebles de la
Direccién Territorial de la conselleria de Cultera Castellon, Arturo Zaragoza.
Por otro lado, la techumbre presentaba una decdoraeigetal del siglo XIX que

ocultaba la original del siglo XVIII, por ello seahealizado un revestimiento
segun su aspecto original y se ha recuperadotia gdalada.

Paramentos verticales de la nave. La Fundacioratiadb los restos de cuatro
altares policromados realizados en el siglo xviin los trabajos se han
consolidado todos los elementos, con morteros ldg ax@na, conservandose los
restos de la policromia de los altares. Los castajue estaban recubiertos con
purpurina han sido restaurados con plata corlaganseu técnica original. En
las columnas se ha restituido el estuco con el misrterio. La partida de
zécalos se ha adecuado con morteros de cal y amtoaando siempre los
materiales, formas y colores originales.

Cupula. Presentaba idéntica pintura que la navéopgue se ha llevado a cabo
una actuacion similar.
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g) Cruceros. Presentaban la misma probleméatica qubdasites de la nave. En
esta zona, en lugar de altares la Fundacién sengacoon pinturas murales
decorativas de tipo figurativo.

En cuanto a las pinturas murales de la arcipregabant Mateu, se llevo a cabo una
labor de recuperacion en la capilla de San Clenidatér.

En el mencionado espacio, la Fundacion destapo6 sorasendentes pinturas murales
neoclasicas, datadas en 1782, cuyos frescos esiablins por unos repintes de temple
a la cola desde el afio 1927. Las catas de limpjeease realizaron durante el proceso
de adecuacion del templo evidenciaron la existemeiastos frescos en la citada capilla.
Las pinturas representan, en su mayoria, escenasvitia de San Clemente Martir asi
como representaciones de Cristo y las Virtudesofgdés (Fundacion de la Comunidad
Valenciana La Luz de las Imagenes, 2003).

En el documento entregado a los patronos se rectmgerpasos seguidos en la
restauracion de las pinturas:

a) Catas de limpieza sobre el paramento original gicercian las pinturas debajo
subyacentes.
b) Fotografia y documentacion general de la obra.
c) Proteccidon de zonas afectadas por humedades aamsiatencia de paramentos.
d) Consolidacion general de paramentos.
e) Eliminacion de repintes y capas superpuestas.
f) Intervenciones puntuales de afecciones por existelechongos.
g) Limpieza general:
Limpieza puntual en seco o quimica segun la zdratar.
Reposicion de morteros faltantes.
Sellado de grietas.
Nivelado de paramentos.
Recalcificacion general de todos los frescos.

El mismo documento hace referencia a los pasoguarseas la limpieza:

a) Estucos:
Saneado de estucos.
Eliminacién de zonas inconsistentes.
Reposicion de morteros.
Nivelado de superficies.
Reposicion de estucos.
Bruiido

b) Reintegracion cromatica con pigmentos mineralegytiaante organico.
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1. Proyectos contratados para la campafRaisajes Sagrados

En los archivos del departamento de Contratacideda Fundacion aparece un listado
de proyectos contratados para la exposiéaisajes Sagradosn el que figuran los
siguientes:

1. Proyectos de arqueologia:

a)

b)

f)

¢)

Prospeccion arqueoldgica en ermitorio Sant Pau lb@cAsser, encargado a
Sergi Selma.

Proyecto arqueoldgico de la ermita de la Mare de @¢la Font de Cas tellfort,
redactado por Sergi Selma.

Prospeccion arqueolégica de la iglesia arcipreabant Mateu a cargo de Arx
Archivistica y Arqueologia, S. L.

Proyecto de excavacion arqueoldgica en extensi@aahPere de Sant Mateu, a
desarrollar por Arx Archivistica y Arqueologia,lS.

Intervencion arqueoldgica en el Palau de la ContaN@yuntamiento), a Arx
Archivistica y Arqueologia, S. L.

Excavacion arqueoldgica en extension en la iglesigprestal de Sant Mateu, a
cargo de Arx Archivistica y Arqueologia, S. L.

Ejecucion de prospeccion arqueoldgica de la iglgsieroquial de Nuestra
Sefiora del Socorro en Pefiiscola, encargado aS&lrga.

(Fundacion de la Comunidad Valenciana La Luz ddr@genes, 2004, 2005,
2006)

2. Proyectos arquitecténicos:

a)

b)

c)

Restauracién del ermitorio de Sant Pau de Albocaasmrgo de Carlos
Campos, arquitecto, y Rafael Pastor, arquitectaid¢éc

Rehabilitacion de la ermita de la Mare de Déu deolat en Castellfort
encargado al arquitecto José Luis Bru y a Horaagmmjdsa como arquitecto

técnico.

Intervenciones en la ermita de Sant Pere en Clasted redactar por Vetges Tu
i Mediterrania, S. L.
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d) Restauracion parcial del Palacio de Villores ent $&ateu, a cargo de Vetges
Tu i Mediterrania, S. L. y José M@ German como iaeqgto técnico.

e) Restauracion del Ayuntamiento de Sant Mateu, actadpor Vetges Tu i
Mediterrania, S. L. con José M@ German como argaitecnico.

f) Obras de emergencia en la capilla del Sagraria dgdsia arciprestal de Sant
Mateu, a cargo de Francisco Grande Grande y Fan€iarratala como
arquitecto técnico.

g) Restauracion de la iglesia arciprestal de Sant Wateedactar por Ignacio Gil
Mascarell, con Francisco Carratala de arquitechoidé.

h) Adecuacion de la planta baja de la casa abadisade Mhateu a cargo de los
arquitectos Miguel Lisén y José Vicente Ferrer, dasther Roig como
arquitecta técnica.

i) Intervencion en cubiertas y restauracion del espadéerior, intervencion en la
fachada principal y campanario e intervencion eretblo gético litico de la
iglesia de Sant Pere en Sant Mateu, cuya redacum a cargo de Jaime
Sirera y del arquitecto técnico Gregorio Pérez.

j) Restauracion de la portada romanica de la iglesigrastal de Sant Mateu con
Ignacio Gil Mascarell y Francisco Carratala.

k) Sustitucién de pavimento e instalacion eléctricaleReal santuario de la Mare
de Déu de la Font de la Salut en Traiguera, a cegdera Hofbauerova y Josep
Cabos Arellano.

l) Restauracion de la iglesia parroquial de NuestimiBedel Socorro de Pefiscola
con los arquitectos Salvador Lara y Carlos Sanghkws arquitectos técnicos
José M2 German y Sergio Lopez Alcover.

m) Adecuacion de la Casa del Agua en Pefiscola emtmargaPepa Balaguer y
Rafael Bellver.

(Fundacion de la Comunidad Valenciana La Luz ddr@genes, 1999, 2002,
2004,2005)

3. Proyectos en entornos paisajisticos:

a) Adecuacion del espacio exterior del santuario dddee de Déu de la Font de
Castellfort, encargado a Vetges Tu i Mediterra8id,.
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b)

c)

Adecuacion ermita de Sant Pere en Castellfort,ctada por Vetges Tu i
Mediterranea, S. L.

Adecuacion de los accesos al Real santuario derade la Salut en Traiguera a
cargo de Vera Hofbauerova y Josep Cabos Arellano.

(Fundacion de la Comunidad Valenciana La Luz dénfégyenes, 1999, 2002,
2004,2005)

4. Proyectos menores:

Ademas de estos proyectos se encargaron otros @senor

a)

b)

f)

¢)

h)

)

k)

Restauracion de los paneles ceramicos de la igkesituario de Sant Pau en
Albocasser a Josep Lluis Estanislao.

Pavimento ceramico del santuario de la Mare ded2éla Font de Castellfort a
Josep Lluis Estanislao.

Restauracién de la campana de la ermita de SaatdPeCastellfort realizada
por 2001 Técnica y Artesania, S. L.

Restauracion de la campana de la ermita de la Mar®éu de la Font en
Castellfort a cargo de 2001 Técnica y Artesania, S.

Restauracién de vidrieras de la iglesia arcipretgadbant Mateu encargado a M2
Dolores Alcaraz Regal.

Restauracion de la cruz de término de Sant Matdizaelo por EMR, S. L.

Desmontaje y montaje de bienes muebles de ladgéesiprestal de Sant Mateu,
a Estudios y Métodos en la Restauracion, S. L.

Trabajos en el exterior de la iglesia arciprestabdnt Mateu, a EMR, S. L.
Trabajos en gbeir6 de la ermita de Traiguera hecho por EMR, S. L.

Restauracion del retablo gético litico de la igledé Sant Pere de Sant Mateu, a
cargo de EMR, S. L.

Montaje del peir@e Sant Mateu, a cargo de Arturo Zaragoza.
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l) Reparacion de humedades y del acceso al camatineimita de la Font de la
Salut en Traiguera realizado por COMSA, S. A.

(Fundacion de la Comunidad Valenciana La Luz ddr@genes, 2003, 2004,
2005)

En total, la Fundacion de la Comunidad Valenciaad_uz de las Imagenes, encargo,
desde el afio 2003 hasta 2005, para la exposikaisajes Sagradost3 proyectos de
intervencion en el patrimonio inmueble por un intpate 8.540.681,24 €.

Las obras fueron adjudicadas por concurso publiem Bu ejecucion participaron un
total de ocho empresas:

COMSA

FREYSSINET

E.l. ARTOLA, S. L.

Estudios y Métodos de Restauracion, S. L.
EDYCON

VILLEGAS

DOALCO

TORREMAR

La restauracion de la decoracion, ornamentos, dsgsestucos y esgrafiados de cada
uno de los edificios, asi como la limpieza de MKersa del interior de la iglesia
arciprestal de Sant Mateu fue realizada, como yaokeresefiado, por restauradores
contratados por la propia Fundacion.

2. Las intervenciones realizadas

1 Sant Mateu

1. Iglesia arciprestal

El inicio del templo data del siglo Xlll (1237-124De la iglesia romanica se conserva
solo el portal y el tramo de la nave del extremoidental. La sustitucion del templo

romanico por el de traza gotica se produce bajoetinio de la Orden de Montesa.

Estas obras se iniciaron entre 1350-60, y contoruhasta mediados del siglo XIV.

El nuevo templo se caracteriza por una nave cateooisefialado al exterior y cabecera
en abside poligonal con capillas radiales. La rmaesenta bdvedas sexpartitas unidas
por nervio combado, mientras que en el abside Jagrcapillas radiales, con clave
desplazada con respecto a la vertical de centnmégeiao.
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La iglesia arciprestal recae a la plaza del Angehstatando su existencia desde 1257.
Inicialmente debi6é de ser de una sola nave, tiponguista, con cubricion de madera
apeada sobre arcos de diafragma. En el imafrontdieela puerta principal, con una
portada netamente romanica, formada por un arcmettio punto, abocinado y con
triple arquivolta, que descansa sobre otras targhsnnas por lado, fuste cilindrico y
con capiteles toscamente labrados. Sobre la posadaueden ver las huellas de un
roseton cegado.

La actuacion tenia dos objetivos: restaurar lagrieddas portadas de la iglesia y
redisefiar la plaza situada ante la portada prihpgra conseguir un amplio espacio de
acogida y estancia (Gil-Mascarell Bosca, 2004).

Obras realizadas

a)

b)

f)

¢)

h)

Limpieza de la suciedad y costras agresivas.

Colocacion, en su lugar original, de las dovelasptizadas en el arco de la
portada principal.

Picado y reposicion del material de las juntas.

Reintegraciéon de volumenes y desportillados erars#l erosionados con
morteros especiales o con placas de piedra siel@existente.

Reparacion e impermeabilizacion de cornisas cortaras de cal y resinas de
poliéster con fibra de vidrio.

Demolicién de la rampa y escalinata existente pacaiperar las estructuras
originales.

Eliminacion de barreras arquitectonicas.

Pavimento con piezas de piedra caliza, tratadas @dtar desplazamientos, y
adoquines de hormigon gris dispuestos en sentdial nacircular.

El proyecto contempl6 las siguientes actuacion@sM@scarell Bosca, 2004):

a)

b)

c)

En las cubiertas, sustitucion de las tejas en statle por otras nuevas similares
a las existentes y rejuntadas con morteros de cal.

Limpieza de la suciedad y costras agresivas.

Picado y reposicion del material de las juntas.

112



d) Reintegracion de volumenes y desportillados erars#l erosionados con
morteros especiales o con placas de piedra siel@existente.

e) Reparacion e impermeabilizacion de cornisas cortermde cal y resinas de
poliéster con fibra de vidrio.

f) Levantamiento de los pavimentos de baldosa hid@wiresentes en la nave
central, capillas y sacristia, para su sustitugon otros de piedra caliza de
Borriol o Santa Magdalena pulida o apomazada, ¢®@cep la capilla de la
Comunion donde se colocaran piezas de marmol hlanco

g) Renovacion de la instalacion eléctrica para dotda dglesia de una red
subterranea que llegue a todas las capillas y,edesths, poder iluminar con
proyectores todos los recintos interiores y lashég de la nave central.

llustracion 34: Proceso de restauracion de la portada romanica de la iglesia de Sant Mateu
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llustracion 35: Estado final de la portada romdnica tras su restauracion.

Restauracion interior

Dada la gran cantidad de edificios a restaurar tg¢ @&h presupuesto establecido, la
gerencia de la Fundacion decidié, con autorizaaiéh Patronato, desarrollar los
trabajos de limpieza de sillares del interior cestauradores contratados por la propia
Fundacién en lugar de encargarlo a una empresargciasa con la intencion de
ahorrar costes (Tarin, 2010)

Ademas de la limpieza de los sillares, los resthanes recuperaron las pinturas murales
originales de la capilla de San Clemente, realizdeo restitucion de los estucos,
dorados y zG4calos, asi como la reposicion de poticas en las claves de la nave vy el
presbiterio, segun consta en las memorias de rastan (Tarin, 2005).
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Los trabajos en la capilla de San Clemente sacarda luz unos frescos que se
ocultaron tras unos repintes realizados en 1926.

Las pinturas originales, datadas en el siglo XY1l182), representan el martirio
y ascension al cielo de San Clemente y constituyende las muestras de arte
mural mas interesante de la Comunidad Valencianayptematica, iconografia
y por la calidad de su técnica (Tarin, 2010).

llustracion 36: Imagen de los frescos de la Capilla de San Clemente con los andamios para su

intervencion

Ademas, la Fundacion recuperé la policromia y losados originales de las cinco
claves géticas del templo, cuya ornamentacion peecia recubierta de cemento.

Tras la intervencién en este conjunto de piezascalalad extraordinaria
sobresale a la vista la clave esculturada de ldlacapayor dedicada al santo
titular de la iglesia, San Mateo, vestido de di@coan nimbo y libro entre las
manos, y la que representa la Coronacion de laeWjrgde elaborada
composicion con vegetaciones de col rizada o matdan forma de gota (Tarin,
2005).

/ 4

llustracion 37: El antes y el después de la restauracion de la clave gética
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2. Casa Abadia

El proyecto de adecuacién de la planta baja deasa @badia para museo diocesano
comarcal en Sant Mateu fue redactado por los &cjo# Miguel Garcia Lisén y José
Vicente Ferrer Casaria con la arquitecta técnidheERoig Abad.

Situada junto a la iglesia arciprestal y la toraenpanario, la casa abadia es de origen
medieval aunque ha sido objeto de varias remodeiasirealizadas a lo largo de varios
siglos. Posee una amplia fachada con dos puertacde adovelados de medio punto y
dos ventanas en planta baja. En el piso supegordiuna serie de cuatro balcones, con
antepecho de forja sencillo, y apoyados en tornagudel mismo material. Entre los
detalles ornamentales que se conservan destacascudo labrado en la clave de uno
de los arcos adovelados y un altarcillo ceramicorgpresenta a san Bernardo.

La intervencién proyectada, tenia por objeto lacadeion del interior de este edificio y
la zona exterior colindante con la iglesia arcifaegara actividades culturales ligadas a
la exposiciénPaisajes Sagradodras la muestra acogeria, como museo diocesaso, |
colecciones artisticas del arciprestado (GarciarL& Ferrer, 2004).

Los criterios arquitectonicos seguidos fueron esfreente dos:

a) Introducir las minimas modificaciones constructjivagesto que la estructura
general del edificio se encuentra en buen estado.

b) Crear un itinerario con recorridos lineales, ie¥s y exteriores, que
potenciaran la contemplacion secuencial de lassadxpuestas y, mas tarde, de
las colecciones del museo.

El proyecto contemplaba demoliciones puntuales leimterior (escaleras y muros),

reposicion de pavimento (terrazo y madera de robégintado de techos de madera,
repicado de paramentos verticales, apertura y adgation de huecos (puertas y
ventanas) y la renovacion total de las instalad@de&ectricidad, iluminacion, fontaneria
y seguridad).

Segun consta en la documentacion, una vez initzadara fallecio el arquitecto Miguel
Garcia Lisén. José Vicente Ferrer Casafa contiondas labores de direccion.

Para adecuar el espacio exterior correspondierftesal de Sant Mateu, situado en la
parte trasera de la iglesia arciprestal, la Furddata Luz de las Imagenes encargé la
restauracion y adecuacion de la zona asi comataurcion del peird. El proyecto fue

realizado por el arquitecto Arturo Zaragoza Catalael arquitecto técnico, Francisco

Brau Pifiana.
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El lugar donde se ubica la cruz del fosar de SaateM tiene un marcado caracter
histérico dado que alli se fundé la Orden de Mantas1317.

En la descripcion de la intervencion se sefiala que:

Se ejecutara una copia fidedigna del peird, dadgoedwriginal presenta un estado
de conservacion lo suficientemente degradado caana po poderlo colocar a la
intemperie en su lugar de origen. De esta formapsa por la ejecucion de una
réplica a imagen y semejanza del original en piedtiza y se colocara en el mismo
lugar donde estaba ubicado el original (Zaragozal&a2004).

3. Iglesia de Sant Pere

La iglesia de Sant Pere es un edificio medievalodetado en el siglo XVIII. Su
interior conserva la distribucion medieval de uméca nave de planta rectangular de
seis tramos, con abside y coro alto a los piedathada, modificada a principios del
siglo XVIII, esta labrada de silleria y precedidauha escalinata.

El proyecto de restauracion, encargado con motvtaxposiciorPaisajes Sagrados
fue realizado por el arquitecto Jaime Sirera Beflésarquitecto técnico Gregorio Pérez
Tena. Segun consta en el expediente, (Fundacida @emunidad Valenciana La Luz
de las Imagenes, 2003) el contrato de redacciénpawgfecto de Restauracion de
cubiertas y adecuacion del espacio interior eglisia de Sant Pere en Sant Mateu fue
firmado el mes de febrero de 2004. En junio de regamo afio se entregb en la
Fundacién y fue supervisado y aprobado por Patrionem el mes de julio.

| m 3 P

%2

llustracion 38: Imagen de la iglesia de Sant Pere de Sant Mateu antes de la intervencién de la

Fundacion La Luz de las Imagenes.

En la breve resefia histdrica que realiza el arcfoiten la Memoria,

La iglesia es una construccibn medieval enmascarade ha pasado
desapercibida hasta época reciente [...] En 1980eadizar unas obras con
intencion de dotar de mayor iluminacion al tempbaracieron unas ventanas
aspilleradas con restos de policromia y caraciagstipicamente medievales.
Realizadas nuevas catas, pudo comprobarse que nistruecion medieval
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permanecia en gran parte oculta por el revestimibatroco [...] Sobre las
bovedas barrocas se entrevén en los muros ocoltrg;has de almagre, muy al
gusto medieval. En el primer tramo del lado defdsstela de la construccion
barroca se ve, a considerable altura del pavimemi@,portada formada por un
arco de medio punto dovelado lo que indica queealtido de entrada se
producia desde el interior actual hacia el extetiarparte externa de esta zona
de la iglesia ha sido muy transformada en épocantec El nivel del terreno ha
sido considerablemente rebajado y eliminado todetrga de antiguas
construcciones. La portada descrita servia de dantiaun recinto distinto al de
la iglesia y que quizas fuera el cementerio. Los gomeros tramos actuales
deben ser producto de la ampliacién barroca (Sig&@4)

La noticia mas antigua que se conoce sobre laiagtks Sant Pere es una referencia de
Viciana quien informa, de que “dentro de la vila$lan Mateo hay una iglesia titulo de
San Pedro” (Viciana, 1563). lldefonso Aleu, supquoe la iglesia seria la primera de la
Villa, antes de que se edificara la Parroquia,

Pues la poblacion empezo por aquella parte dordeesta, que los antiguos
decian la SUDA y ahora el Llamo de San Pedro giresente no manifiesta
grande antigiiedad es porque en los tiempos susese’dia ido reparando y
componiendo a causa de la grande utilidad, que sirlas gentes de aquellas
calles altas, bastante lejanas de la Parroquianyettos para oir Misa [...]

(Aleu, 1826-1840)

En cuanto al objeto del proyecto la intervenciorcesetraba en la recuperacion de la
cubierta y en la eliminacion del revestimiento beor de escaso valor para devolverle
su mejor aspecto medieval, como iglesia de arcoddidéagma ocultada desde
principios del siglo XVIII (Sirera, 2004).

En la intervencion se preveian los siguientes joaba

a)

b)

Demolicion de los recubrimientos barrocos a excdepdaie las dos crujias
proximas al acceso y coro que se mantienen parsetde una ampliacion
realizada a posteriori y que no tiene relacion égeon el edificio medieval.

Reposiciéon del pavimento.

Demolicién de cubiertas existentes para formaciénndevas que recojan
inferiormente un forjado horizontal.

Eliminacion de humedades.

Consolidar y recrear fabricas.
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f) Nuevas instalaciones.

El presupuesto de ejecucion de la obra se estébéri357.602,20 € y el plazo de
ejecucion en 4 meses.

En septiembre de 2004 se adjudico la obra, a trdgEsorrespondiente concurso de
licitacion, a la empresa Construcciones VillegasA.S

Anteriormente, en octubre del afio 2003, tras ursdtavirealizada al edificio con-

juntamente por Arturo Zaragoza, técnico de la Ushida Patrimonio de los Servicios
Territoriales de Castellon, Carmen D. Quinteroeges de la Fundacién La Luz de las
Imagenes y Carles Boigues Gregori, arquitecto gefda Unidad de Supervision del
Servicio de Arquitectura de la Conselleria de Qualty coordinador de las obras de
restauracion arquitecténica de la Fundacion, sedide@cometer los trabajos de
demolicién necesarios para evaluar, de acuerde@kmsultado obtenido, el alcance de
la intervencién a realizar, como su estimacién énuoa para proceder al encargo del
correspondiente proyecto de intervencion.

Para la direccién técnica de los trabajos fuerosigg@dos los arquitectos Arturo
Zaragoza y Carles Boigues, quienes propusieron cammresa adecuada para llevar a
cabo dichos trabajos a Restauraciones Enriquedr®IL. El 2 de diciembre se firmo
el contrato de ejecucién por un importe de 30.050 €

En las primeras catas que se realizaron durargargetvencion se encontraron algunos
fragmentos de la polsera y el pinaculo de un retgbtico. Las piezas formaban parte
del material utilizado para la construccion de pdastras afiadidas al edificio en los
siglos XVIII y XIX. El hallazgo en las paredes hizensar a los técnicos de la
Direccion Territorial de Patrimonio en la posibdd de que, enterradas en el suelo,
aparecieran otras piezas significativas del retdbltominado de San Pedro y San Pablo
(Boigues, 2013).

llustracion 39: Fragmento de la polsera del retablo gético encontrado en una de las pilastras
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De esta forma, se establecio la intervencion alqgesa en la iglesia que, en un primer

momento consistia, segun la memoria del arquedkEgona actuacion a desarrollar en
el tramo de la nave de factura gética y consisérida realizacion de varios sondeos
junto a los pilares con la finalidad de determiaarcaracteristicas de las cimentaciones
sobre las que se sustentaban los arcos apuntadagrabar la existencia de pavimentos
posteriores al actual y valorar las posibles afews derivadas de las obras de
restauracion previstas sobre el registro arquedogisi como aportar datos relativos a
la toma de decisiones que permitan completar efegto de restauracion. Por otra

parte, se considerd conveniente realizar un soedeel area de la cabecera con la
finalidad de comprobar la posible reutilizacion @orelleno de los restos del retablo de

piedra que se ubicaria en el abside (Flors Urefizg)2

El plazo de ejecucion se establecio en tres médas.vez iniciada la intervencion
arqueoldgica, los técnicos de la direccion teratode Patrimonio continuaron en su
empefio de encontrar todas las piezas que confannehretablo goético de la iglesia y
que, segun ellos manifiestaban, deberian estartasculebajo del pavimento. La
excavacion continué imposibilitando el inicio dedlra. (Fundacion de la Comunidad
Valenciana La Luz de las Imagenes, 2005)

En la memoria de los trabajos arqueoldgicos redtizaentregada a la Fundacioén tras su
finalizacion y analisis de lo encontrado, se afitmaiguiente:

El proyecto de restauracion contemplaba la reabmade diversos sondeos
arqueoldgicos con objeto de precisar el momentwodstruccion del templo, asi
como el estado de conservacion de sus cimentaci@esmismo modo, se
pretendia recuperar los fragmentos del retablocgddriginal de piedra que
podria haber sido reaprovechado en la nivelacidnpaemento barroco del
siglo XVIII (Flors Urefa, 2005)

En el mismo informe, en el apartado correspondiehtdenominado sondeo 5 sefiala:

Situado en la vertical de la clave del quinto adeodiafragma se realiza un
sondeo con el objeto de localizar y recuperar éstos del retablo gotico que
podria conservarse en la zona, segun las indicezide los técnicos de los
Servicios Territoriales de la Conselleria de Cualt{i..] El objetivo, segun la
teoria del técnico arquitecto, es encontrar red¢benterramiento del personaje
gue encargd y pago el retablo, por lo que la ubcadel sondeo correspondi6 a
la misma. Las excavaciones continuaron por ordenlodetécnicos de la
Direccion Territorial de Cultura.

Ante esta situacion, el arquitecto y el arquitet#onico, remiten un escrito a la
Fundacion en el que se expone que tras dos mesedig de iniciada la obra:
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La direccion facultativa no tiene conocimiento as datas que estan poniendo
en peligro la estabilidad estructural del edificarece poco serio que se
autorice la ejecucion de un pozo de mas de cuattmmde profundidad junto a

un pilar que esta provocando grietas en los aredalatica barrocos y que a su
vez estan cimbrando a los goticos (Sirera & Pémm3, 2004)

En el escrito de respuesta de la Fundacion se iestaifque:

Las oOrdenes sobre las excavaciones arqueoldgicasestin realizando
directamente desde los servicios territoriales dstéllon sin tener en cuenta la
opinién de los técnicos de la Fundacion (D. Quint2p04).

Ante esta situacion La Luz de las Imagenes conumadreunion con todas las partes
implicadas en la que se decidid poner punto finésaexcavaciones arqueologicas
(Boigues, 2014).

Entre los materiales arqueoldgicos recuperadosneeeatré numerosa presencia de
ceramica ibérica perteneciente al periodo Ibérilamd Final. La Unica excepcion la
provocod la documentacion de cuatro fragmentos isldsnde ceramica bizcochada
decorados con oxido de hierro y un fragmento dénsiea de cocina, todo ello de los
siglos XVII y XVIII. En el sondeo destinado a corapar la teoria del técnico de la

121



Direccion General de la conselleria de CulturaHalazgos mas relevantes fueron la
aparicion de un nivel ibérico, siglo lll-l a. C. Bos materiales arqueoldgicos
recuperados destacaban las numerosas piezas deczeit@érica (Flors Urefia, 2005).

Aun asi el informe recoge:

En los trabajos de excavacion en extension apaoecagunos restos 0seos de
un individuo que, segun Arturo Zaragoza, podriamepecer al constructor del
retablo gotico existente anteriormente en el a@difiElors Urefia, 2005).

Hay que sefalar, que, a pesar del empefio pueaeruperacion de las piezas goéticas
en el subsuelo, todas las piezas recuperadas egpareen los revestimientos de las
pilastras y paredes. En ningun apartado del inf@eneefiala que se encontrara en las
excavaciones alguna otra pieza del retablo gotico.

Ante la real paralizacion de las obras a consecaelgclas excavaciones, la Fundacion
tuvo que autorizar una ampliacion de plazo de ejéouhasta marzo de 2005, fecha en
la que estaba previsto que se inaugurara la expodraisajes SagradogBoigues,
2014).

Las obras continuaron, y el 10 de febrero de 20@5qeiitecto director de la obra y el
contratista solicitan la redaccién de un proyeaformado de las obras con un
presupuesto de contrata de 222.943.48 € (Pére#).201

Paralelamente, la Fundacion La Luz de las Imagemesrgd otros dos proyectos
relacionados con la restauracion del edificio: rirdacion en la fachada principal y
campanario de la iglesia de Sant Pere, por un it@pme contrata de 155.628,35 € y
Restauracién en el interior y retablo litico, par importe de 165.238,76 €. Ambas
obras fueron adjudicadas a la empresa Estudiostgddg de la Restauracion.

Solucionados los conflictos la iglesia de Sant Rardo incorporarse al recorrido
expositivo dePaisajes Sagradosl 26 de julio de 2005, cuatro meses mas tarda de

fecha prevista.

La restauracion integral de edificio y su entorangot un coste de inversion total de
931.463 € (Pérez, 2014).
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llustracion 41: Estado final de la restauracion de la iglesia de Sant Pere de Sant Mateu con el retablo
gotico al fondo

4. Ayuntamiento de Sant Mateu (Cort Nova)

El edificio del Ayuntamiento de Sant Mateu o Comvd constituye un interesante
ejemplo de la arquitectura gotica civil. Se congir@ mediados del siglo XV para
albergar la nueva sede de la Cort. Aunque ha veradeervando su uso original, es un
edificio que a lo largo de la historia ha sufrideveras y radicales transformaciones,
exteriores e interiores, muy especialmente enfios auarenta, cincuenta y ochenta del
siglo xx.

Tiene dos alturas. El interior se distribuye aipae muros de carga perpendiculares a
las fachadas. Solo quedan elementos originales échada principal y en las naves
del lateral izquierdo, donde se encuentran el aatigpuseo municipal y la Sala del

Consell. Este salén es de planta trapezoidal comutebre de madera parcialmente
policromada. La fachada principal es de silleria caatro ventanales goticos. Esta
coronada por un alero de ladrillos y teja decoradabanda de la planta baja es la mas
alterada, pues tan solo la puerta principal, cao ae medio punto y una ventana,

conservan la traza original.
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Fundacién de la Comunidad Valenciana La Luz de las Imagenes

El proyecto de restauracion fue encargado por tal&ecion La Luz de las Imagenes al
estudio de arquitectura Vetges Tu i Mediterranimpropuso dar una respuesta global
del edificio a su consideracion de pieza claveaerida comunitaria del municipio. Para

ello, ademas de contemplar la correcta restaurad®nsu fachada principal, se

plantearon dos aspectos importantes: la elimina@nrio posible, de gran parte de las
barreras arquitectonicas existentes y la rehadiitay apertura de los viejos y nuevos
recintos municipales hacia espacios exteriores teriames atractivos y relajantes

(Llopis, 2004).

Intervencion en la fachada principal:

a) Eliminacion de elementos agresivos o impropios.

b) Limpieza general de las fabricas constructivas.

c) Apertura y consolidacion de huecos.

d) Reparacion de grietas y saneado de juntas.

e) Reparacion y reposicion de sillares, morteros digedes y elementos
ornamentales deteriorados o desaparecidos.

f) Renovacion de canaldn y bajantes de aguas pluviales

g) Sustitucion y saneado de carpinterias y cierres.

h) Nueva instalacion eléctrica y de alumbrado exteripablico.

i) Ubicacion definitiva de rotulos, banderas y parasart
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Intervencion en las fachadas interior (patio) ytesr (huerto):

a) Limpieza parcial del huerto.

b) Demolicion parcial de muros de cerramiento, forfagdechos.

c) Levantado de carpinterias obsoletas o deterioradas.

d) Eliminacion de revestimientos exteriores y apertiegauevos huecos.
e) Eliminacion de elementos impropios.

f) Elevacion de nuevos muros, forjados y techos.

g) Limpieza de sillares y reparacion de roturas.

h) Ubicacion de nuevas carpinterias y aplicacion dvos revestimientos.
i) Colocacion de nuevos canalones y bajantes.

j) Instalacion de nuevo alumbrado exterior.

Intervencion en la planta baja:

El proyecto en esta zona, se realizé pensando &r lsampatible el funcionamiento

expositivo con el institucional, administrativo wltral que debia adquirir cuando

terminara la muestra de arte sacro. Las obras gtasvien el ala izquierda fueron

estrictamente restauradoras, mientras que en &clierla sede administrativa, a los
trabajos de restauracion y rehabilitacion se sumatoos mas complejos, desde el
punto de vista constructivo, puesto que incluyetemoliciones de cuerpos completos y
la elevacién de otros nuevos con estructura de igémarmado, con el fin de eliminar

barreras arquitectonicas y abrir las vistas inteschacia el huerto trasero y hacia las
restauradas murallas (Llopis, 2004).

Intervencion en la planta superior:

a) Instalacion de ascensor.

b) Renovacién de instalaciones.

c) Levantamiento de carpinterias obsoletas y aplicad@nuevos revestimientos.
d) Apertura de nuevos huecos.

e) Elevacién de nuevos muros y forjados.

Intervencion en cubiertas:

- Ejecucién de cubiertas planas en los nuevos cuégpastados en la zona recayente
al huerto.

Segun consta en el expediente de contratacion geiomdde la Comunidad Valenciana
La Luz de las Imagenes, 2004) de las obras, ladadjcion de las mismas se realiz6 a
través de un concurso de licitacion con un impoet€90.117,65 €. La adjudicataria fue
la empresa E. I. Artola, S. L., quien firmo el qad los primeros dias de noviembre de
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2004. A finales de enero de 2005 la direccion fative y la empresa propusieron la
modificacion del proyecto con el siguiente arguroent

El inicio de las obras puso de manifiesto, de nmamenediata, no solo la escasa
calidad restauradora de las obras ejecutadas dueantitad del siglo XX, sino
también la existencia de elementos arquitectonimasho mas antiguos que,
como minimo, habia que conocer y documentar pdoaarda oportunidad de
su posible conservacion (Llopis, 2005)

El proyecto modificado supuso un incremento de28%)96 € en el presupuesto inicial
previsto.

Las obras contratadas fueron realizandose durastgds primeros meses, de acuerdo
con las determinaciones del proyecto, especialmasteelativas a la restauracion de la
fachada principal y la habilitacion de la zona iegda de la planta baja del edificio y de

la dependencia recayente al patio interior, dordebécaron el centro de recepcion de
visitantes, las tiendas y los aseos a utilizarlpsrvisitantes de la exposicion. Tras la

inauguracion de la muestra, en marzo de 2005,Hdesscacontinuaron, durante los tres

meses siguientes, en la fachada posterior y lasndepcias del ala derecha del edificio,
en zonas no incluidas en el circuito expositivos lodbras consideradas incompatibles
con el funcionamiento de la exposicion se suspeomlibasta que fue clausurada la
misma.

llustracion 43: Fachada del Ayuntamiento de Sant Mateu tras su intervencion
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5. Palau de Villores

El Palau de Villores es un edificio del siglo XMigrepresenta la importancia que en la
época adquirid la villa de Sant Mateu con un carsile nimero de edificios
singulares en su nudcleo urbano. Esta represeniadividel esplendor de una época
posibilitd que se incluyera en el recorrido deXpasicionPaisajes Sagrados

El edificio, declarado BIC en 2002, fue mandadostasir por el notario Juan B. Comi
y posteriormente adquirido por la familia VilloreBs un palacio renacentista que
conserva elementos tipologicos del gotico y quedguacompleto. Esté situado entre
medianeras y consta de planta baja, entresuelttapi@ble y cambra.

El ambito de intervencion establecido por la Fuitad.a Luz de las Imagenes se
limitd exclusivamente a la fachada principal y ajaan. El encargo de redaccién de
proyecto se realizé en noviembre de 2003 al eqdipovetges Tu i Mediterrania,
coordinado por el arquitecto Amando Llopis. El ategto técnico de la obra fue José
M2 German.

llustracion 44: Fachada del Palau de Villores de Sant Mateu antes de su restauracion

El proyecto contemplé las siguientes intervenciqhéspis, 2004):
Obras de intervencién en la fachada

a) Eliminacion de elementos ajenos afiadidos.
b) Limpieza general.
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c) Consolidacion de dinteles.

d) Reparacion de grietas.

e) Saneado de juntas de fabrica de sillar.

f) Reposicion de elementos ornamentales y cornisas
g) Sustitucion de revestimientos del cuerpo superior.
h) Saneado y adecuacion de carpinteria existente.

i) Retejado puntual de las zonas con filtracion desgu

Obras de intervencion en el zaguan interior:

a) Sustitucion de revestimientos de paredes.

b) Limpieza y saneado de revestimientos de techos.
c) Limpieza general de silleria.

d) Reparacion de grietas en arco.

e) Saneado y adecuacion de carpinteria existente.

lluminacion:

a) Excavacion de zanja en via publica.
b) Ejecucion de nueva acometida y cableado.
c) Instalacién de luminarias

Las obras, que salieron a licitacién por un impdeel77.381,96 €, fueron adjudicadas
el 6 de octubre de 2004 a la empresa E. |. Art8lal.. Poco después la direccion

facultativa plante6é un modificado “dada la impodiande las patologias existentes en la
fachada principal (Llopis, 2005). El nuevo proyeftte valorado en 49.322 €.

llustracion 45: Fachada del Palau de Villores de Sant Mateu tras su restauracion.
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2. Traiguera

A Teodoro Llorente en sus viajes por el Maestraegtre 1887 y 1888, le llamaba la
atencion la presencia de la divinidad en el paisaje

De estos santuarios, que se levantan entre selvidtefias, embellecidos por
poéticas tradiciones, esta lleno el MaestrazgotoHas partes, en la cuspide de
los montes, en el fondo de los valles, en el senlasicavernas, a la orilla de las
fuentes, encontraréis ermitas pintorescas que mdgiepariciones y milagros.

Esta serrania es como un inmenso bosque sagradopugbla la idea de la

Divinidad (Llorente, 1889).

Las tradiciones, y muy especialmente las romerilas @&rmitas marianas de la zona,
iban a tener un apartado especial en la exposguénse estaba fraguando. Si en algo
abundan estos territorios es en imagenes y samguatedicados a la Virgen,
normalmente también a la orilla de fuentes, comiediat de la Salut de Traiguera o la
Font de Castellfort ambas intervenidas por La Ledad Imagenes para que formaran
parte del recorrido expositivo.

1- Ermita de La Font de La Salut de Traiguera

En el primero de los casos, la ermita de la Fola@alut de Traiguera, se convirtié en
una de las sedes permanentes de la exposicion gllerse realizO una importante
intervencion restauradora, tanto del edificio caiasu entorno.

Estos santuarios se convertian en lugar de peasgimy por ello debian de-
sarrollar arquitecturas de acogida. Se tratasesledmeros llegados desde el
mismo o de peregrinos que habian realizado un laeje era necesario crear un
marco adecuado para custodiar la imagen y un limyadte acoger al visitante. Si
todas las imagenes estaban rodeadas de una setiadiciones sobre su
hallazgo, al peregrino habia que contarle esarfasta historia del lugar al cual
llegaba. Santuarios, ermitas y parroquias contabagoropia historia a través de
las pinturas que ocupaban sus muros [...]. La pintoraribuye a divulgar el
milagro, a explicar a la imagen, se convierte emsmoria y la hace cierta (Gil
Garcia, 2005)

La primera actuacién de la Fundacion en el sarmtudgi Traiguera fue, precisamente,
recuperar las pinturas al fresco que todavia poddmtemplarse en las paredes de la
nave del templo.

Recuperando estas pinturas nos dariamos cuentaieddognan un ejemplo
extraordinario de pintura de paisajes, de “pai§®s’la misma manera que la
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sacralizacion se producia sobre un lugar concretoimaportante que esos
paisajes fueran lo mas reales posible, se tratattapbgrafias, descripciones de
lugares concretos, asi hay que entender las psntiglapresbiterio del santuario
de la Fuente de la Salud de Traiguera [...] dondesapgintada al fresco el ha-
llazgo de la imagen, su traslado a la poblacioru wgelta al santuario (Gil
Garcia, 2005).

santuario de la Virgen de la Salud de Traiguera.

Un equipo compuesto por quince restauradores, laagtireccion de Fina Martinez,
trabajo durante diez meses en la recuperacion sidréscos en los que aparecian
imagenes de la romeria, de la aparicion de la Yiiggetras relacionadas con la imagen.
Pero ademas, los restauradores intervinieron epi@isras del presbiterio, la sacristia,
y el camarin de la Virgen.

En cuanto a la intervencion arquitectonica, la Rengh encargd la redaccion del
proyecto a la arquitecta Vera Hofbauerova. Unadetimeras actuaciones consistio en
la eliminacion del pavimento de baldosas esmaltagiaslares a las que se colocaban
en cocinas y bafios de casas particulares, lasscsmleonsideraron inadecuadas para el
bello aspecto de la iglesia.

En la propuesta de intervencion se contemplaromsitpsentes trabajos (Hofbauerova,
2004):

a) Proteccion de los restos arqueoldgicos aparecittessecatas.
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d) Relleno, recrecido y nivelacion de las zonas exdasgpara el seguimiento
arqueoldgico mediante los cuales sali6 a la lupléta y abundantes restos
materiales del original templo gético.

e) Ejecucion de forjado y losa de hormigén armadoestdiicones tipo conejeros.

f) Colocacién del nuevo pavimento ceramico, realizatip forma artesanal
siguiendo el modelo del utilizado en el barroco.

g) Colocacion de una puerta de madera en una abegtiiea situada al lado
derecho de la nave.

h) Instalacion de iluminacion exterior e interior, daegafonia y sistema
antiintrusion.

La finalidad de las obras era restablecer la arenordterial y la autenticidad histérica
de la iglesia, dafladas ambas por el pavimento mkxtsdistorsionador. Igualmente se
trataba de subrayar, con una equilibrada ilumimgcia sorprendente y compleja
composicion volumétrica del conjunto arquitectorycdel espacio interior del templo
(Hofbauerova, 2004).

El presupuesto de contrata de la obra se estalde@36.000 €.

En la Font de la Salut de Traiguera, al igual quelaesto de las ermitas que formaban
parte de la exposicidn, la Fundacion realizd umaniencion paisajistica en el entorno
con el objetivo de resaltar las peculiaridadesentorno natural transitado por miles
de romeros y acompafnantes que, desde diferengganps lugares, acuden anualmente
a cada uno de sus multiples santuarios y ermitapig, 2003).

El presupuesto para cada una de las intervencienesl paisaje tenia asignado un
presupuesto aproximado de 250.000 €.

En Traiguera se proyectaron las siguientes acciones

a) Creacion y habilitacion de espacios para aparcamigs vehiculos publicos y
privados, alejados de las actividades expositivabigados en lugares que no
alteren las cualidades paisajisticas del lugar.

b) Acondicionamiento del entorno de la gran cruz awbieon baldaquino -
sostenido por columnas jonicas— la ultima de lagesjue, a modo de peirons,
jalonaban el trayecto desde Traiguera.

c) Instalacion de aparatos para iluminar adecuadane¢ateeso.

3. Peiiiscola
Con la clara intencién de atraer al turista de glagcia el interior, segin consta en las

actas de su Patronato, la Fundacion decidi6 imgramta de las sedes expositivas en la
localidad costera de Peiiiscola, una de las ciudaésduristicas de Espafia.
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Para ello se cre6 una linea de autobls gratuitcsguéa de lanzadera desde la costa
hacia el interio, con paradas en las sedes deNkates y Traiguera, con recorrido de
ida y vuelta (Fundacion de la Comunidad Valenciam&uz de las Imagenes, 2004).

La figura del Papa Luna se tomdé como argumento jogtdicar la ubicacion en esta
ciudad de una de las sedes permanentes de la endestrte sacro.

1. Iglesia de Nuestra Sefiora del Socorro

Con este objetivo como base se aprubd la intergaren la iglesia de Nuestra Sefiora
del Socorro. La redaccién del proyecto de adecnasi® encargé al estudio de
arquitectura Arkitera, quienes dirigieron la olhratp a los arquitectos técnicos José M2
German y Sergio Lopez Alcover.

La primitiva iglesia parroquial de Pefiiscola eratemplo muy modesto, con cubierta
de arcos de diafragma, al que pertenece la acturgdda lateral romanica. La nave
principal es una construccion del siglo xv de cuatamos cubierta con una bdoveda de
cruceria que se amplié con un presbiterio o cabduamroca, dos sacristias, capilla y la
capilla de la Comunién de factura barroca tardlacanpanario es de canteria y su
formato es una réplica del que existe en la pdtte de la roca, junto al castillo,
“pudiendo hablar casi de dos torres gemelas situaddas dos iglesias de la poblacion”
(Arkitera Arquitectos, 2004).

En el apartado denominado concepcion, los arqugestplicaron las intenciones de la
actuacion que se recogian en el proyecto. La ideeeeuperar la dignidad monumental
del conjunto, en el sentido de documento histoyidwacer evidente la existencia de
diferentes momentos constructivos que ilustraradegkenir histérico de la parroquia,
sin eliminar ninguno de ellos al considerarlos gmrindisociables de su actual
existencia. Todo ello para conseguir que el esgectaudiera observar el edificio final
y reconstruir en su mente los diferentes dos momsdmistoricos y sus correspondientes
ideas arquitectonicas (Gotica y Barroca) que capston la actual iglesia (Arkitera
Arquitectos, 2004) .

llustracion 47: Estado de la iglesia de Nuestra Sefiora del Socorro antes de su restauracion.
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El proyecto contemplaba actuaciones de reparacé&tauracion y renovacion total o
parcial de las cubiertas, fachadas, campanarerjdntde la nave y de los sétanos.

Intervenciones:

a)

b)

c)
d)

f)
¢)
h)

)
K)

)

La cubierta de la nave gotica se desmontd en slidad para levantar otra
nueva sobre la misma estructura portante despug&snoeva sobre la misma
estructura portante después de aligerarla.

La cubierta de la nave barroca se desmontd pareiaéry se sustituyd por otra
idéntica, levantada sobre un nuevo forjado de lggmarmado y rematada con
tejas ceramicas recuperadas.

Sustitucién del pavimento del campanario e impehitigacion.

En las fachadas, picado de los pafios y enlucidosnarteros bastardos
hidrofugados y coloreados.

Limpieza y reparacion de los fragmentos de silleria

Reposicion de aleros.

Demolicion de cierres de ventanas.

Apertura de nuevos huecos en la parte del sétasalibstructuras destinado a
museo.

Carpinteria metélica en la parte alta de las eapiliterales y en la estancia
destinada a museo.

Sustitucion del pavimento de marmol de la naveunorde madera.

Demolicion de las yeserias y elementos impropidasieapillas laterales
barrocas ubicadas en la zona gatica.

Limpieza y reparacion de los arcos de piedra.

m) Demolicidn y reconstruccion de los peldafios deésogrincipal.

n)
0)
p)
a)
r
s)

)

Picado y reposicion del enlucido de los paramewocales goticos.
Remodelacion del suelo y frentes del altar mayor.

Pintado de paramentos verticales barrocos.

Reparacion de las carpinterias.

Instalaciones de electricidad, iluminacion, emecgey megafonia.

Apertura de huecos entre salas y ventanas de tasosdy lucido de bdovedas y
paramentos verticales.

En el interior del campanario el proyecto contenipleeparacién de barandillas
y bévedas, la renovacion de enlucidos y la mejerbbsl accesos a las campanas.

Las obras fueron adjudicadas en el mes de agosg®@ a la empresa DOALCO y
tuvieron un coste final de 1.328.304,60 €.

La eleccion del color de la fachada, azul celestetivd una cierta polémica en la
poblacion que propicié diferentes noticias en legdalicos locales. Asi, se publicé en
un reportaje en el que se destaco que “los ciudedaebaten sobre el color azul celeste
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gue se ha elegido para pintar la parroquia. Losi@cios defienden la medida y se
basan en la decoracion empleada antafio” (Roi@@05).

llustracion 48: Fachadas pintadas de azul tras la restauracion de La Luz de las Imagenes.

Los responsables de la intervencion justificaromitiiizacion en que las caracteristicas
de la textura y los colores de los encalados erdpteantafio en la misma poblacién, y
gue pudieron documentarse a través de las catemiasurealizadas. Dos meses mas
tarde el mismo autor hacia referencia al tema ¢@ninformacion en la que se hablaba
del interés de algunos ciudadanos por pintar ssascdel mismo color que la iglesia

(Roig B. , 2005)

También gener6 cierta expectacion entre los tésni@omodificacion que realizé la
direccion facultativa sobre el pavimento aprobadicialmente. Segin consta en la
justificacion del proyecto modificado realizado,palvimento proyectado inicialmente
era marmol azul macuba en baldosas de 80 x 40 amanE® las obras, una vez
levantado el pavimento hidraulico existente, seostraron numerosos enterramientos
histéricos. Para no impedir posibles estudios aiggécos posteriores, se decidié no
colocar un pavimento “duro” como el previsto y,senlugar, en la nave central y en las
capillas laterales, como opcion de pavimento “btérek colocd una tarima de madera
de roble al aceite apoyada sobre rastreles quevazsdescansaban sobre un manto de
arena de la playa que servia de regularizacion gegaracion y de respeto hacia los
enterramientos (Arkitera Arquitectos, 2004) Estemo material se utilizé para revestir
los peldafos y los paramentos verticales en logestios de pavimento a distinto nivel.
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A pesar de las criticas y consideraciones sobpeogecto realizado, puede decirse que
la intervencion fue muy valiente, especialmentdosnque se refiere al pavimento de
madera que se extiende por toda la nave y capdtasales asi como a los colores
elegidos tanto en la fachada (azul) como en eliantéblanco) (Boigues, 2014).

i
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I
=

= : .
llustracion 49: El interior restaurado de la iglesia de Nuestra Sefiora del Socorro de Peiiiscola con la
muestra Paisajes Sagrados.

2. LaCasadel Agua

El paso de La Luz de las Imégenes por Pefiiscoermrcunscribidé Unicamente a la
iglesia de Nuestra Sefiora del Socorro. En su egteatle rentabilizar las inversiones ya
realizadas por otras instituciones de la Genetaltagun consta en las actas del
Patronato, se decidi6 actuar en la denominada @dssgua, un edificio industrial que
fue restaurado entre 1996 y 1999 por la Direcci@meBal de Patrimonio, pero que
nunca se habia abierto al publico. La mencionabeascse llevaron a cabo cuando se
abordé la restauracion de las murallas de la pidriaan el entorno del manantial de la
Font de Dins y la reestructuracion del edificio usttial de captacién de agua que
incluia la restauracion de algunos espacios delanta que se hallaban en la planta
sétano del inmueble (Balaguer & Vicén Bazo, 2004).
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llustracion 50: Imagen de la fachada de la Casa del Agua junto a las murallas de Peiiiscola.

El edificio nunca se puso en uso tras su restaumapor lo que en el afio 2004, fecha en
la que se inici6 la campafa correspondiente a fp®&ion Paisajes Sagradotos
responsables de la Fundacion junto con los del #tayniento de la ciudad y la
conselleria de Cultura propusieron una adecuacdmiémo. El argumento fue utilizar
el edificio como centro de recepcidn de visitagtespacio de presentacion de las obras
y exposiciones desarrolladas por la institucionadtg sus cinco afios de vida
(Fundacién de la Comunidad Valenciana La Luz dert@genes, 2004). Otra de las
justificaciones se centraba en la necesidad deéblesta un punto de informacion
cercano a la muralla y de facil acceso (la iglelaNuestra Sefiora del Socorro se
encuentra en uno de los puntos mas altos de lagoh).

Al mismo tiempo se establecia un recorrido urbauecuadamente sefializado, que
conducia desde la Casa del Agua a la sede expostivla finalidad de que el visitante

paseara por la fortaleza, incluyendo el tunel dehantial, accesible desde el patio
lateral del mismo edificio, las baterias de lasallas, las escaleras del Papa Luna o el
almacén de pdélvora, hasta llegar a la iglesia.

La redaccién del proyecto de adecuacion se encarfg arquitecta Pepa Balaguer

Dezcallar con quien colaboraron el arquitecto Miten Bazo y los ingenieros técnicos
industriales Luis Sanchis Vercet y Agustin Vila Kar
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La arquitecta describe el inmueble como:

Un edificio de un solo volumen y dos plantas; sag@a de la muralla por un

patio lateral con acceso desde el mismo edificio. |& parte posterior se

comunica con otro patio de mayores dimensionesacgeso directo desde el
exterior e incorporado al espacio urbano. El edifee abre al patio lateral

mediante un gran hueco acristalado que posibditaohtemplacion del lienzo de
muralla del manantial desde su interior y su refes) la cristalera que se percibe
en el exterior (Balaguer & Vicén Bazo, 2004).

Las actuaciones planteadas por el equipo redactmistieron en la adecuacion del
edificio y los patios al uso previsto, incluyend® limpieza y tratamiento de los

revestimientos y de las carpinterias exterioragariores. Instalacion de un sistema de
climatizacién frio-calor, adaptacion de la inst&aceléctrica a la normativa vigente y
ampliacion de la iluminacion interior. También gestalé una silla salvaescaleras
eléctrica para mejorar su accesibilidad.

La obra, adjudicada a la empresa TORREMAR, tuvoaste de 92.849,38 €.

4. Albocasser

Como ya se ha comentado, la Fundacion La Luz déridgenes disefid la exposicion
Paisajes Sagradoson una clara intencién de poner en valor el patnio de una zona

del interior de Castellon, para recuperarla constinle turistico-cultural. La Generalitat
recuperaba asi el legado histérico artistico dwritorio (Camps, 2005).

1. Ermitorio de Sant Pau

llustracién 51: Ermitorio de Sant Pau en Albocasser
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Con este propésito, la Fundacion actu6 tambiéntende los lugares considerados de
alto valor patrimonial y que permanecia practicamabandonado: el ermitorio de Sant
Pau de Albocasser. Aunque el resto de municipigstmlole actuacion pertenecian a la
diécesis de Tortosa, la Fundacion considerd qeengitorio de Sant Pau debia también
incluirse en el itinerario. No solo por la importémn histérica y patrimonial del lugar,
sino también como oportunidad politica. En aquetn@ioto se debatia la posibilidad de
instalar una carcel en el término municipal. Tamlsé considero la inversion realizada
anteriormente por la Conselleria de Cultura en®dememergencia que se desarrollaron
en las cubiertas de la ermita y el cuerpo adosade ruya cubierta, segun el informe
técnico, se encontraba en estado ruinoso.

Ademas, y dado que la intencién era establecetingrario de ermitas por la zona, se
valor6 como aspecto muy importante el que el saotude Albocasser estuviera
dedicado a un santo y no a la Virgen, como era haéstual. Se establecia asi un
recorrido por diferentes tipos de ermitorios. “IDéfiete era la configuracion de ermitas
donde no se custodiaba una imagen aparecida otesxd®13ino donde se conservaba la
memoria de un suceso milagroso. Son normalmentitasroledicadas a santos como la
de San Pablo de Albocasser (Gil Garcia, 2005)

Asimismo, en aquel momento se sugirid, por partdadeautoridades provinciales y
autondémicas la posibilidad de utilizar el edifictbas la exposicién, como sede del
Centro de Interpretacion del Parque Natural deditdfta.

Ante esta situacion los responsables de la ingiituge plantearon la utilidad que se le
debia dar al edificio dentro del proyecto expositiidadas sus caracteristicas y usos
anteriores, el Patronato acordé utilizarlo comoeseé las aulas didacticas de la
muestra.

La intervencidn se desarroll6 en la iglesia, lapeoeria, que habia sido utilizada como
cocina y restaurante recientemente, el patio oteyi en las salas de la primera planta
del edificio principal. También se realiz6 una acidn en el entorno paisajistico, y se
restauraron las pinturas murales que alli se coaser

El total de la inversiéon fue de 1.670.311,23 €

La Fundacion encargd la redaccion del proyectoedéauracion al arquitecto Carlos
Campos Gonzéalez, quien ya habia dirigido las ollesemergencia anteriormente
sefialadas. Como arquitecto técnico se contratdeeeRastor Ferrandis.

El ermitorio de Sant Pau de Albocasser tiene sigeoes en 1590 afio en que, segun la
tradicion, el apdstol se aparecid a unos pastaijes en el lugar donde ahora se levanta
la ermita. Declarado Monumento Historico Naciomlconjunto esta formado por la
ermita, la hospederia y otras dependencias ajenas.
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La primera aproximacion al ermitorio de Sant Pabedeealizarse como con-

junto arquitectonico a la vez que paisajistico. $¢opuede hacer una lectura
separada de ambos elementos, el arquitectonicongitetal, pues la nota mas
destacada es precisamente la conjuncion equililiadeomplejo cuerpo arqui-

tectonico con el enclave topografico, geograficmtanico (Campos, 2004).

La ermita se emplaza en una zona de llanura, defipor un pequefio barranco
qgue discurre por el norte y la arboleda situadarente del ermitorio, zona

destinada a las romerias que tienen lugar en ehmi€n la actualidad la

explanada esta definida por un pequefio murete deposteria que delimita el

espacio, plantado en su interior por una frondodaleda de platanos,

sustituyendo a los nogales que existieron antegonten Las hiedras constituyen
otro de los referentes vegetales resefiables. Hashoeibre totalmente el arco del
acceso al ermitorio desde el camino de Albocassércomo el ala norte de los
cuerpos adosados (Campos, 2004).

Otro de los elementos que destacé Carlos Campad eamino que enlaza con la
poblacién y que discurre por el interior del comgun

La existencia de una ermita o santuario dedicadonaaimagen venerada en un
amplio territorio implica la existencia del camimomo lugar de transito y

preparacion para la vision de esa imagen [...]. Nansente era necesario crear
caminos preparatorios que condujesen a los lugsagsados, sino que en
muchos casos eran los propios lugares sagradosiéose situaban en el mismo
camino, u otros situados precisamente en crucesadenos especialmente
indicados para situar el mercado, como es el casBash Pablo de Albocasser
(Gil Garcia, 2005) .

El proyecto de restauracion contemplé interven@@regran parte de las dependencias
existentes. Las ubicadas en la planta baja delpoude la antigua hospederia, mal
conservadas y muy alteradas, se destinaron a albéamg aulas didacticas de la
exposicion, mientras que las del piso superior,iogortantes pinturas murales, como
ya se ha mencionado, se propusieron como espagigsith restringida y lugares de
trabajo y estancia temporal de la Fundacion La dezZas Imagenes. En la iglesia,
ademas de adecuarla para que el visitante pudiataraplar los frescos restaurados por
los técnicos especialistas de la Fundacién, se@lainstalaciéon de una muestra de los
objetos artisticos mas destacados de arte sa¢agpdblacion.

Intervenciones en la ermita:

a) Picado de los revestimientos de los paramentoxak®s y sustitucion por otros
permeables.
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b) Restauracion de los revestimientos de los pafqdemeenteria de la béveda y
de la traceria de los nervios con desplazamiemasi® dovelas.

c) Zanjas de ventilacion en la base de los muros pmw@lver los problemas de
humedad.
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llustracion 52: Proceso de restauracion en la capilla de ermitorio de Sant Pau de Albocasser

d) Recuperacion de las claves de los nervios elimimaedoraciones afiadidas.

e) Sustitucion del pavimento por otro de piezas dateta.

f) Recolocaciéon del antiguo zécalo del presbiterioasugiezas se encuentran en
diferentes zonas del edificio o almacenadas.

Intervenciones en el cuerpo norte adosado a laarmi

a) Restauracion de los paramentos de fachada paea degprendimientos.
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b) Cierre provisional de los vanos inferiores (pardtagvla entrada a las
dependencias).

Intervenciones en el cuerpo de la antigua hospederi

a) Restauracion del patio central con actuacionea®ifachadas, en el pavimento
de morrillo y en el alero de la cubierta.

b) Restitucion de los muros que delimitaban la zonddear y el antiguo establo
(demolidos durante la adaptacion a restaurante).

c) Saneado y restauracion de las carpinterias de mddda planta primera.

d) Colocacion de un nuevo cierre, similar a la pudesaparecida, entre el pasillo
abierto al patio y la sala de pinturas.

e) Reparaciones en la cubierta situada sobre la cleianen las que se contempla
la reduccion de la terraza plana, aumento del fattiteja ceramica, demolicion
de escalera y sustitucion por otra mas ligera, datagion de las pendientes y
colocacién de gargolas para evacuacion de aguas.

lustracion 53. Obras de restauracion en la antigua hospederia

Intervenciones en el cuerpo norte y sur recayaitpatio de acceso:

a) Saneado de la cubierta.

b) Restauracion de los paramentos exteriores y catnisa
c) Cierre provisional de vanos inferiores.

d) Restauracion del pavimento de morrillo.
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Intervencion en fachadas:

El proyecto plante6 un tratamiento del conjuntdagefachadas con la intencion de que
ofreciera una imagen homogénea. Para ello se dievaacabo los siguientes trabajos:

a) Limpieza de todos los paramentos por proyecciéa se@gresiva.

b) Cosido de grietas y fisuras.

c) Consolidacion de morteros en las fabricas de matepas

d) Sustitucion de los morteros de cemento por otrasate

e) Recomposicion y apertura de huecos cegados.

f) Construccion de una zanja de drenaje con gravakparimetro del ermitorio.

En cuanto a las instalaciones, el proyecto cont@nglsustitucién de las existentes
(saneamiento, fontaneria, electricidad, fuerzauynakado) y la incorporacion de otras
nuevas como telefonia y proteccion.

Tras el concurso de licitacion la obra es adjudicall 28 de septiembre de 2004, a la
empresa de construccion COMSA.
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llustracion 54: Obras de restauracion en las fachadas del ermitorio
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Durante la ejecucion de las obras los responsal@els Fundacion determinaron la
necesidad de instalar un servicio de cafeteriafqneionase durante el periodo de
exposicion, dadas las condiciones del entorno diéicie, al estar separado del Unico
establecimiento existente de este tipo por la aeCV15. Esta situacion y dado que
el edificio iba a ser destinado a aulas didacti@ada necesaria la actuacion.

La instalacion, de pequefa envergadura, se ubi@ lerazo sur del edificio ya que se
encontraba en mejor estado de conservacion estiligtude cubiertas que el cuerpo
simétrico.

Una vez finalizada la exposicién, el Ayuntamient® ld poblacion ha continuado
utilizando la cafeteria como servicio de apoyosavigitantes del entorno.

2. Intervencion paisajistica en el entorno del ermitorio

Como ya se ha mencionado, el santuario de SansdPaittia en un lugar de paso para
todos aquellos que se dirigian a Benasal, Arestb Banto se convertiria en un lugar
de parada obligatoria y en el siglo XVIII se hizxasario construir los dos porticos que
rodean la plaza sirviendo de hospederia y de empianto de la feria que se celebraba
el 29 de junio. El obispo de Tortosa en 1716 rdmba que “la hospederia de la ermita
de San Pablo se habia convertido en un mesén'téd\Rsistoral 17. doc. 76, 1716).

El amplio espacio en el exterior del edificio hguwe la Fundacidén destinara una parte
del edificio a ubicar los talleres didacticos querapafian a la exposicion. La presencia
continuada de grupos de escolares y adultos diaZa p la explanada recordaria el uso
dado en otra época. La recuperacion del entorngqjistico, supuso la creacion de

zonas que permitian la realizacion de actividadesira libre tanto en la explanada

frente al edificio como en el interior del bosqeepdataneros.

La consideracion peatonal de todos los ambitosdsitorio era una de las bases del
proyecto dado que, durante el periodo expositiva,a ser utilizado como espacio de
trabajo y esparcimiento de un numero importanteesteidiantes de muy diversas
edades. El disfrute de estas singulares arquites;tda seguridad que este tipo de
eventos requiere y la coincidencia temporal contitodinarias romerias y ferias,

aconsejan la ubicacion de un aparcamiento publicdaezona exterior, junto a la

carretera CV163 (Llopis, 2004).

Para remarcar el caracter peatonal del ermitorjgrafecto establecio el pavimentado
de la plaza y de los accesos frontal y posteriadeDla condicion rural del enclave, el
pavimento elegido fue de los considerados blandodido y compactado, sobre el
terreno existente.

Se amplio la zona ajardinada con la intencion, isdg8 redactores del proyecto, de
potenciar la singularidad de la arquitectura y pacaperar y consolidar las cualidades
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paisajisticas del lugar. El proyecto contemplédamfacion de una pantalla acustica
vegetal frente a la CV15, con un seto denso ddesdel

También se restauraron los paramentos verticalesaieposteria del muro norte del
cuerpo principal del ermitorio.

La idea de potenciar el uso peatonal de la plaa#) llaparejada la necesidad de
completar el disefio del espacio con una iluminaadlecuada a sus nuevas ca-
racteristicas artisticas y ambientales.

Junto a estas actuaciones se contemplo la sefidlizanediante técnicas gréficas y
escenograficas, de los paramentos verticales deolastrucciones existentes y de los
elementos que definen los espacios abiertos, asb da instalacion de mobiliario
urbano para uso individual y en grupo.

La inversion en las obras de adecuacion del entpaigajistico se situd en torno a los

280.000 €, segun consta en el expediente admiinstide la Fundacion.
PR s Vo g A NE

llustracion 55: Estado final de las intervenciones en la explanada del ermitorio

5. Castellfort

La exposicionPaisajes Sagradogomo ya se ha mencionado, pretendia invitar al
visitante a recorrer los territorios del norte dastellon a través de un itinerario
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paisajistico que tenia como hilo conductor lassigle ermitas y santuarios mas
importantes de la zona.

Sin duda, las ermitas de Castellfort debian forpaate del itinerario. Asi, al llegar la
primavera se incorporan el santuario de la Mar®éle de la Font y la ermita de Sant
Pere.
Ubicadas, como el resto de las sedes, en paragesdsa ambas son centros de
peregrinaciones desde el medievo, de advocacideesyilagros y trovades en
los que el imaginario popular ha creado desde tsnmumemoriables sus leyen-
das de fe, de creencias y, también, sus lazos meahdad con los vecinos.
(Guia de Visita de Paisajes Sagrados. Sant Mat@b. Ziastellfort, 2005)

La muestra pretendia ser una invitacion a profwarden el conocimiento del territorio
poniendo en valor el paisaje y las arquitecturas.

Con este objetivo la Generalitat, a través de ladkaion La Luz de las Imagenes,
decidi6 restaurar el santuario y la ermita ubicagtoka localidad de Castellfort.

1. Santuario de la Mare de Déu de la Font

El santuario de la Mare de Déu de la Font de Gfstets uno de los recintos sagrados
que se encuentran dispersos por tierras del int@eicCastellén, en los que una imagen
de Maria, al parecer escondida durante los afi@ohénio musulman, se asocia a un
manantial. La leyenda cuenta que en época de piedomusulman fue escondida por
cinco vecinos en una fuente cercana al barrancdedorés tarde se situaria la ermita.
Con la conquista del territorio por los cristian@s,Pedro Amadeo, un vizcaino
descendiente de Castellfort, se le aparece la Viegesuefios y le encomienda que bus-
que una imagen suya, indicandole el emplazamientginal de la misma y
descubriendo asi la nueva imagen de devocion pigblacion.

La primera construccion del santuario data debsk) (1450-1476) aunque el templo

actual fue construido a partir de 1522 y el presimten torno a 1650. En este edificio
se instalo el obispo de Tortosa, Juan Bautistahigen 1648 cuando huia de la guerra
de Cataluiia y de la peste de Morella.

El proyecto de rehabilitacion fue encargado a logiitectos José Luis Bru Ripollés y
Francisco V. Alcala Selva, colaborando en las medés y los presupuestos el
arquitecto técnico Horacio Hinojosa Nufiez (Fundadé la Comunidad Valenciana La
Luz de las Imagenes, 2003). En septiembre de 2604daidicé la obra, mediante
licitacion publica, a la empresa Freyssinet, Sqéien ejecutd la obra por un importe
total de 525.014,14 €.
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Intervenciones arquitectonicas:

a) Reposicion del entramado de madera de cubierta dgldsia, en la casa del
masover y el portal de Castellfort.

b) Nueva cubierta.

c) Refuerzo de los muros de mamposteria.

d) Limpieza de la fabrica de silleria.

e) Reparacion de grietas.

f) Reposicién de pavimento de barro en la nave yesjiterio.

g) Renovacion de instalaciones.

h) lluminacion interior y exterior.

i) Nueva canalizacion de la salida de agua desdefadule la nave de la iglesia a
la que esta situada en la fachada.

i) Anclaje de las nervaduras goticas de la boveda igdsia.

k) Reconstruccion y consolidacion de la escalera aodtle subida a la Sala
Pintada.

l) Apertura de una antigua puerta de comunicaciora dglésia con el nacimiento
del agua.

m) Instalacion de nuevas carpinterias interiores.

n) Ejecucion de dos nuevos aseos exteriores pardbtpu

llustracion 56. Proceso de restauracion del santuario de la Mare de Déu de Castellfort
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Un equipo de quince restauradores de la Fundaciiajo durante diez meses en la
restauracion completa del presbiterio, la navecoeb y bajo coro de la iglesia. La
intervenciéon desarrollada en la béveda estrelladgdsbiterio permitio, segun consta
en los informes de La Luz de las Imagenes, “laiakeion de los repintes para dejar al
descubierto los calados de los esgrafiados y lasinpis originales de las nervaduras”
(Fundacion de la Comunidad Valenciana La Luz dénggyenes, 2005).

En el abside se recuperaron los frescos en loseuepresenta el escudo de la ciudad,
asi como las policromias originales de la boveddadeave. También se restauré la

capilla del bajo coro. Cubierta por una bévedae#iatta se restauraron todos los

remates, la pintura al temple donde se represanésdena de los Reyes Magos vy el
nacimiento de Jesus, asi como los restos de IesoBedel z6calo. También se

eliminaron los repintes del pulpito para devolvedeyolicromia original.

llustracion 57: El antes y el después de la restauracion de las pinturas del interior del santuario de la
Mare de Déu de Castellfort.

Intervencion paisajistica:
La adecuacion del entorno con el paisaje permdidilitar zonas para realizar diversas

actividades al aire libre, tanto en la explanadaaen las plataformas situadas tras los
edificios principales.
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También se construyé6 una rampa peatonal para megbracceso al interior del
santuario y se habilitaron como refugio algunasddpncias anejas existentes.

En el proyecto figuran las siguientes actuaciohtxp(s, 2005):

a)

b)

Creacion de espacios para aparcamiento fuera defneninmediato del
santuario.

Habilitacion como refugio, y con pequefias dotagoasistenciales, de alguna
de las instalaciones anejas existentes.

llustracion 58: El antes y el después de la intervencion en la posada del santuario

c)

d)

g)

h)

Construccién de pavimentos que permitan reunirrdage actividades al aire
libre.

Construccién de una rampa peatonal para mejoracadso al interior de la
ermita y colocacion de mobiliario urbano.

Elevacion de construcciones efimeras para acotaeretorio, dirigir las
visuales o corregir la existencia de elementos amips generando recorridos
controlados.

Instalacion de redes eléctricas y aparatos parairir los frentes de los
edificios y los espacios exteriores.

Singularizacién de los recorridos peatonales poades asi como sefializacion
gréfica y escenografica de los exteriores de tadzdle.

Adecuaciéon del antiguo porche de caballerizas pardgro de informacion,
tienda de la exposicién y venta de entradas.

Adecuacion del bar como lugar de reposo del visgtan
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2. Ermita de Sant Pere

La ermita de Sant Pere de Castellfort esta sitaall@82 metros sobre el nivel del mar.
En la actualidad es una gran edificacion que emrglahkiglesia y la masia-hospederia
gue se le adosé en el sigloXVI. Esta construidaleansanchamiento de un antiguo
camino y junto a ella se levantan construccionesrdas.

La iglesia, de finales del siglo Xlll, esta orieda como casi todos los santuarios
medievales, hacia el sol naciente. Es de una sml@ con arcos de diafragma y
techumbre lefiosa. Culmina en un abside poligonal @ontrafuerte y bdoveda de
cruceria, cuyo innegable goticismo estructural quedtizado por la tosquedad de la
labra y por la composicion romanica de pilastraojduras.

Originalmente disponia de porche lateral con eateadravés de una existente portada
romanica. Durante el siglo XVI se abrid una nueuarta a los pies de la nave y el
porche fue sustituido por una construccion adoshdalos alturas que constituia la
antigua masia-hospederia, cuyas dependenciasormetertienen hoy la funcion de
acoger a los romeros y peregrinos que acudenraitae

En la ermita de Sant Pere de Castellfort, el rg@mocionante espacio interior
indica los limites de la difusion de la arquiteatgotica en ambientes rurales,
comprendida como hecho estructural pero dependietaknente —en lo deco-
rativo y en la composicion de sus elementos—, ddrddicion romanica
(Zaragoza Catala, 2000 y 2004)

La ermita es una de las mas antiguas de la zoka.|®ieyenda que una fria noche de
invierno, Blasco de Alagon viajaba desde Vilafraacklorella. Al caer la noche una

gran nevada provocd que el grupo que le acompapettiera el sendero. Bajo la

ventisca y con un intenso frio, el noble oy6 elig@pde una campanilla y se dirigio

hacia el lugar de donde procedia el sonido. Alkoatraron un refugio, habitado por un

ermitafio, donde pudieron descansar y calentarseBRssco de Alagon decidio que en

ese lugar se levantara una iglesia dedicada a&ho Bn gratitud a la sefial enviada.

La ermita de Sant Pere fue, sin duda, el mejor @ete la integracion de la exposicion
Paisajes Sagradosn el entorno de una de sus sedes.

Junto a ella se han habilitado, a lo largo de senma vida, espacios para
albergar actividades populares al aire libre, se ¢@nstruido miradores para
contemplar con seguridad las magnificas vistas desde alli se pueden
disfrutar, y se han levantado refugios que puedegex a visitantes que se vean
sorprendidos por la, en ocasiones, adversa cliogitodel lugar (Llopis, 2005).
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La construccion del Reino de Valencia, tras la ocistg y con la ayuda de 6rdenes
religiosas y militares, supuso la cristianizaci@ uhos paisajes donde antes existian
recintos considerados sagrados. Desde la Edad Mkdiarmita de Sant Pere de
Castellfort ha sido objeto de rogativas y romepanitenciales donde el imaginario
popular ha creado sus leyendas de fe y tambiésthhlecido nuevos lazos de vecindad
y hermandad. Dos de ellas perduran en la actualidedmultitudinaria y festiva que se
celebra el primer fin de semana de mayo con peregmprocedentes de Cati y otra,
minoritaria y silenciosa, que tiene lugar el sdbdeldentecostés (después del tercer dia
de Pascua) con peregrinos que acuden desde |laidobtke Portell de Morella.

La eleccion de esa ermita como sede expositivauaocésual. Ademas de poner en
valor un edificio histérico, se pretendia dar acm®r y recuperar para el gran publico
las tradiciones mas significativas de un territoebrecuperar y difundir las sefias de
identidad como pueblo, sefias que forman parte tambie nuestro patrimonio
inmaterial. La grandiosidad y espectacularidad petaje que se puede contemplar
desde la ermita inspiré el nombre de la exposiBidisajes SagradodBoigues, 2014).

En una visita de los técnicos de la Fundacion sepoobd, segun consta en las actas
(Fundacioén de la Comunidad Valenciana La Luz ddrid@genes, 2005) las siguientes
patologias:

En cerramientos exteriores:

a) Cubierta de la espadafa con ausencia de sillagsprahdimientos parciales y
afadidos inadecuados.

b) Puerta principal de acceso a la nave deteriorada.

c) Puerta lateral de acceso a la hospederia, imppapianaterial y dimensiones,
incluso con afiadidos inadecuados de fabrica.

d) Puerta de la cuadra inadecuada para las nuevasrieac

En dependencias interiores:

a) Muros de mamposteria de la nave deteriorados.

b) Pavimento de morrillo de la nave con carenciasyales y falta de adhesion.
c) Pavimento del altar con acabado superficial inag@écu

d) Policromias deterioradas de los capiteles del ébsid

e) Suciedad general de la cuadra en masia-hospederia.

Ante esta situacion la Fundacion La Luz de las Bnég encarg6 un nuevo proyecto de
intervencion (Llopis, 2005)

Obras de intervencion en los cerramientos exteyiore

a) Reconstruccion de la cubierta de la espadafia.
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b) Restauracion de la puerta principal de la iglesia.
c) Sustitucién de la puerta lateral de acceso a laastespederia.
d) Intervencidn en la puerta exterior de acceso ada@.
e) Obras de intervencion en las dependencias intsriore
f) Saneado y revestimiento de paredes.
g) Limpieza y reposiciones de pavimento de morrillo.
h) Tratamiento superficial del pavimento del altar.
i) Restauracion de las policromias de capiteles ahstle.
j) Limpieza general del recinto destinado a cuadras.
El proyecto se adjudic6 por 108.868,88 € a la esgpleatola, S. L.

La Fundacion restaurd también la campana de laiglencargo que se formalizo por
9.596,45 € a la empresa 2001 Técnica y Artesania, S

Intervencion paisajistica:
Como en el resto de las ermitas que alojaron lasgidn, la de Sant Pere también
necesitaba una adecuacion paisajistica. De estaafoAmando Llopis realizé el

proyecto de intervencion con las siguientes actunes (Llopis, 2005):

a) Creacion de espacios para aparcamiento de vehighioados en lugares que
no alteren las excelentes cualidades ambientglessgjisticas del lugar.

b) Habilitacion de refugios con pequefias dotacionessteagiales, en
construcciones anejas existentes, que permitaaraajin determinado namero

de visitantes ante factores climaticos inesperados.

c) Construccion de miradores que permitan acercarsea&lmo al borde de la
cima y, desde ellos, poder contemplar con segutatachagnificas vistas.

d) Sefalizacion grafica y escenografica de los acogsateriores de toda la sede.

e) Reubicacion de los paelleros cubiertos.
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f) Habilitacion de espacios para actividades al &re.l

2 Campaia Camins d’ Art

Asi como enPaisajes Sagradosl modelo era dar a conocer un territorio,Gamins
d’Art la estrategia se centraba en recuperar el patomde una ciudad: Alcoi y
especialmente aquel mas deteriorado. En estadocas siguid el modelo de la
estrategia iniciada en la exposiciDesconocida-Admirablgue tuvo lugar en Segorbe

y que continué en Orihuela con la campafa desadalicon motivo de la muestra
Semblantes de la Vida Lux Mundien Xativa. Se avanza también en la recuperacion de
bienes de titularidad publica.

Ademas de la restauracion integral de la iglesi&alga Maria y de la fachada norte y
torre campanario de la iglesia de San Mauro, Ladaifas Imagenes, en colaboracién
con la conselleria de Cultura y el AyuntamientoAdisoi decidio la restauracion de dos
edificios de titularidad municipal en un estadocdaservacion muy precario: la Capilla
de la Mare de Déu y el Antiguo Asilo las Hermanidgslos Ancianos Desamparados
(Fundacion de la Comunidad Valenciana La Luz déntegenes, 2009).

Tres edificios monumentales iban a ser recuperddaglesia de Santa Maria, la de la
Mare de Deéu, y el antiguo Asilo de las Hermanitas lds Pobres y Ancianos

Desamparados. También se restauraria la fachaelallaiorte de la iglesia de San
Mauro y se dotaria de un nuevo sistema de ilunmaaila iglesia de San Jordi como
culminacién a su proceso restaurador.

El Patronato de la Fundacion, acordd que la igldsiéSanta Maria fuera el primer

edificio en el que se iniciaran las obras, dad&rnaergadura de la actuaciéon. La
intervencion comprendio la restauracion de lasddab, de las cubiertas y un nuevo
sistema de iluminacion en el campanario. En eflimtee llevé a cabo la restauracion

de las pinturas al fresco del altar mayor, obraad#dta alcoyano Ramon Castafier, y de
toda la decoracion interior, asi como la renovad@itas instalaciones.

En la misma reunién se dié cuenta de que la exposide Alcoi mostraria, al menos,

250 obras de arte, entre pinturas, esculturagjoggjiorfebreria y documentos (...)

Dichas obras iban a ser cedidas por un total dpdkbaciones pertenecientes a las
comarcas de L’ Alcoia y el Comtat.

Pero esta no es la primera vez que el Patronatia dkeindacion de la Comunidad
Valenciana La Luz de las Imagenes hacia referemdéaexposicion de Alcoi. Ya en
junio de 2008, en la segunda reunion presididdgoonsellera de Cultura y Deporte,
Trini Mird, quien fuera con anterioridad concejala Cultura del Ayuntamiento de
Alcoi, se aprob6 el nombramiento de los comisadi@da exposicion, junto con los de
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Valencia que seria inaugurada en diciembre de 2@fhdaciéon de la Comunidad
Valenciana La Luz de las Imagenes, 2008)

A pesar de los prematuros nombramientos de lossaoing de la exposicion de Alcoi,
no fue hasta diciembre de 2009 cuando se aprolditdefmente la actuacion en esta
ciudad y en las poblaciones de la comarca (Fundat@da Comunidad Valenciana La
Luz de las Imagenes, 2009).

1. Lasintervenciones

En los primeros meses del afio 2009 la Fundacioreepéna encargar la redaccion de
los proyectos de restauracion de los bienes inmaeblos siguientes arquitectos:

a) lglesia de la Mare de Déu del Desamparats:
Marius Bevia i Garcia y Santiago Varela Botella\ae& Varela, 2009)

b) Iglesia parroquial de Santa Maria:
Victor Garcia Terol (Garcia Terol V., 2009)

c) lglesia de las Hermanitas de los Pobres y Anci@resamparados:
Rafael Garcia Silvestre (Silvestre, 2009)

d) Iglesia de San Mauro:
Jaime M. Giner Martinez (Giner J. M., 2009)

Tras un estudio en profundidad de la situacion ae édificios, los arquitectos
entregaron a la Fundacion sus proyectos basicesejeducion durante el transcurso del
afio 2009. Tras la aprobacién de los proyectos elmieidn por parte del Patronato se
convocaron los concursos de licitacion (FundacéiadComunidad Valenciana La Luz
de las Imagenes, 2009).

Las obras fueron adjudicadas a las siguientes eaare
a) DOALCO, S.A.: Restauracion antigua iglesia de larélade Déu,
Urbanizacion solar anexo a iglesia Mare de Déustlaciones especiales
iglesia Mare de Déu.

b) CLEOP, S.A.: Intervencion en la iglesia de Santaida

c) GRUPO GENERALA S.L.: Restauracion del antiguo Asitke las
Hermanitas de los pobres y ancianos desamparados.
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d) RESTAURACION DE FACHADAS TORREMAR S.L.: Restauragide la
fachada norte y torre campanario de la Real pamodg San Mauro y San
Francisco.

e) ENRIC | BANJA MARTINEZ, S.C.P.: Trabajos de estuams la iglesia de
la Mare de Déu.

f) ANTONIO ARACIL MARTINEZ: lluminacion de la ctpulaalla iglesia de
Sant Jordi.

La Luz de las Imagenes retomé el proyecto constucte la iglesia de Santa Maria,
gue permanecia inacabado desde la nueva edificatgbrtemplo en 1950. Esta
actuacion comprendia en el exterior, ademas desdtauracion de las fachadas y
cubiertas, completar los elementos faltantes (#istg jambas) y esculpir las dos
esculturas desaparecidas en la fachada de la tRaFssar, con las imagenes de San
Mauro y la Virgen con el Nifio.

Las esculturas fueron realizadas por el equipo edtauradores de La Luz de las
Imagenes (Navarro Bayarri J. L., 2010). En elriote se transformé la cupula sin
acabar en una semiesfera azul estrellada. Lasllastrun total de 202, se realizaron
con resina y pan de oro de 24 quilates en el Caeti@onservacion de Bienes Muebles
en Bétera. También se construyeron y se colocaodpiteles de cada una de las doce
pilastras, a imagen de los existentes en el pegghit_a nave, que solo estaba enlucida,
se pintd en tonos grises, blanco y verdes. Ademstauraron las pinturas murales de
Ramoén Castarier, y se recupero el espacio origséd dave gracias al desmontaje del
coro.

Una de las actuaciones mas destacadas, (Fundaeitam @omunidad Valenciana La
Luz de las Imagenes, 2009) se desarroll6 en lall€age la Mare de Déu. El
monumento se encontraba cerrado a la actividadicallyl muy deteriorado. Las
fachadas que presentaban los efectos de la humadadn recuperadas de forma
integral. La cubierta, que tenia numerosas filtnaes, fue restaurada y retejada con
ceramicas del mismo tipo que las existentes.

En el interior, se consolidé la boveda y se cre@ camara sanitaria para controlar las
humedades. Las grietas, una de las mayores patslogie presentaba en los cuatro
arcos del crucero y en los laterales norte y sueroin cosidas y selladas. La
recuperaciéon del pavimento permiti6 determinar, ravés de un seguimiento

arqueoldgico, las construcciones antiguas a laahaflesia. Los restauradores de La
Luz de las Imagenes recobraron el aspecto primogdmila decoracion del templo, con
la recuperacion de los estucos, dorados y otr@dlelebrnamentales.
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Las pinturas al fresco de la boveda y de las pashiealizadas por Vicente Castello
Amat (1787-1860) y dafadas por las filtraciones hdenedad, también fueron
recuperadas por los restauradores de La Luz de&genes.

Ademas se recupero el entorno de la capilla caeribo de un edificio colindante y la
construccion de otro a menor altura. A ambos ladiels monumento, se cred una
estructura de perfiles metalicos con formas regtimes que se integraban con el
templo. El antiguo solar recayente al lateral izgid también fue urbanizado.

Otra de las actuaciones fue en el antiguo asildagdeHermanitas de los Pobres y

Ancianos Desamparados. En este edificio La Luaddrhagenes recupero las fachadas
de piedra. En la cubierta se restaurd el entrardadoadera y las tejas ceramicas. En el
interior se procedid a la eliminacién del fachohteceteriorado por la humedad y se

rehizo con la misma decoracion de cielo estrellbha vez saneados los revestimientos
interiores, los técnicos recuperaron los estucosalzado las tonalidades burdeos, que
servian de fondo a cruces mozarabes distribuidpadaenente —también recuperadas-
dentro del estilo ecléctico del templo.

Los restauradores de La Luz de las Imagenes resmapela decoracion de plata corlada
y reconstruyeron los elementos decorativos detatas. También limpiaron la
hornacina y el retablo neobarroco. Ademas se redugeorton de acceso principal, la
cerrajeria, se sustituyd la carpinteria interiorlake diferentes plantas y se coloc6 un
suelo radiante como sistema de calefaccion y relmi@dos los pavimentos existentes.
Por otro lado, los espacios situados en el sddenia iglesia se habilitaron para aulas
didacticas con todos los elementos necesariosspatancionamiento.

La Luz de las Imagenes restauro la fachada nddeorre campanario de la iglesia de
San Mauro. Gracias a esta obra restauradora se@erécla homogeneidad en el
conjunto de las fachadas del templo, ya que amteeiote solo habia sido intervenida la
portada principal. En la iglesia de San Jorge,uad&acién llevé a cabo la instalacion
eléctrica del abside y la torre como culminaciorsd@roceso de restauracion.

1. Laiglesia de la Mare de Déu dels Desemparats

En la Memoria recogida en el proyecto de restadmade la antigua iglesia (Bevia &
Varela, 2009) los arquitectos redactores sefialanetjobjeto del proyecto es redactar
un documento en el que se analizan los distinjescéss que coinciden en el inmueble,
antigua capilla o iglesiae la Virgen de Los Desamparados o Mare de Déu,laon
finalidad de tener un completo conocimiento declasdiciones en que se encuentra el
edificio y proceder das contratacion de las obras para su restaurastractural y
funcional, asi como ldemolicion del edificio colindante propiedad Mupii para la
creacion de un almacén .
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Los origenes del templo se remontan a la mismaguoation de la estructura de la
ciudad y el lugar esta identificado por un usogiefio, vigente desde tiempo
inmemorial. El edificio pasé por distintas vicigles, pero se le considera como la
primera parroquia cristiana de la ciudad de AlcBiendo sede de una antigua
organizaciéon denominada la Cofradia. El edificistaarado por la Fundacion fue
proyectado por el arquitecto alcoyano Jorge Gispset construyo en 1852.

1. Obras de restauracién arquitecténica.

Tras afios de permanecer cerrado, ademas de ladéaltanservacion propiciada con
técnicas y métodos adecuados, el edificio precidahama actuacion global.

En el interior.

- Se procedi6 al cosido y sellado de las grietagsgrecial las que se sitlan en los
arcos torales del crucero y principalmente endterales norte y sur.

- Se llevo a cabo la renovacion del pavimento delee el templo y de la sacristia
- Se limpiaron los marmoles, eliminando las sales.

- Se realiz6 el secado de las humedades presents emutos. Se impermeabilizo el
lado sur por el exterior.

- Se recuperaron y restauraron los acabados supbgficide los apartamentos
verticales y de las bovedas, conforme a los colgouesse apreciaron debajo de las
capas de pintura plastica de reciente aplicacion.

- Se restauraron las pinturas existentes en los @sladr

- Se renovo la instalacion eléctrica y se instaldnueva iluminacion para resaltar los
valores arquitectonicos.

- Se instalaron servicios higiénicos adecuados parauevos usos culturales.

- Se procedid a la recuperacion del altillo, en coiante elemento de paso entre la
nave y el coro.

Restauracion de la fachada.

- Se recuperaron los huecos de acceso, situados &tdrales del principal.
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- Se eliminaron los elementos impropios aparentéss @omo bajantes, canalones,
cables del tendido eléctrico y de servicios pulli@tc.

- Se procedid a la limpieza de la silleria, elimindds sales que afloraban a
consecuencia de las humedades.

- Se repusieron las carpinterias de las ventanas.
Restauracion de la cubierta.

Se realiz6 la restauracion completa de la cubi®&ejando, con tejas ceramicas del
mismo tipo y caracteristicas que las existentes.

llustracion 59: Iglesia de la Mare de Déu dels Desemparats de Alcoi antes de su restauracion

Intervencion en el exterior.

- Dada las irregularidades de la fachada donde sxiapan restos de las antiguas
medianeras, se procedié al picado de los morteras |y reposicidbn por otros
nuevos, para ofrecer homogeneidad.

- En la fachada de levante, la Unica y principal al@ntigua iglesia, la actuacion,
comprendio la recreacion de la totalidad de laealmdn de ese alzado en el ambito
de la manzana. La esquina norte, formada por uitiedgque se solapa y monta
sobre la fachada de la antigua iglesia, de tal magee subordina la fachada
principal a la del edificio de viviendas.

157



- Dado el estado ruinoso de este edificio, se lleveuademolicion. Si bien fue
reconstruido en parte, con la finalidad de obtemelugar donde ubicar la escalera
de comunicacién entre la nave y el coro de la igleBambién proporcionar un
almacén, necesario para las actividades que puadiesarrollarse en el interior del
inmueble restaurado.

- La alienacion sur la fachada quedé formada poela@ntigua iglesia. Subordinada
a ella estan los laterales, que con su disposjdmiten centrar la principal, esto es
la de la iglesia. De este modo se organiza unaigolla modo de cancela, resuelta
mediante piezas metalicas, en el lado sur resalt@@mpleto calada y transparente
de manera que permite la visién a su través, pemdid contemplar los sucesos a
ambos lados del plano.

- En el lado norte se repuso el cuerpo cerrado. thafta en esta alineaciéon de
levante se materializé con piezas metdlicas sigslar los del tramo sur. Si bien
detras de estos elementos esta el muro opaco queteeerrar el mencionado
edificio.

- La altura de estas nuevas piezas no rebaso lantiddlamento de la fachada de la
iglesia. De esta manera, el remate de la fachadeigml se impone jerarquicamente
sobre los laterales. De otra parte los dos cuatpdas torres de campanas, destacan
con su volumen exento (Bevia & Varela, 2011).

‘_.-';/’-‘..'- .- 3 ~
llustracion 60: Exterior de la iglesia de la Mare de Déu dels Desemperats de Alcoi tras su restauracion
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2. Excavacién arqueoldgica

La actuacion de la Fundacién La Luz de las Imagenesl edificio de la capilla de la
Mare de Déu dels Desamparats supuso no solo laeemtion de un bien singular del
patrimonio arquitectonico y artistico de la ciudadel Alcoi, sino la posibilidad de
conocer la evolucion histérica del templo a tradés estudio de su cultura material
(Guillem & Segura, 2011)

En las excavaciones arqueoldgicas (Guillem & Sededdl), se llevaron a cabo dos
procesos complementarios. El primero supuso dralote los trabajos de excavacion

gue afectaron a la disposicién original de la éghaia de los soldados del edificio y el

estudio de las relaciones entre las distintasdabnmurarias y elementos constructivos
gue conforman el templo.

Durante el desarrollo de la excavacion se descultridonjunto de bovedas de silleria
que actuaban como cubricion de tres fosas que seneaban llenas de huesos
humanos mezclados con tierra.

Segun los datos histéricos que figuran en el Aktinicipal d’ Alcoi, dos afios antes de
la decision de rehabilitar el edificio, el 31 deidimbre de 1757, el Cabildo acuerdé el
traslado al interior del templo de los cuerpos ratids en el antiguo fosar de la villa,
situado entre la antigua iglesia parroquial y lpilis dado el estado de abandono en el
gue se encontraba tras la construccion de un ncEventerio, anexo al nuevo templo
parroquial en la ubicacion de la actual iglesiégsdata Maria. (Libro de Cabildos 1753-
1761. Acta del 31 de diciembre , 1757)

Tras la limpieza del conjunto de las bévedas lgsi@slogos confirmaron que éstas se
dispusieron una vez repletas las fosas, aparejandessillarejos desde el exterior y
encajandose las hiladas para asegurar la solidesud® que iba a superponerse. En
ningln caso se observo la presencia de un vangisircepara acceder al interior de las
fosas.

Asi mismo, la restauracion del templo y su excara@rqueoldgica permitié a los
investigadores documentar y recuperar piezas tiigilprocedentes de la primitiva
capilla edificada en el siglo XVI. El hallazgo detes fragmentos de molduras labradas
de estilo gotico, integrados en el muro que formabmedianera con las casas de la
calle de San Miguel, supuso, segun los arquedlegoargados del seguimiento que la
reconstruccion del antiguo edificio implico la wfcion de la mayoria de sus fabricas
(Guillem & Segura, 2011).
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3. Laintervencién artistica

Los restauradores de La Luz de las Imagenes, sapdos por su director, Jose Luis
Navarro Bayarri, llevaron a cabo la restauraciontatta la decoracion interior del
templo: pinturas, frescos, dorados. Los trabajossieco se encargaron al especialista
Enric i Benja Martinez (Fundacion de la Comunidadleviciana La Luz de las
Imagenes, 2010)

Tal como sefalaban los arquitectos redactoresrdgépto de intervencion, el estado de
conservacion de la decoracion interior de la camgila muy deficiente y en ella habia
gue acometer trabajos en pinturas murales, estdoosjos y corlados.

La principal patologia que presentaba toda ella larchumedad por la entrada

incontrolada de agua que se habia producido dadbagldono del edificio (Chambo,

2011). La humedad habia provocado graves determrosnsecuencia de las sales
solubles y muchos de los revestimientos resultaipasible recuperar.

La entrada de agua por las cubiertas habia esmioy barrido la superficie. En

el lado de la Epistola del presbiterio y en el dosdafios eran irrecuperables.
El agua habia arrasado de tal modo estas zonabagte la volumetria habia
perdido su forma original. Ademas estructuralmeshtedificio tenia problemas

gue se habian trasladado sobre la decoracion erafoe innumerables grietas y
fisuras (Navarro Bayarri J. L., 2011, pags. 2173225

La decoracion de la iglesia esta formada por uruotm de diez pinturas de Vicente
Castell6 Arnal (Valencia, 1787-1860), alumno av@ma de Vicente Lopez, quien
utilizé la técnica del fresco para su realizaci@uando comenzaron los trabajos de
restauracion se habia perdido casi el 40% de lerficip pintada, y el resto necesitaba
de una intervencién urgente. Ademas, una granagattivesaba toda la obra con un
gran desplazamiento en el plano, lo cual afadieedeal al estado de conservacion de
la obra. En el resto de las pinturas sefialan kmoresables de la restauracion, los dafios
de la humedad no eran tan destructivos, habia mestanes y pulverulencias, pero sin
que llegaran a producirse desprendimientos.

Tras estudiar las patologias que afectaban a lasrgs y especialmente la
situada en el cordgxpulsion del Paraisose decidié observar el conjunto con
radiacion ultravioleta para determinar el alcanedad intervenciones anteriores
y especialmente de los repintes. El estado de la abligaba a una
consolidacion de urgencia. Una vez el estrato paxidestaba seguro, se
eliminaron las sales superficiales. La limpiezangld por capas los diferentes
estratos superpuestos sobre la obra, primero Ig®sdes de suciedad
superficial, posteriormente una gruesa capa dezaxidado y, finalmente, la
limpieza de los repintes.
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Cuando la obra estuvo consolidada y limpia, loités de la Fundacién
abordaron la parte estética del proceso. Debidb grdn cantidad de pérdidas
gue soportaba la obra y la profundidad de las nmasreh estuco tuvo que
realizarse en dos fases. Concluido el estucadosupeerficie se reintegro
cromaticamente con acuarelas, utilizando la técnid rigattino para

diferenciarlo del original. En las zonas grandeagi&d con aerdgrafo una tinta
neutra fundiéndola con el entorno para que lasagqguintadas quedaran
totalmente integradas (Navarro Bayarri J. L., 2Q@Ehs. 217-225).

llustracion 61: Proceso de restauracion de la decoracidn de la iglesia de la Mare de Déu de Alcoi.

Ademas de las pinturas, la decoracion interiontel@plo cuenta con una gran cantidad
de elementos dorados, corlados, estucos marmofizamya restauracién tuvo que
desarrollarse integramente dado el lamentable @skaaonservacion tras el abandono
y cierre del edificio durante mas de veinte afidsedtiipo de restauradores de la
Fundacion La Luz de las Imagenes se ocupd de remupedos los elementos

decorativos para que la iglesia pudiera lucir elo tsu esplendor.

2. El antiguo silo de las Hermanitas de los Pobres y Ancianos Desamparados

El segundo edificio, de propiedad municipal poge¢ mostro interés el Ayuntamiento
de la ciudad fue el Antiguo Asilo de las Hermanitgslos Ancianos Desamparados
ubicado en el extremo opuesto de la villa, la zateg en comparacion con la capilla de
la Mare de Déu, situada en la zona baja de la diuda

El edificio se encontraba en una situacién de gdterioro con peligro de derrumbe de
la cubierta. Por este motivo el Ayuntamiento y leeEcion General de Patrimonio de la
conselleria de Cultura mostraron un enorme intpa¢a que fuera incluido como sede
expositiva en la muestra y, de esta forma, fuestoeado por La Luz de las Imagenes.
El propdsito municipal era convertirlo tras la egigtn en un centro cultural multiusos
y ubicar en los bajos del inmueble una biblioteca.
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Pero ademas, al unir los dos extremos de la ciadaavés de las sedes expositivas, el
visitante de la exposicion conoceria las zonas séeeauentadas de la poblacion, por
lo que la labor de difusion se consideré muy imgoae (Boigues, 2013)

La Fundacién La Luz de las Imagenes encargé lacogata del proyecto al arquitecto
alcoyano, Rafael Silvestre (Fundacién de la Comadhi¥alenciana La Luz de las
Imagenes, 2009)

llustracion 62: Capilla del antiguo asilo de las Hermanitas de los Pobres y Ancianos Desamparados en
el estado que se encontraba antes de su restauracion.

1. Las obras de restauracion

La restauracion aprobada (Fundacion de la Comunidadnciana La Luz de las
Imagenes, 2010) consistio en la mejora de loseatéws estructurales y decorativos del
antiguo templo. Actuacion que comprendio en elrextela restauracion de la fachada
de piedra, reparacion de las cornisas y demas ptememergentes.

Con respecto a la cubierta, se procedio a la ediondm total del falso techo deteriorado
por la humedad que se rehizo con la misma decordei@ielo estrellado.
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En el interior se procedid a la sustitucion de todms pavimentos existentes, la
reconstruccion de los elementos de escayola detdds (pilastras, impostas,
capiteles....) la intervencién también abarcé latagracion del porton de acceso
principal, de la cerrajeria, y la sustitucion dectapinteria interior de las diferentes
plantas.

Los espacios de servicio del antiguo asilo, sitsabajo la nave de la igles, se
habilitaron para aulas didacticas y se dotaroroda ka infraestructura necesaria para su
funcionamiento durante el periodo expositivo.

La intervencion mejoré las condiciones generalégamaplo, con la eliminacién de las
barreras arquitectonicas para posibilitar la abiethd de las personas con movilidad
educida, renovacion del sistema eléctrico y catédac

En el conjunto del edificio, la iglesia esta sitaagh el centro de los tres elementos
(asilo, iglesia y casa abadia). Su estilo se eramdeatro del estilo neorromanico y fue
construida entre 1891 y 1893, segun proyecto dglit@cto Timoteo Briet Montaud y
del maestro de obras Jorge Vilaplana.

Morfologicamente esta constituida por una plantilical, es decir, de nave Unica, con
una volumetria proporcionada de gran esbeltezsyponportante altura.

El volumen principal tiene dos plantas; la bajaj\eel de calle, que alberga la nave de
la misma, y el semisétano, con diferentes comparttactiones con acceso a traves del
lateral este del acceso desde la calle, o desgatiel exterior existente a un nivel
inferior al de esta. El acceso principal de las@lese sitla al sureste, sobre el que se
encuentra el coro; y en el fondo noroeste y trathside, de formato plano, se sitla la
sacristia y sobre esta una planta de serviciovédrde la cual se accede a la hornacina-
camarin que preside el abside, con modificaciongsifisativas respecto a la
conformacion inicial.

Estructuralmente la fachada a calle esta constitpat un paramento de silleria de
piedra caliza, al sureste, y de muros de cargaateposteria, de gran grosor, en los
laterales y fondo. El entramado de suelo de latplanincipal esta formado con
viguetas de acero y bovedillas de rasilla cerammaaiza; y la cubierta de cuchillos
y correas de madera que soportan la coberturgaleggimica curva a dos aguas en
la nave central, mas el cuerpo tras el abside, elomaltura, que vierte hacia las
traseras, al noroeste (Silvestre, 2011, pags. 47-75

El arquitecto redactor del proyecto describe leodwzion interior de la nave de la que
sefala esta decorada con pinturas al temple ceredtes motivos:

En techo, un tono azul cielo sirve de fondo ae#lat blancas homogéneamente
distribuidas. En las paredes, entre las pilastatadas, pintadas con imitaciones a
marmol blanco, un color burdeos oscuro sirve deddom cruces mozarabes
distribuidas regularmente al tresbolillo o pafiosidi se dibujan falsos sillares.
También se observan basas y capiteles doradosefegamecorativos aislados con
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imitaciones a marmol, asi como en el zécalo, deralimportante, apoyo de las
basas de las pilastras abultadas (Silvestre, 2011).

En los laterales, en las zonas mas proximas al, digbia dos grandes areas sin
decoracion alguna que albergaban dos lienzos detgnaafio, de 395 x 590 cm cada
uno, hoy en dia situados en el zaguan de la satteacée la Caja de Ahorros del

Mediterraneo en Alcoi, conservandose desmontadosniarcos originales de madera,
de seccion importante, y revestimiento de pan dejoe orlaban los mismos.

Los mencionados cuadros formaron parte de la esiposCamins d’Arf por lo que
fueron solicitados por la Fundacion para que, ataeedurante el periodo expositivo,
las pinturas volvieran al lugar para el que fueroncebidas. La Fundacion suscribié un
convenio con la Caja de Ahorros del Mediterraneon{@nio de Colaboracion entre la
Fundacion La Luz de las Imagenes y la CAM., 2014&¢liante el cual la CAM cedia los
cuadros para su exposicion en su lugar de origeiglésia del Antiguo Asilo de las
Hermanitas de los Pobres Desamparados y Anciansani@rados. La Fundacion se
comprometid a restaurar los marcos originales qabiam sido desmontados y
almacenados en las dependencias del Asilo.

llustracion 63: Capilla del antiguo Asilo de las Hermanitas de los Pobres y Ancianos Desamparados de
Alcoi tras su restauracion.
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2. Ladecoracién interior

Como ya habia contemplado el arquitecto RafaeleSite en su proyecto de
restauracion, el estado de conservacion de losetegibordones y cintas decoradas en
plata corlada era muy malo debido, principalmenta @xidacion acelerada de los
materiales, causado por la entrada incontroladzgda en el edificio dado su estado de
abandono prolongado.

El equipo de direccion técnica de la Fundaciontguon el arquitecto director de las
obras y los inspectores de Patrimonio de la Diéeccierritorial de Cultura de la
Generalitat Valenciana, segun consta en las aetéssdeuniones de direccion de obra
(Fundacién de la Comunidad Valenciana La Luz delmadgenes, 2010) tomé la
decision de conservar, en la medida de los pokibigayor cantidad de zonas plateadas
y corladas aunque su aspecto estuviera algo detdoio Tras las inspecciones se
considerd que en el 30% de las zonas, los dafiétcesteran asumibles. En otro 50%
no se podia conservar la lamina metalica y por s#oelimind, manteniendo la
preparacion original que era estable. En el 20%més de las molduras se tuvo que
realizar un tratamiento desde la base, dado quesddss las habian disgregado
totalmente.

Las basas de las columnas no conservaban ningeo@wadion original y dada su
exposicion al deterioro, al ser zonas mas bajadesalié colocar oro, material mas
estable y resistente que la plata.

Los restauradores de la Fundacion se encargardnéame los trabajos de restauracion
de dos retablos situados en los laterales dedaiggfjue se encontraban en un estado de
deterioro muy avanzado. La decoracion con pan aleegtaba totalmente degradada por
el efecto de la humedad sobre la preparacién, éopgavocaba escamaciones y otras
patologias que ocasionaban una gran cantidad diédagr Ademas habia sufrido una
intervencion anterior que habia ocultado el orgional con una purpurina que se habia
oxidado. El retablo situado al lado de la Epistodaservaba solo el 30% del oro
antiguo. El situado al lado del Evangelio guardelbé0% del original.

Se trataron todas las zonas con pérdidas parauwgliergn recoger de nuevo el pan de
oro devolviendo la belleza a los dos pequefios lostdaterales (Navarro Bayarri J. L.,
2011, pégs. 226-227).

3. Iglesia parroquial de Santa Maria

En el texto sobre la historia del edificio de legja de Santa Maria, (Garcia Terol V.,
2011, pags. 27-39) se sefala que fue construide &g afios 1941-1955 y es una
réplica del derruido sobre el mismo solar duraatpdsada Guerra Civil que databa del
afno 1725. El edificio primitivo comenzé a consaiel 27 de mayo de 1725, fecha en
la que se colocé la primera piedra del templo yifis@igurado en 1768. El arquitecto
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fue Manuel Blasco y el maestro de obras, José \@larfachada principal era de traza
barroca, con una escalinata para salvar el desswsknte.

El altar mayor, construido con marmoles y brondas, iniciado el dia 3 de
octubre de 1803, y se inauguré a finales de 18ir&ji®las obras el arquitecto
Juan Carbonell. A finales del siglo XIX se restawe® interior en estilo

neoclasico, obra del arquitecto Juan Arnau, quedimorado con pinturas de
Oliet, Mélida o Laporta, entre otros. (Garcia Térol 2011, pag. 27)

La fachada recayente a la plaza de Espafia se teganen 1915 en estilo neoclasico,
para dotar de mas prestancia a una fachada qlee sreundaria y que, con la ubicacion
del ayuntamiento en la misma plaza, adquirié lasicieracion de principal. Entre los
afnos 1936 y 1939, se demolié el templo piedra draie

Finalizada la Guerra Civil, el parroco, José Arrguéncargé a tres arquitectos
alcoyanos, Vicente Valls Gadea, Roque Monllor Batop Pablo Sioler Lluch, la
redaccion del proyecto de reconstruccion que fuedifiado en octubre de 1940.

llustracion 64: Imagenes del interior de la iglesia de Santa Maria antes y después dela restauracion.
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1. Proyecto de intervencién

En el Proyecto de intervencién (Garcia Terol MO0 se proponen las siguientes
actuaciones:

Cubiertas:
Sustitucién de toda la teja de la nave principalicero y abside que presentaba
numerosas filtraciones de humedad, asi como lad@ydos cupulines.

Fachadas:
Fabrica de silleria

Debido al mal estado de los canalones y bajantgsmas zonas de las fachadas de
silleria de piedra arenisca presentaban grandeschaande moho que estaba
perjudicando la canteria. Con la intervencioneedlla cabo la limpieza de la piedra con
proyeccion de microparticulas de vidrio.

Fachadas sin enfoscar

Las fachadas de las dependencias parroquialeserdeas las calles laterales estaban
sin acabar, ya que nunca habian sido enfoscadasaseente por falta de presupuesto
cuando se reconstruyo el edificio, por lo que podan humedades por el interior. En la
intervencion se recubrieron con mortero monocapa ynpermeabilizo la cornisa para
darle el acabado necesario.

Canalones y bajantes

La mayoria de canalones y bajantes del edificiersmntraban en muy mal estado de
conservacion por lo que tuvieron que ser sustitul unos nuevos de zinc.

lluminacién del campanario

En el campanario se sustituyd la antigua iluminac@ompuesta de bombillas

incandescentes montadas en una pequefia estruatomaillada sobre la fabrica de

silleria, que recorria el campanario en toda awaltDado el estado lamentable de la
instalacion, que provocaba continuas caidas de ilasb el dafio que la fijaciéon de la

estructura ocasionaba a la silleria del campana®o,decidié suprimirla con la

colocacion de nuevos focos. También se repararendiios ocasionados por la
anterior.

Instalacion eléctrica del templo
Se realizd una nueva instalacion eléctrica conntiist circuitos de alumbrado y se
instalaron leds en las cornisas de los cupulinesbién se reutilizaron las existentes.

Accesibilidad
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En el momento de la redaccion del proyecto de ejénula iglesia no tenia posibilidad
de acceso de minusvalidos por lo que se adecudriada de la calle Mayor, por lo que
se hundié el lindar 15 cm para alinearlo con e¢hile la calle.

Coro

En cuanto a la intervencion arquitectonica reahzald obra mas rotunda fue la
eliminacion del Coro que fue construido en 19&fig rompia la proporcion de la nave
central del edificio. En el momento de la actuacelrcoro no tenia utilidad por lo que
se decidi6 demoler el forjado, recuperando lasrtpsiecon las que se formd un
cortavientos junto a la puerta recayente a la adel Fossar.

2. Decoracion interior y acabados

En la restauracion llevada a cabo por la Fundasgnomplementaron los trabajos de
restauracion arquitectonica con los de la deconaanberior que desarrollaron los

restauradores de la Fundacion, coordinados todas lg® responsables de la

intervencion en bienes inmuebles, Carles Boigubiyes muebles, Jose Luis Navarro
Bayarri, asi como la direccion facultativa de laaob

En el interior el criterio fue acabar las obrascatmdas del templo tras su
reconstruccion.

La mayoria de los paramentos interiores, por encuea la cota del
entablamento, se quedaron sin terminar, su aspe&ttmsco y de una tonalidad
grisacea conferida por el mortero de cemento quedabria. Ademas, las zonas
pintadas no potenciaban el espacio, la decoracidontomos vainilla no
beneficiaba en absoluto la estructura arquitec&hmo sumaba en pro de buscar
un espacio armonioso, sino que lo afeaba y distoabia (Navarro Bayarri J. L.,
Restauracion de Bienes Muebles e intervenciontiagien Bienes Inmuebles,
2011, pégs. 211-212).

El presbiterio de la iglesia era el espacio qudah&mido mayores atenciones.
Una familia alcoyana en los afios 50 del siglo XXagy0 la reconstruccion del
baldaquino, la restauracion de dos grandes obraSlidey la realizacion del
proyecto pictérico de Ramon Castafier. Estas pistiuaron realizadas en 1957
y representan escenas de la Virgen con la ascegsitio motivo principal,
mientras es transportada por una legién de angeéleislo (Navarro Bayarri J.
L., 2011).

Era necesario proyectar un nuevo disefio decorptiva recuperar la coherencia de la
lectura arquitecténica. Los especialistas de ladkaidn (arquitectos, restauradores, y

direccion facultativa de la obra) observaron godéumcionaba la unidn entre pilastras y
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entablamento, dado que este ultimo actuaba comitekgpla béveda no apoyaba
visualmente sobre las columnas. Ademas, los amescolumnios corrian hacia el
z6calo sin interrupcion acentuando la falta de sap@n entre planos. El equipo
multidisciplinar decidi6 incorporar los capiteles ks pilastras de la nave y la moldura
de separacion de los arcos entre capillas y parias &terales.

Los capiteles se realizaron en el Centro de CoasEmn y Restauracion en Bétera,
tomando como modelo los existentes en el preshjtede estilo corinto. Para
construirlos se hizo un molde de silicona en sasteg y su correspondiente
contramolde de fibra de vidrio y resina exposi. positivos se hicieron con la técnica
tradicional de escayola y esparto, por la facilittxhica del proceso, el poco peso, la
resistencia, el coste y la ausencia de productpsdieales para la salud del operador.

El montaje se hizo también por partes.

Fue un proceso lento y delicado, tanto por la dlifed de trabajar con piezas de
metro y medio a 15 metros de altura, como por laptejidad de positivar
piezas con volumenes tan acentuados. El proces@letmmocupd a cuatro
personas durante cuatro meses (Navarro Bayarrj 4011).

En la paleta cromatica de la nave se tenian queantilos colores aplicados
tradicionalmente en el siglo XIX. Debia prevaleetrblanco y eliminar el vainilla
predominante. De esta forma, se pintaron tododdodos y pilastras de blanco, los
nervios de la béveda y el entablamento de grigcapeion del friso que se pintd verde
oliva. Los capiteles se decoraron con un gris mMagoaesaltando los galones con pan
de oro de 24 quilates.

No solamente las columnas estaban por acabarpldacdel crucero estaba también sin

terminar, por lo que se decidid, al modo bizantimacer un cielo estrellado; sobre un

fondo azul cobalto se insertaron més de 200 kEstrdbradas, realizadas en resina de
poliéster y pan de oro de 24 quilates.

El problema que se plante6é fue como distribuir dasellas era como distribuir las
estrellas. En el taller de restauracion se realimd maqgueta en las que se ensayaron las
diferentes formas de colocarlas. Se opté por maloar paralelos pero no los
meridianos.

Buscdbamos un orden desordenado. Las estrellagsoddet paralelo se

distribuian entre si con una separacion de un platroisma distancia que habia
entre paralelos, pero cada fila de estrellas enpgezm un punto aleatorio
(Navarro Bayarri J. L., 2011).

Todas las soluciones a aportar para cada espazipugsta en comln, semana tras
semana, en las reuniones de coordinacion que keabem en la obra. Segun las actas
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de estas reuniones (Fundacion de la Comunidad dalemn La Luz de las Imagenes,

2010) firmadas por la direccién facultativa, lospensables de la Fundacion y la
empresa constructora, cada una de las propueatastadiada y aprobada por todas las
partes implicadas en la obra.

La Fundacion también intervino en las pinturas tegreealizadas por Ramon Castafier
en los afos cincuenta. Inspiradas en la técnictagleridrieras, las pinturas fueron
realizadas con modelos de personajes de la socaédaghna. Para su comprension e
identificacion la Fundacion solicitd al artista gigentificara a cada uno de sus
personajes para mostrarlos en la exposicion rdfisj@n paneles situados justo debajo
de las mismas.

Técnicamente Castafier adhirié un lienzo sobre ebyaobre el que plasmé toda su
obra al dleo, ajustando las telas a los espacostactonicos. Utilizé colores vivos y
saturados, contrastados con sus complementariagepgiando la obra con empastes
matéricos aplicados a espatula (Navarro Bayatri, 2014)

En el tiempo de su creacion, la sociedad alcoyarestiond las pinturas por el
atrevimiento de sus formas y colores y por ellawbr no acudié a su presentacion.
Tras la restauracion realizada por los técnicokadkuz de las Imagenes, coordinados
por José Luis Navarro, Ramoén Castafier acudi6 adaguracién de la exposicion,
llevandose en ese momento el protagonismo Yy laagtpre no obtuvo cincuenta afios
atrads. Aquejado ya entonces por una grave enfednetaintor alcoyano fallecié poco
antes de la clausura de la muestra.

La Fundacion recuperé también la entrada al ediffgdbr lo que era su fachada
principal, recayente a la Plaza del Fossar. Ensellancontraban vacias dos de las tres
hornacinas, dado que tras la reconstruccién depltenen los afios posteriores a la
Guerra Civil, no se pudo acometer el esculpido ade rhismas. Los técnicos de la
Fundacién junto con el arquitecto director de lasas buscaron la documentacion
existente sobre las esculturas destruidas y deaidieehacer las dos imagenes
inspirandose en las originales. En la hornacin&rakeestaba la imagen de la Virgen con
el Nifio sobre una peana de nubes y angeles, zquerda la de San Mauro, patron de
Alcoi. Los trabajos fueron realizados por un tadlisespecializado y el propio
coordinador de las obras de restauracion mueldé, Llais Navarro, quien llevé a cabo
los trabajos escultoricos de mayor complejidad.
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g’ N
llustracion 65: Imagenes del antes y el después de la restauracion de la cupula y las pinturas de

Castanier de la iglesia de Santa Maria de Alcoi.

4. Parroquia de San Mauro y San Francisco

La iglesia de San Mauro y San Francisco esta deldaBien de Relevancia Local e
incluida en el “Conjunto del Sector Antiguo de laudad” catalogado como Conjunto
Historico (Ministerio de Cultura, 1982).

Tiene su origen en el antiguo convento de los fsgaocos que llegaron a Alcoi a
mediados del siglo XVI. Tras la Guerra de Seces®mtonstruyé un nuevo convento
junto a la ermita de San Mauro, coincidiendo coradéual ubicacién. En 1835 el
convento fue desamortizado y sus dependenciasgpaaaser de propiedad municipal.
El Ayuntamiento convirtiendo su huerto en un jardimlico denominado La Glorieta.
Las otras dependencias se destinaron a albergérdal, los juzgados y una escuela de
artes y oficios (Giner J. M., 2011).
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En la Guerra Civil la iglesia fue incendiada y déide En 1940 comenzd la idea del
proyecto de construccion de la nueva la iglesiasgukevant6 en su propio terreno, tal
como sucedio con la iglesia de Santa Maria.

La Memoria del Proyecto encargado por la Fundacigcoge el mal estado de
conservacion de la fachada norte y campanario dapdecia que no se ha realizado
ninguna campafa de mantenimiento (Giner J. M., R0B8 la descripcion de la
situacion el arquitecto manifiesta que en geneeatata un alto grado de suciedad en
todas las superficies. Lo mismo  que en legetgrel campanario.

En general la actuacion pretendia devolver al ctajule fachadas la homogeneidad
qgue perdid tras la intervencion en la fachada falcY, una vez mas, se utiliza a La
Luz de las Imagenes para acabar el proceso demrasitin de un edificio patrimonial
iniciado afios antes.

A la luz de las deficiencias observadas se realizkas siguientes actuaciones:

a) Eliminacion manual de organismos biolégicos supesio

b) Retirada de todos los depdsitos acumulados de paomlumas y restos de
nidos.

c) Limpieza de paramentos pétreos de fachadas

d) Limpieza manual con cepillo de cerdas sintéticakdgeapiteles corintios, para
evitar dafios de la superficie por lo complejo destereotomia.

e) Eliminacion de morteros impropios y anclajes metdi de las fabricas,
respetando las cufias de madera de asiento déldosssile la fabrica.

f) Inyeccidn de lechada de cal en todas las fisumasgla de grietas, piezas voladas
y dinteles.

g) Reintegracion de voliumenes faltantes, y sellado momntero de cal y arena
seleccionada.

h) En las zonas con falta de rejuntado, generalmantd e6calo almohadillado y
cornisas, se procedié al saneado de juntas altesadguntado con mortero de
cal y arena seleccionada.

i) La medianera que linda a la parcela del mercadsaise0, se rejuntd y enfosco

con mortero bastardo de cal, cemento blanco y &wdeccionado, recortando
junto a la fachada para dejar vistas las piezada tédrica de fachada en seccion.
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)

K)

También se enfoscaron los huecos tapiados deradac

Finalmente se realiz6 el patinado de las supesfigédreas, para entonarlas entre
si y con el resto de las superficies de la iglgg@no se trataron.

Tratamiento hidrofugante de las fachadas, que joatoel tratamiento biocida,
pretenden retardar la proliferacion de agente®giobs.

m) A las cornisas, después de su limpieza y repara@énles incrementé la

n)

p)

3.

pendiente de desagle y se protegieron con chapade

En la coronacion del campanario, los cuatro relggdimpiaronn, tanto las
esferas como la maquinaria, se puso en hora ynemsizaron, recuperando de
este modo su funcionalidad.

Tras la limpieza de las vidrieras se comprobd giaban en peor estado del
esperado, por lo que tuvieron que ser restauraglabg propios restauradores
de la Fundacion que, como en el resto de los ptoyecolaboraron con las
direcciones facultativas para completar la restadinade todos los edificios. Las
vidrieras inferiores se protegieron con un doblastalamiento armado con
butiral transparente. El vidrio se monté sobre wmam de acero inoxidable y en
la cara exterior se acabd al acido para matizarelibgjos y ofrecer una lectura
unitaria de los huecos.

Para evitar la colonizacion de aves se instald nipiet sistema antiaves:
electrostatico en las cornisas corridas, un sistémeal de puas de acero
inoxidable en salientes de dinteles y superficiesizbntales y una red
antipdjaros en los huecos de ventanas del campagreaa evitar que aniden.

Con la restauracion desarrollada por la Fundac®rdevolvidé la dignidad a un
monumento significativo, contribuyendo a la conaerdn del patrimonio cultural
valenciano.

Campana Pulchra Magistri. El esplendor del Maestrazgo en Castellon

La campafa de restauracion desarrollada con mdéva exposiciofPulchra Magistri

El esplendor del Maestrazgo en Castelfaa la Ultima de las que realizo la Fundacion,
dado que, como ya hemos comentado, la instituai@éneiktinguida por el Gobierno
valenciano el 30 de diciembre de 2014. En estai@tase volvia a las tierras de
Castelldn.
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En la inauguracion de la exposici@amins d’Arten Alcoi, el 23 de marzo de 2011 el
Presidente de la Generalitat, Francisco Campd, disairso inaugural que ofrecié en la
sede del antiguo asilo de las Hermanitas de logeBop Ancianos Desamparados
anuncio la que seria la siguiente camparfia de rastén y exposicion que segun sus
propias palabras, se celebraria en las localiddel&naros y Benicarlé.

Dos meses mas tarde, el 13 de junio de 2011, eaulkion de los patronos de la

Fundacion (Fundacién de la Comunidad Valencianhuzade las Imagenes, 2011), la

consellera de Cultura y Deporte, Trini Mir6 sefgldée la siguiente exposicion que

organizaria La Luz de las Imagenes ya fue anun@ad&! President de la Generalitat

durante el acto de inauguracion de la mueSaains d’Art Las sedes designadas serian
Vinaros y Benicarl6. La consellera recomendd qu&usean seleccionando las obras a
restaurar.

Resulta significativo, tras la evolucién de la diiit de la Fundacion que acabd con su
extincion en 2014, que en esa misma reunion losmad aprobaran por unanimidad un
calendario de exposiciones en el que se sefa@boeP016 para la muestra posterior a
la de Vinaros y Benicarld, que debia celebrarggjrséa propuesta del representante del
Obispado de Orihuela-Alicante, en la ciudad de &lam la provincia de Alicante
(Fundacion de la Comunidad Valenciana La Luz dénteégenes, 2011).

El mismo dia de la reunion del Patronato, la agedeinoticias Europa Press publicaba
un teletipo donde se mencionaba el acuerdo adioar el Patronato a propuesta de
la consellera de Cultura (Europa Press, 2011).

En diciembre, el Patronato de la Fundacion, bappyesta del Secretario Autonémico
de Cultura, Rafael Ripoll, aprobé la ampliacién lkds sedes expositivas en las

localidades de Culla y Cati ( Fundacion de la Cadadh Valenciana La Luz de las
Imagenes, 2011).

1. Lasintervenciones arquitectonicas
El punto 4 del Orden del Dia de la siguiente rénrmel Patronato se dedic6 al informe
de obras en bienes inmuebles en Vinaros, Benic@uda y Cati ( Fundacion de la
Comunidad Valenciana La Luz de las Imagenes, 2012e aprobaron las memorias
valoradas de los proyectos, con las siguientesabdesarrollar:

- Cati:
o lIglesia:

0 Lonjao Casade la Vila

- Culla;
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o Retablo de laiglesia Parroquial
0 Adecuacion de los espacios contiguos al templo

- Vinaros:
o lIglesia de Nuestra Sefiora de la Asuncion

- Benicarlo:

o lIglesia de San Bartolomé
A final de afio el Patronato aprobaba definitivaradas obras a realizar (Fundacion de
la Comunidad Valenciana La Luz de las Imagenes2P@de fueron las siguientes:
Iglesia arciprestal de la Asuncion de Vinaros

Importe de licitacion: 1.056.000,00 €

Plazo de ejecucion: 6 meses

Iglesia parroquial de San Bartolomé de Benicarld
Importe de licitacion: 778.994,00 €

Plazo de ejecucion: 6 meses.

Lonja-Casa de la Vila de Cati
Importe licitacion: 210.412,18 €

Plazo de ejecucion: 6 meses

Iglesia parroquial de La Asuncion de Cati
Importe de licitacion: 243.200,00 €

Plazo de ejecucion: 6 meses.

Casa Abadia de Culla

Importe de licitacion: 163.151,00 €

175



Plazo de ejecucion: 6 meses.
Esta obra, segin explica la gerente en la reuniéoamprendia la restauracién y
habilitacion exterior e interior, de los espaciedal casa abadia para su funcionamiento

como museo parroquial de Culla.

En cuanto a los proyectos arquitectonicos (Fundadela Comunidad Valenciana La
Luz de las Imagenes, 2012), fueron encargadossigogentes arquitectos:

Casa Abadia de Culla:

Inés Esteve, arquitecta
Santiago Tormo, arquitecto técnico

Iglesia parroquial de la Mare de Déu de Cati:

Carmen Morat6 Garcia, arquitecta
Santiago Tormo, arquitecto técnico

Lonja-casa de la Vila de Cati:

J. Ignacio Gil Mascarell y Francisco Grande, aepids
J. Francisco Carratala, arquitecto técnico

Iglesia de San Bartolomé de Benicarlo:

Arkitera Arquitectos, S.L., arquitectos
Enrique Martinez y Joan Planes, arquitectos téenico

Iglesia arciprestal de la Mare de Déu de I'Assudpl@ Vinaros:
Carles Boigues, Eladia Ballesteros, Andrea Gimé&hgs Juan y Xevi LLuch,

arquitectos
Santiago Tormo, arquitecto técnico

Las empresas adjudicatarias tras los concursasitdeilbn fueron las siguientes:
Restauracion iglesia arciprestal de Nuestra Sefomde la Asuncion de Vinaros

Empresa adjudicataria: Cyrespa arquitectonida, S.
Presupuesto: 1.056.000,00€
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Contrata: 726.211,19€

Restauradores de La Luz de las Imagenes: 25.257,79€

Honorarios técnicos: 51.305,77€ (Proyecto BagiE&S)
17.438,56€ (Direccion de Obra, arquitecto)
21.778,79€ (D.O. arquitecto técnico y ESS)

Restauracion del edificio de la iglesia Parroquiatle San Bartolomé de Benicarld

Empresa adjudicataria: Cyrespa arquitectonida, S.
Presupuesto: 778.944,00€
Contrata: 527.890,34€

Restauradores de La Luz de las Imagenes: 35.000,00€

Honorarios técnicos: 44.027,34€ (Proyecto BagiIESS)
12.960,86€ (D.O. arquitecto)
16.483,15€ (D.O. arquitecto técnico y CSS)

Restauracion de fachada y capilla en el edificio da Lonja-Casa de la Vila en Cati

Empresa adjudicataria: Arko 10 Obras y Servidesevante, S.L.
Presupuesto: 210.412,19€

Contrata: 160.199,16€

Restauradores de La Luz de las Imagenes: 15.000,00€

Honorarios Técnicos: 4.304,33€ (D.O. arquitétto)

5.515,33€ (D.O. arquitecto técnico y CSS)
8.100, 95 (Arqueologi)

Restauraciéon de las cubiertas de la iglesia parrodal de La Asuncion de Maria de
Cati

Empresa adjudicataria: Vareser 96, S.L.
Presupuesto: 243.200,00€
Contrata: 163.479,05€
Esgrafiados: 39.144,3%

BEl Proyecto Basico de esta obra era propiedad de la Direccién General de Patrimonio de la Generalitat
Valenciana quien lo habia encargado afios antes al arquitecto Ignacio Gil Mascarell. La Fundacién solicitd
el proyecto a través del coordinador de las obras de restauracién de bienes inmuebles de la institucidn,
Carles Boigues que, ademas era el supervisor de proyectos de restauracidn arquitectdnica de patrimonio
cultural de la Generalitat Valenciana. El proyecto solo tuvo que ser actualizado y adecuado al
presupuesto aprobado por la Fundacion.

e E| seguimiento arqueoldgico fue encargado al arquedlogo Sergi Selma, quien realizé la memoria que
fue aprobada por los Servicios territoriales de Cultura en Castellén, y el posterior seguimiento.

v Aunque las primeras catas realizadas en la béveda de la iglesia de Cati para comprobar el estado de
los esgrafiados, fueron realizadas por los restauradores de la Fundacidn, posteriormente se procedid a la
contratacion de una empresa de restauradores, Andrés Ballesteros restauradores, para llevar a cabo el
grueso de la tarea. Los medios auxiliares fueron pagados por el Ayuntamiento de la localidad.
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Restauradores de La Luz de las Imagenes: 10.579,84€

Honorarios técnicos: 18.057,60€ (Proyecto bagiESS)
4.922,53€ (D.O. arquitecto)
6.307,47€ (D.O. arquitecto técnico y CSS)

Restauracion y habilitacion de la casa Abadia pareuseo parroquial de Culla

Empresa adjudicataria: Elecnor, S.A.

Presupuesto: 163.151,04€

Contrata: 137.151,32€

Honorarios técnicos: 8.637,81€ (Proyecto bagiE®S)

3.323,68€ (D.O. arquitecto)
4.731,56€ (D.O. arquitecto técnico y CSS)

1. Descripcidn de las intervenciones

Dada la cantidad de obras de restauracion quemashdescrito en el trabajo, en esta
ocasion vamos a centrarnos solo en dos:

La iglesia arciprestal de Nuestra Sefiora de la éidarde Vinaros
La iglesia parroquial de la Asuncion de Maria d&d.Ca

Ambas presentaron caracteristicas concretas gemoscinteresante destacar.

1. Iglesia arciprestal de Nuestra Sefiora de la Asuncion de Vinaros

La iglesia arciprestal de Nuestra Sefiora de la éiéande Vinaros es el principal
edificio de la ciudad. Desde su inicio, finales siglo XVI, el monumento actué como
elemento defensivo de la poblacion y como iglesihayestado siempre ligado al
desarrollo histérico y urbano de la poblacion.

El templo, disefiado por Joan d’Ambruesa, con utodfpico de la arquitectura
religiosa de la época pero encajado en una fodal€uncionando a la
perfeccion ambos usos, religioso y defensivo, y @@nde un mecanismo se
tratase, la arciprestal de Vinaros se convierte uaninteresante ejemplo
tipologico de arquitectura hibrida capaz de combiles usos y dos estéticas en
un solo cuerpo: el exterior, compacto y preparaai@ jplefender a la poblacion
de ataques; y el interior, devoto, perfectamensef@ido para albergar los
momentos de culto divino y siguiendo el estilo de dpoca (Boigues,
Ballesteros, Lluch, Gimeno, & Juan, 2014).

El edificio, considerado Bien de Interés CultuBIQ), recoge las diferentes etapas
historicas por las que ha pasado la ciudad de ®n&u restauracion, por tanto, fue
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considerada un hito importante para la comprend@mos ciudadanos de su devenir
histdrico y cultural.

1. Elinterior

En la nave central del edificio se eliminaron tottus revestimientos realizados en el
siglo XX hasta llegar al estado original, desnudopédra y con una decoracion de
enlucidos que imitaba una fabrica de silleria. 8spetaron los restos pictéricos
encontrados en algunas zonas de los arcos y lasgn|

Las capillas laterales presentaban cada una de el decoracion diferente
correspondiente a diferentes etapas histéricag) par su mayoria se repetia una
decoracion de esgrafiados del siglo XVIIl. En ellagdo su precario estado de
conservacion, se realizdé una restauracion arquiealdgonsolidando y mostrando los
restos y diferenciando su falta, mediante un cakutro que permitiera una lectura
conjunta (Boigues, Ballesteros, Lluch, Gimeno, &an, 2014).

Las capillas decoradas con pinturas barrocas fueestauradas, asi como la que
presentaba decoracién de pan de oro.

También se recuperd una de las puertas del monaprsfutada junto a la Capilla de la
Comunién, que habia sido cegada para convertirlmarpequefa capilla interior.

Se llevd a cabo la reposicion de los retablosdisefios neutros y la reestructuracion
del cortavientos.

Otra de las actuaciones tuvo lugar en el deambidatie cafiones, situado sobre las
capillas laterales de la iglesia y la sacristia leoclara intencion de hacer evidente la
dualidad de usos del edificio y poder abrir altaisie la parte dedicada a la funcién
defensiva.

Las intervenciones se centraron en el desescombvelacion del suelo,
limpieza del pavimento de barro y la posterior psantacion de toda la
superficie, la eliminacion de elementos impropiomstalaciones obsoletas en
paredes, la colocacion de rejillas en huecos exesj la sustitucion de ventanas
bajo las vidrieras y la recuperacién de la luz hgémea en vidrieras.

El tratamiento de pavimento se separ6 de la oliginal mediante unas pletinas
de acero ancladas a los muros [...]Se dejaron emteleidl el pavimento como
restos historicos los sillares que conformabarvésdanas originales que fueron
sustituidas al abrir las vidrieras (Boigues, Badess, Lluch, Gimeno, & Juan,
2014).
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2. El exterior

Si la actuacién de la Fundacion fue rotunda entelior de la iglesia, en el exterior no
lo fue menos, dados los resultados inesperadas idéetvencion en las fachadas, en las
que se descubrio el mayor conjunto pictérico mdeala Comunidad Valenciana, con
mas de 1.500 m2.

Inicialmente, la actuacion prevista era un tratamoiesuperficial de limpieza para acabar
con la suciedad, hongos y liquenes existentes, fpasoel montaje del andamio se
comprobé que sobre el paramento aparecian lineanchmas de color sin precision
alguna. Una vez iniciada la limpieza las lineaasyformas de color aumentaban, por lo
que los directores del proyecto de restauracioideon utilizar la misma técnica que
la usada para el levantamiento grafico de las m@sttupestres, cartografiando todas las
incisiones perceptibles. Tras esta primera tomalates se pudo apreciar, aun con
faltantes, las composiciones de cada muro. En ¢hafla oeste se empezaba a
vislumbrar un templo, con pilastras y orden clasioon una portada con la puerta
entreabierta (Boigues, Ballesteros, Lluch, Gimé&duan, 2014).

MAPEJAT INCISIONS + COLOR. FAGANA NORD-OEST

A0, ESELESIA ARXIPRESTAL DE LA MARE DE DEU DE L'ASSUMPCID AR TECTES: CARLES HIX ES /- ELAZIABA

llustracion 66: Mapeado de la fachada noroeste de la iglesia de Vinaros
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MAPEJAT INCISIONS -+ COLOR. FAGANA NORD-EST

(i - ESGLESIA ARXIPRESTAL DE LA MARE DE DEU DE L'ASSUMPEIO . ARQUMEDTES: CARLES BOIGUES (f ELADIA BALLESTERD / ANDHEA GIMEND /

llustracion 67: Mapeado de las incisiones coloreadas de la fachada noreste de la iglesia de Vinaros

Tras la identificacion se consolidaron y repusietos faltantes a una profundidad
menor que el original (tal como se llevé a cabdosnesgrafiados de las capillas de la
iglesia) para facilitar la lectura homogénea defi@d y poder identificar el muro
original. Las pinturas de las fachadas se recuperatilizando los colores originales:
ocres, almagras, blanco y negro, con diferentesstgrara potenciar y valorar los
diferentes elementos arquitectonicos.

llustracion 68: Imagen de la fachada y campanario antes de su restauracion
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llustracion 69: Detalle de hongos y liquenes adheridos a la fachada

llustracion 70: Vista de la fachada noroeste tras su restauracion
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llustracion 71: Vista de la fachada noreste tras su restauracion.

En la torre se realizaron trabajos de limpiezajpecacion de los faltantes existentes en
la silleria y reparacion volumétrica.

También se intervino en la cubierta, donde se gmiacon todos los problemas
existentes en la evacuacion de aguas y la entetle @l interior de la nave.

La Fundacion culminé la restauracion de la portpdacipal de iglesia: la Portada
Barroca, que fue iniciada afios antes por la Diéeccseneral de Patrimonio de la
Generalitat Valenciana. Con los trabajos realizgolms La Luz de las Imagenes, se
recuperd el esplendor original de la composici@s, diferentes coloraciones y la
volumetria.

3. Laiglesia de Cati 18

En la iglesia de Cati la intervencion se centréaegubierta y en la recuperacion de los
esgrafiados de la nave central.

La Cubierta

En primer lugar se comprobd que la cubierta de naagige se encontraba debajo de las
tejas fue construida entre los siglos Xl y XI\& documento y se realizé la hipotesis

' La decisién de restaurar la cubierta de la Iglesia de Cati estuvo condicionada al presupuesto final del
conjunto de obras aprobado, que debia ajustarse a la subvencion recibida de la Generalitat. Dada la
critica situacién en la que se encontraba la cubierta, los presupuestos del resto de proyectos se
ajustaron al maximo para poder llevarla a cabo, segun se puede comprobar en las Actas de las reuniones
del Patronato de la Fundacion celebradas el 28 de diciembre de 2011, el 26 de junio de 201, el 26 de
diciembre de 2012 y el 28 de junio de 2013. Inéditas y depositadas en la Subsecretria de conselleria de
Cultura.
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constructiva del modelo utilizado en su origen. tBasrmente se desinsecté la
estructura existente para dejarla como resto alogiea que permitiese estudios
posteriores.

Las bovedas interiores fueron reforzadas y repartmttas las grietas. Posteriormente se
coloco una cubierta nueva, superpuesta a la otigioa acabado de teja, aprovechando
al maximo las piezas mejor conservadas que habdmn retiradas al inicio de la
intervencién. Entre las bévedas existentes y lvaeebierta, que incremento la altura
en 20 cm, se colocaron tubos de ventilacion.

llustracion 72: Estado de conservacidn de la estructura de madera de la cubierta original.
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llustracion 73: La estructura de madera original mejor conservada.

La excepcion en los trabajos de la cubierta lldggbardar la sexta crujia en la que se
comprobé el buen estado de conservacion de lacastau El equipo multidisciplinar de
trabajo decidié restaurarla y ponerla en valoddesd interior, para lo que se desmonto
la béveda tabicada, que carecia de esgrafiadospntieras de valor. De esta forma,
desde el interior de la iglesia se mostraba edrmsigtoriginal de cubiertas de la primitiva
iglesia.

Los trabajos de restauracion fueron realizados parpinteros quienes

reprodujeron en madera de pino las distintas pigaascomponen el sistema de
cubiertas. En los paramentos laterales se deja®nniprontas de la béveda
desmontada y el resto de esgrafiados existente® d¢estimonio de lo que

cubrié los paramentos durante el siglo XVII (Bakess, Cardona, Romero, &
Tormo, 2014)
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llustracion 74: Estado final de la restauracion, desde el interior, de la estructura de la sexta crujia que

era la que presentaba un mejor grado de conservacion.

La fachada principal y la portada se limpiaron enosal igual que la recayente a la
Plaza de la iglesia en la que se recuperd tambiéeia de sol ubicado en sobre la
puerta de la capilla de la Comunion.

Los esgrafiados del interior

Conjuntamente con la restauracion de la cubientéa actuacion desarrollada en Cati se
recupero la totalidad de los esgrafiados del siylél que decoraban cinco de las seis
crujias de la nave de la iglesia, que habian peroidm durante afios ocultos tras una
capa de pintura.
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llustracion 75: Las primeras catas para comprobar el estado de los esgrafiados de la iglesia de Cati.

Los esgrafiados recuperados muestran una magnidipeesentacion del bestiario
medieval y motivos del cristianismo a través de elcoracion de finales del siglo
XVII, que, ademas, contiene mensajes implicitos tyaasmitir a las personas que
ingresan en el templo. Entre las diferentes reptasmnes, y como simbolos negativos
figuran, por ejemplo, dragones o sirenas con rostesculino. Como contrapunto
también se encuentran representaciones que quaiksjan al creyente de las tentaciones
terrenales, como los péjaros, leones o imagenemmaar En este entorno Unico se
muestran obras goticas, algunas de ellas desc@spgjde incidiran eBl esplendor del
Maestrazgo en Castellondurante el periodo de la Baja Edad Media.
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llustracion 76: Proceso de restauracion de los esgrafiados.

llustracion 77: Detalle de una de las figuras del esgrafiado.
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llustracion 78: Estado final de una de las crujias esgrafiadas.

5. Analisis comparado con la Fundacion Las Edades del Hombre

Para establecer la comparacion entre las dos udcistites: La Fundacion de la
Comunidad Valenciana La Luz de las Imagenes y ral&etion Las Edades del Hombre
vamos a profundizar en sus Estatutos y en la cacippngde su 6rgano de gobierno: el
Patronato.

Fundacion las edades del hombre

El proyecto Las Edades del Hombre fue iniciadolasmDiocesis de Castilla 'y Ledn en
el afio 1988 con la organizacion de exposicionesirte sacro en las catedrales de
Valladolid, Burgos y Ledn que culminaron con la @sipion El contrapunto y su
miradadesarrollada en Salamanca y con el Congresomat®Emal Fe y Arte.

Posteriormente, la didcesis de Castilla y Ledn id@né necesaria la continuacion del
proyecto con la creacion de la Fundacion Las Edddeslombre que se constituy6 el
12 de mayo de 1995 con caracter canonico. A piatasa fecha, la Fundacién organizé
una exposicion en Amberes y otra en El Burgo de@domde inicié una segunda fase
gue se desarrollaria con exposiciones en todasalasirales que no habian sido sede
expositiva en la anterior etapa.
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El 9 de noviembre de 1998 la Fundacion religiostraesformd en Fundacion cultural
inscribiéndose en el Registro de Fundaciones Gudtsirde Competencia Estatal del
Ministerio de Educacion y Cultura por Orden Minigtede fecha 16 de diciembre de
1998 (Fundacién Las Edades del Hombre. Registfuddacion Cultural n® 510, 1998)

La transformacién se llevd a cabo para, seguntaors el preambulo de la
modificacion de Estatutos, poder restaurar el ntenasde Santa Maria de la Valbuena,
cedido por el Arzobispado de Valladolid, para acégeue seria su sede administrativa
y albergar los Centros de Documentacion, Restaumabifusion e Intermediacion. Los
Estatutos de adaptaron a la ley (Jefatura del &sgid2).

Una vez realizada esta restauracion, el monasieridanta Maria de la Valbuena es la
sede permanente de la Fundacién Las Edades del rdorlhi se encuentran los
servicios administrativos y se celebran actos ralks paralelos a la gran exposicion:
(presentaciones de libros, exposiciones itinergnyess alli también donde se ubica el
Taller de Restauracion de Bienes culturales msefplee comenzo su actividad en el
afo 2002. Es en este centro donde se restauramaalge las obras que posteriormente
se exponen en las muestras que organiza.

Segun la pagina web de la exposiciBanta Teresa de Jesus Maestra de Oracion
(Fundacion Las Edades del Hombre, 2015) que serdiééan las localidades de Avila

y Alba de Tormes desde abril de 2015 hasta novierdér mismo afio, desde el Centro
de restauracion se intervinieron tres piezas: nmatulada de Claudio Coello, una talla
de Cristo Crucificado realizada por Manuel Pergitan 6leo sobre lienzo, de la primera
mitad del siglo XVII, de Juan de Pefalosa.

En la publicidad realizada por la Fundacion Las dedadel Hombre sobre la
mencionada exposicion se indica que la muestraf@st@da por 200 obras de arte, de
ellas, como ella misma recoge, se restauraromdasrtencionadas con anterioridad.

En las sedes de la exposicion: Capilla de Nuestfoi® de Gracia (Avila), capilla de
Mosén Rubi (Avila), iglesia de San Juan Bautistailé) y basilica de Santa Teresa en
Alba de Torres (Salamanca), los trabajos previabzados en los edificios fueron de
generacion de espacios expositivo, con la creag@mrnas, vitrinas y muebles para
mostrar las obras de arte (Fundacion Las Edadeblatebre, 2015), segun los datos
recogidos en su pagina web.

Si comparamos estas cifras con las de la Fundac#&niuz de las Imagenes,
correspondientes a la ultima de sus exposicioneB)os que la muestrRulchra
Magistri. ElI esplendor del Maestrazgo en Castellésta formada, segun las cifras
recogidas de las actas de las reuniones del Pairdada Fundacion, por 302 obras de
arte de las que se restauraron 108 (Fundacién @erfaunidad Valenciana La Luz de
las Imagenes, 2018 el Centro de Restauracion y Conservacion desawarte de La
Luz de las Imégenes. En la misma reunion se diatauge la restauracion de cinco
edificios monumentales.

Segun estos datos, es evidente que el objetiV@ lendacion Las Edades del Hombre
no es el de restaurar el patrimonio cultural siiumdamentalmente, exponer todas
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aquellas piezas que pertenecen a las diocesis stdlaCg Ledn en los edificios mas
importantes de su propiedad: las catedrales @agles

Para poder visualizar las diferencias entre laddaimnes La Luz de las Imagenes y Las
Edades del Hombre haremos una tabla comparatigasiebjetivos y la composicion
de sus 6rganos de gobierno.

TABLA COMPARATIVA ENTRE LA LUZ DE LAS IMAGENES Y LA S
EDADES DEL HOMBRE

La Luz de las Imagenes Las Edades del Hombre

Objetivos La restauracion del Patrimoniba promocién de la cultura en
mueble e inmueble valenciano| gras a la evangelizacion
su difusion mediante exposiciones

Ambito de| Los bienes patrimoniales de |[&omento del Patrimoni
Actuacion Comunidad Valenciana historico-artistico y cultural d
titularidad de las diocesis
catdlicas de la Comunidad de
Castilla y Ledn y la organizacign
de actividades que contribuyan|al
conocimiento de las finalidades
para las que dicho Patrimonio
fue creado (religioso D
evangelizador).

D O

Composicion | Presidente efectivo: Presidente |[d@omo miembros natos, el
del Patronato | la Generalitat Valenciana, corPatronato estd compuesto por

caracter permanente emodos los Arzobispos y Obispos
consideracion al cargo guele las diécesis catdlicas cuyas
desempena. sedes radican en las siguientes

Vocales: Conseller de Culturac'mjades de la Comunidad de

Secretaria Autondmica de Cultu 'ac,:aSt'”a y Leon: Astorga, Avilg,

Subsecretaria de la conselleria Burgo de Osma (Sorid),

Cultura. Las tres diputaciones dgurgos, Ciudad Rodrigo, Leon,

la Comunidad Valenciana, Ic?a:ler:jc'?(’j Salamanca.dSeg(l)lwa,
ayuntamientos de  Castellony@l@dolid y Zamora, todas ellas

Alicante y Valencia asi como™On  caracter historico

aquellos que alberguen las Sejggonumental.
expositivas Los representantes|d2e entre sus propios miembros,
las cuatro diocesis de |al Patronato elige al Presidente y
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Comunidad Valenciana,al Vicepresidente, por mandato
Fundacion Bancaja, hasta ude tres afios, no siendo de

méximo de 50 miembros. aplicacion la renovacion
automatica.
Titularidad Aunque con Régimen juridic®e titularidad privada de las

propio, aparece en la Ley darzobispados y obispados de |as
Patrimonio de la Generalitat y emlidcesis de Castilla'y Leon.
el afo 2012 fue incluida en gl
Sector Publico y Fundacional de
la Generalitat Valenciana

llustracion 79: Tabla comparativa entre las fundaciones La Luz de las Imagenes y Las Edades del
Hombre. Elaboracién propia

Como se puede comprobar, aunque las dos fundacargasizan mayoritariamente
exposiciones de arte sacro en edificios religiosus, objetivos son absolutamente
diferentes. La Fundacién La Luz de las Imagenesetiana funcion meramente
restauratoria y divulgativa, mientras que La EdatiddHombre utiliza las exposiciones
gue organiza como una herramienta ideoldgica pardgdr, a través de las obras de
arte de su propiedad, la fe catdlica.

Como vemos, el Patronato de Las edades del Honsbue érgano cerrado, en el que
solo pueden participar en las decisiones a adtpgarepresentantes de las diécesis de
Castilla y Leon, sin que pueda tomar parte ningoina institucion ajena a la Iglesia
Catodlica.

Aunque no figura en sus Estatutos, pero si ersttmocatalogos de sus exposiciones,
desde su creacion la Fundacion Las Edades del Hotidire como Presidentes de
Honor a los Reyes de Espaifia.

Ademas, con motivo de cada una de las exposiciemasea un Comité de Honor al
que pertenecen las primeras autoridades de la ymteas personalidades. Tanto la
Presidencia de Honor como el Comité, son meramprd&ocolarios, sin ninguna

posibilidad de toma de decisiones.

El Comité de Honor de la dltima de sus exposicipBasta Teresa de Jesus Maestra de
Oracion esta formado por las siguientes personalidades:

a) Presidente de la Junta de Castillay Leon.

b) Presidente de la Fundacion Las Edades del HomBigispo de Avila.

c) Prepoésito General de la Orden de los Carmelitasdbass.

d) Cardenal Arzobispo de Valladolid

e) Arzobispo de Burgos

f) P. Emilio José Martinez Gonzéalez, OCD. Fundacion Ceéntenario del
Nacimiento de Santa Teresa.
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Como ya hemos significado, los Presidentes de Hoonatienen ni voz ni voto y no
pueden participar en la toma de decisiones, perctusion en el Comité de Honor es
un gancho mediatico. La asistencia de alguno deniesnbros de la Casa Real en las
Inauguraciones expositivas garantiza la presenciasiva de los medios de
comunicacién que difunden la noticia a nivel naalon
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[V. ANALISIS DE LOS EFECTOS E IMPACTOS DE LA
FUNDACION LA LUZ DE LAS IMAGENES

Llegados a esta parte del trabajo vamos a anaizarpacto que la Fundaciéon La Luz
de las Imagenes tiene en los diferentes ambitdeseque puede influir el patrimonio
cultural. De esta forma profundizaremos, a travetod datos recogidos, en el impacto
causado sobre la dimension econOmica, la cultizraocial y la medioambiental y en
todas aquellas en las que estas se relacionarecgs djue presentan aspectos que
pueden afectar a dos, tres 0 mas ambitos.

1. Los efectos sobre la dimensién econémica

La Luz de las imagenes crea empleo, instruye a asugrofesionales de la
restauracion a través de cursos formativos, al mifempo que genera oferta
expositiva de calidad sobre una politica firme daservacion y recuperacion de
nuestro patrimonio (Ripoll, 20165.

El responsable de Cultura de la Generalitat Vadarecisefialaba la importancia que la
Fundacion La Luz de las Imagenes tenia para elrrdieaecondmico, formativo y
turistico de las poblaciones por las que pasaba.

Esta repercusion se hacia mas patente en las prt@agequeiias y medianas dado, en
primer lugar, la cantidad de trabajo a realizaadte las restauraciones de los edificios
y, posteriormente, con los visitantes de la exp@sic

Para conocer con exactitud la repercusion econéyngzial que tenian las camparias
de restauracion y su posterior exposicion, la Feiddarealiz6 una investigacion con
motivo de la exposiciéamins d’Artque ha quedado inédita y que daremos a conocer
a través de esta tesis.

El estudio fue encargado por la gerencia de la &etiad, con la aprobacion del
Patronato, a un equipo de investigadores de laddsidad de Valencia dirigido por el
profesor, Pau Rausell Kdster, del Departamento abedmia Aplicada de la Facultad
de EconOmicas.

Tras once afios de trabajo y ante la evidenciagleriportantes resultados econémicos
gue conllevaba para las poblaciones que eran sggesitivas se considerd que era una
buena ocasion para, con la muestra que se esigargndo, conocer la realidad de los
datos econOmicos a traves de una investigacioifooan

19 ~ o~ . . .

Hasta el afio 2012 los responsables politicos de la Generalitat Valenciana apoyaban y promocionaban
las actuaciones desarrolladas por la Fundacidon La Luz de las Imagenes, cuyas actuaciones eran
consideradas como uno de los proyectos publicos culturales mas importantes.
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En ese momento, la Fundacion habia recibido yalatdpn mas importante que otorga
la Union Europea en el ambito de la recuperacidrinpanial: el premio Europa Nostra
y sus exposiciones habian sido visitadas por maslode millones de personds.
Ademas, las poblaciones que habian sido sede éxpasdmprobaban como sus calles
y plazas se llenaban de gentes que, con motiva d&posicion y la recuperacion
patrimonial, pasaban el dia comiendo en sus restes y comprando articulos en sus
tiendas, especialmente los artesanales y de aliént

Muchas poblaciones de la Comunidad Valenciana isd&an al Patronato de la
Fundacion poder ser sede expositiva en algunasieasupafas (Lliria, Gandia, Elche,
Sagunto, Biar, Villena, La Vila-joiosa), (Fundacide la Comunidad Valenciana La
Luz de las Imagenes, 20¥1)segln se recoge en las actas de las reunionésgaeio
de direccion, no solo por la inversion patrimorgake pudiera realizarse, sino por la
repercusion econdmica y turistica que conllevalmadastra.

Los expertos en economia y patrimonio sefalandaaidad de los sectores culturales y
especialmente patrimoniales para convertirse eone®te desarrollo econémico y con
capacidad real de transformacion del territoricQMOS, 2011).

Para que se cumpla este premisa y, sobre tod@m exalcionado con la inversion en
patrimonio es necesario establecer u organizartgioode actividades culturales que
tengan que ver con el lugar o territorio.

Desde sus inicios, en la segunda de sus campafass@erracion desarrollada en
Segorbe, la Fundacién realizé una guia de lugarggdeenaticos a visitar tanto en la

propia ciudad como en las poblaciones cercanasseguhstribuia gratuitamente a los
visitantes de la muestra. De esta forma la Fundaafitecia otras opciones culturales a
todos aquellos que se acercaban por primera vegerts. No solo para que tuvieran
MA&s opciones en su visita, sino también para ddadeshotros lugares que podrian ser
visitados en otro momento. (Fundacion de la Conachidalenciana La Luz de las

Imagenes, 2001).

En la actualidad existen otras instituciones calag que organizan actividades
paralelas a su trabajo habitual para atraer a typ® de publico no interesado

directamente con la cultura, pero si con las aesiorelacionadas con el turismo:
senderismo, carreras populares, jornadas gastroaénfiFundaciéon Las Edades del
Hombre, 2015). Se trata de atraer visitantes, tamds actividades culturales como a las

*° Datos aportados por la Fundacién.

*! En esta reunién del Patronato todavia se hablaba de futuras campanfas de restauracién y exposicién.
Concretamente en esta sesion el representante del obispado de Orihuela- Alicante, José Antonio
Martinez pidié una muestra en las localidades alicantinas de Biar, Villena y Vila-joiosa. Acta del
Patronato de la Fundacion La Luz de las Imagenes. Inédita. Depositada en la Subsecretaria de la
conselleria de Cultura.
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poblaciones donde se realizan para que, con ottovandiferente a la exposicion se
acerquen al lugar en el que se desarrolla. Dadoaeicter evangelizador de las
exposiciones organizadas por Las Edades del Honsbrep hemos sefialado en el
capitulo anterior, estas actividades ajenas a lestraise realizan con la intencion de
atraer visitantes que de otra manera no acudiria®x@goosicion.

Hay que sefalar que de todos los sectores culiuyateeativos el que mas ha crecido,
con diferencia, es el del Patrimonio. Segun losslde la Cuenta Satélite de Cultura, a
partir de 2004, el sector del Patrimonio paso demblones de euros a 1.232, es decir,
se multiplicé por 2,7. Asi mismo, segun la mismente, la tasa promedio anual entre
2000 y 2008 de crecimiento de empleo en el se@bpatrimonio superé el 8%, muy
por encima de la tasa del conjunto de los sectoudtsirales, situada en el 1,8%.
(Ministerio de Cultura, 2004-2007)

Desde el afio 2006 se ha producido también un irereEnsignificativo en las tasas de
asistencia a actividades relacionadas con el patfon museos, monumentos,
yacimientos y archivos (Ministerio de Cultura, 2D1&l porcentaje de visitas a
monumentos se sitda en los afios 2014-2015 en 8oA2el de museos, exposiciones
y galerias de arte en un 39,4%. El porcentaje emdaesta para los afios 2010-2011 es
del 39,4% para las visitas a monumentos y de ué%30,a exposiciones, museos 0
galerias de arte (Ministerio de Cultura, 2011).

Como se comprueba con estos datos, los ciudadanosesesan cada vez mas por las
visitas culturales relacionadas con el patrimoro @& importancia que ello tiene, no
solo por una cuestion econdémica, sino también e&goion historica y cultural.

Otro dato a tener en cuenta es que, a pesar deifg el grado de interés y la asistencia
a elementos patrimoniales ha aumentado muy coasigenente desde el afio 2002 al
2015. Hay que resaltar que en los datos de laalléntuesta (2014 - 2015) se aprecia
un aumento del consumo de casi todas las activsdaaléurales tras la baja producida

en 2010-2011 y por encima también de los correspotes a 2006-2007. Las cifras

relacionadas con las visitas a monumentos handereci todos los afios consultados.

Los ciudadanos perciben La Luz de las Imagenes darnomprobacion de un trabajo
de restauracién desarrollado para recuperar uniciedifo numerosos bienes
patrimoniales muebles que forman parte de una @ipos La visita no se plantea
como ir a un museo. Los ciudadanos se acercan exfassiciones de La Luz de las
Imagenes para conocer como se ha recuperado ucicegiftrimonial y las obras de
arte que hasta ese momento estaban deterioradas desconocidas.

La labor de divulgacion de las trabajos que seizaalmediante las campafas de
restauracion favorece este interés.
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1. Los efectos economicos de Camins d’Art

Como hemos visto, la Fundacién ha desarrollado labar muy heterogénea de
recuperacion de bienes patrimoniales que abaregardés culturales muy variadas, que
comprende desde obras de arte de todo tipo, tada de edificios patrimoniales, sitios
arqueoldgicos o conjuntos historicos, asi comodsenmateriales, en los que cabrian el
folclore, la mdusica, las tadiciones o relacionesiades heredadas de nuestros
antepasados y que, mediante el proceso de recupeehcue son sometidas se recogen
a través de las nuevas tecnologias en CDs, o [aslidacumentales.

El estudio de impacto econémico encargado por lad&cion a la Unidad de
Investigacion en Economia de la Cultura de la Usidad de Valencia, fue la forma de
tratar los datos que ya apreciaba la institucidmasés de una fuente externa. Los
objetivos del estudio se centraron en:

a) Determinar el impacto economico de las actividadkrsvadas de los procesos
de exposicion de los elementos restaurados powtaldeion La Luz de las
Imagenes para la exposicid@amins d’Arten Alcoi y, a partir de dichos
calculos, estimar los multiplicadores que, aders@sgplican a las exposiciones
anteriores para obtener un calculo sobre el impamodémico global.

b) Determinar la valoracion contingente de los ciudadade Alcoi por la
existencia y desarrollo de la exposicion.

c) Determinar la valoracion, en términos monetarios, las visitantes por la
existencia de la exposicion.

La relacién entre los eventos culturales relaciosacbn el patrimonio cultural y las
dindmicas socioecondémicas son, sin duda, complgjasy sus ejes principales pueden
resumirse en los siguientes:

a) Supone un conjunto de impactos (estéticos, co@sitiespirituales) sobre los
individuos que acceden o interactian con los esgerdfectando, en algunos
casos, a sus capacidades comunicativas exprestraatyas.

b) Significan un elemento de atraccion de visitantdéscalizacion de inversiones
publicas catalizando procesos de generacién desreptocupacion, cuyos

efectos tienen permanencia fuera de los periodaglébracion del evento.

c) Sirven de pretexto para otras intervenciones quedesde la adecuacion de
infraestructuras de acceso hasta la protecciotedeeatos patrimoniales.
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d) Tienen un efecto de “branding territorial”’, que nificd la atractividad del
territorio a medio y largo plazo, pero también mrcer efectos internos al alterar
aspectos que tienen que ver con el sentido deiddent pertenencia de los
ciudadanos residentes, asi como a la cohesién.socia

Para la estimacion del impacto econdmico totalagealkctividades de la Fundacion se
empled el método de los efectos y se realiz6 aeguun analisis coste-beneficio que
permite evaluar el ratio de apalancamiento delecdsecto del evento, es decir, euro de
beneficio econdmico y social por euro invertidoeépvento.

En la investigacion se analizaron tres tipos deatto efectos que pueden medirse:

a) Efectos directos Las inversiones y gastos que se realizan convinaoli cada
exposicion suponen un incremento de la demanda tdes subsectores
colindantes con el sector servicios. Ademas, elogeesalizado por los turistas
visitantes deriva en un incremento de la demandaqiellos sectores que
proveen de bienes y servicios, lo que desembocaureraumento de la
produccion que no la habria en el caso de que bietauvisitantes.

Ese aumento de la produccion es el que se dendafawo directo”, por lo que
el conjunto de gastos corrientes y dotacionaleSzes por la Fundacion
(salarios, compras, alquileres, ejecucion de oladscuaciones, etc) mas los
gastos de los visitantes, son los que provocandasas motores de este efecto,
y si no se hubiera programado la exposici@eimins d’Arten Alcoi, no se
hubieran generado.

b) Efectos indirectos El incremento de la demanda inicial en deternosad
sectores se traslada, a su vez, sobre otros sectera produccion econdémica,
provocando sobre ellos nuevos incrementos, dadmegesitan abastecerse mas
de sus proveedores, de bienes que provienen del dessectores. Son los
efectos indirectos.

c) Efectos inducidos El efecto suma de los anteriores todavia tierecte$
adicionales. El aumento de la produccidn generamayor empleo y esto
significa un aumento en las rentas del trabajosgugaduce en un aumento del
consumo. Este incremento del consumo produce todacadena de efectos
(directos e indirectos) cuya suma se conoce coeuias inducidos.

d) Efectos totalesla agregacion de los tres efectos anteriorescdaro resultado
los efectos totales asociados al incremento derfzadda final que surge porque
la Fundacion La Luz de las Imagenes realice la sigfgm Camins d’Art Es
decir, se ha dotado a la ciudad con un equipamm@ntaral que ha contribuido
en la mejora econdémica de la region.
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Segun el estudio, y a modo de ejemplo generaluustd visitante que no fuera de la
Comunidad Valenciana que se aloja en un hotel dei Al proximidades, donde cena y
duerme, que se desplaza en un vehiculo alquiladesenregion, que visit@amins
d’Art, y realiza varias compras de bienes, tanto erxpasécion como fuera de ella.
Todos estos gastos se imputarian como efectodatirec

Estos gastos sirven para remunerar los factorepratuccion primarios (trabajo y
capital), con lo cual se genera renta que se teadacun aumento del consumo. A su
vez, este aumento del gasto en consumo, genenauena cadena de efectos derivados
o inducidos. Esta ultima cadena de efectos esdsgulama multiplicador de la renta.

En el informe se cuantifican de forma conjuntadfextos indirectos e inducidos.

Para el calculo concreto del impacto econdmic&dmins d’Artsobre el territorio, el
equipo de investigadores utilizé el modelo llamagmt-Ouput convencional.

Para obtener los datos sobre la cantidad de Misgade fuera de la Comunidad
Valenciana, los Unicos que consideraron para e€ulaldel impacto econdémico, asi
como para estimar su estructura de gastos, sedutiti cuestionario que fue rellenado
por 642 visitantes de la exposicion, de los cualespués de un proceso de depuracion
y aplicacion de coeficientes correctores para raejéa calidad de la muestra, se
realizaron las estimaciones a partir de 403 resas®s

En el trabajo, los especialistas decidieron qudpda nivel de detalle de las cuentas
anuales de la Fundacion, la diferencia en el cotapoento de los visitantes se puede
explicar como efecto del boom turistico que culmémael afio 2007 vy, la situacion
posterior de crisis, especialmente en los afios @00.1.

Se ha decidido realizar todos los calculos en bdss cuentas anuales del afio
2011, tanto de las actividades de la Fundacion cdedas derivadas del
comportamiento de los visitantes —segun se puddelaade las respuestas a las
encuestas planteadas- asi como de la disponibidads Tablas Input-Ouput
para la Comunidad Valenciana. El valor obtenidaesgapolé hacia los afios
anteriores para realizar algunos calculos (Rausktco-Serrano, & Montagut,
2012).

1. Disponibilidad a pagar y valoracién contingente

Los bienes publicos difieren de los privados, per@stos uUltimos son claramente
apropiables por los individuos estando sujetosduarzas del mercado y, por tanto, al

22 . . . .z . .
El error de la muestra para el caso de maxima indeterminacién se situa en el 5,4% para un nivel de
confianza del 97%.
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derecho de propiedad por parte de los consumidbosspublicos se caracterizan por
dos propiedades:

a) La no rivalidad, por la cual el consumo de un lpenun individuo no reduce la
cantidad de bien para el consumo del resto. Cuandéguiera de nosotros
contempla una obra de arte o un edificio monumgentake reduce la cantidad
del bien elegido para los demas sujetos que quadrservarlo.

b) La no exclusividad, por la cual a ningun individae le puede privar del
consumo del bien suministrado. Es decir, en ningdmento podemos esconder
ninguno de los bienes citados para que unos cuamdddduos no puedan
disfrutar de ello.

Estas dos propiedades hacen que estos bienesgam tparfectamente definidos sobre
ellos los derechos de propiedad y, por tanto, mngdividuo deseara apropiarse de
ellos individualmente. Tampoco hay para ellos unrcado definido, ni precios
competitivos, ni posibilidad de comercio o sumimsie acuerdo a la demanda de unos
consumidores.

En la valoracién de los bienes publicos, que tiamsm naturaleza de no mercado, son
los consumidores los que deben marcar sus prefasegcmuy pocas veces puede
resultar comercializable por lo que no se puedéiizart métodos convencionales
derivados de las actividades mercantiles. Hay diliean distintas metodologias que
pueden aproximar a su precio.

Entre los distintos métodos que se utilizan paraimee encuentran los métodos
directos o de preferencias declaradas, medianteulales se encuentran los precios de
los bienes publicos a través de las indicacionesotprgan los individuos al declarar su
disponibilidad a pagar al ser preguntados sobrertaision de determinado bien
publico, o la minima disposicién a ser compensadagnunciar al mismo bien.

El otro enfoque empleado para las valoracionegyagpa dentro de los denominados
meétodos indirectos o de o de preferencias reveladmavés de los cuales se busca una
estimacion de la disposicidn a pagar de los corom®s por su comportamiento en
mercados relacionados. Entre los métodos de vabordndirecta hay que citar el
Método del Coste del Viaje y el Método de los Rretileddnicos.

La valoracion econémica que se desprende del ugstdemetodologia se basa en que
se valoran las preferencias de las personas asteatnbios en las condiciones en las
que se oferta el bien, que de alguna manera vieapegicutir sobre su bienestar, dado
que el bienestar de los individuos depende, adedg&lsconsumo de los bienes y
servicios privados que proveen los sectores priwagablico, de los bienes publicos
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que carecen de un mercado competitivo que normaénseman provistos por el sector
publico.

La valoracion de estos bienes publicos sirve deragecia para poder realizar
comparaciones entre ellos y poder establecer &swprocedimientos necesarios para
su conservacion, uso y disfrute.

El Método de Valoracion Contingente (Michel & Carscl989), (Riera, 1994)
pertenece al grupo de los denominados métodos|deae®@n directa y consiste en la
simulacién de un mercado por medio de la realizad encuestas. Para la realizacion
del estudio de valoracion la Fundacion utilizé dusdalidades diferentes de encuestas:

a) Las entrevistas personales, es decir, las reabzeamla a cara en las sedes de
la exposiciorCamins d’Art a los visitantes de la misma.

b) Las entrevistas telefonicas, realizadas a una mauelst la poblacion del
Alcoi, es decir, a los residentes.

A través de los dos tipos se consigue obtener krvde un bien publico, bien
estimando la disposicion a pagar que tiene el iddovencuestado (DAP) por disfrutar
del citado bien, o la disposicién a ser compeng&ukC) por carecer de él. En este
hipotético mercado estara representada la ofetthiele a valorar, en la persona que
realiza la entrevista y la demanda en la persanaem se entrevista.

De forma muy simplificada el estudio desarrollado la Fundacién se puede delimitar
en una definicion del problema a plantear que sslgurasladar a una cuestion que
revele la disposicién a pagar por el bien que telnentrevistado. La pregunta puede
hacerse en formato abierto (el entrevistado respanth cantidad) o en forma de
referéndum (debe responder Sl o NO).

A través de unas pocas entrevistas piloto, entre 04®0 para observar el
comportamiento general de la poblacion, se puetEnebel vector de precios sobre el
que se realizara el muestreo completo y, posteeot® sobre los cuestionarios
realizados, el analisis econométricos y la inteégmién de los resultados.

Tras hacer un analisis de los Presupuestos y Guémniaales de la Fundacién La Luz
de las Imagenes entre los afios 2005-2011, (Funddeidfa Comunidad Valenciana La
Luz de las Imagenes) se comprueba que los ingrdsosa entidad provienen,
mayoritariamente, de las subvenciones que supon&ctigamente el 99% de los
ingresos.

La composicion de esta partida “Ingresos de ladadti se desglosa en los siguientes
conceptos:
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a) Subvenciones, donaciones y legados: 94,55% -96,75%
c) Cuotas de usuarios y afiliados: 0,42%-3,54%

d) Promociones, patrocinios y colaboraciones: 0,2796%,
e) Otros ingresos: No existen en el periodo citado

En esta partida global se pueden comprobar coma segundo y tercer epigrafe hay
desviaciones entre un dos y un tres por cierta Estdebido a la diferencia entre los
ejercicios en los que se celebraba una exposici@s yque solo se trabajaba en la
campafa de restauracion (Senent, 2011).

Los afios en los que la exposicién estaba en masehaprecia una subida de las
partidas de cuotas de usuarios y patrocinios yboodeiones. Esto se debe, por una
parte, a los ingresos por cobros de entradas yawdniproductos promocionales de la
propia exposicion y por otra, a las aportacionesediedades como Bancaja, que
participaba con el patrocinio de los talleres didas, o de la CAM, como en el caso de
la exposiciorCamins d’Art que financié la edicion del CD mediante el ceatecuperé

el patrimonio musical de Alcoi. Durante el perioelgpositivo también patrocinaban
otras empresas actividades concretas, como la GARMieante, que sufrago los gastos
de la linea de autobus que llevaba a los visitadeesa exposicion La Faz de la
Eternidad, desde el centro de la ciudad, hastaoebsterio de la Santa Faz. Unia las
sedes de la concatedral con la Santa Faz, a 7&tilosde distancia. El Banco Popular
gue costed el gasto de un minibUs para que losnries de la muestra de Xativa, Lux
Mundi, se desplazaran desde la iglesia arciprastalermita de San Francesc o la Caja
Rural de Orihuela que participé en la financiadiéna grabacién musica.

En la partida de “Subvenciones, donaciones y legfaés la Generalitat la que aporta la
practica totalidad de los ingresos, aunque tamldparecen otras que conceden
entidades como Fomento o Servef — Emorga.

a) Generalitat Valenciana. 94,2%-99,4%
b) Fomento: 0,5%-5,1%
c) Servef-Emorga: 0,6%-2,8%

Las subvenciones recibidas de Fomento correspoaidéenominado 1% cultural que
fue gestionado por la Fundacion La Luz de las Imégepor encargo de la Direccion
General de Patrimonio de la Generalitat Valenciana.

En cuanto a las subvenciones Emorga, éstas estistinadas exclusivamente a la
contratacion de personal especializado en resti@aragie estuviera en situacion de
desempleo.

23 . . P . . i
Estas colaboraciones se realizaron a través de convenios de colaboracion puntuales y especificos
firmados por ambas partes en cada uno de los casos.

202



En el capitulo de gastos las partidas quedan cajue:s

a) Gastos de restauracion de bienes: 47,7%
b) Gastos totales de personal: 21,3%

c) Trabajos de montaje y desmontaje: 10,2%
d) Seguridad: 3,2%

e) Publicidad, Propaganda y RRPP: 3,1%

f) Tributos y otros gastos: 2,2%

g) Dotaciones para amortizaciones: 1,1%

En cuanto al personal la Fundacién se estableesipércelas diferenciadas:

a) El personal laboral indefinido y fijo discontinuo:
a. Administracion
b. Técnicos: periodistas e historiadores
c. Restauradores

b) Personal contratado por obra o servicio: (duraageampafas de restauracion)
a. Restauradores
b. Artesanos

c) Personal temporal: (Durante el periodo expositivo)
a. Historiadores
b. Personal de sala
c. Conserjes
d. Limpiezas

Durante los afios del 2005 al 2011 se solapabasbma contratado para las campanas
de restauracion con el personal que llegaba anddaidon para el funcionamiento de las
exposiciones. De esta forma, la entidad llegé @rtdérasta 150 trabajadores en sus
momentos de mayor esplendor.

En la campafa de restauracion que se desarrollthotivo de la exposicio,a Gloria
del Barrocq que tuvo lugar en Valencia, hubo que contrat@éa de 60 restauradores,
ademas de los 30 con los que contaba la Fundani@h €entro de Conservacion de
Bétera. Todavia estaba en marcha la exposicion utgaBa, Vila-real y Castellon:
Espais de LLumpara la que hubo que contratar a mas de 30 @erssagun los datos
del departamento de Personal de la Fundaciéon (Heeza2012).

En el estudio de impacto econdmico realizado pdfuadacion se establece que su
actividad tiene numerosos efectos e impactos sdistentos aspectos economicos y
sociales. Sintetizando cuales son los procesosagtiea y como genera valor, se
destaca que basicamente sus funciones consisten en:
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1-

Emprender operaciones de restauracion de bienedlesue inmuebles y
paisajisticos vinculados a un espacio territoriabtedninado. Estas
intervenciones son costeadas por la Fundacioygscingresos provienen
practicamente en su totalidad de subvenciones @enaralitat Valenciana.

Este ejercicio ya supone un proceso de valorizaeiriéerminos de stock de
capital — fisico y simbdlico-. Una restauracion wotervencion para la
preservacion de un bien patrimonial, en términosnémicos supone un
fendmeno inverso a la depreciacion de los activos.

El valor econdmico de dicho proceso se podriaut@ica partir de las

estimaciones del valor de mercado de los bienessant después de la
restauracion. Esta claro que para los bienes maibbemercados con suficiente
profundidad que permitirian realizar dichas valmaes. Para el caso de los
bienes inmuebles con valor histérico, aunque hayrels transacciones de
mercado, resulta dificil establecer un sistema @eips. En el estudio no se
considero el proceso de generacion de valor da@olagl intervenciones no
suponen cambio en la titularidad de los bienesampbco los procesos de
intervencion generan algun tipo de derecho de abreslichos bienes més alla
de lo que obligue los distintos regimenes de peatagatrimonial.

Las cifras de las restauraciones son muy abultadasy) de bienes muebles
como inmuebles. Con todas esas piezas y espadtsinados, la Fundacion
produce una exposicion, de distintas envergaduess pue, habitualmente,
requiere de unos sofisticados planteamientos dseifigkecion, organizacion,

logistica, propuesta museografica, comunicaciomatica.

En las localidades donde la Fundacion ha realizade campafias de
restauracion y posterior exposicion se produce fatte de afluencia de
personas y empresas que se distribuye en tresddsesnciadas:

1- La primera se inicia en el momento en el que copaenlas
restauraciones de los inmuebles y de las piezablesugque han de ser
intervenidas in situ. A partir de ese momento emgnea llegar a las
localidades que van a ser sedes expositivas, sbiparrestaurador de la
Fundacion y también los trabajadores de las emprgea han sido
adjudicatarias de las obras.

Ello supone un desplazamiento de personas que éhaivid, al menos,
durante los dias laborables, en las localidadestaafas, con una
repercusion evidente en hoteles, pisos de alquilerestaurantes.
También entrarian en esta fase los técnicos cadbtat para la
realizacion de los proyecto que, al menos, unaaviezsemana han de
visitar las obras convocados por los responsatdda GFrundacion vy el
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personal funcionario de la Direccion General deifanio que acude
también a las visitas de obra, segun consta esctas que la institucion
levanta de cada visita de obra realizada y que éistAadas tanto por las
direcciones facultativas, como por la empresa cocstra y los
responsables de la Fundacion y cuyo ejemplo sézaporel Anexo 3.

2- La segunda corresponde al periodo de preparaciota deposicion
donde se solapan, en algunos momentos, el findhsl®bras con la
adecuacion de los espacios que han de servir cedes £xpositivas y
de recepcidon de visitantes. EI niumero de persoresplakzadas se
incrementa y los gastos a realizar en las poblasitembién.

3- La tercera y ultima corresponde al periodo expasites decir, desde
que se inaugura la exposicion hasta su clausuta. fise es la mas
importante dado que corresponde a los visitantda deuestra que son
quienes mayoritariamente hacen uso de los servigida poblacion que
actla de sede expositiva.

Desde su creacion en el afio, 1999, La Luz de lagdmes ha realizado 10 campafas de
restauracién con sus consiguientes exposiciongsgbe resaltar que las exposiciones

son el argumento para iniciar las restauracionesbdgs muebles e inmueble que méas

tarde servirdn como continente y contenido de lasstnas.

Todas las exposiciones tienen un impacto importantes sus visitantes que puede ser
de tipo cognitivo, estético y espiritual o de toddles al mismo tiempo. Segun las
encuestd$ realizadas por la Fundacién entre las personasvigitaron las muestras

" En el estudio se utilizé el Método de Valoracién Contingente que es un sistema de valoracién basado
en la informacién que manifiestan las personas cuando son preguntadas directamente sobre el valor
que tiene para ellos el bien publico objeto del andlisis. A pesar de que a este método se le han achacado
diversos sesgos, gracias a los informes presentados por K. Arrow y R. Solom (1993) a la National Ocean
and Atmospheric Administration (NOAA) se concluye que “el método es capaz de suministrar una
informacion buena, siempre que se interrogue a los consumidores por la disponibilidad a pagar, se
utilice el formato binario o de referéndum “ (citado por Mora, J.J.;2002) y, ademas se le recuerde al
entrevistado el gran niumero de bienes publicos que se podrian suministrar y que todos ellos compiten
por unos recursos monetarios muy limitados, dada la restriccién presupuestaria existente, asi como los
distintos métodos de pago que va a emplear.

El cuestionario a los visitantes de la exposicién estaba organizado en tres parte. La primera se
establecen las preguntas sobre el sexo, la edad, numero de familiares que conviven en el domicilio,
estado civil, situacion laboral o estudios realizados, renta familiar y personal, lugar de residencia ynsu
vinculacién con la ciudad de Alcoi, y otras posibles respuestas en funcién de los resultados que
deseamos analizar y que previamente se hubieran incluido.

En la segunda parte de la encuesta se plantea la percepcidén que el personal entrevistado tiene sobre el
bien que se oferta, la exposicion de La Luz de las Imdagenes en Alcoi En las preguntas se plantean
cuestiones como el motivo de la visita a la poblacién, los gastos realizados en ella y su desglose, los
acompanantes y el conocimiento sobre la existencia del bien — a través de otras exposiciones anteriores-
, Y su historia.

En la tercera parte de la entrevista se pretende conocer el nivel de satisfaccion del entrevistado con el
bien ofertado, el interés que manifiesta por determinadas practicas culturales, modos de acceso a la
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estos impactos resultaron muy elevados. Asi, enegoala propuesta de 1 a 10 los
visitantes reconocen impactos alrededor del 7 atinl@nsion espiritual y por encima
del 8 en el caso del impacto estético o cognitiwoque supone un impacto bastante
alto. La dimensién de los impactos se puede deereg muy importante dado que en el
conjunto de las diez exposiciones organizadas sesbhrepasado los 4 millones de
visitantes segun los datos aportados por la Fudnacipublicados en su pagina web
(www.laluzdelasimagenes.es, 2014).

La Unica manera de valorar en términos economm®efectos mencionados, segun el
Método de Valoracion Contingente, es a través dleluto de la disponibilidad a pagar
de los visitantes. Es decir, el precio que esttarias dispuestos a pagar por obtener
dichos impactos. En el caso de la exposicién deiAltamins d’Arf que sirvio para el
estudio, la disponibilidad media a pagar para [@sicion se situ6é en 7, 43€, segun los
datos aportados en las encuestas.

Tanto los trabajos de preservacion del patrimomsgall como los impactos
comunicativos de la exposicion en un espacio teiait determinado, tienen efectos
sobre la poblacién que hacen variar el valor yrelcéivo del territorio. Esto ha quedado
demostrado en los datos aportados por los ayumémsiele localidades que han sido
sede expositiva como Segorbe, Orihuela, Xativa, Beteu, o la dltima de las
celebradas, especialmente en las localidades d& ¥Glarti, cuyos datos se expondran
en la ultima parte de esta seccion.

Segun los testimonios ofrecidos por los ayuntarogene estas localidades, ha habido
un antes y un después de La Luz de las Imagenesiaamo a la llegada de visitantes a
estas poblaciones que se ha incrementado condeleeaiie. Ademas de las voces
municipales, los representantes de las diécesi©riteuela-Alicante y de Segorbe-
Castellébn en el Patronato de la Fundacion, JuamrmtMartinez y Pere Saborit,
respectivamente, manifestaron en una de las Ultrmasiones celebradas antes de su
extincion, las repercusiones favorables de La Leizad Imagenes en sus poblaciones
(Fundacion de la Comunidad Valenciana La Luz dénesyenes, 2014). En el caso de
Orihuela, sede expositiva en el afio 2003, los fpabde recuperacion patrimonial
consiguieron, no solo la recuperacion de cinca@dg patrimoniales de la ciudad, sino
también, tras la restauracion efectuada en el iBaigascopal, la creacion de un nuevo
museo, el Museo de Arte Sacro, que en la actuatidadta con seis trabajadores y que
es visitado anualmente por un niumero elevado dmpas (Martinez J. A., 2014).

En la intervencién del representante del obispad8eaborbe —Castellén, quien presidia
el Patronato en esa reunion, se sefiala que ladcdel&egorbe le ha dedicado una calle
a La Luz de las Imagenes, porque una de las vddigsta institucion es el desarrollo

exposicion, la frecuencia con la que realiza visitas a distintos focos culturales relacionados con el
patrimonio cultural de su entorno, o si el encuestado estaria dispuesto a pagar por el proyecto que se le
ofrece y su continuidad en el tiempo por un numero ilimitado de afios para estimar un precio que
pudiera mostrar cierta rentabilidad del proceso.
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econdmico que consigue en los pueblos que handactuano sede expositiva, ademas
de la gran recuperacién patrimonial (Saborit, 2014)

Otro dato importante con respecto a este punt@ esrtidad de poblaciones que, a
través de la Fundacion o de la propia consellegiaCdltura, solicitaban el ser sede
expositiva, tal como consta en un buen nimero tis alel patronato de la Fundacion.
A este respecto hay que sefalar que las actuaciene®alizar debian ser

alternativamente en poblaciones de las provincea¥alencia, Castellon y Alicante y

en las cuatro diocesis a las que pertenecen logipias de la Comunidad Valenciana:

Valencia, Segorbe-Castellébn, Tortosa y Orihueladiie, tal como se habia

establecido en las primeras reuniones de patroglebradas durante los aflos 1999 y
2000.

Hay que sefialar también que las actividades depilosesos de restauracion, la
produccion de la exposicion y la atraccion de amgis activan a través del pago de
salarios, la compra de bienes y la contratacioseteicios, procesos econdmicos que
generan renta y ocupacion de forma multiplicativaravés de los clientes y los

proveedores Segun el estudio de impacto econdnasaribllado por la Fundacion en

Alcoi, las actividades de La Luz de las Imagenasegaon un efecto global de 8,3

millones de euros en términos de riqueza y 296 axopes.

Los efectos multiplicadores agregados de la acttide La Luz de las Imagenes en el
caso de la exposicicBamins d’Artson de 4,00 para el valor afiadido y de 5,4 para el
empleo. La contribucidn de la actividad turistitafecto total es del 19% en el valor
afadido y del 30% en la generacion de ocupacion.

Para calcular la tasa de rentabilidad del gastdiquilen términos de activacion de

riqueza por parte de la Fundacion La Luz de laggmés en la exposicion de Alcoi, se
determina que un gasto publico de 7,8 millones wtesg financiados basicamente a
través de impuestos, han generado una riqueza etol@omia valenciana de 8,3

millones de euros, lo que supone una tasa de rhddabdel 6%. Estos mismos ratios

aplicados en afos anteriores, bajo el supuesteo@wor de que los efectos sobre la
actividad turistica son mas o menos, los mismosjndatasa de rentabilidad media del
gasto publico de un 11%. Esto significa que de eeatlirante el periodo considerado,
por cada euro de gasto publico de la actividadadEundacién, se ha conseguido un
incremento de la riqueza en la economia de la CatadrvValenciana de 1,11€.

207
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Valor de las estéticos, espirituales
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EFEC. INDIRECTO
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No considerado Impacto sobre los

Impacto sobre ' residentes (identidad, r
la atractividadd - pertenencia) ‘
del territorio A
' ' €69.786

llustracion 80: Impactos de la exposicion Camins D’ Art. Informacidn elaborada por Econcult

2. Analisis de los visitantes de Camins d’Art

El analisis de los visitantes es necesario paulzalel impacto generado por los flujos
de turistas. Como ya hemos comentado con antadrisegun las Gltimas encuestas
sobre habitos y consumos culturales, en la acadilith aumentado el interés de los
ciudadanos a visitar galerias de arte, monumenyagimientos arqueoldgicos y, por lo
tanto, se asiste en mayor proporcion a este tipactieéidad cultural. En La Luz de las
Imagenes se concitan en uno solo, dos de estowsbie visita a monumentos y las
galerias de arte 0 museos. Ademas, los uUltimos dda encuesta, muestran que el
conjunto de la ciudadania valenciana se sitia poma de la media en cuanto a su
actividad cultural, solo por debajo de los hab#arde la Comunidad de Madrid.

Segun los datos aportados por la Fundacion, las@ipa Camins d’Artorganizada en

Alcoi fue visitada por cerca de 300.000 personas)od cuales, 105.702, visitaron
también la pequefia muestra que La Luz de las Inedgemonté en Cocentaina con
motivo de la Feria de Todos los Santos. De esta,cédl 36,5% provenia de las
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comarcas de L’Alcoia y del Comtat, un 18% de lavpraia de Alicante, un 32,1% del
resto de la Comunidad Valenciana, un 7,9% del rdstdEspafia y un 5% fueron
extranjeros.

Segun las cifras de la Fundacién (Fundacion delaudidad Valenciana La Luz de las
Imagenes, 2011) los datos de visitantes desdalguracion de la exposicion en el mes
de mayo de ese mismo afio fueron de 238.432 perdehdé de mayor afluencia de
publico, fue el dia 6 de diciembre (Dia de la Citnsibn), con una afluencia de publico
cifrada en 1.035 visitantes. También fueron impués los dias, 30 de octubre (puente
de Todos los Santos), con 988 visitantes, el 18atigbre (Dia de la Hispanidad) con
943 visitantes, el Dia Internacional de los Museetebrado el 18 de mayo, con una
afluencia de 915 personas, el 15 de mayo con igitantes y el 29 de abril con 706.

Por provincias de la Comunidad Valenciana, la pieneia de los visitantes fue del
77% Alicante, 17% Valencia y 6% Castellon. Los teisies de otras autonomias
representaron el 12% del total, mayoritariamentdldecia y Cataluiia. Los visitantes
extrajeron supusieron el 6% del total procedentesldmania, Inglaterra y Francia.

Segun las previsiones de la propia Fundacién, ezulsion se aportan también los datos
de reservas que existian hasta la clausura dedatralprevista para principios del mes
de marzo de 2012. Desde la celebracion del Patrohasta el mes de marzo la
Fundacion tenia 434 reservas de grupos organizbrdgsege suponia un total de 12.856
personas, procedentes de centros educativos dee@ve@rupos de formacion de
adultos, grupos de turismo cultural, asociacionegcas y grupos de mayores y
jubilados.

En cuanto a los datos de asistencia a los TallBidacticos que patrocinaba la
Fundacién Bancaja, miembro fundador de la Fundacéénsefala que los habian
visitado y realizado todas las actividades multimgogramadas, un total de 14.320
personas de las que el 89% corresponde a grupescdéares y estudiantes y el 11%
restante a adultos.

Dada la cantidad de publico asistente a la muestreasa misma reunién del Patronato,
el Ayuntamiento de la localidad, solicitd al Pattila prorroga de la exposicion hasta
el ultimo domingo del mes de marzo, dia 25, feadmafge aceptada por unanimidad.

El concejal del Ayuntamiento de Alcoi (Blay, 201Expres6 su “agradecimiento y
felicidad por esta prérroga y por la presenciaadexiposicion en Alcoi”.

Segun el muestreo realizado a los visitantes d&pasicionCamins d’Arf en términos
globales, el 15% de los visitantes de la muestti@a&m la exposicion pagando el precio
de la entrada sin restricciones (3€), el 12% léataeducida de 2€, el 21% la reducida a
1,5€ y el 52% restante ingresa gratuitamente.
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Hay que sefalar que desde que la Fundacion pus@aema los Talleres Didacticos, en
la exposicibnDesconocida — Admirablgue tuvo lugar en Segorbe en el afio 2001, los
responsables de la institucidn decidieron que laada de escolares tanto a la
exposicion como a las actividades educativas fgextita. También se beneficiaban de
gratuidad asociaciones o los propios ayuntamiesdas zonas proximas a la muestra,
quienes organizaban grupos desde sus municipi@ queg los ciudadanos pudieran
contemplar las obras que ellos mismos habian plegi@ra la exposicion.

En cuanto a la tipologia de los visitantes a la straede Alcoi, ésta se asemeja a la
tipologia media de los visitantes a las exposigonenuseos. El 53% fueron mujeres y
el 47% hombres, con una edad media de 46,2 afigeoparcion femenina disminuye
cuando aumenta su edad.

La mayor parte de los visitantes tienen trabajosee por cuenta propia o asalariados,
segun las encuestas realizadas, y se asemeja tamlaigpoblacion que visita museos y
exposiciones.

Casi el 40% tienen estudios superiores y mas dél€iDfranja de ingresos familiares se
sitla entre los 1.000€ y los 3.000€.

Entre el 75% y el 80% de los visitantes de la Caddad Valenciana declaran que el
motivo principal de su desplazamiento a la ciudadAdcoi es la existencia de la
muestra Camins d’ Art. La proporcion se reduceehatst35% para los de fuera de la
Comunidad.

El 8% de los visitantes declaré que decidié amiarestancia en Alcoi debido a la
exposicion y para la mitad de ellos, dicha amphiacgupuso incrementar en una noche
Su pernoctacion en la ciudad.

Los grados de satisfaccion de los usuarios promedmin las encuestas, resultan muy
elevados. En una escala del 1 al 10, el grado tifagzion medio es del 8,61. Los
ususarios mas satisfechos son los del resto déi&gpdel extranjero.

Los aspectos mas valorados de la exposicion estanianados con la atencion del
personal de la muestra, el segundo bloque corsluesctos materiales de la exposicion.
Los niveles de satisfaccidon estan correlacionadsgipamente con el nivel de renta, de
manera que a mayores niveles de renta mayoregsigelsatisfaccion.
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Nivel de satisfaccion con la exposicion de losenstados
Escala 1-10

Total General
Tienda exposicidn
Informacion paneles
Calidad instalaciones
Guia de la exposicion
Calidad de las obras
Precio de la expo
Horario de apertura
Informacion del personal

Atencion del personal

llustracion 81: Nivel de satisfaccion con la exposicion de los visitantes entrevistados, en una escala del
1al10.

Segun el estudio realizado por la Fundacién a sraeéEconcult mas del 53% de los
visitantes habian estado anteriormente en alguaserposicion organizada por La Luz
de las Imagenes. Asi mismo, el 75% recomendariaisita a la exposicion a familiares
y amigos y mas del 20% lo harian si se diera al.cas

A mayor nivel de satisfaccion, los visitantes ma@suna mayor disponibilidad a pagar
por la entrada de la exposicion y una mayor digpieédd a pagar anualmente por la
permanencia de la exposicién durante diez &fios.

Los resultados de las encuestas realizadas adianges de la muest@amins d’Art

sefialan que la disponibilidad media a pagar ga gih 7€, muy por encima del precio
medio de las entradas. También es clara la coibelaantre el nivel de renta y la
disponibilidad a pagar. Cuanto mayor es el nivel rdeta mayor es también la
disponibilidad a pagar. Segun el estudio, los atigés extranjeros tienen una
disposicion a pagar por la entrada a la exposi¢lin6€) pero muy poco por la
permanencia de la exposicién. También llama lacatana disponibilidad a pagar por
visitar la exposicion de lo residentes de la zans& se sitia en torno a la media,

> Las preguntas del cuestionario se formularon de la siguiente forma: C8. iCual es la cantidad maxima
que estaria dispuesto/a a pagar por la entrada a la exposicion Camins d’Art? y C10. ¢Cual es la cantidad
maxima que estaria dispuesto/a a pagar anualmente para prolongar durante 10 afios la exposicion?.
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establecida en 7 € pero, en cambio, muestran wp@mbilidad a pagar por debajo de
la media para la permanencia de la exposicion, Bolb € frente a los casi 13,9€ de la
media.

Relacion entre el grado de satisfaccion de laavisia disponibilidad a
pagar

€20,00

€18,00

€16,00

€14,00

€12,00

M Disponibilidad a pagar por la
entrada a la exposicion

€10,00

€8,00 m Disponibilidad a pagar por la

€6,00 permanencia de la exposicion

€4,00

€2,00 -

€0,00 -
Hasta6 De6a7 De7a8 De8a9 De9a Total
10 General

llustracion 82: Relacién entre el grado de satisfaccion de la visita y la disponibilidad a pagar del
visitante

3. Elimpacto econémico directo de Camins d’Art

Dado que la Fundacion La Luz de las Imagenes esnte publico, todos los gastos
directos sobre el territorio se consideran comaaittyg econdmico directo, por lo tanto,
el primer efecto econdmico se deriva de los pressies que ya hemos analizado. El
valor de la produccién para la exposicion CaminsAEt, segun se establece en el
estudio (Rausell, Marco-Serrano, & Montagut, 2015,de 7.566.804€ y el Valor

Anadido Bruto generado es de 2.074.043€. El gastolad Fundacion sobre los

proveedores para ofrecer sus servicios (consuntesriadios) se situé en5.492.760€.
La ocupacion directa fue de 58 empleados.

El nivel de produccion se obtiene de la suma dedaguciones al personal mas las
amortizaciones y consumos intermedios y el Valoradido de la suma de las
retribuciones al personal y amortizaciones dadoaljtiatarse de un ente publico todos
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los gastos directos de la Fundacion sobre eldenise consideran impacto econémico
directo.

El segundo efecto econdmico directo de La Luz déndigenes es el gasto turistico que
genera la exposicion y que se ha calculado entetliesa través de los visitantes de
fuera de la Comunidad Valenciana que, en el casbadans d’At supuso el 12,9% del
total. El gasto medio por visitante se establesg@un los resultados de las encuestas,
en 70,12€. De esta forma el impacto directo delogde los visitantes de fuera de la
Comunidad Valenciana fue el siguiente:

Produccion 1.507.558€
Consumos Intermedios 686.002€
Valor Anadido 896.844€
Empleo 53

Sumados el impacto directo de las actividades dutamlacion con motivo déamins
d’Art y el impacto directo del gasto de los visitantes fdera de la Comunidad
Valenciana, se establece que, en términos de aglexzefectos directos de la actividad
desarrollada es de 2.970.887€ lo que supone urEodnm e 79 puestos de trabajo, de
los que 58 ( 70%), pertenecerian al impacto dirgigtda actividad y 21 (30%), al
impacto directo en términos de riqueza de la atdituristica.

4. El impacto econémico indirecto e inducido de Camins d’Art

Con el impacto indirecto se ha medido el efectolguetividad de la Fundaciéon La Luz
de las Imagenes genera en otros sectores, edalegpercusion econdmica que tienen
todos los trabajos que ha de desarrollar o contratemo seguros, vigilancia,
construccion, disefio, publicidad, impresion, caggia, pintura...... Por otro lado,
estas empresas, para cubrir las nuevas necesidi®Esan contratar a su vez y asi
hasta agotar el efecto.

Estos resultados generan unos nuevos, dado querahentarse el empleo también
aumenta el consumo vy ello genera otros efectosguéos considerados inducidos. El
estudio economico realizado en la Fundacion difseertomo en el caso de los efectos
directos, aquellos que provienen de la actividiaglcth y los de la turistica, dando un
resultado global de una generacion de riqueza.8203.08€ y la creaciéon de 185

puestos de trabajo, de los que 151 (87%) corregpoaldimpacto indirecto e inducido

de la actividad y 35 (13%) al impacto indirectanducido en términos de riqueza de la
actividad turistica.
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5. Efectos totales y multiplicadores

Segun los datos del estudio, el principal sectarefidado de la actividad de la
Fundacién es el propio sector cultural (57,4%),usky del sector de Servicios
empresariales (15,2%) y la Industria (6,6%).

Por otra parte, el principal sector beneficiadoetncaso de la actividad turistica,
logicamente se ubica en los sectores de la Hoistelda Restauracion (63,6%) y en el
Comercio (7,9%).

La contribucién de la actividad turistica al efetital es del 19% en el Valor Afadido y
del 30% en la generacion de ocupacion.

Cémo hemos sefalado anteriormente, los datos déamegie la tasa de rentabilidad
del gasto publico en términos de activacion deedqupor la Fundacién La Luz de las
Imagenes por la exposici@amins d’Artse sitia en el 6%.

Relacién entre el gasto publico y la riqueza gedeeem la
Comunitat Valenciana por la exposicion Camins d'Art

9.000.000,00 €

8.000.000,00 €

7.000.000,00 €

6.000.000,00 €

5.000.000,00 €
4.000.000,00 €

3.000.000,00 €

2.000.000,00 €

1.000.000,00 €

0,00 € T
GASTO PUBLICO RIQUEZA GENERADA

llustracion 83: Relacion entre el gasto publico y la riqueza generada en la Comunidad Valenciana por
la exposicion Camins d’Art

Estos mismos ratios aplicados a afos anterioresfemores, bajo el supuesto
conservador de que los efectos sobre la actividaidtica son mas o menos los
mismos® la tasa de rentabilidad media del gasto publicsige en el 11%. Esto

2 E| supuesto resulta estimable ya que la exposicion Camins d’Artmuestra unos atributos intermedios
entre aquellas exposiciones en que practicamente todos los visitantes al territorio lo eran debidos a la
existencia de la exposicion (Segorbe, Orihuela, Sant Mateu,), Xativa en menor medida y aquellas en las
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significa, que de media por cada euro de gastdqmibé ha conseguido un incremento
de la riqueza en la economia de la Comunidad Veleade 1,11£€.

6. Lavaloracion de los residentes de Alcoi

Para valorar el grado de satisfaccion de los residede Alcoi sobre la exposicion, se
realiz6 una encuesta telefénica a sus habitZhtpse mostré un grado de notoriedad de
la exposicion bastante bajo. Solo un 29,8% de lblag@n de Alcoi declara un
conocimiento seguro de la existencia de la expmsicUn 40,5% declara no tener
ninguna constancia de su existencia y otro 27%naftener un conocimiento vago de la
misma.

Este dato no parece aislado, en un estudio realizadla ciudad de Pécs ( Capital
Europea de la Cultura en 2010), entre los afio8 @D10 se constatd que la imagen
de la ciudad, tras la renovacion de monumentosificied, estaba mejor considerada
por los visitantes de fuera que por sus propiodadanos. La consideracion también
fue mayor entre aquellos que participaron en lasidades organizadas que entre los
gue no lo hicieron (Consorcio CHCfE, 2015).

Los que visitaron la exposicion de Alcoi mostratomvalor de satisfaccion similar al
obtenido en las encuestas a los visitantes dena @59 frente a los 8,61 de media a
los visitantes). El 50% de los que estuviero eaxjaosicion declararon haberlo hecho
con una invitacion. A pesar de ello la disponilsiida pagar por la entrada de la
exposicion, se aproxima también bastante a la @etdapor los encuestados en la
propia exposicion (6,1€ de los residentes frer@g8é de los visitantes).

que los visitantes se diluyen en espacios metropolitanos donde hay otras muchas cosas que ver
(Alicante, Valencia, Castelldn)

" En la seleccidn de la muestra, totalmente aleatoria, se tuvo en cuenta que las personas que pudieran
contestar a la encuesta dispusieran de una linea telefénica fija de la que pudieran hacer libre uso de la
misam tratando de evitar contestaciones por parte de personas que se encontraran en su puesto de
trabajo, asi como de menores de edad. En primer lugar se hizo un piloto de 10 llamadas para probar las
preguntas y el método de encuestacién y asi poder ajustarlo a un tiempo de respuesta adecuado que no
resultara pesado para el encuestado pero que, al mismo tiempo, permitiera obtener los datos
necesarios para un posterior analisis cuantitativo. Para la administraciéon de la entrevista se utilizé un
software especifico de gestion CATI.

Las encuestas fueron realizadas a lo largo del mes de noviembre considerando las horas en las que se
obtenian mayores respuestas (de 10:00 a 13:00 y de 16:30 a 19:00), intentando obtener la mayor
representacion de la poblacién, pese al handicap de la disminucién de lineas fijas que son mantenidas
por personas de edad mas avanzada.

Se realizaron un total de 1.477 llamadas, de las cuales fueron atendidas y consideradas como vdlidas
121, siendo el indice de respuestas de un 8,2%, indice que puede considerarse dentro de los estandares
normales en estudios sociolégicos. En términos equivalentes, las caracteristicas del muestreo
corresponderian a una m.a.s. (muestra aleatoria simple) con un 95% de confianza, maxima variabilidad y
un error de estimacion del 8,9%.
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2. Los datos de Pulchra Magistri

En la exposicion desarrollada en las localidade¥idaros, Benicarlo, Culla y Cati se
daba una circunstancia diferente a la de Alcoi. Sagkes estaban distribuidas por todo
un territorio. Tras los andlisis de los datos aepacto econdmico de La Luz de las
Imagenes la Fundacion repitié las encuestas aisiteres de lo que seria su ultima
exposicion.

1. Andlisis de los visitantes de la exposicion

La cifra final de visitantes se sitio en tornma 80.000. Hay que tener en cuenta que
las localidades de Culla y Cati tienen una pobiacie 601 y 841 habitantes
respectivamente, con lo que ambas poblacionesrsa&blin a diario de personas venidas
de fuera.

La exposicion se abrié en diciembre de 2013 y kissipormenorizados se recogieron
durante los seis primeros meses de la muestrartik g julio y hasta su clausura, el 23
de noviembre, se dispone solo de los datos totales.

Visitantes totales a la exposici®ulchra Magistrien cada uno de los
meses que permanecio abierta

12.000
10.000
8.000
6.000 \V/\
4.000 \/\\
2.000
0 . . . . . . . . . . . .
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llustracion 84: Visitantes totales a la exposicidon Pulchra Magistri. El esplendor del Maestrazgo en
Castellon. Vinaros, Benicarlo, Cullay Cati®

28 ~ , . .
Hay que sefialar que la clausura de la muestra fue el dia 23 de noviembre, por lo que la cifra de ese
mes corresponde a los 23 dias de ese mes que estuvo abierta la exposicion.
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Como se aprecia en la tabla, se produce una bdmdasitantes en el mes de junio
debido fundamentalmente al cese de actividad &mtos centros escolares como en las
asociaciones de amas de casa u otros grupos cuazag sus actividades coincidiendo
con el curso escolar. Se trataba de visitas orgdagen grupo con reserva previa. Una
vez iniciada la programacién escolar los indicesisiéantes vuelven a subir.

Otro hecho importante relacionado con esta bagiftes es el cese, durante los meses
de julio y agosto de los autobuses que facilitabaiputaciéon de Castellébn a los
ayuntamientos de la provincia para acudir a laesdd Culla y Cati.

Esta bajada se compensa durante los meses dg pdiosto con la llegada de turistas a
las localidades costeras de la zona y especialnaelate sedes de Vinards y Benicarlo.
Hay que sefialar que con una entrada a la exposeiqpodian visitar todas sus sedes.
La informacion sobre la exposicion se facilitab#éra@és de folletos informativos, a los
hoteles méas importantes de Pefiistolgue organizaban excursiones culturales a las
sedes de Vinaros y Benicarlo.

Los datos de la procedencia por meses hasta jan@stguiente:
Diciembre 2013:
Procedencia nacional: 623 visitantes
Procedencia Internacional: 186 visitantes
Procedencia Comunidad Valenciana: 6.405 visitantes
Total: 7.214 visitantes
Enero 2014:
Procedencia nacional: 515 visitantes
Procedencia internacional: 178 visitantes
Procedencia Comunidad Valenciana: 5.754 visitantes
Total: 6.447 visitantes
Febrero 2014:
Procedencia nacional: 764
Procedencia internacional: 89
Procedencia Comunidad Valenciana: 7.245
Total: 8.098 visitantes
Marzo 2014:
Procedencia nacional: 2.227 visitantes

Procedencia internacional: 281visitantes

29 . ~7 . s e .
Hay que recordar que la ciudad de Pefiiscola es la mas turistica de la zona norte de la Comunidad
Valenciana
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Abril

Comunidad Valenciana: 5.762 visitantes

Total: 8.270 visitantes

2014:

Procedencia nacional: 1.897 visitantes

Procedencia internacional: 279 visitantes
Procedencia Comunidad Valenciana: 6.682 visitantes

Total: 8858 visitantes

Mayo 2014:

Procedencia nacional: 1.913 visitantes

Procedencia internacional: 234

Procedencia Comunidad Valenciana: 7.618 visitantes
Total: 9765

Junio 2014:

Procedencia nacional: 987 visitantes
Procedencia internacional: 244 visitantes
Procedencia Comunidad Valenciana: 5.202 visitantes

Total: 6.433 Visitantes

Comparacion de la evolucion de la afluencia deanses de las cuatro

sedes hasta junio
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llustracion 85: Tabla comparativa de los visitantes a los cuatro municipios en los que habia sede
expositiva: Culla, Cati, Benicarlé y Vinaros.

Por ciudades, vemos que la afluencia de visitaamtpartir del mes de febrero es mas
importante en las poblaciones mas pequefias. Eelse a la campafa desarrollada por
la Diputacion de Castellon que, como ya he memcionfacilitaba la disposicion de
autobuses a los ayuntamientos de la provincia pae sus habitantes pudieran

desplazarse hasta las poblaciones de Culla y Cati.
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llustracion 86: Grafico de la afluencia de visitantes a las diferentes sedes expositivas.

Hay que sefialar también que los fines de semaniadaldades de Culla y Cati se
llenaban de visitantes que llegaban por su cuergat@s municipios pequefios del

Maestrazgo.
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Edad del visitante izo (.18). 7%
6%

Jéven (18-26). 4%
3%

llustracion 87: Distribucion por edad de los visitantes a la muestra Pulchra Magistri

En cuanto a los grupos organizados que llegabannaukstra se distribuyeron de la
siguiente forma:

- Grupos de educacion primaria, con un total de 2uislths, suponen en 5% de las
reservas totales.

- Grupos de educacion secundaria, con un total &4 Ziditas, suponen el 4% de las
reservas totales.

- Grupos de universidades, con un total de 949 sissiaponen el 2% de las reservas
totales.

- Grupos de Asociaciones de jubilados y amas de casayn total de 5.100 visitas,
suponen el 9% de las reservas totales.

- Grupos de Asociaciones culturales y deportivas,urototal de 3.352 visitas,
suponen el 6% de las reservas totales.

- Grupos de Tour Operadores, con un total de 3.39tasj suponen el 6% de las
reservas totales.

Los particulares, con un total de 31.239 visitasstituyen el 68% de las reservas
totales.
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Tipos de grupo
m Educacion primaria: 1734 visitas

® Educacion secundaria: 1421 visitas

m Universidad: 949 visitas

| Asociaciones jubilados y amas de
casa: 5100 visitas

m Asociaciones culturales y
deportivas: 3352 visitas
Tour Operadores: 3395 visitas

Particulares: 31239 visitas

llustracion 88: Cuadro de porcentaje de los tipos de grupos que visitaron Pulchra Magistri

Del total de visitantes hasta el mes de junio aifya se sitio en 55.085 personas, de la
Comunidad Valenciana provenian 37.118; del restoEdpafia, 8.186 y 1.256
extranjeros. Segun los datos recogidos del totédslgisitantes de otras autonomias, el
32% provenian de Cataluiia, un 18% de Madrid y a&ila-La Mancha otro 18%. El
21 % restante se distribuia entre las otras corade&lautonomas espafiolas.

Durante los meses de verano, segun los datogddod por la Generalitat Valenciana,
(Fundacion de la Comunidad Valenciana La Luz ddrtesyenes, 2014) la exposicion
fue visitada por 15.676 personas de los que el giedian de fuera de la Comunidad
Valenciana.

En los datos recogidos, durante los meses de vaxanentd el numero de visitantes de
otras autonomias hasta situarse en el 30,1%; Imontguie el de extranjeros que paso
del 4 al el 9,9%. Con respecto a los primeros2éb #rovenian de Cataluiia; el 14% de
Madrid y el 12% de Aragon. Los visitantes de ofasses (9,9%) eran originarios de
Francia, (38%), Alemania (12%) e Inglaterra (8%kl publico procedente de la

Comunidad Valenciana, el 65% llegd de la provirbgaCastellén; el 31% de la de
Valencia y un 4% procedia Alicante. Estas cifragosen un aumento de mas de 10
puntos de los visitantes que llegan de fuera @»faunidad durante el periodo estival.
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Visitantes Pulchra Magistri

Internacional:
1491
3%

llustracion 89: Distribucion de los visitantes de Pulchra Magistri.

Visitantes procedentes de las poblaciones conesquiesitiva

Del total de visitantes de la exposicién hasta e me juni, 15.48procedian de las
poblaciones que tenian sedes expositivas: Vind@esjcarldé, Culla y Cati, lo que
supone un 28%.

Visitantes locales

llustracion 90: Porcentaje de visitantes a la exposicidon procedentes de las localidades que formaban
parte del recorrido expositivo: Culla, Cati, Vinaros y Benicarlé.
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Veamos ahora los porcentajes de las visitas quzaem los habitantes de las
poblaciones que tuvieron sede expositiva.

Culla

m S han visitado Pulchra magistri: 451
personas

® No han Visitado Pulchra Magistri: 150
personas

llustracion 91: Representacion de los ciudadanos de Culla que visitaron la exposicién y los que no lo
hicieron

Hay que sefialar que el numero de habitantes da €sille 601 personas, por lo que el
porcentaje de los que visitaron la exposicion fueyanitario y cercano al 80% de la
poblacion.

Lo mismo sucede en Cati, donde la poblacion estaada por 841 habitantes, de los
que 700 pasaron por la exposicion, Lo cual eleymerlentaje al 83%.

Cati

m S han visitado Pulchra Magistri: 700
personas

® No han visitado Pulchra Magistri: 141
personas

llustracion 92: Numero de habitantes de Cati que visitaron la exposicion y los que no lo hicieron.
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En las localidades de Benicarld y Vinaros los pot@ies cambian dado que el nimero
de habitantes aumenta considerablemente.

Benicarld

m Sj han visitado Pulchra Magistri: 6878
personas

® No han visitado Pulchra Magistri:
19799 personas

llustracion 93: Habitantes de Benicarlé que visitaron la exposicidn.

El porcentaje de la poblacion de Benicarld quddisi exposicion se sitla en el 26%, la
misma cifra que en Vinaros.

Vinaros

m Si han visitado Pulchra magistri:
7458 personas

® No han visitado Pulchra Magistri:
21157 personas

llustracion 94: Habitantes de Vinaros que visitaron la exposicion.
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2. Elimpacto en el turismo

Como vimos en el estudio de impacto econémico dakedo con motivo de la
exposicionCamins d’Art el sector del turismo es uno de los que mas loésds por

la puesta en marcha de la exposicion. Primero teilancampafia de restauracion y
posteriormente durante el desarrollo de la muestra.

Hay que sefalar que las localidades de Culla y €ati pequefias poblaciones con
pocos servicios turisticos, especialmente Cullarqueispone de ningan hotel, pero si
de algunas Casas Rurales. En Cati la poblaciortacgen dos hoteles y diversas casas
rurales.

Dada la distancia entre las cuatro poblacionesseates expositivas, muchos de los
visitantes preparaban su visita durante el fin @feaa para aprovechar el sabado en
visitar dos de ellas y el domingo las dos restantes

Del total del nimero de visitantes el 26% comiamlgan restaurante del Maestrazgo o
su area de influencia, especialmente en las |@miside Culla y Cati.

Porcentaje de visitantes de utilizan los restaesadél
Maestrazgo

Parada en
restaurantes de la
zona: 12436
personas 23%

llustracion 95: Distribucion de los porcentajes de visitantes que comen en los restaurantes de la zona

El 23% de los visitantes deulchra Magistrique comen en los restaurantes de la zona
se distribuyen de la siguiente forma: En Culla yi @@ hicieron 7.384 personas; en
Benicarld, 1.060; en Vinaros, 1.636 personas; diiseela, 2.250 y en otros lugares
como Morella, Sant Mateu o el sur de Tarragonas W@ personas.
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Otros: 106
personas
1%

Restauracion por zonas

Pefiiscola: 2250
personas
18%

Vinaros: 1636
personas
13%

Benicarld: 1060
personas
9%

llustracion 96: Distribucion de las cifras y porcentajes de la utilizacion de los restaurantes por
poblaciones.

A excepcion de los lunes, dia en que la muestrmaecia cerrada, el resto de dias
laborables llegaba una media de dos autobuses ladaliddades de Culla y de Cati

cuyos ocupantes comian en los restaurantes de dstapoblaciones. Los fines de

semana el numero de visitantes aumentaba condielaetdite y la mayoria utilizaba los

servicios de restauracion que se ofrecian.

En cuanto a las pernoctaciones, los datos obtemiddas encuestas realizadas a los
visitantes ofrecen las siguientes cifras: Cullaayi 201 pernoctaciones; Benicarld, 776;
Vinaros, 1.099; Pefiiscola, 1.519 y en el sur deprlavincia de Tarragona: 159
pernoctaciones.

Cullay Cati: 201
pernoctaciones
5%

Sur de Tarragona:
159
pernoctaciones
4%

Pernoctaciones

Benicarld: 776
pernoctaciones
21%

Peiiiscola: 1519
pernoctaciones
41%

Vinaros: 1099
pernoctaciones
29%

llustracion 97: Porcentaje de las pernoctaciones en los hoteles de la zona
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Las localidades de Culla y Cati se convirtieron glias mismas en sede de la muestra.
Se organizaron visitas guiadas a toda la poblac@n parada en los comercios mas
tradicionales, como la panaderia artesanal de Qilade los visitantes adquirian sus
productos o la fabrica de quesos artesanales de faaada también obligada en las
visitas guiadas a la exposicion.

También se preveia, por los responsables de laaEigrg una visita a las carnicerias y
otros comercios locales.

Ademas, en todas las tiendas de las sedes expss#gvofrecian al visitante productos
locales. En la lista de productos encontramos diesddiferentes quesos artesanales de
Cati, a lagocasde Vinaros (dulce tradicional), aceites de olimdkenarios de la zona o
con trufa también de los alrededores, turroneslouéido, entre otros productos.

2. Los efectos sobre la dimension cultural

El término Cultura se define como “el conjunto dedws de vida y costumbres,
conocimientos y grados de desarrollo artisticaojtéfieo, industrial en una época, grupo
social, etc” (Real Academia Espafiola, 2014). Emacepcion popular se define como
“el conjunto de manifestaciones en las que se sagdeevida tradicional de un pueblo”.

La UNESCO sefala que la cultura debe ser corslderomo el conjunto de rasgos
distintivos espirituales, materiales, intelectualesmocionales de la sociedad o de un
grupo social y que abarca estilos de vida, sistedeagalores, tradiciones y creencias.
(UNESCO, 2004). Por ello los impactos culturalemgiales estan muy relacionados

Teniendo en cuenta estas definiciones, es obvi®,etjpatrimonio por si mismo tiene
un impacto en la dimension cultural ya que formeepde la cultura, por lo que, su
puesta en valor y su difusién mejoran la culturaid@ueblo y de un territorio de forma
natural, al tiempo que genera otro tipo de actiédaculturales.

La restauracion de un edificio monumental puedesk@rimer paso para iniciar otras
actividades culturales relacionadas con el misnm@iaScomo poner en marcha la
maquinaria que acelera un proceso creativo y souidtidisciplinar. No es de extrafar
gue los expertos consideren que la inversion eimnpatio cultural enriquece la cultura
de un lugar de manera natural (Consorcio CHCfE5R01

Antes de entrar en otros impactos en el ambitai@lliveamos como las actividades
desarrolladas por la Fundacién La Luz de las Im@gegeneran otras actividades
culturales que le van relacionadas.

Ya ha quedado claro que la restauracion de uncedifnonumental por si misma

conlleva un impacto cultural importante por el dienpecho de su recuperacion, pero
ademds cobra una importancia fundamental porquantiga la existencia del bien para
las generaciones futuras.
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1. Los descubrimientos

Al mismo tiempo que transcurre la recuperacionogdesificios, los restauradores de La
Luz de las Imagenes recuperan los bienes patrifesnrauebles de las zonas donde
actia. No solo aquellos mas importantes, patrinhoeiate hablando, sino también los
gue puedan tener un valor sentimental para la cmadn

En su recuperacion de estas obras de arte, Lad.lesdmagenes ha aportado con sus
actividades y descubrimientos nuevos datos solnestaria del arte de los valencianos
enriqueciendo asi la cultura de todos.

Vamos a hacer aqui una pequefia seleccion de agjuedibajos que permitieron
importantes hallazgos histéricos sobre el origemutoria de las obras que hasta el
momento de su restauracion y estudio eran desawo®dios datos han sido recogidos
de las distintas publicaciones editadas por la &cidd, asi como de las notas de prensa
que difundian a través de Presidencia de la Géatndhlenciana.

- Durante el proceso de limpieza del retrato, quersia anonimo, del primer obispo
de Orihuela, Gregorio Gallo, se descubrié la fideaAlonso Sanchez Coello (1531-
1588), pintor de camara favorito de Felipe Il ysiderado como el mejor retratista
del Renacimiento espafiol.

- Durante la restauracion de la tabla de la Santas&#mall6 el sello del pintor Luis de
Morales (1510 -1586) conocido por el sobrenombrEld&ivino.

- Adosado a otro lienzo se descubrio El Suefio deMgatin. La obra recuperada es
el cuadro central de El Retablo de San Martinude dle Ribalta.

- En el lienzo de la Santa Cena se desvel6 la ir@gérig'Vicente Lépez, pintor de
camara de su majestad lo pinto en Valencia 180€ta Bbra monumental del arte
valenciano era muy poco conocida y habia permanexidito durante siglos en un
convento de clausura.

- Durante los trabajos de restauracion de la capi#ala Mare de Déu dels
Desemparats de Alcoi se descubrid el lienzo botapde la Mare de Déu dels
Desemparats, de principios del siglo XIX y de awnénimo que se consideraba
desaparecido.

- En la obra Misa de San Gregorio con Juicio Finalgimaria de la localidad
alicantina de Benirrama, La Luz de las Imagenssud®i, debajo de unos repintes
posteriores a su época, una escena del infierndigoras humanas desnudas que
representaban los pecados capitales. La recuperdeita pintura original permitio
convertirla en una de las obras de mayor interésarde valenciano de la Edad
Media.
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- La obra San Cristobal, de la catedral de Valermiga autoria se creia anénima y
realizada en el siglo XVIII, también recupero stade original tras quitarle la capa
de repintes que contenia. La investigacidbn readizgubr historiadores y
restauradores datd la obra en el siglo XV, en eloge gotico internacional
valenciano, y fue atribuida a uno de sus maximgsesentantes, Gongal Peris
Sarria.

- El Retablo de Santa Agueda, restaurado con motesdaddltima campafia de
restauracion desarrollada por La Luz de las Im&ehe otro de sus grandes
descubrimientos. La obra, perteneciente al primegcid del siglo XVI, se
encontraba encastrada en la iglesia de la Virgdasd®ieves de la Pobla d’Alcolea,
una pequefia pedania de Morella, y constituia unesi@inturas de un antiguo
retablo. Si importante fue la recuperacién del goty de pinturas de la obra que se
encontraban muy deterioradas, o mas significafiv® el descubrimiento de la
escena completa del atico que permanecia ocuttaubafiple repinte.

llustracion 98: Diferentes capas de repinte hasta la pintura original del atico del Retablo de Santa
Agueda
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- El levantamiento de los repintes en la escultur@ lal Virgen del Rosario,
perteneciente a una parroquia de la provincia deaAle, permitié datar su autoria
en el siglo XV, doscientos afios antes de lo quersia hasta el momento de su
intervencion.

- Otro casi similar se dio con la escultura de Saag@iio, procedente de la ermita del
mismo nombre de Burriana. Tras los estudios reddigae pudo comprobar que la
talla fue creada en el siglo XVII, pero repintadan@merosas ocasiones, se llegaron
a constatar catorce estratos de preparacion padirdés pigmentos. Dado el mal
estado de las capas de pintura, el criterio deveeion determindé mantener la
mejor conservada, que fue ejecutada en la priméexdrde siglo XX, respetando,
conservando y documentando los estratos picton@ssantiguos.

- La intervenciéon en el Retablo de la Piedad, qusigiz una de las capillas de la
Colegiata de Santa Maria de Xativa, dejo al descttbia imagen original de la
obra, del primer cuarto del siglo XVI, lo que estala una datacion mas antigua de
lo que se creia hasta el momento.

- En la restauracion de la iglesia parroquial dedal#® de Benifassa (Castellon) se
encontré bajo un falso techo un artesonado gotieb, siglo XIV, que habia
permanecido oculto. Los restauradores de La Luasliémagenes recuperaron cada
una de las doce piezas en las que se habia fréapoela obra, de mas de nueve
metros cuadrados, devolviéndole la imagen de cureloreado. La obra es de los
pocos artesonados medievales que se conservarfCemianidad Valenciana.

Esta relacidon es solo una muestra de lo que lgpesaaion patrimonial realizada por La
Luz de las Imagenes ha contribuido al conocimiehistérico y cultural de la
Comunidad Valenciana a través de las obras derarédle restauradas.

Los descubrimientos también se han producido erbieses inmuebles restaurados,
contribuyendo de la misma forma a la construcciérladhistoria de los valencianos.
Solo recordaremos, dado que se ha tratado conaittad, el descubrimiento de las
pinturas de la iglesia-fortaleza de Vinards queusoprecuperar el conjunto mural mas
importante de la Comunidad Valenciana, con mas&s#0Im2.

Todas estas recuperaciones tienen un gran impalitvat dado que afectan no solo al
valor historico, sino también al valor estéticamtsolico.

2. Eldesarrollo de la cultura propia

Otro de los impactos que genera la activacion delmponio entre los ciudadanos en el
sentido de identidad o de pertenencia a un lugarliteratura sobre esta cuestion
(Benhamou F. , 2012), (Trosby, Economia y cult@@01) vy los estudios de casos
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desarrollados en Europa avalan esta afirmacion d@oiw CHCfE, 2015). Todo ello
esta enraizado con el sentido de orgullo de logtdrdbs al conocer su historia y la
importancia que tiene su patrimonio cultural. P k& intervencion en los edificios y
en las obras de arte debe ser comunicada y explecéas ciudadanos para que asimilen
y valoren su historia.

El patrimonio ayuda a las personas a aumentarrgidgale pertenencia y proporciona
una fuente Unica y profunda de disfrute (Matarazk®97) y conciencia a los
ciudadanos y a los visitantes de sus valores essetculturales e historicos (Minguez
Garcia M. d., 2007).

En cuanto al impacto que sobre la comunidad resadieme la actividad desarrollada
por la Fundacién sobre el refuerzo de su sentidoedenencia o identidad local, segin
los datos con los que cuenta la institucion, @réd varia segun las poblaciones. Asi, en
los municipios mas pequefios o en aquellos cuyo lmatsarrollado fue la puesta en
valor de los edificios patrimoniales y las obras ate de una sola poblacion, el
sentimiento de pertenencia y de identidad es mgyeren las poblaciones mas grandes
como Valencia, Castellon y Alicante. En las poldaes de Segorbe, Orihuela, Xativa,
Burriana, San Mateu, Vinaros, Benicarlo, Culla yiGas habitantes manifestaron que
la exposicion habia hecho aumentar su sentimientdehtidad local al poder conocer y
valorar su historia a través del patrimonio. En lo@mmen la localidad de Alcoi, donde
se les preguntd a sus ciudadanos sobre la dispdatba pagar por la permanencia de
la exposicion, los resultados fueron muy bajos.

Para divulgar entre los ciudadanos la importaneiaw propia historia, La Luz de las
Imagenes organizaba diferentes actividades reladas con los monumentos que se
estaban restaurando o con los propios bienes nwuedg&urados.

En las obras de restauracion que se desarrollartasaglesias de Benicarld y Vinaros,
se organizaron visitas guiadas a las obras, ua thasemana, en las que arquitectos y
restauradores explicaban a los ciudadanos losjdsalmpie iban desarrollandose, al
tiempo que argumentaban las soluciones adoptadas.

Los grupos de visitas se organizaron en colabanamid los ayuntamientos de ambas
ciudades una vez por semana, durante buena patterdpo que duraron las obras. La
iniciativa fue un éxito y en pocas horas se compkeh los grupos de visita. Para
organizar la actividad las corporaciones municigpale través de las oficinas de
informacion, daban a conocer la posibilidad deigiper en las visitas guiadas a las
obras. Para no interrumpir los trabajos de restaumajue se estaban ejecutando, estas
se organizaban una vez finalizaba el horario ldbdehpersonal de la obra. En estas
visitas participaron 700 personas, el maximo cupurante los dos meses que se
realizaron (Fundacion de la Comunidad Valencianlutale las Imagenes, 2013).

Esta iniciativa se ampli6 a una jornada de pueatasisrtas coincidiendo con el 9
d’Octubre, Dia de la Comunitat Valenciana, condeai celebrar el dia institucional
acercando su historia a los ciudadanos. La invadtie respaldada por los habitantes de
ambas poblaciones que visitaron las obras de fonasiva. Durante ese dia mas de
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2000 personas participaron en las visitas, en grdedb0, desde las 10,30 hasta las 14
horas de la mafiana. En esta ocasion los visitamtgsudieron subir a los andamios
como si lo hicieron durante los meses anteriores.

llustracion 99: Los ciudadanos de Vinarods visitando las obras de restauracion el 9 d’ Octubre

Ademas de estas visitas a las obras de restaurdagdresponsables de La Luz de las
Imagenes organizaron actividades en las poblacianes que pertenecian las obras
muebles restauradas con el animo de dar a con@ey eiudadanos la importancia del
patrimonio que guardaban en la historia de la Codawh

En la campafia de restauracion con motivo de lasisipa de Alcoi La Luz de las
Imagenes desarroll6 una campafia de concienciacidlase poblaciones que habian
prestado obra de arte para la exposicion. El oojetia hacer participes a las comarcas
de L’Alcoia y ElI Comptat de la muestra que se deflada en Alcoi y de la
importancia que tenia para la misma las obras @®reanicipios.

Desde la Fundacién se generé una estrategia denamanidon en la que se daba a

conocer, mediante Notas de Prensa enviadas pemddite a los medios, a través de
Presidencia de la Generalitat, la procedencia dasty cada una de las obras de arte
gue iban trasladandose al Taller de Restauracida Eiendacion en Bétera.

Asi mismo, toda la informacion que se elaborabadeles Fundacion sobre la
exposicionCamins d’Art hacia hincapié en la participacion de todas tddagiones de
las comarcas mencionadas. En este sentido, (Fdmddeila Comunidad Valenciana La
Luz de las Imégenes, 2009) la exposicion de Alstinve® compuesta por mas de 250
obras de arte, entre pinturas, esculturas, tejmifsbreria y documentos procedentes de
36 poblaciones pertenecientes a las comarcas deiddy el Comtat.
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Un afio més tarde, la gerente de la Fundacion defigjlae los restauradores de la
Fundacién estaban restaurando en el centro de Qang® de Bétera, mas de un
centenar de obras de arte que formaran parte ideratio expositivo. Las piezas

restauradas proceden de 19 poblaciones: Alcoi, rédlf@Almudaina, Banyeres de

Mariola, Beniarrés, Benimarfull, Biar, Bocairent,asfalla, Cocentaina, Fageca,
Gaianes, Gorga, Millena, Muro de Alcoi, Orxa, Peniag Planes y Valencia

(Fundacion de la Comunidad Valenciana La Luz déntésgyenes, 2010).

La propia Fundacion elabord el material de difnsi@ la muestra (folletos, tripticos,
etc) incluyendo un mapa de la zona en el que strat@n las poblaciones que a través
de sus obras de arte formaban parte de la exposicié

El Secretario Autonomico de Cultura, Rafael Mir&itd algunas de las poblaciones
limitrofes de Alcoi que habian aportado obras aml#estra para dar a conocer el
contenido de la exposicion en las semanas preMa#auguracion. En sus visitas los
responsables de la Fundacién convocaban a lodefcde las poblaciones y a otros
alcaldes de los municipios cercanos que tambiéfahaiedido sus obras de arte y que
habian sido restauradas.

En este sentido la agencia de noticias Europa Prdsgcaba un comunicado (Europa
Press, 2011) en el que daba cuenta de la visiRatiel Mird a Bocairent y Planes para
dar a conocer los contenidos de la exposicamins d’Art A esta convocatoria
asistieron los alcaldes de Agres, Alfafara, Muro Aleoi, Cocentaina, Almudaina,
Benillu, Benimarfull, Facheca, Gaianes y Lorchagrads de los ediles de Bocairent y
Planes”,

Las reuniones mantenidas, segun el teletipo, searsuenlas que se celebraron en
Banyeres de Mariola, Biar y Gorga y que contd cam dsistencia de alcaldes y
representantes de Onil, Ibi, Tibi, Castalla, Cafi@anp de Mirra, Beneixama, Millena,
Quatretonda, Benifallim, Penaguila y Benilloba. HEotal participaron en esos
encuentros los representantes de una treintenaidieipios alicantinos.

Durante los encuentros, el secretario autonémicordaba que la exposicion seria uno
de los grandes acontecimientos culturales del afipiey daria a conocer el valioso
patrimonio de mas de treinta poblaciones cedietma para la exposicion. También
destacaba la “ejemplar manera” en la que los mpiniise implicaron.

En la estrategia para que los ciudadanos de laarcasicercanas a Alcoi se sintieran
vinculados a la exposicion, el equipo de la Fur@aprreparé documentacion escrita y
audiovisual sobre las obras prestadas y su pratesestauracion que se entregaban a
los asistentes a estos actos para incidir en lartapcia de su patrimonio tanto para su
poblacion como para explicar la historia de la Coitiad Valenciana.
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Asi mismo se les daba a todos los alcaldes 10tagnnes para que los ciudadanos de
estas poblaciones pudieran visitar la exposicidriod®ma gratuita. Era otra forma de

hacer que todas las poblaciones se sintieran ipaice la muestra y no solo la ciudad
de Alcoi que fue la que se llevo la mayor partdadsubvencion de la Generalitat a
través de la restauraciéon de cinco edificios momiates y muchas obras de arte.

El teletipo de la agencia de noticias fue publicpdo la mayoria de los medios de
comunicacion en papel y en todos los medios degtalambién fue publicado en las
paginas web de los municipios involucrados.

Una vez clausurada la exposicion, los responsatdeda Fundacion: gerente y
coordinador de las restauraciones de bienes muetiesiaron una estrategia mediante
la cual las obras que habian sido restauradasaemanpafiadas a sus lugares de origen
en el momento de su devolucion. La idea era danacer los trabajos de restauracion
que se habian realizado para su restauracion, pguwiudadanos pudieran comprobar
el antes y el después de la intervencion (NavaayaBi J. L., 2014).

En esta ocasion se convocaba a los ciudadanossyiastituciones propietarias de las

obras para devolverlas a sus lugares de origentamos los honores que merecian.

Realizar estos actos era una manera de que loadeinds conocieran el origen, la

historia y la importancia de sus obras, De estmdose aumentaba su sentimiento de
orgullo hacia sus origenes, su historia y su catltur

Al mismo tiempo, cuando las obras no procediarogdg@équefios museos parroquiales,
se les explicaba a los propietarios como debiaripulania y colocarlas para evitar su
deterioro. Se les recomendaba siempre, en casasdpidzas procesionales, que se
hicieran réplicas para proteger las originales @avBayarri J. L., 2014).

En sus actividades para fomentar la participac®nod ciudadanos en el proyecto se
desarrollaron dos concursos:

- De fotografia: Sobre la el tema @aisajes SagradosAdemas de la fotografia
ganadora del concurso, se hizo una seleccion quextpuesta en la sede de la
ermita de San Pere de Castellfort.

- De dibujo: Se realizé entre los escolares de Okdhpara elegir la mascota de los
talleres didacticos.

En cada una de las exposiciones, se elaborabaiahaadiovisual para reforzar y
divulgar las particularidades culturales de lasasoen las que se intervenia y fomentar
el orgullo de pertenencia a un grupo cultural. Esigerial formaba parte de la
exposicion dandole la misma significacion que alass de arte.

Con este objetivo la Fundacion realizo las sigeiempeliculas:
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- El Santo Caliz de la catedral de Valencia y sumétm hist6ricd®

- Las romerias del Maestrazgo.

- Los Paisajes del MaestrazgBafsajes Sagrad@s Recorrido por el territorio y
ermitas de la provincia de Castellén.

- Pedro de Luna: el Papa de Peiiiscola.

- Historia de La Santa Faz de Alicante.

- La Luz de los Borja.

- Viaje literario a los conventos de Xativa.

- Urbanismo y arquitectura de Xativa.

- Expresiones artisticas en la sotogobernacion dieaat

- Apreciaciones literarias sobre La Plana y el Mgare

- Paolo de San Leocadio. Una figura clave de la pantalenciana del Renacimiento.

- Reconstruccion de la iglesia del Salvador de Boaria

- Reconstruccion histérica de la concatedral de Gaste

- El Barroco valenciano.

- Los gremios y los santos protectores.

- iglesias, capillas y ermitas de Alcoi

- Los Reyes de Oriente. Origenes de una tradicion.

- El esplendor del Maestrazgo.

- Vinards brilla con su propia IUZ.

- Arciprestal de Vinaros. Historia y desarrollo detemplo fortaleza.

A la recuperacion patrimonial se afiade el valdd®nciencia a los ciudadanos y a los
visitantes de los valores estéticos, culturalest®iiicos de su entorno (Minguez Garcia
M., 2007).

Ademas de la recuperacion de las obras de artelgsdaonumentos, la Fundacion La
Luz de las Imagenes llevo a cabo una amplia camgaitacuperacion musical con la
grabacion de obras inéditas de autores valencidmosiayor parte de las piezas fueron
interpretadas por el Coro de la Generalitat Valmeidirigido por el maestro Francisco
Perales. En el disco editado en la exposicion @®iAEl Coro fue dirigido por Jordi

Bernacer, nacido en esa localidad y el Coro Caliedr de Valencia, dirigido por José

Climent (coordinador de todos los discos editadmsl@ Fundacién y transcriptor de

todas las obras seleccionadas). José Climent, ademéer el fundador del Coro
Catedralicio, es candnigo prefecto de musica S#eida catedral de Valencia, de la que
ha sido organista primero durante 30 afios y autoceahtenares de composiciones
religiosas. Es el musicdlogo que mas temas musich#e estudiado, transcrito y

* Este audiovisual, realizado para la exposicion “Sublime” ubicada en la catedral de Valencia, fue
expuesto en la Capilla del Santo Caliz y hacia un repaso histérico del recorrido de la reliquia hasta llegar
a Valencia. Dada la técnica informatica utilizada para su reproduccidn, en la actualidad no se conserva
ninguna copia del mismo.

*1 En este audiovisual se hacia un recorrido por los artistas mas importantes de Vinaros a lo largo de su
historia y su influencia en la historia del arte.

235



publicado de la Comunidad Valenciana y es el adeola catalogacion de los archivos
musicales de las tres catedrales valencianas.

En sus 15 afios de vida La Luz de las Imagenes @ditiscos recuperando la obra
inédita de los siguientes autores:

- Mdusica de la catedral de Segorb@vidsica de la catedral de Segorbe.
Transcripciones de José Climent, 2001)

Ginés Pérez (1548-1600)

F. Juan de Azin (finales s. XVI)

Juan Bautista Comes (ca. 1584-1643)
Tomaés Luis de Vitoria (ca. 1540-1611)
Gracian Baban (¢,-1675)

Marcello Settimio (¢,-1655)

Jalon (s. XVII).

Miguel Monchiu Panzano

O O 0O 0O o o oo

- Mdsica de la catedral de OrihueldMusica de la catedral de Orihuela.
Transcripciones de José Climent, 2003)

Francisco Cabo (1768-1832)

Ginés Pérez (1548-1600)

Vicente Garcia Velcaire (1593-1650)
Roque Montserrat (finales s. XVII-XVII)
Juan Bautista Comes (1582-1643)
Matias Navarro (1670-1727)

O O O O O O°o

- Paisajes Musicale@Paisajes Musicales. Transcripciones de José 61jr2805)

o Manuel de Ledn (1580-1632)
o Francesc Morera (1731-1793)
o Vicent Garcia Julbe (1903-1997)

- Alacant Sacro Musica{Alacant Sacro Musical. Transcripciones de Josméit,
2006)

Miguel Crevea Cortés (1837-1862)
Manuel de Ledn (1580-1632)

Agustin Iranzo (S. XVIII)

Pascual Fuentes Alcazer (1721-1768)
José Aleyxandre (¢,-1832)

O O O O O

- La Llum Musical XativinalLa LLum Musical Xativina. Transcripciones de Joseé
Climent, 2007)
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O O O O 0o O°o

Aniceto Baylon (¢,-1684)
Matias Veana (1656-1708)
Manuel Narro (1729-1776)
Juan Cuevas (1782-1855)
José Morata (1769-1840)
Juan Cuevas

- Espais de Llum MusicdEspais de Llum Musical. Transcripciones de Jdgsédmt,

2008)

O O 0O 0O o

José Pradas Gallén (1689-1757)
Francesc Morera Cots (1731-1793)
Antonio Montesinos Milo (1754-1822)
Vicente Ripollés Pérez (1867-1943)
Vicente Enrique Tarancon (1907-1994)

- La Gloria Musical del BarrocqlLa Gloria Musical del Barroco. Transcripciones de
José Climent, 2009)

o

Joan Cabanilles (1644-17129

- Camins d’Art Musical(Camins d' Art musical. Seleccion de obras JoséeTit,

2011)

O O O 0O o o o

José Espi Ulrich (1840-1905)

Julio Laporta Hellin (1870-1928)

Jose Enrique Garcia Muni (1854-1894)
Francisco Bordera (1800-1860)

Rafael Casasempere Juan (1909-1997)
Juan Canto Francés (1856-1903)
Amando Blanquer Ponsada (1935-2005)

- La Musica dePulchra Magistri(La Musica de Pulchra Magistri. Transcripciones y
seleccion de obras José Climent, 2013)

O O O O

Josep Maria Peris Polo (1889-1936)
Vicente Garcia Julbe (1903-1997)
Juan Antonio Nin Serra (1804-1867)
Vicente Feliu Roig (1899-1991)
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En el estudio sobre el impacto socioeconémico déuade las Imagenes realizado
durante la exposicié@amins d’Art los visitantes a la muestra reconocieron un ingpac
muy elevado. Segun las encuestas, en una escalaegta del 1 al 10 las personas que
acudieron a la exposicién reconocen impactos aladdel 7 en la dimension espiritual
y religiosa y por encima del 8 en el caso del ichpastético o cognitivo, lo que supone
valores muy elevados. La dimension de impactos uszlg considerare en toda su
extension si tenemos en cuenta que en el conjuntasd10 exposiciones realizadas ha
habido méas de 4 millones de visitantes. (RausealchtSerrano, & Montagut, 2012).

3. Los efectos multiplicadores en la cultura

Ademas de las actividades culturales que genepolgia Fundacion La Luz de las
Imagenes por si misma que se suman a las de aasyaexponer, su puesta en marcha
genera actividades creativas ajenas a la mismarguguecen el sector cultural:

- Concierto del érgano barroco de Vila-real a cargaldan de la Rubia grabado en
directo en la iglesia arciprestal de Vila-real (€iernto inaugural del 6rgano barroco
de Vila-real, 2008)

- Con motivo de la campafia de restauracion desateola la localidad de Vinaros,
el Ayuntamiento de la ciudad encargé al compogiscar Senén la composicion de
una obra sinfénica con el nombreldeLlum de les Imatgeta pieza fue estrenada
a cargo de la Banda Sinfonica de la Societat Musi@aAlianza”, dirigida por el
propio autor de la pieza, en el concierto dedicad&anta Cecilia, el 22 de
noviembre de 2014.

La Llum de les Imatges

llustracion 100: Primera pagina de la obra sinfonica de Oscar Senén, La Llum de les Imatges
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- El Ayuntamiento de Benicarld6 organizé, durante efigdo de la exposicion
Pulchra Magistrj un ciclo de conciertos que se realizaron entelior de la iglesia
de San Bartolomé (Ayuntamiento de Benicarl6, 2014)

- El Ayuntamiento de Cocentaina invitdé a la Fundadi@nluz de las Imagenes a
participar en la Fira de Tots Sant para que orgaaizna pequefia muestra de la
exposicionCamins d’Art en el Palau Ducal. Exposicion que, en solo tfas,due
visitada por cerca de 60.000 personas.

Los técnicos de la Fundacion La luz de las Imageakdboraron con otras instituciones
culturales en la mejora de sus museos e instaEgigRundacion La Luz de las
Imagenes, 2014):

- Organizacién de las nuevas salas y montaje depas&ién permanente del Museo
del Aimudin de Xativa en la sede de La Casa de&eiianza, edificio cuya primera
fase de restauracion fue realizada por La Luz sléni@genes.

- Produccion, disefio, transporte y montaje de la €kpm itineranteescultura sobre
papel, bocetos de imagineria valenciana (1939-1%8§anizada por el Consorcio
de Museos de la Generalitat Valenciana.

- Disefio museogréfico y montaje del Museo Parroqgd@lNuestra Sefiora de la
Asuncién de Bocairent.

Asi mismo, en el Centro de Restauracion y Cons&made Bienes Muebles de la

Fundacion fueron restauradas 34 obras, la maydeiagrandes dimensiones,

pertenecientes al Museo de Bellas Artes de Valgngize algunas de ellas no formaban
parte de ninguna de las exposiciones programadasosi podido recoger un informe

inédito en el que se da cuenta desde el departarderttistoria a la gerente de “Otras
obras del Museo San Pio V de Valencia restauradagapFundacion La Luz de las

Imagenes en los ultimos 10 afos” estas fechadesgarea los afios 1999-2010.
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OTRAS OBRAS DEL MUSEO SAN PIO V DE VALENCIA
RESTAURADAS POR LA FUNDACION LA LUZ DE LAS IMAGENES

EN LOS ULTIMOS DIEZ ANOS

LA GLORIA DEL BARROCO Valencia 2009-2010

Obra Imagen

CRISTO ANUNCIA LA MUERTE A SANTO DOMINGO DE
GUZMAN

Apolinario Larraga (1 ca. 1735)
Oleo sobre lienzo

215x 470 cm

1691

Museo de Bellas Artes San Pio V

Valencia

SAN LUIS BERTRAN BAUTIZANDO A LOS INDIOS

Acisclo Antonio Palomino de Castro y Velasco (Bujalance [
Cérdobal], 1653 - Madrid, 1726)

Oleo sobre lienzo
208 x 149 cm
Ca. 1700

Museo de Bellas Artes San Pio V (inv.general 4243)

Valencia

Colecciéon Real Academia de San Carlos

SANTO TOMAS DE AQUINO INVITADO A LA MESA DE SAN
LUIS, REY DE FRANCIA

Evaristo Mufioz (Valencia, 1684-1737)

Oleo sobre lienzo

210x 421 cm
1729
Museo de Bellas Artes San Pio V

Valencia
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“ESPAIS DE LLUM” Burriana, Vila-real y Castellén 2008-2009

Obra

Imagen

CORONACION DE LA VIRGEN POR LA SANTISIMA
TRINIDAD

Luis Planes

Oleo sobre lienzo
275x141,5cm

Principios del siglo XIX

Museo de Bellas Artes San Pio V

Valencia

DESCANSO EN LA HUIDA A EGIPTO
Atribuido a Domingo Saura

Oleo sobre lienzo

237 x179 cm

Ultimo tercio del siglo XVII

Museo de Bellas Artes San Pio V

Valencia

241



LOS MARTIRES JESUITAS DEL JAPON

Pedro Garcia Ferrer (Alobras [Teruel], 1583-1660)
Oleo sobre lienzo

344 x 221 cm

1629

Museo de Bellas Artes San Pio V

Valencia

“LUX MUNDI” XATIVA 2007-2008

Obra

Imagen

SAN ISIDRO LABRADOR

Francisco Ribalta (Solsona, 1565-1628)
Oleo sobre lienzo

182 x 112’5 cm

Siglos XVI-XVII

Procedencia: Convento de Santo Domingo
Valencia

Museo de Bellas Artes San Pio V

Valencia

LA TRINIDAD

Vicente Requena “el joven”
Oleo sobre tabla

82x91'5 cm

Siglos XVI-XVII

Procedencia: Monasterio de San Miguel de
Reyes Valencia
Museo de Bellas Artes San Pio V
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APROBACION POR HONORIO Il DE LA ORDEN DOMINICA
“Discipulo joanesco de Montesa” (c. 1510-c.1570)

Oleo sobre tabla

198 x 180 cm

ca. 1530-1540

Museo de Bellas Artes San Pio V

Valencia

APARICION DE LA VIRGEN A SANTO DOMINGO
ENTREGANDOLE EL HABITO

“Discipulo joanesco de Montesa” (c. 1510-c.1570)
Oleo sobre tabla

198’5 x 181 cm

ca. 1530-1540

Museo de Bellas Artes San Pio V

Valencia

ORDALIA EN FANJEAUX

“Discipulo joanesco de Montesa” (c. 1510-c.1570)
Oleo sobre tabla

198 x 182’5 cm

ca. 1530-1540

Museo de Bellas Artes San Pio V

Valencia

SANTO DOMINGO ENTRE SAN PEDRO Y SAN PABLO
“Discipulo joanesco de Montesa”(c.1510-c.1570)
Oleo sobre tabla

176,5x160x 2,2 cm

ca. 1530-1540

Museo de Bellas Artes San Pio V

Valencia
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“SUBLIME” Valencia 1999

Obra

Imagen

RETRATO DE ANTONIO MUNOZ DEGRAIN
Miguel Blay

Marmol blanco

64,5x38,5x10 cm

1912

Museo de Bellas Artes San Pio V

Valencia

SAN VICENTE MARTIR Y SAN VICENTE FERRER
Andnimo

Oleo sobre tabla

2,64 x1,79 cm

Siglo XVI

Museo de Bellas Artes San Pio V

Valencia

= 1
AL Vo g .

sAly
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EXEQUIAS DEL BEATO GASPAR BONO

Mariano Salvador Maella (Valencia, 1739-Madrid, 1819)
Oleo sobre lienzo

427 x 242 cm

1787

Museo de Bellas Artes San Pio V

Valencia

SAN JERONIMO

Miguel Joan Porta

Oleo sobre tabla

148 x 72 cm

Siglos XVI-XVII

Museo de Bellas Artes San Pio V

Valencia

APARICION DE LA VIRGEN A SAN PEDRO NOLASCO EN EL
CORO DEL CONVENTO DE BARCELONA

Jerénimo Jacinto de Espinosa
Oleo sobre lienzo

315x270 cm

1661

Museo de Bellas Artes San Pio V

Valencia
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SAN LORENZO Y SAN VICENTE MARTIR, DIACONOS
Andnimo. Circulo de Jerénimo Jacinto de Espinosa
Oleo sobre lienzo

150x 111 cm

Segundo tercio del siglo XVII

Museo de Bellas Artes San Pio V

Valencia

VISION DE SAN IGNACIO
Jerénimo Jacinto de Espinosa
Oleo sobre lienzo

425 x 298 cm

ca. 1631

Museo de Bellas Artes San Pio V

Valencia

Desde el afio 2010 hasta la extincion de la Funda@a diciembre de 2014, los
restauradores de la institucion continuaron casolaboracién establecida con el Museo
de Bellas Artes restaurando las obras de su cole¢Europa press, 2014).

El estudio sobre el impacto econémico de La luladdmagenes establece el principal
sector beneficiado por su actividad econémica esoglio sector cultural (57,4%).

Otro actividad con un gran impacto cultural y sbaialestacar realizada por La Luz de
las Imagenes tuvo lugar en la campRaisajes Sagradogd-undacion de la Comunidad
Valenciana La Luz de las Imagenes, 2005).

Coincidiendo con la llegada del otofio, la Fundacamia una nueva sede que se
integraba al recorrido expositivo: el monasterioS@mta Maria de Benifassa, fundado
por el rey Jaime | el 22 de noviembre de 1233, cbéndose en el primer convento

cisterciense del Reino de Valencia. Los monjesdrdos lo habitaron durante 600 afios
hasta la exclaustracion de 1835. Asi se inici6 otgso de expolio que se frend, en
parte, al ser declarado Monumento Histérico-AkéstNacional en 1931. En 1955 fue

adquirido por la Diputaciéon Provincial de Castelldrstitucion que en 1959 cedi6 su

uso para la instalacion de una cartuja femenina.
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Dado el caracter de clausura del monasterio, sta\astaba restringida, por las propias
monjas que lo habitan, a un solo dia a la semasajueves de 13 a 15 horas. La
Fundacion suscribié un convenio (Fundacién de len@udad Valenciana La Luz de
las Imagenes, 2003) con la Orden de la Cartujagiaiatres dias a la semana. Ademas
del jueves los ciudadanos que deseaban visitaattuj@ podian hacerlo también los
martes y sabados de 11 a 13 horas.

Limitada su visita desde 1966, la exposidfaisajes Sagradose ha propuesto,
en la medida de lo posible, facilitar el accesa &é&rtuja, gracias a un acuerdo
gue amplia de manera excepcional el horario detlapedurante los meses de
septiembre, octubre y noviembre. La presencia ddiquino puede alterar la
vida de la comunidad, por tanto, solamente se puisdar la zona de entrada y
la iglesia. Un recorrido que, sin duda, se congierh una ventana para el
conocimiento dada la importancia histérica y catulel monasterio (Fundacion
de la Comunidad Valenciana La Luz de las Imagezas).

3. Los efectos sobre la dimension social

En nuestro marco de investigacion ya hemos comentac los cuatro ambitos
fundamentales en los que se basan los estudios sbbnpacto de la actuacion en el
patrimonio cultural pueden estar relacionados esirey alguno de sus aspectos
pertenecer a mas de un ambito (método holistioo)ndestra opinidn esta relacion o
compartimento ocurre en mayor medida en los amlsitasal y cultural dado que a
ambos pertenecen diferentes aspectos de una nesirdad.

El ejemplo mas claro es, sin duda, la educaciondea@l| patrimonio cultural juega un

papel fundamental en la comprensién de la histpea la relacion entre las culturas,
una cuestion muy a tener en cuenta en los momantoales. Por tanto, las actividades
educativas y pedagdgicas relacionadas con el patiimcultural pueden analizarse
tanto desde el punto de vista cultural como social.

En nuestro caso hemos decidido situarlo en el andatla dimension social, dado que
entendemos que el patrimonio puede ayudar a couhprda sociedad actual como
resultado de un proceso de evolucion histéricacgso del cual el patrimonio
constituye una herencia que vincula raices cultargltradiciones, permite valorar los
cambios y las continuidades de las maneras de deitas mentalidades, de los gustos
estéticos, de la organizacién politica, econémisacgtal (Gonzélez Monfort, 2008). Asi
mismo, el patrimonio esta asociado a los valoresaks al ser considerado un
elemento de cohesion social y de adhesion coledtivios referentes sociales
(Benhamou F. , 2012).

El patrimonio cultural por si mismo esta muy virazo a los valores sociales, ya que es
la sociedad la que decide que es lo que se coaspdgrimonio y debe ser utilizado
como un recurso educativo que pueda ayudar a @vearencia histdrica en los jovenes,
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ya que su aprendizaje les permitird comprendermegjpasado que los rodea, valorar la
historicidad del presente y participar conscientgmen la construccion de su futuro
personal y social.

El trabajo desarrollado por La Luz de las Imagesresdas diferentes zonas en las que
actuaba activaba el valor de los bienes patrimesjatientificandolos como elementos
importantes del pasado. Pero su labor no acababa Bq la segunda etapa de
recuperacion patrimonial: las exposiciones, selgaha la historia a través de las obras
de arte y también de los edificios restauradosti@emte y contenido se convertian en
material didactico de divulgacion de la historia @eeblo valenciano, haciendo
transcendente el pasado que explica el presente.

No olvidemos que el reto de la formacion es untodagrandes desafios que se plantea
hoy en dia en todos los foros sobre patrimonio geblate se centra en la necesidad de
introducir esta materia en los planes de estudiddagsiensefianzas primaria y secundaria
e incluso en el bachillerato. Hay numerosos esfdjoe ya se han referenciado con
anterioridad, sobre educacion patrimonial que sefik importancia que tiene para el
aprendizaje de muchas areas de conocimiento lgagtién directa con los bienes
patrimoniales.

1. La participacion en la activacion del patrimonio

La voluntad de acercar y abrir el patrimonio cuatusu puesta en valor y su historia al
alcance de los escolares y de la sociedad fue alaspor la Fundacion La Luz de las
Imagenes a partir del afio 2001. En la segunda daargerestauracion, y a traves de la
exposicionDesconocida. Admirablejesarrollada en la localidad de Segorbe en el afio
2001 (Fundacion de la Comunidad Valenciana La Lezlat Imagenes, 2001), se
editaron Guias didacticas, destinadas a profegoagemnos, para que, una vez visitada
la exposicion o previamente a la visita, pudierantsabajadas en el aula. Al mismo
tiempo, se abrieron Talleres didacticos para quédiamte actividades ludicas,
comprendieran la importancia que tiene el pasada preservaciéon del patrimonio
cultural para comprender quienes somos Y las sifiagdentidad como sociedad y asi,
tal como sefal6 el Consejo de Europa (Consejo depauComité de Ministros, 1998),
utilizar las actividades pedagogicas del patrimgaca dar sentido al futuro mediante
una mejor comprension del pasado.

La labor de divulgacidon en las exposiciones se @ig@lcon los talleres didacticos de
cada una de las muestras destinados a grupos direscy a adultos, ya que se
considera fundamental para avanzar en la consérvall patrimonio y su utilizacion

como motor de desarrollo una buena formacion, wd® especialistas sino también y
muy especialmente, de los nifios y los jévenes. dNpugde conservar el patrimonio si
no se conoce, es por ello que los organismos rae®e internacionales vinculados al
patrimonio se esfuerzan en proponer materialespgreencias para los mas jovenes
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interactien con el patrimonio cultural (Institutel dPatrimonio Cultural de Espafia,
2014) (UNESCO, 2005)

En el apartado de la Aplicacion de la Pedagogidd@imonio, el Consejo de Europa,
recomienda una sensibilizacion para que el persnadrgado del patrimonio ensefie a
valorarlo y respetarlo (Consejo de Europa. Com@éviinistros, 1998). En La Luz de
las Imagenes, restauradores, historiadores, pedagogrquitectos transmitieram situ
sus conocimientos a todo tipo de grupos que estalb@ados tanto por escolares como
por adultos, a través las exposiciones y de loer¢sl didacticos, facilitando la
participacion del publico en general.

En los talleres didacticos, ubicados en algunmdedificios restaurados, los asistentes,
a través de herramientas manuales y multimediapatan los pormenores de las
restauraciones desarrolladas, ademas de la histerla Comunidad. Las actividades
didacticas eran preparadas por los historiadoresladenstitucion, junto a los
restauradores (Navarro Bayarri J. , 2014). Unadeattividades consistia en acercar las
técnicas de restauracion a los grupos de visitaR@slos talleres didacticos pasaron
mas de 370.000 personas.

llustracion 101: Restauradores e historiadores acercaban a los visitantes del Taller didactico
permanente las técnicas de restauracion.

En el afio 2012 la instituciéon credé un taller did@&ctpermanente en el Centro de

Conservacion y Restauracion de Bienes Muebles id@ngbr los restauradores e

historiadores de la Fundacion. La asistencia & estividades didacticas permitia que
la poblacién asistente (escolares y adultos) padieguir personalmente el proceso de
restauracion de las piezas de bienes muebles grimoetente desarrollar actividades

manuales y multimedia relacionadas con el areantéeés escogida: dorado, escultura
en piedra, talla de madera, reintegracién cromagicdura mural, técnicas artisticas y

textil.

32 Estos datos han sido aportados por la Fundacion La Luz de las Imagenes y estaban reflejados en las
notas de prensa enviadas desde la Generalitat Valenciana.
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En estos talleres permanentes participaron en fims arededor de 10.000 personas en
Su mayoria pertenecientes a centros escolaresiyersidades populares.

Segun hemos podido comprobar, en sus 15 afios steria, la institucién desarrollé
una amplia base de datos sobre asociaciones, s@sirolares, universidades populares,
parroquias, centros de la tercera edad o ageneiagages y tour operadores con la
finalidad de atraer visitantes y acercar el patnim@ todo tipo de publicos.

llustracion 102: Visita especializada para personas con discapacidad visual.

2. El cambio social

El impacto social que genera la actuacion en elnpanio cultural se observa en los
cambios sociales originados y en muchos casos eatolsios provienen de los efectos
econdémicos, pero también de la puesta en valorawed del patrimonio, de las
habilidades, oficios tradicionales o productos sam@les que cobran valor con la
recuperacion patrimonial.

El reconocimiento del patrimonio como un hecho esigb de una comunidad hace que
sus ciudadanos se sientan participes del mismo cefa@nte de su cultura. Entre los
efectos directos sociales de la recuperacién pairigthesta su contribucion a aumentar
el bienestar psicologico de la comunidad, lo cuegdercutira en cambios sociales
positivos. También contribuye a mejorar su sendguil.

El patrimonio puede desempefiar un papel clave eegleneracion urbana y rural, que
afecta no solo a los aspectos fisicos sino tamaida renovacion social, incluso la
mejora del entorno historico podria contribuir anlelusion social de una manera mas
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indirecta, como un lugar donde la regeneracidedigi econdmica o la renovacién del
barrio pueden ocurrir, I0 que a su vez puede canduena mejora del capital social de
la zona. (Pendlebury, Townshend, & Gilroy, 200490 en CHCfE, 2015.

La actuacion de La Luz de las Imagenes ha ocasioteuibios sociales importantes en
aquellas ciudades pequeiias por las que ha pas@oi@made la vida de las personas que
conforma la comunidad, pero quiza el caso masfiigtivo tuvo lugar en la ciudad de
Alcoi, una poblacién de tipo medio de la Comuni¥adenciana en cuanto a nimero de
habitantes se refiere.

llustracion 103: Aspecto de la Capilla de la Mare de Déu dels Desemparats antes de la restauracion de
La Luz de las Imagenes.

La actuacion de la Fundacion fue la puesta en védomun edificio de propiedad
municipal ubicado en una de las zonas mas degrelda ciudad pero que en la
antigledad habia sido un enclave importante enidtorta de la poblacion. El
Ayuntamiento habia iniciado algunas actuacionea pagjorar las condiciones de la
zona que no habian obtenido resultados. Tras fauragion del edificio y la puesta en
valor del entorno que lo rodeaba el Ayuntamientoidié limpiar y adecuar algunos
solares de la zona donde los traficantes del menddedrogas hacian su negocio. La
rehabilitacion de los edificios llevada a cabo parLuz de las Imagenes, permitio
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también que la corporacion municipal derribara difi@o en ruinas de la zona. Las
fachadas medianeras del barrio fueron saneadagadps, cambiando absolutamente la
imagen del barrio. Ademas, el inicio de la expdsicique se prolongd durante once
meses, atrajo a miles de visitantes que pasearorelplugar. La actuacion de la
Fundacién en el edificio patrimonial activo inicvas municipales en los alrededores
gue modificaron la imagen social de la zona.

En la actualidad el edificio, la capilla de la Mate Déu dels Desemparats, se ha
convertido en el Casal de Nadal, un museo dedieados Reyes Magos y a las
tradiciones navidefias de la poblacién. Hay quelaejae la Cabalgata de los Reyes
Magos de Alcoi esta considerada la mas antiguaspafia y esta declarada Fiesta de
Interés Turistico Nacional.

La ciudad de Segorbe es otro ejemplo de cdmo laaeiéin en la recuperacion

patrimonial, mejora las condiciones sociales depgidacién. Aunque es cierto que los
impactos en la dimension social se aprecian a optergo plazo, en esta pequefia
poblacion de la provincia de Castelldon ya se puedemprobar los resultados.

En primer lugar, la campafa de restauracion patriahdesarrollada en Segorbe supuso
el inicio de la recuperacion cultural de la poldacicon un rico pasado histérico y sede
catedralicia hasta pasada la mitad del siglo XX.apartura de la exposicién, con la
llegada de miles de visitantes, hizo prosperarwtiaipio tanto turistica como cultural
y socialmente hasta la actualidad.

El Ayuntamiento emprendié acciones para aumentgardi@aciones culturales de la
poblacién (creacion de nuevos museos) y encontrandiacion para recuperar otras
valiosas piezas del patrimonio de la ciudad comudaalla medieval y sus torres, cuya
primera actuacion: excavaciones arqueologicagdaperacion de 70 m de lienzo de la
muralla y de dos torres cuadrangulares fueron fiagias por la Fundacion.

En la actualidad Segorbe es la poblacion de la @atad Valenciana con mayor
ndamero de museos en su centro historico.

Tras el paso de La Luz de las Imagenes el Ayuntagmipuso en marcha el Plan de
Rehabilitacion de Viviendas en la zona amurallagléactiudad gestionndo ayudas de la
conselleria de Infraestructuras en las que se ddmtesubvenciones del 50% del
proyecto para la restauracion de fachadas y el @2@%las reformas del interior. Segun
los datos aportados por la corporacion municipah, €stas ayudas se restauraron mas
del 60% de las viviendas del casco histoérico. Lialgmmon vio como sus casas cobraban
valor tras haber sido restauradas y podian venderséacilidad, lo cual permitio que el
casco histérico no se deshabitara. Muchas de lesomes que habian dejado sus
viviendas volvieron, evitando el despoblamientbd aesco histérico, segun los datos
aportados por el alcalde de la localidad (Calvd 520

Poco antes de que La Luz de las Imagenes lleg8egarbe la corporacién municipal
habia iniciado un Plan estratégico para invertitueismo como herramienta clave de la
economia de la poblacién. La llegada de la Funddcié fundamental para su arranque
definitivo.
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El impulso dado con la activacion del patrimoniola@eiudad hizo que se le diera un
mayor valor y se cumpliese lo que marcaba el nordbrka exposicién: Desconocida-
Admirable. Segun Rafael Calvo, quien fuera alcaldda localidad durante 28 afios,
hasta las elecciones de 2015, Segorbe era la grseombcida de la provincia de
Castellon hasta que llegaron los visitantes de leestna que descubrieron todo el
patrimonio que ella contenia.

Aprovechando la campafia de restauracion, el Ayustdm emprendié acciones

urbanas para la mejora de las calles y plazas zlanka histérica adecuando, iluminando
y adoquinando integramente todas sus calles. Tam&®é construyd un parking

subterraneo que mejord la calidad de vida de lainge del barrio histérico. Asi

mismo se abrid en la zona el Museo del Aceite lgad®litaron apartamentos turisticos
para mejorar las infraestructuras hoteleras dera.z

Tanto la Diputacion de Castellon como el propio Atamiento abrieron en el casco
historico oficinas de gestion administrativa corglee se ha convertido en un enclave
socio-administrativo-turistico y cultural muy impamte.

La corporacion municipal puso en marcha una campiiaxencion de tasas para

aquellas empresas que quisieran abrir negociososuEvel casco antiguo de la ciudad,
a los autdbnomos, ademas, se les concedia una dg&f® euros para que se instalaran
en la zona. Segun el Ayuntamiento, con esta imciate han abierto negocios de

restauracion para atender a los turistas que wisitdiario los monumentos y museos

del centro histdérico. En cambio, no se ha utilizpda otro tipo de negocio.

Otro dato a tener en cuenta es el aumento del mideehabitantes de la poblacion de
forma significativa en los ultimos afios. Cuando eomaron las obras de restauracion
emprendidas en Segorbe la ciudad contaba con ¥vatiBos. En el afio 2014 la cifra

llega a 9.233 (Instituto Nacional de EstadistiC@81 y 2014).

El vuelco en la vida de la poblacion fue tal quéwlintamiento denominé a una de sus
calles La Luz de la Imadgenes en homenaje al ddsatmistico, econémico, social y
cultural gue ha supuesto para la poblacion lasaatines desarrolladas en el afio 2001 a
raiz de la exposicion Desconocida-Admirable.

En el afio 2000 la Oficina de Turismo de Segorbést@g5.570 turistas. Un afio mas
tarde la cifra se triplicd (la exposicion abrié gugertas a final del mes de septiembre),
14.527. En la actualidad, el dato de 2104 se studos 23.184 turistas que han
solicitado informacién turistica en la Oficina delbcalidad (Oficina de Turismo de

Segorbe, 2015).
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llustracion 104: Los vecinos y el Ayuntamiento de Segorbe junto a La Luz de las Imagenes adecuaron

calles y plazas para recibir a los visitantes de la exposicion Desconocida-Admirable.

“La Luz de las Imagenes en Segorbe supuso un panidlexion en el municipio, un
antes y un después, que abri6 los ojos a todamineaio que hay en la localidad, su
calidad y la posibilidad de vivir de ello” ( Ofi@arde Turismo de Segorbe. Vanesa
Berbis, 2105)

El Ayuntamiento y la poblacion aprovecharon el ilspudado por la Fundacion para
avanzar socialmente utilizando la inversion redkzan el patrimonio de la ciudad. “Sin
La Luz de las Imagenes no hubiera sido posibleM&2015).

En Orihuela la actuacion de La Luz de las Imagesugmiso la recuperacion de los
edificios histéricos més importantes de la poblacydla puesta en valor de todo el
centro histérico de la ciudad. Ademés de las a@nas en el patrimonio ejecutadas por
la Fundacion, el Ayuntamiento de la localidad esnpié acciones urbanas de
regeneracion de zonas degradadas. El municipidiineén el adecentamiento y mejora
de las calles, (asfaltado, iluminacién, jardinerja.una inversién que hoy sigue
presente En el recorrido expositivo se incorpord el coneedé Santo Domingo que

fue totalmente recuperado por la institucién, utkicen una zona alejada del centro
historico, pero que tanto el Ayuntamiento de lalpoibn como la Generalitat tenian

interés por promocionarlo, dado que alli tambiéerssontraba la Casa natal de Miguel
Hernandez.

Las autoridades locales de la poblacion han maadese| importante cambio habido en
Orihuela desde el paso de La Luz de las Imagenesimajo a miles de visitantes. “La
Luz de las Imagenes supuso un cambio fundamentkl eida social y cultural de la
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ciudad” (Ferrando, 2015) segun la que fuera cohdegjaultura y mas tarde alcaldesa
de la localidad.

Hay que recordar que en Orihuela La Luz de las émég restaurd cinco monumentos
nacionalesPalacio Episcopal, catedral, iglesias de las sahtss® y Rufina, iglesia de
Santiago y el convento-colegio Santo Domingo, cmmeste ultimo como "el Escorial
de Levante". La exposicion permanecio abierta blipt desde el 23 de marzo de 2003
al 14 de abril de 2004 y por ella pasaron casi@@Dpersonds. Los cinco edificios
formaban parte del recorrido expositivo por lo tpgevisitantes al acudir de una sede a
la otrarealizabarun paseo completo por todo el centro histdricoadeiudad. De esta
forma podian comprender la trama urbana de la myskaaliferencia entre la Orihuela
histérica y monumental, y la Orihuela moderna.

Desde mi punto de vista creo que este evento supusoievo renacimiento en
Orihuela, ya que la restauracion de sus monumesitio® a nuestra ciudad en el
mapa de la Provincia, la Comunidad y a nivel nadio®@rihuela posee el
segundo Conjunto Historico Artistico de la Comudidéalenciana, pero eso era
desconocido incluso por los propios oriolanos. beposicion supuso el
descubrimiento y la admiracién de los oriolanossdepropio patrimonio, que
desconocian; al mismo tiempo que para los de fdertéa ciudad representd
descubrir una ciudad, al sur de Alicante, con umpr@sionante potencial
turistico, en un momento en el que la politicastich empezaba a buscar algo
mas que el sol y playa que también tenemos (Fesr&d5).

Segun los datos ofrecidos por la anterior alcaldeska localidad, se produjo un efecto
de impacto social en la poblacion que todavia hesdyra: la implicacion de los
oriolanos en dar a conocer su patrimonio. “Surgidsentimiento de orgullo por el
patrimonio, un patrimonio que siempre estuvo ahd geie pasaba desapercibido. Esta
implicaciéon fue una de las mejores campafas ptdnlias para la ciudad”.

Los comercios todavia recuerdan ese afio como ulasdaejores a nivel econémico,
dado el niumero de personas que acudian a visitaexpasicion. Segun los datos
ofrecidos por el Ayuntamiento de la ciudad, muctiedos comercios que se abrieron
en aquel afo siguen funcionando hoy

La llegada de visitantes, también evidencio lasroa@as de la propia ciudad en cuanto,
a infraestructuras turisticas como la falta de sahwdeleras en el centro historico, o la
falta de espacios de restauracion con capacidadllgar a grupos grandes. La
campafa de restauracion y la exposicion sentd déaesbde la posterior politica
municipal en materia turistica y en fomento de empHoy han abierto varias tiendas
de recuerdos, ha mejorado la hosteleria, el comeyctodo en la zona se ha visto
afectado positivamente por la inversion de la kizag imagenes.

% Estos datos han sido aportados por la Fundacion La Luz de las Imagenes y el Ayuntamiento de
Orihuela
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“Se demostrd que Orihuela es un destino turistitnazio, accesible al turismo familiar
0 a quien busca un lugar tranquilo en el que fusie con la Historia sin utilizar el
coche para visitarlo todo” (Ferrando, 2015).

Vemos que la generacion de puestos de trabajo lw poduce impactos en la
economia, también lo hace en el ambito social stde cuando los empleos son
ocupados por ciudadanos de la localidad dondeadigada inversion patrimonial. De
esta forma provoca efectos como la reduccion del @atre los habitantes de la ciudad
que ven como el patrimonio le produce beneficiosiamto a su mejora social. Durante
la exposicion Semblantes de la Vida la Fundaciantratd directamente a mas de 40
mujeres y hombres.

| 4 e
& ' ;

llustracion 105: Visitantes en la sede del Palacio Episcopal de Orihuela.

Licenciados en Historia, pedagogos, administrativa®nserjes, personal de
mantenimiento y limpieza. “Un equipo de personagnp@s que disfrutamos de una
oportunidad importante para nuestra vida persopabfesional” (Ferrando, 2015).

Otros museos de la ciudad que no formaban parteedetrido también se vieron
favorecidos, como el museo de la Semana Santaystarde La Muralla, o la propia
Casa de Miguel Hernandez, ya que también los asrigprovechaban para visitar otros
atractivos de la Ciudad.

La poblacion revivié su esplendor perdido. Sin L& lde las Imagenes nada
hubiera sido posible, y Orihuela no seria hoy,\&Inpatrimonio, lo que es: un
auténtico referente (Ferrando, 2015).
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Tras la exposicion desde el Ayuntamiento se alaripuerta a difundir el patrimonio
convirtiéndolo en un punto fuerte de desarrollo dalnicipio. A dia de hoy se
mantienen abiertos y visitables los 5 monumentognyellos todavia se pueden
contemplar muchas de las obras que fueron restsupem la Fundacion.

El director del Museo de Arte Sacro de Orihuelaicatio en uno de los edificios
restaurados por la Fundacion y la conselleria deadstructuras de la Generalitat
Valenciana, coincide con las declaraciones de tarian alcaldesa de la localidad y
sefala que con la activacion del patrimonio delad® por La Luz de las Imagenes se
ha creado un flujo continuo de visitantes a la @ciBh que ha hecho aumentar el valor
gue el pueblo oriolano tenia hacia su patrimoréogye ha creado puestos de trabajo y
conciencia social de la importancia que tiene erdedarrollo de la poblacion la
conservacion de su obras de arte como simbolos destoria. “Las restauraciones
desarrolladas y la exposicion en 2003 fueron unlsaxo para esta localidad” (Martinez
J. A., 2013). El mencionado museo recibié en somafios 35.000 visitas y emple6 a 5
personas en jornada completa (Museo de Arte Sac@ritiuela , 2103).

llustracion 106: Imagen de visitantes en Sant Mateu accediendo a una de las sedes de la exposicion.

En la localidad de Sant Mateu hemos podido comprgba se repiten las mismas
constates de lo sucedido en Segorbe, Orihuela oi.Ala campafia de restauracion
desarrollada en la localidad y que afect6 a cirtiices monumentales supuso un
revulsivo social y cultural muy importante. Adend@s los monumentos, de los que
hemos descrito las intervenciones desarrolladaglepunto 4 del capitulo lll, la
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Fundacion gestiono, en colaboracion con el Ayurdatoi de la localidad la
peatonalizacién de la plaza Mayor, una plaza pmtiajue se ha convertido en el punto
de encuentro tanto de los habitantes de la pollaméo de los visitantes que a diario
llenan sus calles.

La poblacién, formada por poco mas de 2.000 hateama visto multiplicar el nGmero

de visitantes tras la exposici®taisajes SagradosSi antes de la muestra la localidad
recibia alrededor de 30.000 visitantes anualeslaeactualidad la cifra asciende a
140.000 (Ferrer 1., 2012). Estos datos, que ecaranente son muy positivos para la
poblacion, también lo son para el impacto socialodgue favorece el empleo y la
identificacién de los ciudadanos con su patrimal@bque se sienten orgullosos.

Lo que inicié La Luz de las Imagenes se ha refarzamsteriormente al involucrarse
una parte de la poblacién en la activacién de sinp@nio que se ha convertido en una
fuente de riqueza importante para la sus ciudadadioa vez comprobamos como los
efectos de la inversion en patrimonio pueden apteaeficios culturales, sociales y
econdémicos En la actualidad, los edificios patrira®s permanecen abiertos a los
visitantes y el Ayuntamiento ofrece visitas guiagas son realizadas por personal de la
misma ciudad. Ademas se han multiplicado las isfraeturas turisticas: restaurantes,
hoteles y casas rurales que dan empleo a manordedelda localidad. Una tienda de
productos tipicos y artesanales de la zona, qué abs puertas con motivo de la
exposicién en la plaza Mayor, continda diez aficspdés ofreciendo al visitante la
produccion de los artesanos del lugar, favoreciersiioa través de su comercializacion,
la continuidad de su labor. Empleo, tradicion,unalt sostenibilidad.

El paso de la Fundacion por esta localidad pernigtiGestauracion de sus
edificios mas emblematicos y desde aquel momentedigtrado un aumento
permanente de visitantes que ha dinamizado la piobléGiner R. C., 2013)

Hay que sefalar que la Generalitat Valenciana dedken de Interés Cultural al
conjunto histdrico artistico de San Mateu en 2@B@nralitat Valenciana, 2002), pero
no fue hasta la llegada de La Luz de las Image2@85] cuando se reactivo todo el
conjunto monumental de la ciudad.

Hay que sefalar el agradecimiento que el alcalda bealidad en aquel tiempo realizé
“en nombre de los vecinos de la poblacion” antBatonato de la Fundacion por “los
grandes beneficios que ha reportado la exposiééasajes Sagradds(Ferreres
Ferreres, 2007).

En Xativa, una ciudad monumental y cargada de oafdehistorico también se
comprobé la importancia de la puesta en valor degdatrimonio a través del trabajo de
la Fundacién La luz de las Imagenes. Si hastat¢mtla de esta institucion las visitas a
la ciudad se centraban fundamentalmente en ellegsino de los mas visitados de la
Comunidad Valenciana), con la recuperacion patrialatesarrollada se activo la vida
de los habitantes del centro histérico de la ciudad

La recuperacion del patrimonio inmueble y muebleX@giva y de los pueblos de
alrededor hizo aumentar el sentimiento de orgudlosds ciudadanos al recuperar y
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reconocer su historia. Como ya habia sucedidoras @calidades el Ayuntamiento de
la ciudad organiz6 actividades urbanas para mejtaaimagen de la ciudad,
complementando asi los trabajos de restauracida Elendacion.

El personal contratado para la exposicion era dmitana localidad, lo que logré su

involucracion personal con la muestra. Los ciudadaen general mostraron su
satisfaccion con todo lo realizado y visitaban Xpasicion una y otra vez. Lo mas

importante es que cada vez que acudian a la muedt@cian acompafados de otros
amigos o familiares con los que querian compautiorgullo de pertenencia a un lugar
al que se le habia reconocido cargado de histOridaiz, 2014).

Inmediatamente se apreciaron los cambios en Idtok&wciales de la poblacion. Antes
de la apertura de la exposicién, bares y restaesahtacian el descanso semanal los
domingos, Yy las calles de la ciudad, especialmdatecasco histérico, se quedaban
vacias. La apertura de la exposicion durante tbdio e semana y ante la llegada de
cientos de visitantes los restaurantes comenzaradeauar sus horarios a los de la
muestra: de martes a domingo Yy cerrando el misiaaule la exposicion: los lunes.
Las calles del centro histérico recobraron vidacyvalad durante el fin de semana y
especialmente el domingo.

De nuevo la estrategia de la Fundacion, en cudntecarrido expositivo entre sus
sedes, fue la de unir el centro historico con péide de la ciudad. En el caso de Xativa
las sedes ubicadas en el casco urbano: Antiguoitdhslegiata y convento de Santo
Domingo (de titularidad municipal) se unieron caretmita de Sant Feliu, ubicada en la
subida al castillo. Este recorrido permitia altaiste contemplar y conocer otras partes
historicas de la ciudad lo que favorecio la intei®n de los ciudadanos de esas zonas
con el visitante.

Cuando la Fundacién inici6 la campafia de restadmae mediados del afio 2668
Ayuntamiento puso en marcha diferentes iniciatipasa aprovechar la activacion del
patrimonio a través de su restauracion y puestaator. Una de ellas fue la de
establecer un Plan Estratégico de Turismo de Xatiga objetivo fundamental era
consolidar Xativa como el referente del productdstico cultural de la Comunidad
Valenciana a través de la revitalizacion y puesta valor del patrimonio, la
profesionalizacion de sus principales actores, datign del destino y su adecuada
comercializacion (Cafias Marti & Arnadis i Agramuzi,14).

Tres meses antes de la inauguracion de la exposicix Mundi se declar6o al
municipio destino piloto del Plan de Dinamizaci@l Broducto Turistico tras la firma
del convenio de colaboracién suscrito entre el 8f@rio de Industria, Turismo y
Comercio, la Agencia Valenciana de Turismo, el Agumiento de Xativa y la
Asociacion de Empresarios de Xativa y La Costera.

** En el acta de la reunién del Patronato de la Fundacidn celebrada el 27 de junio de 2005, consta, en el
punto nimero 6 del Orden del Dia la aprobacion de los que serian los comisarios de la exposicidn de
Xativa. En la siguiente reunién del Patronato, el 19 de diciembre del mismo afio, la gerente informa de
que ya se han iniciado las obras de restauracién de los edificios en la localidad.
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En la pagina web del Ayuntamiento de la capitaLdeCostera se hace referencia a la
proyeccion turistica de Xativa como ciudad monumenhace hincapié en la cada vez
mayor importancia que tiene en el panorama tuoisteela Comunidad Valenciana. “Su

patrimonio es el elemento que lo diferencia desotlestinos turisticos del interior de la
Comunidad Valenciana” (Ayuntamiento de Xativa, 2015

La Luz de las Imagenes todavia sigue presente socladad setabense. La imagen de
marca que sirvi6 como logotipo de la exposiciona 0y ha sido adoptada por el
Ayuntamiento de la ciudad como marca de identidagbarativa, social y turistica,
alargando y aprovechando la influencia que la mand&ada por La Luz de las
Imagenes tuvo para la ciudad.

llustracion 107. La X fue el simbolo de la exposicion Lux Mundi de Xativa, logotipo que ha sido

adaptado por el Ayuntamiento como marca de la ciudad

Aunque el tiempo transcurrido entre la clausurdadexposicionPulchra Magristri. El
Esplendor del Maestrazgo en CastelEmtodavia muy corto para aportar datos sobre el
impacto social que supuso el trabajo desarrolladtd_g Luz de las Imagenes (cerré sus
puertas el 23 de noviembre de 2014), existen yanakydatos que apuntan en el mismo
sentido que los casos anteriormente expuestos.

Como ya hemos mencionado con anterioridad la kadlide Culla es una pequefia
poblacién del Maestrazgo de Castellébn con una pafdrianferior a los 600 habitantes.
El paso de La Luz de las Im&genes supuso la reatiparde una parte de su patrimonio
y, fundamentalmente, darlo a conocer a traves fieefaa de la marca.
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La estrategia desarrollada en este municipio y iaimén el de Cati fue convertir a toda
la ciudad en sede expositiva con un recorrido equel el visitante pudiera conocer
todos y cada uno de sus rincones y la importanogatignen en la historia del pueblo
valenciano.

La caracteristica de la poblacion de Culla es si¢jenimiento, por lo que disminuye
demograficamente. Durante la muestra se primo ltratacion de personal del
municipio lo que hizo que algunos jovenes nacidokdocalidad volvieran a vivir a la
ciudad, al menos, durante el tiempo que permarsgeeiermarcha la exposicion. En la
actualidad, segun los datos aportados por el Ayuietato, se ha producido un aumento
de un 60% en el empadronamiento de personas ealegdomprendidas entre 18 y 40
afos lo que ha favorecido el rejuvenecimiento gmldacion (Fabregat Tena, 2015).

La Llegada de La Luz de las Imagenes impulsé ldawescion por parte del
Ayuntamiento de la localidad, con subvenciones a®iputacién de Castelldn, del
edificio de la antigua Prision para que formaragalel recorrido expositivo. Por su
parte, la Fundacion acondiciond las salas del amtldgospital de propiedad municipal
para que fuera también sede expositiva lo que re@ sula restauracion del edificio de
la casa Abadia, para adecuarlo como futuro museolay recuperacion del antiguo
retablo gotico de la iglesia.

Tras el cierre de la exposicidn, el AyuntamientoCidla instalé en el mes de julio de
este afo (2015) la primera Oficina de Turismo déotalidad en el Edificio de la
antigua Prisién y desde esa misma fecha, los filresemana se organizan visitas
guiadas por el casco antiguo, y los edificios querdn sedes expositivas. En estos
recorridos se utiliza el mismo guion elaborado parLuz de las Imagenes para la
exposicionPulchra Magistri El esplendor del Maestrazgo en Castellon

Desde que se abrid la oficina de turismo en el deegilio de 2015 y hasta el mes de
octubre del mismo afio, pasaron por ella 1.978 passade las que 856 realizaron la
visita guiada’ lo cual ha permitido continuar con la labor dévacion del patrimonio
como una via de desarrollo de la poblacion.

El Ayuntamiento ha aprovechado también el edifi@da Antigua Prisién para instalar
durante el verano una exposicion sobre la obraateot “La conquesta de Culla” y esta
organizando una exposicion permanente sobre loplaeirs y la Orden de Montesa en
Culla para ubicarla en el mismo edificio.

Los establecimientos: restaurantes, tiendas, paaadeasas rurales y hoteles rurales
han mantenido la actividad iniciada en la exposi€idichra Magistri. EI Esplendor del
Maestrazgo en Castellaurante los fines de semana y los meses de vemsolo en

el caso urbano, sino también en el resto del t@miuanicipal

* Datos ofrecidos por la Oficina de Turismo de Culla.
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llustracion 108: Visitantes en la sede del Antiguo Hospital de Culla

Durante el afio 2014 el Parque Minero de El Maegtraumento las visitas, 7.135 con
respecto al aflo anterior, 6.745. En los nueve pasmmeses del afio 2015 se constato
un aumento de las visitas del 8%. Lo mismo ocuwron el Observatorio Astronémico
gue vio aumentar sus visitas durante 2014 en S @&h respecto a 2013. Hasta el mes
de septiembre de 2015 se registré un aumento08el También se abrié una tienda de
productos tipicos de la zona en la oficina de tuig®

Segun los datos aportados para este trabajo pofidima de Turismo y el Parque
Minero del Maestrazgo “se ha producido un retoradag visitas que llegaron a Culla
de la mano de La luz de las Imagenes”.

“Este dinamismo cultural y social ha permitido qaeenes, menores de 35 afios se
interesen por trabajar en el sector turistico cguias culturales, o en la gestion de
restaurantes o casas rurales” (Fabregat Tena,.2015)

Si esta dindmica continda, a medio y largo plazavarsion realizada en el patrimonio
de la localidad permitird un vuelco social absolemoCulla con el rejuvenecimiento de
la poblacion. Para que este desarrollo sea posibed que implicar a todas las
administraciones para dotar a la ciudad de infraesiras basicas que hoy se han
suspendido como el aula del Colegio Rural Agrupamiola que contaba la poblacion y
gue ha sido eliminada por la conselleria de Edadcaante el bajo indice de alumnos.

*® Datos aportados por el Ayuntamiento de Culla
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Se da la circunstancia de que la localidad ha nfimada un aula de las antiguas
escuelas rurales de la poblacion como coleccidid@ita.

En Cati otra pequefia localidad del Maestrazgo cemosy de 800 habitantes, la
recuperacién patrimonial desarrollada por La Luzlake Imdgenes ha supuesto ya,
segun sus responsables municipales, un impulspari@ipacion de la poblacion y las
asociaciones en la vida cultural de la ciudad (Roig2015).

Poco antes de inaugurar la exposicion algunos coamees de la poblacion adecuaron
sus instalaciones para recibir a los visitantes.at®aacion mas significativa fue la

desarrollada por los propietarios de un bar ubicadaon edificio del Gotico medieval

junto a Lonja, con las mismas caracteristicas gte énte la actuacion desarrollada
por la Fundacién, los propietarios decidieron emgee una accién de recuperacion del
edifico con la limpieza y restauracion de la faghdel impulso publico fue seguido por

la iniciativa privada que se involucro en la reaap@n patrimonial de la ciudad con

sus propios medios. Fue una manifestacion delms@mio de orgullo que para la

sociedad tiene su patrimonio (Boigues, 2015).

Los edificios que fueron sede expositiva contin@ertos al publico con visitas
guiadas y exposiciones temporales en las que, ggmad ocasiones, se solicita la
colaboracién de la poblacion que se involucra daddas actividades culturales.

Tras el cierre de la exposicidPulchra Magistri. EI Esplendor del Maestrazgo en
Castelldn el 23 de noviembre de 2014, la poblacion ha idgila visita hasta el mes de
septiembre de 1.372 persoras.

En la pagina web del Ayuntamiento todavia se maeate logotipo de la exposicidon
Pulchra Magistri. El esplendor del Maestrazgo ensteéion La Luz de las Imagenes.
(Ayuntamiento de Cati, 2015).

No hay que olvidar que las etiquetas o marcasiogladas con el patrimonio permiten
actividades economicas y son un atractivo dentroladeompetencia patrimonial
(Benhamou F. , 2012). La Luz de las Im&genes Igdyiarado una marca reconocida no
solo a nivel de la Comunidad Valenciana, sino témlein el &mbito internacional tras la
consecucion del Premio de la Union Europea en Qeasén y Difusion del
Patrimonio-Europa Nostra en 2009.

El reconocimiento social de las actuaciones deéadles por la Fundacion queda
constatado en los Libros de Firma que en cada exose ponian a disposicion de los
visitantes y que algunas de ellas aportaremos &meto 2 de este trabajo. En el acta
de una de las ultimas reuniones del Patronatocegeea asi:

Es un atentado cultural no dar continuidad a estgnifico trabajo. [...]
Maravillo trabajo y magnifica guia. Nuestro de d@ede continuidad en otros
pueblos de la autonomia, uniendo el pasado corutalof [...] Iniciativa
maravillosa. Que continue largo tiempo. [...] Hemesido desde Madrid a este
pueblo-villa remoto para nosotros y realmente hewiet el esplendor del

*’ Datos aportados por el ayuntamiento de Cati.
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Maestrazgo aqui, en Cati. Asi mismo hemos gozad Ide que desprenden las
imagenes. Felicitamos a esta Fundacion que delégancon su magnifica

obra de cultura. [...] Magnifica labor de restauraced esta iglesia y a las
interesantisimas piezas que se exponen. Estadeee&posiciones deben tener
continuidad, la cultura es cuestién imprescindijle.] Per a tirar un Pais

endevant cal no perdre els seus origens i La Llartesl Imatges ens ha donat
una mostra del que som capaces de fer. Animen &apigue la seua tasca.
[...] Que puedan continuar las restauraciones en uade las Imagenes que
tanto han aportado al patrimonio de la Comunidashd@&cion de la Comunidad

Valenciana La Luz de las Imagenes, 2014).

4. Los efectos sobre la dimension ambiental

Si las primeras manifestaciones de los impactoslaj@enservacion en el patrimonio
cultural podia conllevar para la sociedad se ceoriran los beneficios econdémicos que
generaban a través del turismo, posteriormente dagnismos internacionales
comenzaron a hablar del impacto social y el debargostenible que la intervencién en
el patrimonio generaba para la humanidad, liberaed@érmino sosteniblede su
connotacion ambiental y aplicandolo a la viabilidi cualquier tipo de sistema en el
que la cultura y el patrimonio son vistos como esaisies (Trosby, 1997). El mismo
autor manifiesta la necesidad de mantener losnsésteculturales como elementos
integradores de los procesos de desarrollo (TrdXf4).

La ampliacién del concepto de patrimonio culturadohposible la incorporacion del
paisaje como elemento integrante de la historitadeimanidad y comenzo6 a hablarse
de la necesidad de su conservacion, como sefiaaidad de los pueblos. (UNESCO,
Consejo de Europa, ICOMOS).

Mas recientemente se incorporé la importancia queatrimonio tiene para el
medioambiente en relacion a la reduccion de elemserdntaminantes o a los sistemas
de reduccion de consumo energético o recursosateguiEn el informe realizado para
la Comision Europea por el consorcio CHCfE (201&)hace referencia al medio
ambiente en el sentido de mejora de los sistemadildgacion de las energias en la
restauracion de los edificios y de consumo de aguwke la necesidad de nuevos
enfoques y modelos para la vida urbana. Tambidmse referencia a la reutilizacion
de los recursos y a la eliminacién de residuos.

En el ambito institucional espafiol las referen@bhsedio ambiente y patrimonio se
establece fundamentalmente el uso de materialeafgquten a obras de arte o el propio
medio ambiente y a las personas en el procesostiuracion. También en lo que la
contaminacion puede afectar a los bienes patrifemigt sus entornos. Sobre la
afectacion del patrimonio al medio ambiente soles@ablece la necesidad de realizar
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mejoras en cuanto a las “mejoras de eficienciagétieas de los inmuebles que son o
contienen bienes culturales” (Instituto del PatmmcCultural de Espafia, 2014).

El patrimonio histérico también se considera undepmtegrante del medioambiente
dotado de una singularidad propia (Orozco Pardd3R@, sin duda, forma parte de las
singularidades de los pueblos vy territorios. Parza una de las mejores relaciones
entre el medio ambiente y el patrimonio culturahgsella que sefiala que:

El derecho a un medio ambiente sano es tambiéeretido a la conservacion de
los recursos naturales, culturales y de los valestéticos. Asi los problemas
gue afectan a la conservacion del patrimonio, seat®s su deterioro,

destruccion o descaracterizacion son también pradeambientales (Instituto
de Medio Ambiente y Ecologia, 2015).

Las actuaciones en el patrimonio que mejoren lézation de la energia, la
recuperacion de técnicas artesanales, la reufibizate los recursos y la mejora de los
entornos urbanos o rurales que eviten su despohl@adrian ser considerados como
los impactos del patrimonio sobre la dimension wedibiental. También la
recuperacion de entornos paisajisticos.

Podriamos decir que hay aspectos de los impactial gocultural, que ya han sido
descritos en las secciones anteriores, que estsitisados también en el ambito del
impacto medioambiental, especialmente aquellos estan en el ambito social:
regeneracion de entornos urbanos, recuperacionodaszrurales, fomento de las
actividades creativas del entorno, mejora de fagastructuras.

Por todo ello aqui nos centraremos solo en lasvidatles desarrolladas por la
Fundacion La Luz de las Imagenes y que afectarcpinmente al ambito ambiental.

En la investigacion de la documentacion no hemasrgrado ninguna referencia que

haga alusién exclusivamente a este punto aunguesdiemos comprobado, a través de
las actas del Patronato, la reutilizacion de mal&si expositivos, no solo para las

nuevas muestras, sino también la distribucion deenadées entre los museos e

instituciones prestadores de obras de arte.

El disefio expositivo parte de una manera de hdoegamental y casi
obligatoria, basada en el reciclaje, en la lineawtar el despilfarro de los ya
escasos recursos haturales. Es decir, el reaprawveshto de material ya
utilizado para otras exposiciones. Conservando dasdiy modulaciones
preexistentes, se introduce todo el material desidréas nuevas sedes y a partir
de este se establece todo lo que sera la arquaestpositiva (Tormo & Lluch,
2011).

Es esta la Unica alusién al reciclaje que hemosrgrado. Se refiere al disefio de la
exposicionCamins d’Artcelebrada en Alcoi.

En cuanto a las actas reflejan la cesién de peaiteeas y otro material expositivo.
Hay que sefialar que en las Ultimas de las expasisioealizadas por la institucion,
todos los ayuntamientos que fueron sede exposkiearos, Benicarlo, Culla y Cati,
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solicitaron a la Fundacion el material utilizado esda una de sus sedes para su
reutilizacion en los espacios culturales de lospaeivos municipios (Domingo
Prunonosa, 2014) (Bellés Porcar, 2014) (Juan ROit¢) (Puig Puig, 2014).

266



V CONSIDERACIONES FINALES Y CONCLUSIONES

Desde su concepcion, el objetivo de este trabajmstigacion ha sido conocer el
papel que la Fundacion La Luz de las Imagenes mdsaen la recuperacion del

patrimonio cultural de la Comunidad Valenciana dtgasus quince afios de vida, no
solo a nivel cultural, sino también las aportactowge el trabajo realizado pudiera
haber llevado a la economia, la sociedad y el maadibiente con el propdsito de saber
si estuvo en consonancia con las ultimas indicasioque sobre los efectos de la
intervencién en el patrimonio cultural se estanddadesde todos los organismos
internacionales y, especialmente, desde el Codeejturopa.

También pretendiamos comprobar si el proyecto haeguido interrelacionar de forma
holistica los ambitos en los que la intervenciérelepatrimonio cultural puede generar
efectos y que marcan las politicas internacionsdése la importancia de intervenir en
el patrimonio cultural que recientemente ha sidwserado un recurso estratégico para
una Europa sostenible.

Tras el estudio de la institucion, una de las prameonsideraciones a tener en cuenta
es el ambito de actuacion de La Luz de las Imageidsen la mayoria de los bienes
patrimoniales eran de titularidad eclesiasticaneichos casos la intervencion se realizo
en edificios de propiedad municipal y en la obrtisaca patrimonial de museos
publicos, especialmente de los museos de Belles Ale Valencia y Castellon, aunque
también restaur6 obras pertenecientes a diferenteseos de titularidad publica y
municipal y colaboré con otras instituciones conioCensorcio de Museos de la
Generalitat Valenciana.

Hemos comprobado que ademas de las campafias daraegin que desarrollaba la
institucion, cuyo resultado final era la organipacde una exposiciéon, la Generalitat
Valenciana encargaba a la Fundacion la realizagdewotros trabajos ajenos, como la
gestion del 1% cultural del Ministerio de Culturdacactuacion solidaria con la ciudad
de Lorca para restaurar uno de los edificios aflest@or el terremoto de 2011.

Su ambito de actuacion, por tanto, se circuns@ilmatrimonio cultural en general, sin
ninguna referencia a ambitos de titularidad cowsigtor lo que era el Consell, a través
de la conselleria de Cultura, quien sefalaba etonde las actuaciones.

Esta circunstancia, de ambito de actuacion, asiocem alto nivel de edificios

restaurados (61) y obras muebles intervenidas §2.€ferenciaban a la Fundacion La
Luz de las Imégenes de la Fundacién Las EdadedHdelbre, que como se ha
constatado, esta gobernada por la iglesia catdiéc&astilla-Ledn, y cuyo objetivo

fundamental es evangelizar a través de las exposgique organiza, sin ninguna
alusion a la recuperacion patrimonial.

La actuacion de recuperacion patrimonial de la Boidth se ha realizado a lo largo y
ancho del territorio de la Comunidad Valencianactaiedo a un total de 123
poblaciones de las provincias de Valencia, Alican@astellén.
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Hemos comprobado que la planificacion de las caagpdi@ restauracion se realizaba
conjuntamente con la Direccion General de Patrimaiai la Generalitat Valenciana y

los ayuntamientos que iban a ser sede expositora,et objetivo de rentabilizar las

actuaciones publicas realizadas con anterioridadeguar los inmuebles al uso cultural
previsto en el futuro por sus propietarios. De éstma los edificios se incorporan al

circuito cultural de la Comunidad Valenciana pdgdndo el aumento de la oferta

cultural de esta area geogréfica, fundamentalmdetdas poblaciones con menor
namero de habitantes.

Hemos constatado que en las obras de restauraaiind de las Imagenes generd un
equipo multidisciplinar de trabajo integrado poiguatectos, arquitectos técnicos,

arqueologos, restauradores, historiadores, docafistas, técnicos responsables de
Patrimonio de la Administracién, técnicos de la damén y responsables de las
empresas constructoras, con la finalidad de mejpraacer mas fluida la toma de

decisiones con respecto a la obra, inspeccionaslmiervenciones, evitando retrasos
injustificados y desvio en los costes. Con esters@ de supervision multidisciplinar

se facilitaba el flujo de informacion entre losedéntes oficios que intervenian en la
obra mejorando la organizacion y coordinacion dabdjo que quedaba plasmado
semanalmente en un acta de compromisos.

La Luz de las Imagenes generd riqueza en la Coradn\alencia multiplicando
econdmicamente la inversion publica. En el ambieramente econdémico los datos
comprobados nos permiten afirmar que la Fundaci@nrentable en cuanto a la
inversion publica realizada cuya media de rent@dudj desde el afio 2008 hasta el 2011,
se situdé en un 11%.

Pero ademas, contribuyé a generar puestos de drali@ctos en cada una de las
campafas de restauracion y en las exposicionesiaoeados con la construccion, la
restauracion patrimonial, los oficios artesanaléss empresas audiovisuales y
tecnoldgicas, los historiadores, disefiadores, gy administrativos. Asi como en
el turismo. Este efecto multiplicador del empleosigad, en el caso de la exposicién
Camins d’Art en un 5,1%. Los 58 puestos de trabajo directesron 296.

El sector més beneficiado por la inversion de ladagion fue el propio sector cultural.
En el caso del turismo lo fueron la hosteleriaetauracion y el comercio.

La Luz de las Imagenes puso en valor numerosogiedifpatrimoniales y ayudo a

regenerar entornos urbanos y rurales degradadbsjar@lo conjuntamente con las
instituciones municipales, autonémicas y proviresallugé un papel fundamental en el
desarrollo de estrategias politicas concretas sabd® en la recuperacion de

poblaciones del interior y su conexidn turistica s localidades costeras.

Consiguié ser el motor para activar politicas mipaies de recuperacion cultural y
social de los cascos historicos en los que actuo.

Recuperd paisajes culturales de importantisimorvaistorico cercanos a pequefas
ermitas muy valoradas popular y espiritualmenteisopen el mapa del turismo cultural
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a poblaciones pequefas y olvidadas pero con unbggaje cultural, relanzando asi la
vida econdmica, social y cultural de cada una e .el

Con su trabajo de recuperacion consiguié imporsalogros que modificaron la historia
del arte de la Comunidad Valenciana, elevé el negbético de centenares de obras de
arte y logré frenar el deterioro de numerosos Egrarimoniales que, de esta forma,
podran legarse a las generaciones futuras.

Ayud6 a generar nuevas infraestructuras culturaleslas poblaciones que actuo,
evitando asi la construccion de nuevos edifici@®ycentrando la actividad en los ya
edificados con valor histoérico y cultural.

Gener6 a su alrededor iniciativas culturales ajeaasu propia actividad que
enriquecieron cognitivamente a los valencianos ¢ logn pasado a formar parte de la
cultura de la Comunidad Valenciana.

Logré atraer el interés hacia el patrimonio cultuda sectores de la poblacion no
habituados al consumo cultural, a través de unaliangama de actividades
divulgativas.

Consigui6 la participacion activa de la poblaci@n su patrimonio a través de los
Talleres didacticos en los que el publico de tddasedades podia comprobar, en el
propio lugar donde se realizaba el trabajo, la mapeia de la conservacion de las
obras de arte para que las generaciones futuratapueeguir disfrutando de lo que
pertenece a la ciudadania, al tiempo que aprengligoracticaban técnicas de
restauracion.

La Luz de las Imagenes consiguio implicar a lofgsionales de la intervencion en el
patrimonio cultural (arquitectos, restauradoresistohiadores) en las actividades de
divulgacion de los trabajos de restauracion quedssarrollaban, involucrando,

acercando y explicando a la poblacion las decisiadeptadas.

Trabajo con pedagogos, maestros y expertos ereéxion de material didactico que
pudiera ser utilizado por el profesorado en el aylara ensefiar la historia y la cultura
del pueblo valenciano a través de las obras exgmiestntenido y continente. Y utilizé

las nuevas tecnologias para lograr el interéssimbs j6venes.

Las exposiciones organizadas atraian a miles dantiss a contemplar el patrimonio
mueble e inmueble. Logré generar una marca, emmeita del patrimonio cultural,
reconocida por los ciudadanos y las poblacionda @@munidad Valenciana.

Consiguié el mayor reconocimiento que otorga laddnEuropea por su labor de
recuperacion y divulgacion del patrimonio cultusando la primera institucion publica
gue logro el galardén en esta categoria.

La Luz de las Imagenes jugé un papel fundamentallaeimension social del

patrimonio dado que, con la restauracion de losdsiey su divulgacion, consiguio
activar su valor identificandolo como un elementaportante de la herencia que
conformé la historia del pueblo valenciano y peidngue los ciudadanos valoraran
positivamente su conservacion, como una maneraeeefuar las sefias de identidad
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como pueblo. Esta activacion ha sido mas importanttas localidades mas pequefias
en las que el sentimiento de colectividad era n&s, lpero también en las que ya
actuaban como una unidad social que ha visto camdbisioria era reconocida y
compartida con otros ciudadanos ajenos a la pdiviaci

Hemos comprobado como el patrimonio recuperadoLpotuz de las Imagenes, no
solo ha tenido efectos en la propia obra de art@pumento, que se preserva para las
generaciones futuras, sino que ha permitido imptetaefectos multiplicadores que han
hecho aumentar el nivel de beneficio y la sostéddxd de la inversion inicial.

Aunque no hemos encontrado demasiadas pruebastamsobre el impacto ambiental
gue han tenido sus trabajos, a excepcion de swémdn en la recuperacion de
algunos paisajes y entornos y en la prolongacidrcid®® de vida de las obras que
intervenia, si que hemos recogido su interés poreeiclaje de los materiales
expositivos en otras exposiciones o su cesidneaatifes instituciones.

Tras el andlisis de los efectos generados, podeafiowar que el trabajo de la

Fundacion ha tenido consecuencias positivas etradti®o de las poblaciones en las
que ha actuado, en la creacion de imagenes, simb@p el sentido de identidad. En la
creacion de empleo y de empresas relacionadasaaanitura, el turismo y la artesania,
en la aproximacion de diferentes tipo de publida historia a través del patrimonio y
su conocimiento. Ha favorecido la participacion lde ciudadanos para con su
patrimonio reforzando el sentimiento de orgullat@eencia y cohesién social.

En definitiva, ha relacionado positivamente los @&osbcultural, econémico, social y
medioambiental influyendo asi en el desarrolloesubte de numerosas poblaciones y
territorios de la Comunidad Valenciana.

Por todo ello podemos afirmar que el trabajo deado por la Fundacion La Luz de
las Imagenes en la Comunidad Valenciana es un ejaraplo de los logros que se
pueden conseguir con la intervencion en el patrimon su gestion desde una
perspectiva holistica de los impactos, dado quefestos no deben ser aplicados a un
solo ambito de actuacion, sino que existe, asielnds comprobado en el estudio de
este caso, muchas relaciones entre ellos que hdekrpatrimonio cultural un
importantisimo motor de desarrollo sostenible.

Con este trabajo a sus espaldas, tan valorads gaoliicas de la Comunidad Europea,
no se entiende como el Consell ninguned y oculiddsultados de la Fundacion La Luz
de las Imagenes, decidiendo finalmente extinguirde, quince afios de funcionamiento,
argumentando falta de presupuesto. Este tema y onuctios relacionados con la
Fundacion podran ser investigados por la curiosil#adtros cientificos.
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ANEXO 1: Cuestionarios a visitantes y residentes
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| B R VNIVERSITAT

(Le importaria atenderme durante 10 minutos para responder a una
encuesta que nos permitira evaluar la importancia y el impacto econémico
de 'LA LUZ DE LAS IMAGENES'?. La informacién que nos facilite es
totalmente an6nima y sera tratada con la mas absoluta confidencialidad.
Sélo se publicaran datos agregados, sin mencionar ninguna encuesta de
forma individual.

Section A: Datos del encuestado.

Al. Fecha de encuesta
Anote la fecha de hoy con formato (DD/MM/AAAA; p.e. 17/06/2011).
A2. Sexo
Mujer I:]
Hombre D
A3. Edad

Afios lidos en el iiltimo cump

Ad. Situacién laboral

Asalariado

Trabajador por cuenta propia

Parado

Labores del hogar, cuidado de nifios, u otras personas

Estudiante, escolar, o en formacion

LFL P41 L]

Jubilado/a, pensionista, retirado u otra clase de inactividad econémica
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AS. Miximo nivel de estudios finalizados

Sin estudios
Primarios (EGB, primaria)
Secundarios (ESO, FP1)

Medios (BUP/COU, Bachillerato, FP2, ciclos formativos grado medio)

I I

Superiores (universitarios, artisticas superiores, FP3, ciclos formativos grado superior)

A6. Aunque no conozca la cifra exacta, ;podria indicarme el intervalo
en el que se encuentra el importe medio mensual de la renta

familiar neta?.
La renta familiar neta mensual es la renta total de la familia, una vez deducidas las cantidades deducidas por IRPF. Una aproximacion
puede ser el importe total ingresado en neto en la cuenta bancaria.

Hasta 999 euros
De 1.000 a 1.599 euros
De 1.600 a 3.199 euros

De 3.200 a 5.300 euros

F 5L R

5.300 euros o mds

A7. ;Cuéntas personas residen en su hogar incluyéndose usted?

De hasta 14 afios de edad
Mayores de 14 afios de edad

AS8. ¢ Cuil es el codigo postal de su residencia habitual?

Indique la opcion mds cercana.

A9, Vinculacién con la zona (Alcoi y alrededores).

Residente de la zona I:I
Residente de la provincia l:]
Comunidad Valenciana |::|
Espaia [:]

Section B: Datos sobre la visita.

B1. ¢Es el motivo principal de su viaje la asistencia a 'CAMINS
D'ART'?.

Si DSkip to B4
No []
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Negocios D
Estudios E:‘

Visitas a familiares o amigos l::‘

B2. ¢ Cual es el motivo principal de su viaje?.

Ocio, recreo, vacaciones I:]

B3. ¢Decidi6 ampliar su estancia para poder asistir a 'CAMINS
D'ART"?.

Si. al menos una noche mds. D
Si, pero sélo unas horas mds (sin pernoctacion). [:‘

No. I:!

B4. ;Cuantos dias en total habra pernoctado cuando regrese a su

residencia habitual?.
Indique los dias diferenciando entre Alcoi ciudad y el resto.

Alcoi

Resto

BS. Personas con las que realiza la visita incluidas en la informacién
de gasto.

En las siguientes preguntas vamos a preguntarle por los gastos en los que ha incurrido y/o va a incurrir durante la visita. En esta pregunta

debe detallar el niimero de personas al que corresponderd este (uln_

B6. ¢;Cual es el gasto total estimado durante su estancia?.
Diferencie entre el gasto pagado en origen (p.e. billetes de avion, paquete vacacional...) y pagado en destino (Comunidad Valenciana). El
gasto solicitado es el gasto total realizado, o por realizar, por parte de usted y todos los miembros incluidos en la anterior pregunta.

Origen
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B7. ¢ Podria detallar dicho gasto?

Si pagé un paquete turistico (transporte,

entradas...

intente estimar las partidas de gasto.

Transporte (combustible, billetes avién, alquiler de coche,...) i

Alojamiento

Entradas a ' CAMINS D'ART'

Comidas, alimentacin, refrigerios... (no incluidas en el alojamiento) l
Tienda de 'CAMINS D'ART' ‘

Otras actividades (discotecas, muscos, parques de atracciones...) ‘

Servicios personales (peluquerfa, médicos, lavanderfa...) r

Otros gastos (souvenirs, productos de aseo, regalos...) ‘

Section C: Satisfaccién de la visita.

C1: ¢ Cual es su nivel general de satisfaccion con la visita a 'CAMINS

D'ART'?.

Calidad y presentacion de las obras

Calidad y adecuacién de las instalaciones
Simpatia y atencién del personal de la exposicién
Informacién obtenida de los paneles explicativos

Informacién obtenida de los guias y personal de la exposicién

Desde 1 (MINIMA) hasta 10 (MAXIMA).

Tienda de la exposicién
Precio de la exposicién

Guia de la exposicion

Horario de apertura

C2.  (Como le ha impactado la visita en las siguientes caracteristicas

personales?

Desde 1 (NINGUN IMPACTO) hasta 10 (MAXIMO IMPACTO).

Conocimientos técnicos, histéricos, intelectuales...

Placer estético, gusto artistico...

Interés religioso y/o espiritual
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C3. ¢Era la primera vez que visitaba una exposicién de LA LUZ DE
LAS IMAGENES?.

Si

C4. ¢Recomendaria la exposicién 'CAMINS D'ART' a sus amigos y
familiares?.

Si, por supuesto.

Si viene al caso, puede que si.
Depende.

En principio, no.

No, en absoluto.

C5.  ;Como calificaria su interes en las siguientes actividades
culturales?.

[+

A

Desde 1 (NINGUN INTERES) hasta 10 (MAXIMO INTERES).

Lectura en general

Asistencia a archivos y/o bibliotecas, fisicas o acceso por internet
Museos, exposiciones, y/o galerfas de arte

Monumentos y/o yacimientos arqueoldgicos

Cine

Teatro, Gpera, zarzuela, y/o ballet o danza

Miisica en general

Ce. ¢(Cuando fue la ultima vez que...?
Enel

tiltimo Enel Hace mds  Nuncao
trimestre  dltimo afio deunafio  casi nunca

Visité un monumento ’:[\ D D

Visité un yacimiento arqueolégico ’:]\ D D
Visité un museo D D D

Visité una exposicién D D D

Visit6 una galerfa de arte [:\[ D D

Fue a un archivo D D D

Ci. ¢Ha accedido a la exposicién con una invitacién?.

1]

4
°

oo DO00o0Oo0o0
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C8. ;Cuil es la cantidad maxima que estaria dispuesto/a a pagar por

la entrada a 'CAMINS D'ART'?.

Co. ¢ Estaria dispuesto/a a pagar una cuota anual de [CANTIDAD]
para que la exposicién prolongase su duracién durante 10 afios

z

mas?.
Entrevistador, no lea en voz alta estas instrucciones. Continiie preg lo las dif s cantidades hasta que obtenga una respuesta
‘NO".

3 euros

9 euros

15 euros

21 euros

27 euros

33 euros

39 euros

C10. ;Cual es la cantidad maxima que estaria dispuesto/a a pagar
anualmente para prolongar durante 10 afios la exposicién?.

C11. Enel caso en que no esté dispuesto a pagar nada en absoluto.
¢Podria indicarnos la razén?.

Ya lo financiamos con nuestros impuestos.

No creo que se utilizara ese dinero para prolongar la exposicién.
No es justo pedir dinero para prolongar la exposicién.

Tengo pocos ingresos.

No estoy de acuerdo con que se prolongue la exposicién.

OO

No vale la pena prolongar la exposicion.

C12. ;Cuénto tiempo ha invertido en recorrer la exposicién?.
Indique el tiempo en minutos que ha dedicado a visitar cada una de las tres exposiciones. Si por ejemplo ha estado 1 hora, anote 60; para
hora y media, anote 90...

Antic Asil

Capella de la Mare de Deu
Esglesia Parroquial de Sta.Maria
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LimeSurvey - Camins d'Art :: Habitantes

1de?7

Camins d'Art :: Habitantes

Camins d'Art :: Habitantes

There are 16 questions in this survey

Datos sobre la exposicion.

A continuacién le realizaré una serie de preguntas relacionadas con una exposicién que se esté realizando en Alcoi durante el 2011:

'CAMINS D'ART".

1 [1]éConoce la exposicién 'CAMINS D'ART''? *
Please choose only one of the following:
O Yes

() No

La exposicién se realiza en tres sedes de la ciudad de Alcoi: la Iglesia Parroquial de Santa Maria, la Capilla de la Virgen de
los Desamparados (la capella de la Mare de Déu), el Antiguo Asilo de las Hermanitas de los Pobres y los Ancianos
Desamparados.

2 [2]éHa visitado la exposicion?

Only answer this question if the following conditions are met:
° Answer was 'Yes' at question '1 [1]' (;Conoce la exposicion 'CAMINS D'ART"?)

Please choose only one of the following:

O Yes
O No

3 [3]éCual es su nivel de satisfaccion con al visita a '"CAMINS D'ART'?.

Only answer this question if the following conditions are met:
° Answer was 'Yes' at question '2 [2]' (¢ Ha visitado la exposicién?)

Please write your answer(s) here:

[1] Calidad y presentacion de las obras } |
[

[2] Calidad y adecuacion de las instalaciones :
[3] Simpatia y atencién del personal de la exposicién |
[4] Informacién obtenida de los paneles explicativos [

[ ]

[5] Informacién obtenida de los guias y personal de la exposicién \

http://mkt.kpkonline.com/CATI/include/limesurvey/adm

23/09/11 1
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LimeSurvey - Camins d'Art :: Habitantes

[6] Tienda de la exposicién
[7] Precio de la exposicion
[8] Guia de la exposicién

[9] Horario de apertura

Desde 1 (MINIMA) hasta 10 (MAXIMA).

4 [4]éRecomendaria la exposicion '"CAMINS D'ART' a sus amigos y familiares?

Only answer this question if the following conditions are met:
° Answer was 'Yes' at question '2 [2]' (¢ Ha visitado la exposicion?)

Please choose only one of the following:

() si, por supuesto.

(O Siviene al caso, puede que si.
(O Depende.

(O En principio, no.

O

No, en absoluto.

5 [5]éComo calificaria su interés en las siguientes actividades culturales?

Please write your answer(s) here:

[1] Lectura en general.

]

[2] Asistencia a archivos y/o bibliotecas, fisicas o acceso por internet.

[3] Museos, exposiciones, y/o galerias de arte.
[4] Monumentos y/o yacimientos arqueolégicos.
[5] Cine.

[6] Teatro, dpera, zarzuela, y/o ballet o danza.

[7] Musica en general.

Desde 1 (NINGUN INTERES) hasta 10 (MAXIMO INTERES).

6 [6]éCuando fue la ultima vez que...?

Please choose the appropriate response for each item:

2de7

http://mkt.kpkonline.com/CATI/include/limesurvey/adm

23/09/11 1
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LimeSurvey - Camins d'Art :: Habitantes

3de7

[1] Visit6 un monumento

[2] Visité un yacimiento arqueolégico
[3] Visité un museo

[4] Visit6 una exposicién

[5] Visit6 una galeria de arte

[6] Fue a un archivo

7 [7]1éAccedié a la exposicién con una invitacién?
Please choose only one of the following:

O Yes

O No

8 [8]éCudl es la cantidad maxima que estaria dispuesto/a a pagar por la entrada a
'CAMINS D'ART'? *

Only answer this question if the following conditions are met:
° Answer was 'Yes' at question '1 [1]' (; Conoce la exposicién 'CAMINS D'ART"?)

Please write your answer here:

9 [9]éEstaria dispuesto a que el Ayuntamiento de Alcoi subiera el IBI en
[CANTIDAD] para que cada afio hubiese una nueva exposiciéon en el municipio?

Please choose the appropriate response for each item:

Yes Uncertain No

3euros () O O
9 euros O O O
15euros () O O
21euros ) O O
27 euros () O O
33euros () O O
39euros () O O

10 [10]éCudl es la cantidad maxima que estaria dispuesto/a a aceptar que el
Ayuntamiento de Alcoi subiese el IBI para financiar que cada afio hubiese una
nueva exposicion?

Please write your answer here:

http://mkt.kpkonline.com/CATI/include/limesurvey/adn

23/09/11 1
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LimeSurvey - Camins d'Art :: Habitantes http://mkt.kpkonline.com/CATI/include/limesurvey/adm

11 [11]En el caso en que no esté dispuesto/a a que se le incremente en absoluto el
IBI. éPodria indicarnos la razén?

Please choose only one of the following:

Con los impuestos actuales ya deberia haber suficiente.

No creo que el dinero se utilizase para financiar nuevas exposiciones.
No es justo pedir mas dinero para financiar nuevas exposiciones.
Tengo pocos ingresos.

No estoy de acuerdo con que se organicen nuevas exposiciones.

DO OO0OO0O0

No vale la pena continuar con nuevas exposiciones.

4de7 23/09/11 1¢
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LimeSurvey - Camins d'Art :: Habitantes

5de 7

Datos del encuestado.

http://mkt.kpkonline.com/CATI/include/limesurvey/adm

A continuacién le vamos a realizar una serie de preguntas sobre usted.

12 [12]Sexo

Please choose only one of the following:

O Female
O Male

13 [13]Edad

Please write your answer here:

P

Afios cumplidos en el ultimo cumplearios.

14 [14]Situacion laboral
Please choose only one of the following:

O Asalariado
(O Trabajador por cuenta propia

() Parado

(O Labores del hogar, cuidado de nifios, u otras personas

(O Estudiante, escolar, o en formacién

(U Jubilado/a, pensionista, retirado u otra clase de inactividad econémica

15 [15]Maximo nivel de estudios finalizados

Please choose only one of the following:
() Sin estudios

(O Primarios (EGB, primaria)

(O Secundarios (ESO, FP1)

(O Medios (BUP/COU, Bachillerato, FP2, ciclos formativos grado medio)

(O Superiores (universitarios, artisticas superiores, FP3, ciclos formativos grado superior)

16 [16]Aunque no conozca la cifra exacta, épodria decirnos el intervalo en el que se
encuentra el importe medio de su renta neta?

23/09/111
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| Please choose only one of the following:

O Hasta 1.599 euros
O Entre 1.600 y 3.199 euros
O 3.200 euros 0 mas

Una buena aproximacion puede ser el importe total ingresado en neto en la cuenta bancaria.

23/09/11
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ANEXO 2: Comentarios de los visitantes registrados en
el Libro de Visitas de la sede de Cati. Exposicién
Pulchra Magistri 2014
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ANEXO 3: Ejemplos de actas de las visitas de obra
semanales de planificacion correspondientes a la

ultima campana de restauracién en Benicarlo, Cati,
Culla y Vinaros
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Primera hoja del Acta de visita de obra a la iglels San Bartolomé de Benicarlé del
23 de mayo de 2013

WV STA: lglesia de San Bartalomé. Benicarldé. FECHA: 23-05-2013  ACTA N°3
AS STENTES:
Empresc: Carlos Wicent, Paco Vidal, Eva Martin
Dir. Focult.: Salvadoer Larg, Carlos S&nchez, Enrique Marin, Joan Planes,
Fundacior: Carmen D. Quintero, Carles Boigues, Jose L. Navarro, Santiago Tormo.
Imnvitados: Fram Medina, Arture Zaragoza, Pepe Gil, [D. G. de Patrimenic}
Elena Galvez (Estudianie)

LALium P
LES IMATGES

— Por parte de la empresa contratista se encuentran en la obra 3 restauraderas y 2 oficiales.

—  Se encuentra en la obra una empresa subcontratisias gue realizan 1os rabajos de montaje de andamios
en el exterior (4 operarics).

—  Se hanimplontado dos plataformas elevadoras para los frabajos de catas en los revestimientos.

— Lo empresa informa que el permisc de ocupacion de via publica se encuentra casi solucionacdo. Falta
enfregar en el Ayuniamiento un plano con o nueva distibucion y el fiempo necesarnc.

— Los cables de lo fachada loteral seran eliminades por el Ayuntamienio exceplo los de la conexion
elecirica o particulares gue deberdn de desviarse por la empresa suministradora.

—  Se esid acakbande de montar el andamio extericr de la cupula [ejecucion al 0 %, ¥ s& ha findlizado el
de la fachada principal

—  Se han redlizado varias muestras en los revestimientos de las capillas y frentes de la Nave. La D.F. indica
lo cronclogic de los cuatre capas pictoricas ¥ en los proximaos visitos propendrd la solucion o adopltar.

— Lo DF. indica que el sistema de evocuacion de agua de lluvia estd en estudio v que en pesteriores
visitas plantecrd la solucion.

— Lo DF indica gue estd estudiando la solucion del tfratarmiento anti-numedad.

— Lo DFindica gue sean hecho pruebas de limpieza en los paramentos exteriores ¥ que han permiticdo
conservar los fingidos de ladrillo.

—  Se hon realzado varias muestras de mortero en el revestimiento exterior

¢ Lo Furdacion indigue gue las catas realizadas en los revestimientos se deberdn de situar en un alzado
o seccion del edificio que permita idenfificarlas con las distinlas capas picicricas existentes.

¢ |ndica gue se debe de hacer una cala en las pechinas de la cupula.

¢ Seindica que durante esta semand v o lo largo de la obra una empresa especidlizada realizard ung
filmacion de los trabgjos. Se les tendrd que dotar de los medios de proteccicn vy de seguridad
Necesarnos para cada Coso.

¢ Seindica que deberdn de fapar fodos los allares con pldstico para protegerios del polvo.

¢ Seindica gue se debe de colocar el cartel de la obra en lugar visible desde el exterior.

Proxima visita el jueves 30 de mayvo ¢ las 1320

Por o Direccidn Focu tafiva Por o Empresa Corstructora Por o Enfidad Promotora

3-San Bartolomé . Benicarld, 23-5-2013 Pag. 1de 3
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Primera hoja del Acta de visita de obra a la iglel® San Bartolomé de Benicarlo del
6 de junio de 2013

WV STA: Ilglesia de San Bartalomé. Benicarldé. FECHA: 6-4-2013 ACTAN®S
AS STENTES:
Empresc: Carlos Wicent, Paco Vidal, Eva Martin
Dir. Focult.:  Salvadoer Larg, Carlos S&nchez, Enrigue Marin, Joan Planes,
Fundacior: Carmen D. Quintero, Carles Boigues, Jose L. Navarro, Santiago Tormo.
Imnvitados: k. Josep Alaryd vy Mn. Josep M. Tomds (Bisbat de Tortcsa)
Arture Zaragezd (D.G. Palrimoniol Elenc Galvez [Estudiante)

LALium P
LES IMATGES

4

Por parte de la empresa contratista se encuentran en la obra 3 restauraderas v el jefe de cra.
se encuentra en la obra unda empresa subcontratisias gue realizan los rabajos de montaje de andamios
en el exterior [4 operarics) ¥ ofra subcontrata de mano de cbra (3 operanos).

Ll

Se ha findlizadeo el andarmio exterior de la cupula v el de la pertada principal.

Se ha redlizado una muestra de pintura en los frentes de lo nave de la epistola.

Se estd realzando la impieza en seco de proyeccion de siicato de aluminio en la fachada de la pueria
principal y lo impieza en himede de la pueria lateral.

Se estdiniciondo el desescombro de |as tejas de la cUpula v se ha desmontado lo veleta.

La D.F. indica el modele de 1eja escogido para o sustitucion de las piezas rolas o faltantes de la
cubierta.

Lo DR indica las pruebas realizada de los canales y bajantes de Zinc.

Lo D.F. indica gue se va o cambiar lo semana que viene la ubicacion de los cuadros electrices de o
iglesia.

—  Se han redlizado varias muesiras de mortero en el revestimienio exterior.

b A

Ll

s Sedecide que la muestra realizada scbre los paramentcs es la elegida para el resio de la iglesia.

s  Se indica gue se deberan de realizar mas catas sobre lgs pinturgs de lo peching para valorar el
dicance de |os restos pictoricos.

s lo Furdaocion indigue que las calas reclizados en los revestimientos se deberdn de situar en un akado
o seccion del edificio gue permita identificarlos con los distintas capas picicricas existentes.

s Se indica que los trabajos de cambio de la irstolocion electrica se redlizaran antes de cualguier
conexon para evitar contacics indirectos electricos.

s Serequiere d lo empresd o gue envie los documentos requerdos en materic de seguridad v und copid
del plarn.

s Seindica gue deberdn de fapar fodos los aliares con pléstico parg protegerios del polvo.

Proxima visita el jueves 14 dejunic o las 1.3:30

Por o Direccidn Facu tativa Por o Empresa Corsfructora Por o Enfidad Promotora

5-San Bartolomé . Benicarld. 6-6-2013 Pag. lde 2
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Primera hoja del Acta de visita de obra a la iglel® San Bartolomé de Benicarlo del
20 de junio de 2013

]LA LLUM ]D WETA: Iglesia de San Bartalomé. Benicarld.  FECHA: 20-6-2013 ACTAN° 6
= AS STENTES:
ILES HMATGES Empresa: Carlos Vicent, Paceo Vidal, Eva Martin, Eleder Reincso
N Dir. Focult.:  Salvador Larg, Carlos Sénchez, Enrigue Marin, Jodn Planes,
Fundacion: Carmen D. Quintero, Carles Boigues, Jose L. Navarro, Santiago Tormo.
Imvitados: Fran Medina, Arturo Zaragoza, Pepe Gil Josep Cassabo, Blanca Gormez
[D.G. Patrirnorioy, Elena Gdlvez (Estudiante)

Por porte de la empresc contratisto se encuentran en la obra 3 restauradoras y el jefe de cora.
Se encuenira en la obra una empresa subcontratisias gue realizan os frabajos de pintura en el interior (4
operarics) ¥ ofrd subcontraia de mano de obra (3 cperarios).

oy
—

Lo empresa enfregan los documentos requeridos en materic de Seguridad v Salud.

Se ha desmontado la 1eja de la cupula v se estd iniciando el montdje de un falden con la teja nueva.
Se estd pinfando el intericr de la nave.

Se ha finalizadeo la Impieza en seco en lo fachadao principal y la limpieza de la puerta lateral.

Se estdn eligiendo los luminarias para el interior de lo nave.

Se ha refirado toda lo instalacion de electricidad antigua de Ia iglesia.

Se han redlizado numerosas catas en las pechinas y en las capillas laterales para determinar el alcance
de la recuperacion picicrica de 1os revestimientos.

R A A

La D.F. incica gque se ha descartado la utiizacion del Georadar para detectar los criptas.

La D.F. incica que la empresc Promox va a empezar a redlizor [ intervencion preventiva de xicfagos.

La D.F. indica gue se van a inicior los frobojos de los paseos de irstalociones perimetrales hasia o

esquina del crucero que permita subir el cable a cornisa.

+ o DF indica gue se ha fenido que colocar la feja de la clpula mediante una varilla de fibra de vidro
¥y gancho de acero inoxidable.

e Lo D.F.indica gue se van a limpiar los linternas de las capllios lclerales desmentande la tela metdlica

existente y colocando una nueva.

La D.F. indica que han pedido mds muestras de luminarias.

La D.F. indica gue se estd redlizando el informe del fratamiento anti-humedad que se va d realizar.

Segunindicacicnes redlizadas por la Fundacion en la Capila de la Cormunion no seintervdene.

Ante la gran diversidad de estado de conservacion de los restos pictoricos, el valor artistico de los

mismos, se estipulo que para la sisita siguiente se  elaborard un documento  wvalcrando

economicamente los frabajos o realzar en cada paramento. Fsle presupuesto deberd estar

equiparado cen parfidas del proyecto de ejecucion gque puedan eliiminarse v que tengan el mismo o

inferior valor al coste de dichos frabajos de restauracion pictorica.

Prevkirnn wisites el ileves 27 de lunin o los 1330

w

Por o Direccidn Facu tativa Por o Empresa Corsfructora Por o Enfidad Promotora
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Primera hoja del Acta de visita de obra a la iglel San Bartolomé de Benicarl6 del
4 de julio de 2013

LALLUM B | s Iglesia de San Batalomé. Benicarld.  FECHA: 4.7-2013  ACTA N°8

ILES HATGES AS STENTES:

-y Empresa.  Carlos Vicent, Eleder Reinoso, Paco Vidal, Eva Martin,
w? “‘ﬂ] fV/ Dir. Focult.:  Carlos Sénchez, Entique Marin, Joon Planes.
Fundacior: Carmen D. Quintero, Carles Boigues, Jose Luis Novarre, Santiago Tormo
Irvitados: Arturo Zaragezd (D.G. Pairimonio), Elena Galvez (Estudicnte}

Por parte de la empresa contratista se encuentran en la obra 5 restauraderas v el jefe de clra.
se encuentra en la obra una empresa subcontratisias que realizan 1os frabajos de pintura en el intefior [4
operarics) ¥ ofra subcontrata de mano de obra (4 operarios).

Ll

Se estd realizande el mentaje de la teja nueva en la cupula.(2/8}

El pindicule de o veleta estd hormigonado.

Se estd pintando el interior de o nave.

Se estd pintardo el fingide de la corrisa exderior v lo impieza de las cupulas de las capillas.
Se estd erluciendo los paramentos de las cubiertas de las capilias kiterales.

Se estd rejuntando lo pertada principal.

A A

La D.F. indica que duranie la semong gue vene se redlizara el tratamiento contra los xilofagos

medicnte atmosferas de gases toxicos o inertes. Se indica que se deberdn de seguir los protocolos

especificos para cada coso en materia de seguridad, scbre lodo en agquellos lugares que puedan
esfar en contacto con zonas de uso de la iglesia.

* Lo DF indica que se ha reclizado el estudic del espesor de la cOpula.

s |oDF indica gue estdna lg espera de ld propusesia de iluminacion de la empresa Phillips.

s o DF indica que se esta redlizando el informe del tratamiento anti-humedad incldmbrico propuesto
por la empresa, al que se le va o exigir el compromiso y garantia de funcionamiento mediante pruebas
documentales durcnie Ios proximos fres onos.

* Lo empresa indica gue mafana envard el presupuesto de los frabajos a redlizar en las capilios pora
evaluar el dlcance que tendrd Ia intervencicn.

*  Seindica gue se deberd de enfregar un planning actualizado indicando lo fecha de finalizacion de los

trabajos en el interior

Proxima visita el jueves 11 de julicd los 13:20

Por o Direccidn Facu tativa Por o Empresa Corsfructora Por o Enfidad Promotora
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Primera hoja del Acta de visita de obra a la iglel San Bartolomé de Benicarl6 del
5 de agosto de 2013

ILA ILLUM |B YSTA: Iglesiai de San Barlalomé. Benicar,  FECHA: 5-8:2013  ACTA N° 12

o= AS STENTES:

]LES IIMATCIES Empresc. Carles Vicent, Paco Vidal, Eva Martin,

o &) L ) Dir. Facult.:  Carlos sénchez, Entique Marin, Joan Planes.

) Fundacion. Carmen D. Quintero, Carles Boigues, Santicgo Tormo

Invitadeos:  Marcelino Domingoe [(Alcalde), Mieves Eugenio [Concejal de Cultural,
taria Ortiz [concejal de Turismo, Arture Zaragozd (D.G. Patrimonio
Elena Galvez [Estudiante)

— Por parte de la empresa contratista se encuentran en o obra 2 restauradoras v el jefe de cbra.

—  Se encuentra en la obra cuatro empresas subcontratistas gue realizon los trabajos de pintura en el
intericr 5 operarios), otra de mano de cbra (& operarios), un aulonomo parc el frabajo con el Zinc y una
subconiraia de electricidad (3 operarios).

El monigje de la teja nueva en la cupula ha finalizado.

Se esla pintando el intericr de la nave (70 %) .

Se esid pinlando el fingido de la cornisa exterior y 1o Impieza de las clpulas de las capilias.
Se esta enluciendo los pararmentos de los cubierias de las capillas laterales.

Se ha finaizado los frabajos de rejuntando de la portada principal.

Se ha realizado la instalacion de iluminacion por cornisa y por rodapie-zocalo de las capillas.
Se ha Instalado el sisterna de elecirotsmosis ¥ ya estd en funcicnamiento.

LilLlld

Lo D.F. indica gque duranle o segunda semona de agosto se redlizard el fratamiento confra los

xlofagos gue se aplica mediante atmosferas de gases 1oxicos o inertes. Se ha fljado un protocolo en el

cue durante 24 horas no se podrd acceder d la iglesia en ninguna de sus zonds.

¢ Lo DF indica gue durante esta semana se colocard la velela v se planifica para el miercoles de o
semona gque viene el desmonicje del andamio de lo clpula ¥ el mentaie en los capilios latercles
exteriores.

s |o DF indica gue hoy se realizard lo prueba de iluminacicn.

¢ Lo DF. indico gue se ha decidido colocar los nervics de teja esmaltados en blanco enla cupula de g
capila de la comunion.

* Lo empresa incica gue manana enviard el presupuesto de los frabgjos a realizar en las capillas pora
evaluar el alcance que tendrd la infervencion.

+ Se decide redlizar pruebos de veloduras en las pechinas para determinar la solucién o redlizar en
dichos elementos.

¢ Seindica d ko D.F. vy o lg empresa que durgnite &l mes de agosto se van d redlizar visitas a las obras o

partir de los 18:30. Para ello serd necesaric marcar recorrido con las precauciones de seguridad

recesarios para o visita de un grupo de 40 personas. Las visitas serdn explcadas por lo D.F. y por José

Luis Navarro.

Préxima visita el lunes 26 de agosio o las 1 7:00

Por o Direccidn Facu tativa Por o Empresa Corsfructora Por o Enfidad Promotora
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Primera hoja del Acta de visita de obra a la iglels San Bartolomé de Benicarlo del
21 de octubre de 2013

LAalLium P PREMI DE LA UNIG EUROPEA PER LA CONTRIBUCIO EXEMPLAR EN LA CONSERVACIO
LES IMATGES  DEL PATRIMONI. EUROPA NOSTRA 2009,

PREMI INT PER LA LABOR EXCE
PATRIMO E LA HUMANITAT.

PCIONAL | RELLEVANT EN EL CAMP DEL

VISITA: Iglesia de San Barlolomé. Benicarlé. FECHA: 21-10-2013 ACTA N° 20
AS STENTES:

Empresa: Carlos Vicent, Paco Vidal.

Dir. Facult.. Salvador Lara, Carles Sanchez, Errigue Marin, Joon Planes.

Furdacion: Carmen D. Quintero, Carles Boigues, Jose Luis Navarro, santiago Tormo.
Imnvitadios: Elena Gdalvez (Estudiante}.

s Se esta refirando o proleccion del pavimento.

¢ Se estd frabajando conlos faldonss de cinc enlas cormisas de la fachada principal.

¢ Se esld trabajondo en Ios capillas lcierales (2 EVA 4 EVA).

¢ Se esla desmontonde el andamio en la portada latercl.

L

La D.F. ha enfregado  un informe en el que detala el estado v la fipologia de los  revestimientos
existentes en o fachada de lo capilla de la comunion

*  Serepasa los frabojos pendientes de finalizacion v el plaonning corigiendo los enfregados en las aclos
anteriores.

1. 29 de oclubre fecha de finalizacion de Ics frabojos en las fachadas exieticres (cornisas de cinc
¥ reinfegracion de piedra} o falta de lo pdtina en las portadas v del revestimiento de la capilla
de o comuricn.

2. 28 de oclubre fecha de finclizacion de todo el interior de la iglesia (pavimenio pulido,remate
de pinfuras y impieza general).

3. 28 de octubre finalizacion de la capilla 2 EV A

4. 14 de rnoviembre finclizacion de la capila 4 EVA.

¢ Seindica que el Allar y sobretodo la Virgen fienen mucho polvo depositado debido al desmontaje de
los tablercs. Se deberd de proceder o su impieza mediante ung plataforma de 20 m.

+ lo DF. expresa su voluntod de confrastar la solucion a planiear en o intervencion sobre lcs
revestimientcs de la fachada de la capillc de la comunion. La infervencion d redlizar se resume en:

1. Reintegrar con mortero de desificacion similar a los morteros existentes las zonas picadas con
morteros impropios ¥ que corresponden o o zona maorcada con el ndmere X de o
documentacion entregada por la D.F. Los mertercs suelios con oquedades se consolidaran y
selloran pora evitor la enfroda de agua sin llegar o recomponer la tolalidad del hueco o
faltante.

2. En el caso de gue los morteros no se integren en tonalidad cromatica con los existentes se
procedera al patinado superficial mediante veladura de cal.

3. Una vez reintegraco se planteard una posible reproduccion del fingide de silares que se
decidird en obra la proxima semacnc.

4. Enelzocalo hay que seguir con el mismo criteric gue en los puntos antefiores

s Lo empresa acepta lo intervencion marcada que se gjecutard con fecnicas de albafileric en o
confeccion de los morteros v con tecnicas de restauracion en o fase de patinado y fingidos. Indica
que el lunes de o semana gue viene yva estard redlizado dicha intervencion.

s Lo empresa incdica que estdn o lo espera de lo respuesta del Concejal de Urbanismo sobre los cables
que existen en la fachada de la capilla de la comunion.

Prexime reunion el lunes 28 de oclubre o los 17:30

Por a Direccion Facu tativa Por a Empresc Constructora Por o Enticlad Prormotora
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Primera hoja del Acta de visita de obra a la LalgaCati del 20 de mayo de 2013

LA
LES

LLum b | vse Lonja-Casa de la Vila. Cati. FECHA: 20-05.2013  ACTA N° 1
- AS STENTES:
I[MATG ES Empresa:  Jorge Tomds, lgnacio Ferndndez, Vicente Valls

u Dir. Facult.: Francisco Grarde, Jlgnacio Gil Mascarel, Jose F. Carratald, Sergi Selma
Fundacion: Carmen D. Quinterc, Carles Boigues, Jose L. Navarro, Sanfiago Termo.
Invitados:  Liuis Puig [Alcclde} Pablo Roig [Concejal

Lo obra se encuentra sinimplantacion, operarios ni indicios de inicio de los frabgjos.

1

1

1

1

1

1

Se recuerda que la obra tiene un plaze de & meses v que no podrd dermerarse en el flermpe ya que el
edificio forma parte de ura sede expositiva. Se solicita gue la implantacion del plono de organizacicn
de obra se emvie la Fundacion.

Los permisos de arqueclogia se terndrdn que sclicitar con urgencia, asi como los permiscs de ocupacion
de via publica para el mentaje de andamio y casetas de obra.

Se eslablecen los lugares ¥ los fliempos en los que se podran ulilzar los espacics publicos con los
singularidades que exigen las fiestas o celebrar a principics de agesto.

Se establecen las pautas gue debe de seguir fanto la empresa corme la D.F. en las decisiones que seran
colegidas con o Fundacion v seguirdn las indicaciores gue inciguen sus tecriceos. Cada semana se
elaborard un acta quereccja los puntos fundamentales de Ias reuniones y sus decisiones v serd firmada
lo sernana siguiente.

Se fijon los reuniones los lures por la mofcng. A estas reuniones estaran invitados las direcciones
ferritoniales de pattimonic de la Corselleria de Culturg para su parficipacion arbifrando Ia Fundacicn
come el Unicointerlocutor en las decisiones de la obra.

No podran existir aurmenics de mediciones © parfidas nuevas gue incrementen el presupuesio. Si se
producen, estas tendrén que ser equiparadas con ofras partidas gue no se hagan y siempre contando
con el permiso de la Fundacion.

La empresa indica los primercs frabojos d redlizar, empezando per €l moniaje de los andamics v las
calas arqueciogicas en planta baja.

La restauradora de la empresa realizard cotas en los paramentos de las distintas salcs para evaluar el
alcance de los restos picicricos en los revestimientos existentes, coordinéndose con Jose Luis Navarro.
Se redliza una visita al edificio v se explica las intervenciones a reclizar en coda sald. Se insiste en lo
recesidad de que fodos los solos deben de cumplr condiciones de estabilidod estructural vy
estanqueidad al vientoy ol agua.

Se indican los cambics previstos en las instalaciones eléctricas, fjando el lugar de los cuadros elécticos
en el calobozo vy el desvio de las instalociones de la fachada por la acera.

Por o Direccidn Focu tafiva Por o Empresa Corstructora Por o Enfidad Promotora
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Primera hoja del Acta de visita de obra a la LalgaCati del 25 de junio de 2013

LALLUMBP | vss Lonja-Casa de la Vila. Cati. FECHA: 25:4.2013  ACTA N° 4

AS STENTES:

II_ES IIMATGES Empresa:  lgnacio Ferndndessz, Jercnimo Sanchez, Lucia Perete.

Dir. Facult.: Jlgracio Gil Mascarel, Francisco Grande, Jose F. Carratald, Sergi Selrma
Fundacion: Carmen D. Quintero, Carles Boigues, Sanficgo Tormoe.
Invitados:  Fran Meding, Arturo Zarageza, Pepe Gil, (D. G. de Patrimonio)

Ll

Por parte de la empresa contratisia se encuentran en la obra 3 operarios v un encargado.
Existe una empresas subcontratisia dada de alia. Maono de okbra (3 operarics)

L

e i

Se ha acabado el montaje del andamio de lo fachada lateral exterior.

Se ha finglzado kb demclicion del pavimenio en fodos las salas ¥ se han redlizado los calos
dgrguecicgicas correspondientes.

se han redlizado las pruebas de limpisza en los paramenios.

se ha elminado el revestimiento de o fachada lateral.

La empresa enfrega una copia del plan de segundad.

Ll

Lo empresg indica que lo semana gue viene se enfregaran la modificacion del plan de cbra v el plano
de ccupacion de la via pdblica.

La D.F. indica que se va a colocar el gectexdil scbre el suele excavado y s& va o proceder al
hormigonado.

La D.F.indica que la impieza de la piedra se redlizard con agua caliente proyectadd vy puntualmente
consiicato de aluminio. En el forjado de madera se realizard con proyeccion de siicalo de alumirio.

Lo D.F. indica gue el desvio de las instalaciones por o acera estd solucionado con la empresa de
alumbrado v electricidad pero no con la de telefonia.

Seindica ¢ la empresc que deberd de colocar el cartel en lugar visible.

seindica o la empresa que se deben de segurr las especificaciones descritas en el plan de seguridad.
Se indica o lo empresa que se deberd de entregar los certificados de formacion y enfrega de EPI's a los
frabajodores.

Proxima visita el lunes | de julic o las 13:00

Por o Direccion Facu tativc Por o Empresa Corstructora Por o Entidad Promotora
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Primera hoja del Acta de visita de obra a la LalgaCati del 29 de julio de 2013

LA
LES

LLum b | vse Lonja-Casa de la Vila. Cati. FECHA: 29.7.2013  ACTA N° 11
- ASSTENTES:

I[MATG ES Empresa: lgnacio Ferndndez, Vicente Valls, Jeronimo sérnchez, Lucia Perete.

Dir. Facult.: Llgnacio Gil Mascarel, Francisce Grande, Jose F. Carratald, Sergi Selma
Fundacion: Carmen D. Quintero, Carles Boigues, José Luis Mavarro, Santicgo Tormo.
Invitados:  Pacla Romero [estudicnte}

Ll

Por parte de la ermpresa contralisia se encuentran en lo obra 3 operarios v un encargado.
Existen tres empresas subcontratista (manc de obrg, electricidad v carpinteria) (7 operarios)

Gl bl i

se encuentra montado el andamic en fachada principal y posterior.

Lo fochada lateral esta finalizada o falla de eliminar los cables de electricidad y telefonia.
Se estdn pasando los cables electricos.

Se estdintendniendo en lo homacing de la pared de la planta baja.

Se han redlzado las catas argueclégicas en la planta primera

1

—
—

—

La D.F. indica que los trabajos de refirada del cableado por o fachada icieral fodovia no estan
resuelics debido o gue la empresc suministradora (Hidroelectica del maesirczgo) pretende desvicr la
lirea por ofro lado.

La D.F. indica que el 8 de agosio tienen que quitar el andamio de o fachada por las fiestas taurings v
por tal razen se estan acelerando los trabgjos en dicha fachada.

La D.F. indica que los trabajos en la capilla se encuentran finalizados a falta de realizar una veladura de
cal y cambiar el vidrio del hueco por une mds salinado. Informa que se han enviado Ios muestras del
revestimiento o lcs loboraterios de la Universidad de Alicante para que se analicen.

La D.F. indica que se estdn redlizando pruebaos de reveslimientos para los paramentos o revestir pero
gue todavia no los fienen decididas.

La D.F.indica gue esta previsto el cambio de las lurminarias de lg sala noble por unas de bajo consumo.
Se indica o la empresc gue deberdn de cambiar la ubicacion del cartel ¥ colocarlo en un lugar mds
Msible.

Se indica a lo empresa que se deben de segulr los especificaciones descritas en el plan de seguridad.

Prexirma visita el lunes 5 de agosto o las 11:00

Por o Direccidn Facu tative Par o Empresa Corstructora Por o Ertidad Promatora
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LALlum B PREMI DE LA UNI® EURCPEA PER LA CONTRIBUCIO EXEMPLAR EN LA CONSERVACIO

LES IMATGES DEL PATRIMONI, EUROPA NOSTRA 2009,

PREMI INTERNACIONAL PER LA LABOR EXCEPCIONAL | RELLEVANT EN EL CAMP DEL
PATRIMONI CULTURAL DE LA HUMANITAT. CICOP 2012

VISITA: Lonja-Casa de la Vila. Cati. FECHA: 21-10-2013 ACTA N° 21
ASSTENTES:

Empresci vicente Valls, Ignacio Fermdndez, Lucia Perete, Jeronimo Sanchez.

Dir. Facult.: Jlgnacio Gi-Mascarell, Francisco Grande, Jose F. Carratald, Sergi Selmal.
Fundacion: Carrrmen D. Quinterc, Carles Boigues, Jose Luis Navarro, Santiago Terrmo.

Imvitados:

— Por parte de la empresa confratista se encuentran en la obra 3 operarios v un encargado.

—  Bxste una empresa subconiratisia de mano de cbra [3 operarics), 2 electricistas y un carpinterc.

Se han finalizado los frabajos de consolidacion en los paramentos de la plinta noble.
Se estd desviando a instalacicn eléctrica v colocando luminarics.
Se estd meniando lo carpinteric.

Ll

— Lo empresa indica gue el proxime lunes findlizard los obras con lo excepcion del desvio y conexion del
nuevo cuadro electrico.

— Lo fundacion indica gue o tondlidad cromatica que se encuentra sobre la zona de los grafitis deberd
de repetirse en foda la salo.

Préxinma visita el lunes 21 de octubre a las 11:30

Por o Direccion Facu tativc Por o Empresa Corstructora Por o Entidad Promotora
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Primera hoja del Acta de visita de obra a la igle Cati del 29 de julio de 2013

LA [LLUM ]D WSTA: Iglesia Parroquial. Cati. FECHA: 29.7:2013 ACTA N°3
- AS STENTES:
H_ES IIMATGES Empresa:  Paco Garcia, Oscar Marin, Manuel Marti.
i Dir. Facult.: Carmen Morato, Maria Garcia, Santicgo Tormo.
Fundacion: Carmen D. Quintero, Carles Boigues, José Luis Mavarro.
Invitados:  Pacla Romero [estudicnte}

— Por parte de la empresa contratista se encuentran en la obra el jefe de o obra y unencargado.

—  Bxdsten una empresa subceontratistas (andamios) (3 cperarics).

—  Se estd montando el andamio en lo fochada loteral principal ¥ en o fachada lateral posterior.

— Lo DiF. indica gque se han cambiado el orden para acometer (o5 frabajos en la cublerta empezando por
o capila juntc al campanario. Indica que se deberd de conlinuar por el testero v capilla de 1o
comunion debido a gue son los lugares gue presentan mds dificultad de frabgjo v tiempo.

— Lo D.F. indica que parg esitar simultaneidades en verlical de Ios frabajos los restauradores deberdn de
frasladarse o ofras crujios para evitar elriesgo de los frabajos en vertical.

— 3ereadliza una visita d la cubierta v se indican las zonas por donde empezar ¥ lds zonas de acopio.

— Lo DF.indica gue estd estudiando cambiar alguncs detalles constructives para facilitar los suministros
de los frabajos.

— Seindica que se deberd de terner unc lona estanca para evitar lo entrada de agua de lluvia al inferior
de laiglesia.

— Lo empresa indica que va o alquilor una casa enfrente de la obra donde colocard la oficina de cbra y
los servicios higienicos.

—  Se regliza una reunion con el Alcalde v se establecen Ics lugares v los tiempos en los que se podran
utilizar los espacios publcos con las singularidades que exigen las fiestas o celebrar entre el 8y el 18 de
agosio, pudiendose ulilizar o ploza de lo iglesia por completo v la plaza mayor una vez finalizado el
desmontaje de lo plaza de tores presisio para el 20 de agoesio.

— e exige gue se aumenie o altura de lo chapa que delimita el andamio hasia los 3 metros como
minirmc, ¥ se aseguren los canics de Ias chapas para gue no presenien zonas salientes ni positiidod de
enganches, cortes o fropiezes.

— Se eslablecen los pautcs que debe de seguir tanto lo empresa come la D.F. en las decisiones que sercn
colegidas con ko Fundacion v seguirdn las indicaciones que indiquen sus técrices. Cada semana se
eloborard un acla que recoja los punios fundameniales de las reuriones y sus decisiones v serd firmada
lo sermana siguiente.

— e fijgn lgs reurnicnes los lunes por lo manana. A estas reunicnes estardn invitados las direcciones
ferritoricles de patimonio de la Conselleric de Culturg para su pdarticipacion arbitrando o Fundacion
como el Unice interlocutor en las decisiones de la obra.

— Mo podrén exstir aumenites de mediciones o partidas nuevas gue incrementen el presupuesto. Si se
producen, estas tendrdn que ser equiparadas con ofras partidas que no se hagan y siempre contando
con gl permiso de la Fundacion.

—  Seindicd d lg empresa que se pueden acometer los frabajos con dos tajos bien delimitados.

— Se ndica a la empresa gue se debe de colocar el cartel de la obra en lugar bien vsible desde el
exderior, agrupando las intervenciones que se estan realizando en el interior v el exterior.

— Seindica o la empresc que se deberd de aportar una copia del plan de seguridad v salud actuclizadao
y entregar los certificados de formacion y enfrega de EPI's o los frabaojodores.

— Seindica d lg empresa gue la alumna del master Lorena Edo redlizard visitas todos los dias por las fardes
¥ recogerd los datos necesarnos para docurmentar la obra que se estd redlizando.

— Se indica que durante esta semana v a lo large de la obra unc empresc especializoda reglizard una
filmacion de Ios frabajos. Se les fendrd que dolar de los medics de proteccion y de seguridad
necesarics para cada caso e informar de los riesges v peligros gue en cada momenio se puedan
producir.

Prevdmet visita &l lumes 5 de aaosto o las 12:00

Por ¢ Direccidn Focu tativa Por o Empresa Corstructora Por o Enfidad Promaotora

3-lglesia Parroguial. Cati, 29-7-2013 Pag, | de3
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Primera hoja del Acta de visita de obra a la igles Cati del 5 de agosto de 2013

LA
LES

ﬂ_LUM ]D WSTA: Iglesia Parroquial. Cati. FECHA: 5-8:2013 ACTA N°4
- AS STENTES:

I[MATG ES Empresa:  Oscar Marin, Manusl Marti.

Dir. Facult.: Carmen Morato, Maria Garcia, Santicgo Tormo.

Fundacion: Carmen D. Quintero, Carles Boigues.

Invitados:  Arture Zaragezd [D.G. Palrimenio}, Pacla Romero [estudiante)

Por parte de la empresa conifralisto se encuentran en la obra el jefe de la obra y el encargado.
Existen una empresa subcontratistas [mane de obra} (5 operarios;.

Ll

Ll

Se es1d desmontando el primer ¥ segundo framo del tablero de o cubierta

La D.F. indica que el estado de o madera es bastante deficiente.

Se indica que se revise la estructura y se cuaniifigue medionte un plano el clcance de los pares v vigas
de madera que se deben de sustituir.

Se indica que fodos los restos de la madera exiraida debercn de esiar siglados v ccopiarse parg
proceder cl estudio de su recolocacion o su refirada al vertedero.

Se indica o la empresa que deberd de tener una lona impermeable para uliizarla en caso de lluvia y
evitar gue en te el agua g los senos de las bévedas.

La D.F.indica que urda vez retirado los pares se procederd d la impieza de o boveda.

La D.F. indica gue se replanteard el nivel méximo de la cumbrera, para el monicje de la nueva
estructura o rivel, asi como se estudicrd lo propuesic de colocadon de un fablero marino en sustitucion
del fablero cerdmico.

e exige que o chapa que delimita el andamio se asegure al mismoe en todos los puntos de empalme,
sobre todo los cantos de los chapgs para gue no presenten zonds salientes ni posibllidad de enganches,
cortes o fropiezcs.

se indica a la empresa que se debe de colocar el cartel de la obra en lugar bien visible desde el
exierior, agrupando las intervencicnes que se estanrealizando en el interior v el exlerior.

Se indica o la empresa que se deberd de aportar una copida del plan de seguridad v salud actualizada
y entregar los certificados de formacion y enfrega de EPI's a los frabojadores.

Proxirmao visita el jueves 8 de agosto a las 10:00

Por ¢ Direccidn Focu tativa Por o Empresa Corstructora Por o Enfidad Promaotora

4-lglesia Parroquial. Catf. 5-8-2013 Pag, | de2
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Primera hoja del Acta de visita de obra a la iglefs Cati del 11 de septiembre de 2013

WSTA: Iglesia Parroquial. Cati. FECHA: 1122013 ACTA N°8
AS STENTES:
Empresa:  Oscar Marin, Manuel Martl
Dir. Facult.: Santicgo Tormo.
Fundacion: Carmen D. Quiniero, Jose Luis Navarro, Carles Boigues.
Invitades:  Arturo Zaragezd [D.G. Patrimenio}

LA LLUM B
LES IMATGES

5.’&:

— Por parte de la empresa contratista se encuentran en ia obra el jefe de la obra vy el encargade.
—  Bxisten una empresa subcontratistas [mano de obra) (5 operarics).

— Se esld hormigononde ke cubierta con hermigon ligero (40 %}
—  Se ha desmontado el alero recayente o lo calle mayor.

— Se ha realizado una prueba del montaje del alero perimetral en la fachada recayente a la plaza.
—  Se ha propuesto la tejo de retejado nueva de la marca Tejas Borja.

La empresa indica que debido o las lluvias del fin de semana se han vuelio g producir filraciones en s
lonas de proteccion que han afeciado o los bovedas. Se ha cuantificado las zongs v ras ung
valoracion se indica gue la empresa consfruciora deberd de colocar un medio auxdlicr gue provogue el
secado de las zongs humedas de forma que garantice unrapido vy efectivo secado de las manchas. se
indica o los frabojadores de restauracion inferior que deberdn de infegrar dichas manchas una vez se
haya producido el secado.

—  Tras o inspeccion de las estructuras en la cublerta de maderc se cecide realzar un fraiamiento curativo
¥ preventive de o misma y cambiar aquelios que presenten ura grave patologio de aiaque de xilcfago
[Hylotrupes bajulus).

— Lo solucien de los dleros se define v se corvoca al industrial del cobre o una reunion la semana gue
viene.

— Para realizar lo impermeabilizacion de o cubieria se decide sustituir lo placa de onduline por unc
Eminc asfaltica autoprotegidar.

— Se indica o lo empresa gue debe de senalizar la zona de hormigonado v dejar un pase peatonal gue
cumpla con las minimas condiciones de seguridad.

— g indica a lg ermpresd gue el alero existente en el primer frame serd limpiado mediante proveccion de
siicato de aluminio.

— Se indica o lo empresc que deberd de colocer o albardillo empoirada al paramentos y macizar 1o
primera linec de 1ejos.

— Se indica o kb empresa que fodos los restos de madera extraides hosta la fecha deberan de
recolecarse en la zond corespondiente y gque el fratamiento preventivo y curative seguird el protocolo
descrito en las fichas del preducto.

—  Seindica o la empresa gue deberd de terer una lond impermeable para utiizarla en caso de lluvia y
evitar gue el agua vuelva o majar las bévedas. Especial alencion d la sujecion por el vienio.

— Se indica o lo empresa que se debe de colocar el carlel de lo obra en lugar bien visible desde el
exterior, agrupando los intervenciones que se estanrealizando en el interior v el exterior.

— e indica gue los frabajadores deberdn de tener v usar Ias medidas de proteccion personal y colectivas
descritas en el plande seguridad de la empresd.

— Seindica a la empresc gue se deberd de aportar una copia del plan de seguridad y sclud actuclizado

¥y entregar los cerlificados de formacion y enfrega de EPI's o los trabojadores que se le han requerido

por correo electronico.

1

Prexima visita el lunes 16 de sepliembre o las 12.30

Por ¢ Direccidn Focu tativa Por o Empresa Corstructora Por o Enfidad Promaotora

8-lglesia Parrogquial. Cati. 11-9-2013 Pag, | des
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Primera hoja del Acta de visita de obra a la igle Cati del 4 de noviembre de 2013

O EXEMPLAR EN LA CONSERVACIO

LALLUMP  premi DE LA UNIG EUROPEA PER LA CONTRIBU
LES IMATGES  DEL PATRIMCHNIL EURGPA NOSTRA 2008.

PREMI INTERNACIONAL PER LA LABOR EXCEPCIONAL | RELLEVANT EN EL CAMP DEL
PATRIMONI CULTURAL DE LA HUMANITAT. CICOP 2012

VISITA: Iglesia Parroguial Cati. FECHA: 4-11-2013 ACTA N° 16
AS STENTES:

Empresa: Manuel Marti, Miguel Arbona.

Dir. Facult.: Carmen Morato, Maria Garcia, Santicgo Tormo

Fundacion: Carmen D. Quintero, Jose Luis Navarro.

Invitodos: Arturo Zaragozd (D.G. Patrimenric) Andres Ballesiercs (PROart)

—  Se encuentra en la obra una empresa subcontratisia de mano de obra con 4 cperarics, Uun carpintero v
3 operarnos de la empresa Pro Art que se encarga de la restauracion de los inferiores.

— Se ha finglizado ki colocacion de o teja en la cubierta de la nave principal o excepcion de 1os remates
laterales en las zonas de lo cubierta sobre elevada v los albardillas permetralkes.

Se ha finclizodo o colocacion del andador.

Se estd finclizando los frabajos de restauracion interior del artescnado v de Ios revestimientos en [os
murcs laterales.

Ll

—  Enlos frobojos del arfesonado interior se indica:

o Elcarpintero debe de rematar las uniones entre el material recolocado, el exstente y el nueve.
Se sustituird aquelias piezas del almizate que estdn muy despiezadas por tablas enteras.

o se debe de polinar todo el artesonado para gue fenga la misma tonaldad, sobre todo en las
zonas de madera nueva y en las gue la maderd estd atacada por los insecios.

o Losremales laterales se realizardan siguiendo las indicaciones de realizadas por Carles Boigues v
Arturo Zaragozd de forma gue se ponga en valor os restos de 1os esgrafiodos v los fingidos de
sillares. (este frabajo se prolongard hasta el vernes 8 de noviembre).

o Lo huela de lo boveda en el paramento de la vidriera deberd de regularizarne siguisndo las
trazos de la generaitriz existertes.

o Sedeberd de colocar la venlana de alabastro 1al y como se indicaron en antetiores visitas.

o

— En el extetior de la cublera se indica.

o Falta colbcar fodos los canalones previstos, fanto el gue se instalard entre la capilla de la
Comunicn y Io nove central come el recayente a la plaza de la Iglesic.

o Falla colocer la bajonte que reccerd sobre la plaza de la Iglesia v 1a calle mayor.

o Faltainsialar los aberturcs pora ventilacion presvistas bajo el andador v pintar en un tono similar
al color de la tejq, las zonas de locs paramentos verficales gue se encusniran enlucides.

o Lo zorg sobreelevada no dispone de ventilacion por lo que se solcita se instale en el lateral
“sto igudles aberfuras con la misma cerrgjeria que se utilizard en el andadcor.

o Falta peor restaurar la espadana. La DF sclicita se cologue en la parte superior, rasilla de color
semejante o la fejc de la cubierta.

o Faltarematar v terminar con mortero todos los aleros de tejd perimetrales.

o Serepondrdn los fejos rotas cuya rofura se haya producido por el paso de los operarics en 1os
Ultimes frabajos de rehabilifacion.

o Lo cumbrera de ko vertiente recayente o la copilla de lo Comunion ha quedado torcida vy se
pide gue se rectifique. El desplome se cbserva con claridad desde lo plaza de o glesia.

o Para llevar o cabo los trabajcs citados se dispondrd de la correspondiente linea de vida para el
recorrico de los operarios.

Prexirma visita el lunes 11 de noviembre o las 1200

Por o Direccidn Facu fativa Por a Empresa Consfructorg Por a Enfidad Prormotora

16-1glesia Parroquial. Cati. 4-11-2013 Pag, | des
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Primera hoja del Acta de visita de obra de la ¢dsedia de Culla del 17 de junio de
2013

LA "_LUM ]D VSTA: Casa Abadia de Culla. FECHA&: 17-06-2013 ACTA N°4
- ASSTENTES:
II_ES I[MATGES Empresa: Bernardo Cobo
SN I Dir. Facult.: Imes Esteve, Santiago Torme
) (” Fundacion: Carles Boigues, Carmen D. Quintero, José Luis Navarno.

— Enlo obra se encuentra 3 operarios de la subconirata de mano de obra, el jefe de obra v el encargado
de la empresa coniratisia.
— Mo existe implantacion de la cbra, ni casetas.

Se estd eliminando o capa de compresion del forjado en o sala 0.3
Se estd excavando la fachada pesterior y o salo 0.6 [-1.17.
3e han impiado las pinfuras en los revestimientos de la salo 0.6 [+1.1)

B bl

— e indica g la empresa gue deberan de reglizar coldas en los revestimientos de o sala 1.1 parg saber si

existen mas pinturas. Se protegerdn las existentes con papel japonés v se corsolidardn posteriormente,

antes de lo proteccion final. Se exige la presencic del restaurador Jover Calald en iodo momento ya

que csl consia en la oferla de adjudicacion enfregada por la empresa, en la que estipula que su

dedicacionserd del 100 %.

seindica gue se deben de hacer mids calas en los revestimientcs de o sala 0.2.

La empresa indica que se van o redlizar mas pruebas pard saber si hay termiias.

La D.F. indica que se va d redlizar una cata del forjado de la sala 0.2 por el pavimenio de la viviendd.

Lo empresa indica gue el miercoles se empezard con el menicje del andamio exierior.

Se indica o la empresa que deberdn de seguir las instrucciones descritas en el plan de seguridad vy

salud, en materia de dotar a los operarios de EPI's v colocar las protecciones colectivas e instalaciones

cuxiliares v tener lo obra en todo momenio cerrada ¢ personas djends d o mismd.

Se recuerda d lo empresa que deberd de enfregar una cogia del plan de seguridad v salud o lo

Fundacion vy los documentos soliciiados de estar al corriente de la formacion v enfrega de los medios

requendaeos.

— Se soliciia que b implantacion del plano de crganizacion de obra con el viste buerc del Ayuntamiento,
se envie la Fundacion.

— e deberd de colocar el cartel en lugar visible.

LIl

1

Proxima reunion el mares 25 de junio o las 11 horas.

Por o Direccidn Facu tativa Por o Empresa Corsfructora Por o Enfidad Promotora

4-Casa abadia de Culla. 17-6-2013 Pag. | de2
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Primera hoja del Acta de visita de obra de la ¢dsedia de Culla del 25 de junio de
2013

LALLUMBP | vss Casa Abadia de Culla, FECHA: 25-06-2013  ACTA N°5
- AS STENTES:
II_ES I[MATGES Empresa: Bermardo Cobo
N b Dir. Facult.: Imes Esteve, Santiago Tormoe
(74 Fundacion: Carles Boigues, Carmen D. Quirtero.
Imvitados: Fran Medina, Arture Zaragezd, Pepe Gil, (D. G. de Patrimonio)

1

En lo obra se encuentra 3 operarics de la subconirata de mono de obra, el jefe de obra v el encargado
de la empresa contratisic.

e ha eliminado el depdsito de gascil.

se ha montade el andamic en el extericr v eliminade o vegetacion de la pared
se haon fladoy consolidado las pinturas en los revestimientos de la sala 0.6 [+1.1}
se ho eliminado el pavimento de la sala 0.2,

o ho ceolocado el cartel de obra.

bl ol o

1

Se decide que el forjado de lo feraza se redlizard con un forjaodo cambiando la propuesia del

proyecio. Este cambio se terdrd que realizor scbre particdas que ro se ejecuten sin aumeniar el

presupuesio final.

— Lo estancia de lo salg 0.2, se habiliard mediante puerta de vidric o fijo de vidric gue permita la
dbertura.

— Lo empresa indica que ki semana que viene la empresa Rentokil realizard la inspeccidn para detectar

el alcance del ataque de termitas.

Elforjado +1 se maniiene v se decide pintar las vigas de refuerzo de una fonalidad claora.

Se indica o la empresa que deberdn de seguir los instrucciones descritas en el plan de seguridad vy

sailud, en materia de dotar a los operarios de EPI's y colocar las protecciones colectivas € instalacicones

cuxilares v tener la obra en fodo momento cerrada ¢ personas ajends d la misma.

—  Se recuerdd a la empresa que deberd de entregar una copia del plan de seguridad ¥ salud o lg

Fundacion v los documenitos solicitados de estar al corriente de la formacion y enfrega de los medios

requeticos.

b4

Proxima reunion el lunes | de julio alos 11 hords.

Por o Direccidn Focu tafiva Por o Empresa Corstructora Por o Enfidad Promotora

5-Casa abadia de Culla. 25-6-2013 Pag. 1 de?2
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Primera hoja del Acta de visita de obra de la ¢dsedia de Culla del 26 de agosto de
2013

LA H_LUM ]D VSTA; Casa Abadia de Culla. FECHA: 26-08-2013 ACTA N°9
- AS STENTES:
II_ES I[MATGES Empresa: Bermardo Cobao,
N b Dir. Facult.: Imes Esteve, Santiago Tormoe
(74 Fundacion: Carmen D. Quintero, Carles Boigues, Jose Luis Navarro
Imvitados: Arturo Zaragezda (D.G. Patrimonio},

—  Enlo cbra se encuentra 5 operarics de la subconirata de mane de obra v el iefe de obra.

—  Se ha eliminado la cornisa de la cubierta inclinada de o sala 0.6.

—  Se han eliminado las instalaciones existentes.

—  Se han eliminado todas las junias de cementos de los revestimientos.

—  Se estd rejuntando las fabricas de mamposteria.

— Se han impiade mediante proyeccion los forjados de todas Ias dependencias.

— Seindica que se deberan de proieger los resios pictoricos de las salas para evitar su degradacion.

—  Seindica gue ld juntas deberdn de fensr menos granc en la supsrficie deblendo repasarlas mediante
llena metdlica.

— Lo DiF.indica gue la semana que viene se colocardn los vigas de la cubleria v los forjados interiores.

— Lo empresa informa el planning se esta cumpliendo y que tiere previsia la finalizacion de las cbras en la
primera semand de ociubre.

— Lo DR informa gue lo calefaccion estard en funcion de la decision de los fecnicos municipales.

— Lo empresa ensefna una muestra de la carpinteria o colocar.

Proxirma reunicn el lunes 7 de sepliembre ¢ las 10 horas.

Por o Direccidn Focu tafiva Por o Empresa Corstructora Por o Enfidad Promotora

9-Casa abadia de Culla. 26-8-2013 Pag. 1 de3

335



Primera hoja del Acta de visita de obra de la iglde Vinaros del 9 de mayo de 2013

|L A ILLU M ]D VISITA: Iglesia Arclprestal. Vinards. FECHA: 09-05-2013 ACTA N*2
- ASISTENTES:
JLES IIM A_TG ES Empresa: Carlos Yicent, Eleder Reinoso, Paco Yidal, Aurora Rubio, Adridn Chiva
) Dir. Facult.:  Carles Boigues, Elodia Ballesteros, Xevi Lluch, Andrea Gimeno, Lluis
Juan, Santiogo Tomo .
Fundacién: Carmen D. Quintero, José L. Navarro.

— Por parte de la empresa contratista se encuentra en la obra el jefe de obra v la encargada de
restauracion.

— Se encuentran en la obra una empresa subcontratistas que esta realizando los trabajos del mentaje del
andamio interior. {$ operarios).

La empresa indica que dispone de los permisos y de la documentacién completa exigible en obra.

$e repasa la implantacién del vallado exterior, afecciones con el mobiliario urbano v la ubicacién de
las casetas higiénicas, vestuarios y comedor. Estas medificaciones se entregardn en un plano anexo
para adjuntaras come medificado del plan de seguridad.

Se estd montando el andamio intericr (40 %) v se preveé finalizar el montaje en 10 dias.

Se estdn protegiendo los pavimentos de los capillas y se estdn tapando los altares con pléstico.

14

L

« Seindica que los andamios deberdn de seguir la Iégica de seguridad en los fransitos de los operarios
situando los escaleras de zancas en el punte medio a cada lado de la nave. Se evitard al mdximo las
plataformas con trampilla.

« Seindica que sl drgano también se debe de fapar con plasticos.

Préxima visita el jueves 16 de mayo a las 11:30

Por la Direccién Facultativa Per la Empresa Constructora Por la Entidaod Promotora

2-Arciprestal, Vinarés, 9-5-2013 Pag. 1de 2
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Primera hoja del Acta de visita de obra de la iglde Vinaros del 15 de mayo de 2013

|L A ILLU M ]D VISITA: Iglesia Arclprestal. Vinards. FECHA: 16-05-2013 ACTAN®3
- ASISTENTES:

H_ES IIMA_TG ES Empresa: Eleder Reinoso, Aurcra Rubio,

Dir. Facult.:  Caorles Boigues, Santiaogo Tomo .

Fundacién: Carmen D. Quintero, José L. Navarro.

— Por parte de la empresa contratista se encuentra en la obra el jefe de obra, lo encargoda de
restauracion y 12 operaries (6 restauradores).

— Se encuentran en la obra una empresa subcontratistas que esta realizando los trabajos del mentaje del
andamic interior. {5 operarios], una empresa subcontratista de electricidad (2 operarios).

Se estd montando el andamio interior (80 %) v se prevé finalizar el mentdje a principlos de la semana
gue viene.

Se estan protegiendo los pavimentos de los capillas y se estdn tapando los altares con pldstico.

Se estdn reclizando numerosas catas en los paramentos de las capillas del Evangelio.

Se estdn acabando de montar las casetas higiénicas y vestuarios.

Se estd montando el cartel de obra.

4

Ll

Se indica que los cndamios deberan de seguir la I6gica de seguridad en los transitos de los operarios

situando las escaleras de zancas en el punto medio a cada lado de la nave. Se evitard al méximo las

plataformas con trampilla. Se conectard el andamio a la foma de tiema provisional de la obra.

Se indica que el Srgano fambién se debe de tapar con pldsticos.

e Se indica que toda la instalacion eléchica antigua deberd de ser desconectada y refirada por
completo.

¢ Seindican que todas las catas deberan de identificarse en un plano y dibujarse segin la informacion
que detallen.

e Se demibard el muro de cierre de la puerta de la capilla 3 EPI.

e Elrecinto de la obra deberd de queda totalmente cemrado al acceso de personas cjenas d la cbra.

Préxima visita el jueves 23 de mayo a las 11:00

Por la Direccién Facultativa Per la Empresa Constructora Por la Entidaod Promotora

3-Arciprestal. Vinarde, 16-5-2013 Pag. 1de 2
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Primera hoja del Acta de visita de obra de la iglds Vinaros del 6 de junio de 2013

LALLUMB | vsm= Iglesial Arciprestal. Vinarés.  FECHA 6-6:2013 ACTA N° &

= AS STENTES:
]LE_S IIMATGE Ermpresa.  Carles Vicent, Aurcra Rubio,
2NN g Dir. Facult.: Carles Boigues Eladia Ballesteros, Xewi Lluch, Andrea Girmeno, Liuis Jucin.
_'ﬂ) /4 Fundacion: Carmen D. Quintero, Jose L. Novarre, Sanficgo Tormo.
Invitados.  Mn. Josep Alanyd y Mn. Josep M. Tomas (Bisbal de Tortosay
Livis Gandia [Concejal de Cultura de Vinards)

i

— Por parte de lo empresa confratista se encuentra en la obra el jefe de cbra, la encargoda de
restauracion y 11 operanios (6 restauradores).

—  Se encuentran en o obra una empresa subconritratisics que estd realizando los frabajos del montaje del
andamio inferior (4 opercarios) y una empresa subcontratista de electrncidad (2 operanos).

Se ha finclizado el mentaje del andarmio interior v s& estd montando el andamio extericor (60 %) .
Se estan redlizado los frabojos de eliminacion de revestimientos hasta los capas en o que se muesiran
los esgrafiados y los estucos.

L

*  Se irdica gque se deben de instalar un moyor ndmero de ldmpcras para permitir el transitc por el
andamio con seguridad.

* Se indica que toda lo instalacion electrica anligua deberd de ser desconectada vy refirada por
compleio. S& montardn wvarics cuadros electricos secundarios en cada frente del andamic parg
coreciar los cuadros auxiliares necesarics. El andamio llevard proteccion Toma-Tierra per si hay algund
derivacion.

* Seindican que todas las catas deberdn de identificarse en un planc y dibujarse segun lg informacion
gue detaller.

* Se decide deslapar lo comunicacion medicnte la escalera interior entre confrafuertes que da acceso
al pulpitc.

*  Se decide reclizar unas catas en los revestimientos de las bovedas de g nave principal pard valcrar el
picado por completo o dejar el estuco actual.

* FElrecintode lo cbra deber@ de queda folalmente cerrade ol accesc de personcs ajends ¢ lo obra y Ia
sefalizocion de los desvios peafonales se realizard mediante seficles bien ancladas v faciimenle
visibles.

*  Seindica que se debe de situar &l cartel de obra en lugar visitle desde el extericr.

Prexima visita el jJueves 14 de junic alas 11:00

Par o Direccidn Facy tativg Por o Empresa Corstructora Par o Enfidad Promotora

6-Arciprestal. Yinards. 6-6-2013 Pag. 1 de 3
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Primera hoja del Acta de visita de obra de la iglds Vinaros del 4 de julio de 2013

WV STA: Iglesia Arciprestal. Vinarés, FECHA: 4-7-2013 ACTAN°?
AS STENTES:

Empresa.  Carles Vicent, Eleder Reinoso, Aurora Rubio,

Dir. Faculi.: Carles Boigues, Santiago Tormo.

Fundacion: Carmen D. Quintero, Jose L. Navarro,.

Invitados.

— Por parte de lo empresa confratista se encuentrd en la obra el jefe de cbra, la encargada de
restauracion v 15 operarios |6 restauradores).

— Se encuentran en la obra una empresa subcoritratisics que estd realizando los frabajos del montaje del
andamio exterior (4 operarios).

se ha finglizado el montaje del andamic intefior v se esta montando el andamio exierior de ko torre.

Se estdn redlizando los frabajos de eliminacion de revestimientos hasta las capas en la gue s& muessiran
los esgrafiodos v los estucos.

Se ha aplicado el fratarmiento herbicida y biccida o lo fachada exterior v se han realizado varics
pruebas de limpieza.

— e estdn picande las bovedas de la nave central.

L

1

* Lo D.F.indica el nivel de reinfegracion que va o seguir en cada revestimiento, dejando siempre el nivel
por debajo del existente, lanto en revesitirmientos de esgrafiodos como de enlucides.

* Seindica gue el corte del fratamiento a seguir con los esgrafiados se realizard en cada cagilla hasta la
linea de imposta marcada en los paramentos.

*  Se indica gue se beberd de documentar el estado de los revestimientos antes de proceder o
reintegracion.

+ Lo D.Findica gue se ha redlizado una prueba de limpieza con piedra fosca gue funciona mejor gue la
delsiicato de aluminio.

s o empresd indica gue o semang gue viene entregard el presupuestc con os frabajos preparaiorics
para el redoradeo en las capillas corespondientes.

*  Seindica guese deberd de colocar una ventilacion forzada en la zona de las bovedas centrales.

* Elrecinto de lo cbra deberd de queda totalmente cerado al acceso de personas cjenas ¢ lo obra y i
sefclizacion de lcs desvios pecionales se reclzard medionie sefiales bien ancladas v faciimente
visibles.

Preveimoy visiter el inewves 11 de iulio o los 11000

|1

Por o Direccidn Focu tafiva Por o Empresa Corstructora Por o Enfidad Promotora
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Primera hoja del Acta de visita de obra de la iglde Vinaros del 29 de julio de 2013

]LA ILLUM ID PRI Iglesia Arciprestal. Vinards, FECHA: 29-7-2013 ACTA N° 12

= A5 STENTES:
]LES “MATGES Ermpresc:  Carles Vicent, Eleder Reincso, Aurcra Rubio, Bealriz Benitez
oo i Dir. Faculi.: Carles Boigues, Santiago Tormo.
Fundacion. Carmen D. Quintere, Jose L. Navarro,.
Invitados:  Juan Bia. Juan [Alcalde}, Livis Gandia (Concejal de Cultura), Elisabet
Ferndindez (Concejal de Turismol, Paola Romero [estudiante)

— Por parte de lg empresa contrgfista se encuentra en o obra el jefe de obra, lo encargada de
restauraciony 15 operarics (6 restauradores) .
—  Seencueniran en lo obra und empresa subcontratistcs que estd reclizando los trabaios del electricidad.

Se ha finalizado el mentaje de todo el andamic incluido la fachada principal.

Se estén reclizando los frabajes de consolidacion de revestimientos hasta las capas en o que se
rmuestran los esgrafiodos y los estucos.

Se ha acabado lo impieza de la pledra del intericr de I iglesia mediante proyeccion.

Se estd levantando la pare de la cubierta del deambulatorio.

Se estd provectando la fachada de lo portada principal.

Ll

Ll

s Lo DF. indica el rivel de reinfegracion que va o seguir en cada revestimiento, dejondo siempre el nivel
por debajo del existents, tanto en revestimientos de esgrafiados como de enlucidos, asi como el nivel
de reintegracion cromatica de los revestimientos extericres.

¢ Se redliza una visita con el Alcalde v los Concejales mostrando las frabajos v explicando las decisiones
que se han seguido en la restauracion de la lglesia.

s Se redlza ung prueba de lluminacicn y se decide el nivel que deben de tener fanto los caopillos
laterales como las bovedas de la nave central.

s Seindica d la empresa gque el jusves 8 de agosic empezaran s visitas guiadas por la obra a partir de
los 6:30 v que serdn redlizadas por Ia D.F. y parte del equipo de restauradores.

s Para dichas visitas se estipulan las normas bdsicas de seguridad en ko obra: Todos los tajos deberdn de
eslar impios, sefalizades y con o suficiente iluminacion.

¢ Elrecinio de lo cbra deberd de queda fotalmente cerrado ol accese de personas ajenas o lo obra v la
seficlizacicon de los desvios peatonales se redlizard mediante sefales bien ancladas v facilmente
visibles.

Préxdime visita el lunes 5 de ageosto a las 1300

—
Por o Direccidn Focu tafiva Por o Empresa Corstructora Por o Enfidad Promotora
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