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Resumen: Las arquitecturas ternporales supusieron para Mies
van der Rohe un auténtico taller de expenimentacion, el asce-
nario donde tecrizd, ensayd ¥y maguetd kos conceptos que fue
afadiendo, reconvirtiendo v descartando en sus edificlos per-
manentes. Este aprendizaje progresivo, desarrollado entre 1926
v 1827, fue realizado en colaboracion con Lilly Relch, a partir
de un trabajo an equipo, poco analizado por la critica desde al
punto de vista de las posibles ensefianzas ejercidas por la dise-
fiadora. Ella aporto ideas que Mies Interpretd e Incorpord en su
blusqueda hacla la esencla de la arquitectura.

El articulo pone en valor estas Influenclas derivadas de la co-
aboracion entreg profesionales Como un metodo mas aentro
del aprendlzale arquitectonico; aprendlzaje que, por todos as
sabido, no s imita al periodo de formaclon del arguitecto, sino
que transclende v evoluciona durante toda su carrera. Influsn-
clas, gue aungue en el caso concreto de Mies no pueden extra-
polarse de un modo directo, sino Interpretado, fueron parte de
su formacion. Influenclas que lograron mitiflcar un gran namero
de Interlores, entendidos por la mayoria como exclusivamentes

mileslanos.

Palabras clave: Mies van der Rohe, Lilly Relch, experimentacion
efimera, Influencias profesionales

Abstract: Mios van der Rohe assumead the temporary archffoc-
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Lagran mayoria de loz arquitectos contem-
porineos han adquirido sus conocimisntos
tedricos en las ezcuelas de arquitectura,
trazladindolos posteriormente a la practica
en la comstruccién y puesta en obra de loz
edificios. 5in embargo, muchos de los ar-
quitectos mas importantes del pasado ziglo,
talez como Mies van det Rohe, Le Corbusier
o Frank Lloyd Wright gestarom sus arquitec-
turas dezde su propia reflexion, nacida tan-
to en el contexto de las arquitecturas de papel
(comcurscs, publicaciones y exposiciomes),
como en la interpretaciém que ellos mizmos
hicieron de 2us masztros o colaboradores. En
precizaments esta segunda via de enszefian-
zala gque va a tratarze en este articulo. En
concreto: sobre la influencia gue Lilly Reich
ejercid en Mies van der Rohe.

Entre 1936 ¥ 1937 Misz teorizd v experimento
loz conceptoz baze que marcarom sus eztrate-
gias arquitectdmicaz posteriores, principal-
mente, utilizando los escenarios expositivos
como taller de proyectos. Pero Mies no actud
zolo. Trabajo en alianza con las azociaciones
mais importantes del panorama vanguardis-
ta aleman v en estrecha relacion con Lilly
Reich, interiorizta y dizefiadora de expo-
siciomes, gue dezde 1012 era miembro del

Deutscher Werkbund . Esta colaboracion inin-
terrumpida, durante miz de una década,
produjo mas de 8o espacios expositivoz, que
comprenden trez pabellones, cinco montajes
arquitectonicos, 67 muestras industriales,
cuatre amueblamisntes para interiores
expositives ¥ una ordenacion de planea-
miento. Pese ala importancia gue pueda
suscitar ezta relacion profezional, son pocos
loz criticos que profundizan en las ensefian-
zas que Reich pudo aportar a Mies, siendo
mucho miz habitual encontrar rezpuestas
en la direcciém contraria.

La hiztoria de zus carreras en zolitario nos
revela dos acomtecimientoz de partida. En
primer luzar, ez un hecho gue el ano en gue
comenzarcn a trabajar juntos, 1926, fue el
afio en que la carrera de Miez azcendio de
manera muy notable. En zegundo lugar,
también ez un hecho gue, hazta eze momen-
to, Mies no comtaba con ninguna exposicion
en su carrera profesiomal, mientras que
Reich ya habia dizefiado varioz escapara-
tez y participado en miz de una decena de
expozicionez en calidad de organizadora y
dizenadora (Ciinther, 1988; McQuaid, 1996).
Surgen por tantoe varias cuestiones que me-
recen ser meditadas. jHubieze side tan

Eﬂ‘nu‘n 1. Mordge comparatve respects del concepto i “mabiforn™
coma covfl gurador del espodio orga tectirrica inquierds Expasioidn
"Eunsthondwer® o der #ode”, Berlln, 1035 Disetio Lily Raich. Dere-
chir Fotografla die o Moesra del Automéwl. Exposiodnd mamacaendg
de Borcd oma de 1328 Drsefip M =5 wom der Bofie v Lilly Reich

Cridftor Mostafe resis ods par | o outars del preseste ortioula
Fotngrallo dela fnqwr erdo extraida de Mceed, Matilda, Lily Reich
Desigeer and Archirtect. W ew Foolt useum of Moders &t N ow o,
Cisiriboted by Howp M. Abrams, T, 1996 Fotogeol o de o derecha
extroldy de Dioso Ofoal dello E posioidn st nacionsl de Barcaloma
192901080 {Textoi mpvea)l. Boere oo [ n), 102919300

A Fgara 2 Mostge comparativo gue muestra fo simifud estrelo es
Eructova delas mesas dsefladas poro fo Moestro de Libeo [Expasicion
Aeder nacional de Barcdloma, 190230 v o cosa Forsswath.

Cridftos AMowtofe el ods por | o outars del preseste ortioula
Fogngeoflo de lo foqui erdo extroldo del Diosio Offical dello Exposicién
Reternagionol de Earcelomg 192001980 Borcel ong (5 n], T9209-1530.
Ftngrolio defo derecha exbralda de o rewista 25 "Wies won der Rohe
Cozas”, ne 48-40. Barcsfona Gustavo G, 2000

conocida la obra de Mies zin la colabora-
cion de la dizefiadora? ;Seria tan mitico el
Pabellon de Barcelona sin el interiotrizmo
de Reich? jCuilez fueron loz principios que
Miez pudo haber aprendido de Reich?

INFLUEMNCIAS OBJETUALES ¥ SENSITIVAS
Lasinfluencias gue Beich gercia se movian menos
en la esfera delas ideas que en la puesta en pric-
tica de los problemas arquitectdnicos, problemas
gue hasta 1937 Mies solo habla empezado a
tantear; el color, la textura y el mobiliario.
{5paeth, 1979: 55)-
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Antes de la primera monografia referida

a Miezs van der Rohe, la ezcrita por Phi-

lip Johnson con motive de 1a exposicion
celebrada en el Muzeum of Modern Art de
Museva York en 1947, la critica arquitectémi-
ca que tratd la obra expositiva del arguitec-
to ze reduce, bazicamente, a los articulos
pericdizticos de la época v a loz catilogos
expozitivos que dezcribian v publicita-

ban dichoz ezpacios. Azl pues, la primera
perzona gque reconoce la colaboracion entre
Mies v Lilly Reich, ez Philip Johnzon, dez-
cribiende a Reich como “la brillante socia,
que pronto le iguald en esta espacialidad (la
de laz expozsiciones de arquitectura)” (1ga7:
43). Efectivamente, Johnson es imprecizo
en zus palabraz, al suponer gue Miezs fue
gquien imicid la relacion en ezte campo
arguitectonico, pero lo importante ez que
por primera vez alguien contempla la labor
conjunta entre el arquitecto y la dizefia-
dora. Ez también interezante que unoc de
los razgos gue maz enzalza johnzon de la
arguitectura mieziana ez su exguizitez en
el dizefio interior de sus espacioz, hasta
tal punto de encargarle la remodelacion

v mobiliario de zu apartamento en HNueva
York. Precizamente en torme al magnifice
interiorismo destacado por Johnzon surge la
gran interrogante acerca de laz infloencias
de Lilly Reich zobre Miez.

¥aen 1969 Ludwig Claezer planted a modo
de reflexion =i “no ez una coincidencia que
Mies comenzara a trabajar en el dizefic de
mueblez v en el montaje de expoziciones en
el mizmo afio en que comenszd su relacion
personal con Lilly Reich”™ (1969: 10). Dicha
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azercién, junto con otros comentarios pos-
teriores efectuados en la mizsma direccion y
procedentes de David Spaeth, Mia Seegero
Sergiuz Ruegenberg, entre otros, han mo-
tivado la imvestigacidn para buscar las res-
puestaz. El primer elemento a estudiar es el
mabiliarie. 51 bien Lilly Reich llevaba muchos
afios dizefiando mobiliario, asi como estu-
diando su dizpozicidn preciza en el ezpacio,
Miez, a excepcion del grupo de piezaz gue
habia proyectado para su apartamento en la
calle Am Kaslsbad, ided su primer mueble en
1937, con motive de la expozicion de Stutt-
EArt ¥, para ser exactos, en colaboracion con
Reich. Al examinar laz arguitecturas de
ambos dezarrolladas antes de conocerze, e
obzerva una linea secuencial distinta. Mies
comenzo a plantear sus proyectos desde laz
pozibilidades ezpaciales gue los materialez
eran capaces de producir: vidrio, hormigén,
ladrills. Reich, por el contrario, construiria
sus primeros encargoes rellenande un vacio
concreto, el cual cualificaba por la coloca-
cion, forma v materialidad del mobiliario.
Azl ez como ze interpreta, por ejemplo, en el
Centro Juvenil de Geethestrasse (Charlotten-
burg, 1517} o en la Exposiciin Kunsthandwerk
in der Mode [Berlin, 1920).

Al imiciarze su colaboracion profesiomal con
Reich, laz piezaz de mobiliario comienzan

a jugar un papel mucho miz corpires ¥
sugeztive en la arquitectura de Miez. A mivel
coTporTen, su importancia ez evidente en loz
interiores de viviendaz o pabellones mie-
sianos. El mobiliaric anonimo v disperzo
dizpuezto por Reich en su etapa en solitario,
fue trazladado a las instalaciones comjun-

taz, zolo gue multiplicade en cantidad v con
un mayor grado de abstraccion en su dizefio.
como resultadeo, el mobiliario se mostrd en
comjuntos de mesasz, zillaz v taburetes de
tubo de acero cromado, capaces de comferir
ezcala v uzo ezpecifico al ezpacio expositi-
v [Figura 1). A nivel sugestivo aportaron
ideaz que mais tarde insinuarian soluciones
arquitectémicaz. Loz muebles ze anticiparon
a ciertes problemas eztructurales: el eztudio
de laz relaciones entre el zoporte y lo zopor-
tado dio lugar a gque determinadoz dizenios
de vitrinaz, por ejemplo, incorperaran zolu-
ciones estructurales que después aplicaria
en sus edificios. 5in ir maz lejos, las mesas
dizefiadaz para la Induztria del Libro en la
Expozicién Internacional de Barcelona, en
donde el zoporte extd tangencialmente por
delamte de loz planos horizemtales, pueds
entenderze como el precedentes de la relacién
eztructural entre loz planos horizentales ¥y
loz zoportes verticales de la caza Famsworth.
Azi, mientras que para Reich el mobiliario
era estudiado como un objete de dizefio,
para Miez era un objeto arquitectonico, zig-
nificaba el estudio a pequenia ezcala de sus
arquitecturas (Figura z).

El interiorizmo de Feich no solo ze limitd

a la dizpozicion del mobiliario, sino que
también trabajé mucho con los textiles. Reich
determinaba suz materiales y texturas
yutilizaba el color com atrevimiento. El
tejide aportaba valor al vacio. El tapizado

de muebles, laz cortinas, laz alfombras
aparecian recortadas sobre fondos conti-
nuos, newtros ¥ blancos. Mientras que por
todies &2 comocido el rezpeto de Mies por los
materiales ¥ la comstrucciom, de igual modo
debe hacerze menciom a la demostracion que
Reich hizo del conocimisnte exhanztivo de
los textiles en particular, y de loz materiales
en general, azi como la comprezitm de zu
naturaleza. Ezte rasgo lo habia aprendido
de Hoffmann, quien a zu vez fuoe dizcipulo
de Semper. Como dijo Loos en sus escritos,
Hoffmann “defendit con hechos la fraze

del gran maestro: “Cada material pozes su
propio lenguaje formal'” (1993: 251). Bajo
estas ensefianzas, Reich ze preccupd por

la nobleza de cada textil, su correcto uso

¥ la manera mis adecuada de percibirlos.
“El trabajo que zigue a la moda debe zeguir
loz requizitos basicos de las formas de vida

v deba correzponderse con zu tiempao,.."
(Reich, 1923: 82).

También loz textilez coloreadoz fusron
intreducidos en la arguitectura mieziana

a través de Reich. Pero de nuevo, Mies loz
reinterpretd, convirtiéndoles en configu-
radores y compartimentadores del espacic
arquitectomico. Como grandez lienzos o
telones de fondo, componian diferentes ez-
cenografias o paizajes para el habitante. Los
terciopeloz, pezados y denzos, marcarian la
separacion entre lo pablico ¥ lo privado, de
igual modo que el telon zepara a los actores
de la ezcena. Las zedas y gazas, marcarian
la transparencia y sinucsidad entre espa-
cios de un mizmo usuario, tamizando la

luz v provocado sombraz mizteriosas. En su
primer espacio realizado en colaboracion, la
Glasraum, el tejido tenzado que materializo el
plano de techo fue el rezponzable de acotar
el ezpacio en altura a la escala doméstica
dezeada, azi como de filtrar 1a luz proce-
dente del exterior. Esto mizmo ocurre de
forma maz evidente en el Café de Terciopelo
v Seda, una exposiciém estructurada en
ambientez y planteada desde el protagomiz-
mo de las propiedades cromaticas y mate-
rialez de los textiles empleadoz. También el
espacic principal de la caza Tugendhat, por
ejemplo, incorporo las propiedades arquitec-
tonicas de loz textiles; el espacio del eztar-
comedor-biblioteca no zolo ze podia com-
partimentar con el muro de énice y 1a pared
curva de madera de Macasar, zino también
con cortinas megras 7 blancas de terciopelo ¥
zeda de Shantung; o el Pabellon de Barcelo-
na, jproduciria laz mismas senzaciones 21
ze quitazen zuz cortinajes de terciopelo rojot
(Figura 3).

El tercer y ltimo concepto ez el plang

exgnto, un elemento muy caracteristico de

la arguitectura de Miez. Aunguoe muchoz
autores referencian la Casa de Campo de Ladrilla
como el provecto que engendrd el concepto
miezianc del plano libre ¥ exento, este fue
practicado y experimentado por primera
vez en las zalas expositivaz que dizefid
junto con Reich. En laz exposiciones, el
Plano prezenta una materialidad distinta
del rezto ¥ aparece como 1N elemento que
tiene las propiedades innatas para zer, al
menos, visualmente independiente: guia la
peTceprion visual, genera recorride ¥ acota
imbitoz ezpacialez. Pero =i ze profundiza

en la arquitectura expositiva de Reich,
provectada durante su etapa en solitario,
sorprende gque el muro exento ya apareciera
esbozado timidamente en el stand del textil
para la expozicién Kunsthandwerk in der
Mode de 19z0. Reich loutilizé como biombo
de madera gque, zobre un pédium circular,
situado estratégicamente en el centro del
stand, dividia el ezpacio en ambientes v ge-
neraba el recorrido expositive. Este simple
elemento, apoeyado zobre una baze de geo-
metria carva, derivd progresivamente en
panelez cuya forma v materialidad fuston
evolucionando. El plano comenzd a cons-
truirze con el propio material expositivo,
aportando al ezpacio cunalidades zemzitivas
coma el color y la textura: los vidrios de la
Glasraum ze convirtieron en muros brillantez
v reflexivoz, laz telaz del Caff en paramentos
zensuales v elegantez, ¥ el énix v la madera
del Pabellon de Barcelona o la casa Tugendhat

en planos independientes ¥ ennoblecidos,
azi hasta llegar a materializarze en las doz
grandes mazas pétreas de imponente textu-
ra v despiece conztruidas para la exposiciém
Deutscher Valk,/ Deutzche Arbeit. En cualgquise-

ra de loz cazoz, Miez v Reich llevaron al
extremo laz cualidades plisticas del plano
material, elevindolo al nivel de elemento
arquitecténico. Eliminaron laz posibles alu-
ziones de cotidianeidad, anadiendo el atrac-
tive de cultura. El plano cbjetual ademdsz
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de su valor decorative 0 funcional era capaz
de comformar el espacio arquitecténico; se
exhibia a =i mizmo v al montaje.

Bajo ezta eztrategia comsiguieron gue
contexto y contenido fueran una mizsma
entidad. El material exhibido, llevado al
limite de suz posibilidades y trabajado
dezde la ezencia, configurd escenarioz ¥
ezcena. Miez demostrd "un hibito o ezpecial
capacidad para abstraer un elemente (,..) ¥
utilizarle unilateralmente hasta rozar la
inverozimilitud arquitectonica™ (Mavarro,
1994: 78). Reich, en cambio, tuvo el talento
de zintetizar cada elemente dentre de un
comjunto armonico de formas, colores ¥
texturaz. Juntos trabajaron laz doz escalas:
la ezpacial ¥ 1a del cbjeto dizpuesto en su
lagar precizo; la escala del conjunto y 1a del
fragmento, “la totalidad hecha partez, cada
una de laz cualez interviene independisnte-
mente en cuanto a unidad relativa®™ (Mava-

TR, 1999: 78]

DIVERGENCIAS ESPACIALES

Lilly Reich, que estaba formada en los Artes y Ofi-
cios, tenia menos practica en el diseio de edificios
{-..) Loz planos de la "vivienda en Planta Baja™ {di-
sefada por Reich para la exposicion Die Wolnung
unserer Zeit) resultaban arquitectonicaments
rigidosy sin la elegancia del experto. Mientras que
la vivienda de Mies sehabia construido con el mds
fino sentide del espacio {..) Beich partia dema-
siado de la construccidn acabada, que mds tarde
dividiria en habitaciones (Glinther, 1988: 37).

La formaciém adquirida ¥ desarrollada por
Reich le concedid la destreza de proyectar
desde el interior. La arguitectura planteada
dezde adentro hacia afuera daba rezultados
extracrdinariamenta ricos, tanto en los
montajes ¥ stands incluides dentro de naves
exiztentes, como en los ezpacioz interiores
de loz edificioz. Al igual que Charlotte Pe-
rriand, Eileen Gray u otras muchas dizefnia-
doras dela primera mitad de ziglo, Reich
penzaba cada pieza para el lugar exacto en
el que iba a colocarze, un lugar construi-

do com sus limites concizos. Pero fue esta
ezpecializaciém en el Aimbito del interioriz-
mo la que en gran mediada le limitd en s
prictica arquitectonica. De hecho, durante
toda su carrera profesional tan solo cons-
truyd un edificio, con la particularidad de
que ze trataba de una vivienda unifamiliar
gue formaba parte de un ezcenario efimero.
El hecho de gue ze atreviera oom un proyecto
expozitivo rezidencial, ze relaciona con el
significado que la caza v la expozicién tenia
para los miembros de las vanguardias.
Segin Beatriz Colomina, “la cazaera ella-
boratorio de las ideaz v 1a expoziciom el lugar
para los proyectos mas experimentalss™, por
tanto, “la exposicion de cazas actuaba como
la avanzadilla, en donde los arquitectos mas
radicalez intercambiaban propueztaz y con-
trapropuestas en un debate comtinue" [2000:
7l. Laz wiviendaz temporales fuerom el ezce-
nario previo, el taller de maguetas a ezcala
1:1 de muchas de laz viviendaz comstruidas
mas representativaz del ziglo XX.
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PoT ejemplo, podria leerze la Unité 4'Habitation
de Le Corbuzier, como la concrecion de mu-
chas de laz ideas manifestadas en el Pabelldn
de L'E=prit Mouveaw; 1a caza para una familia
en Berlin de Bruno Taut, como €l rezultado
de experimentar con los vidrios coloreadoz
del Pabelldn de Cristal para la Expozicidn de Co-
lomia; o la caza estudio en Mosci de Kostan-
tin Melnikov, como parte de la investigacion

de laz interzecciones entrs CUSTPOS EeOTE-
tricaments complejos que simultineamente
dezarrolld en el Pabelldn dela URSS de la Bxpo-
zicidn Internacional de Pariz de 19325.

De forma andloga ocurre en el cazo de Miss
van de Rohe. Sus viviendas expositivas
—hblogue de apartamentoes de la Weisenhof, el
ezpacio doméstico de 1a Glasraum, el Pabelldn
Aleman, entendido por algunos criticos como
una protoecasva (Colomina, 2o0q: 11),0la
Vvivienda Expozicion de la Deutscher Bawawsste-
Nung— fueron las arguitecturas “transitorias,
relativas ¥ circunstanciales” que como diria
Baudelaire implicaban les escenarios de la
“época, lamoda, la moral v la pazién"” (1863).
Pero mientras gue para Miez la vivienda fue
un ezcenario de experimentaciém en su sen-
tide miz amplic —tipologico, material, ezpa-
cial—no tuve la mizma magnitud en Beich.
Y ezto es algo que e comprende al comparar
laz dos viviendas que construyeron para la
muesira Die Wohnorg wnserer Zett:1a Vivienda

pira wra pargja sin hijez, proyectada por Miez yla
Vivienda en planta baja planteada por Reich.

Ambas foeron construidas a ezcala1:ien el

interior de una gran nave, junte con oLras
viviendas dizenadaz por diztintos miembroa
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del movimisnto modernoe, pretendiende ilus-
frar una nueva manera de ver ¥ wivir la wida,
en donde la distinciém entre publico y priva-
do no tenia un limite definido. La intencién
de continuidad quedd patente en loz provec-
tog de Mies y Reich, siendo sus viviendas las
inicas que eztaban conectadas fisicamente
mediante un muro. Ezte mecanizmo, con-
siderado por algunocs como un vestigio del
ezquema tedTico miszgiano de sus casas patio,
fue construido por primera ¥ inica vez en
estas dos viviendas, dizefiadas independien-
tements pero com un alemento arquitectémico
comin: el plano exents. Sin embarge, el
hecho de zer dos viviendas unidaz no implicd
planteamientos similares. Mies concibid la
Vivienda para un matrimonio sin hijos como zi dean
pabellon ze tratase. Su condicion de ezpacio
expositive ampliaba sus horizontes ezpacia-
les; ezpacios que anngue com wn wso domes-
tico definido, fueron planteados como 21 no
los tuviezen, espacics ininterrumpidos, sin
puertas ni compartimentaciones estancas.
Miez continud la investigacion del plano
exents e infinito que avanzaba maz alld del
limite requeride, conziguiends la ansiada
fluidez del recorride laberintico caracterizs-
tico de sus exposiciones. De ezte modo, el
mure de mayor impacto ze extendia indefini-

damente. A modo de grapa, conectaba con la
caza de Reich, una vivienda que, en comtra-
posicion, presentaba un trazado en planta
abzolutamente convencional.

Mientras la vivienda de Miez ze formalizd
COTo un espacio inico, definido con ele-
mentos independientez v domde era clarala
continuidad interjor-exterior, la vivienda de
Feich fue una pieza volumétrica de limites
precizos conuna concepeion del ezpacio
tradicional (Figura g). Ademaiz, el plano libre
¥ exento que unia ambas viviendas, dejd

de zerle al entrar en contacto con la caza de
Reich. La fotografia que engloba la panora-
mica de las doz viviendaz muestra como el
planc entra en conflicto com el cerramiento y
com la cubierta. Laz maneras proyectuales de
Reich no eztaban preparadas para aspectos
ezpecificaments arquitectonicos ¥ como
conzecuencia de ello, la independencia de los
elementos ¥ materiales puesta en practica en
sus espacios expositivos 2e convirtid en una
tangencia confusza en su inico edificio cons-
truido. También la estructura de su vivienda
regpondid a un sistema tradicional de muros
de carga. Mo dizpuso estructura metilica ni
ningun elemento volado que zobrezalieze del
prizma. Una configuracion que nada tenia
gque wer con el espacio fluide v concatenado
de 1a Vivienda para un matrimonio sin hijos creadoe a
partir dal plano exento, vertical ¥ horizontal,
real ¥ virtual (Figura g).

epiLOGOD

Enla formacidén de Miez, no solo influyd su
aficion por la filosofia o s3u guste por las ar-
quitecturas de época de los grandes maestros
como Schinkel. También el interiorismo de

Lawra Lizondo Sevilla Angoitecto por la ETEA de Valencla
(2o:03). Proyecto final de cammera premiado por a Universi-
dad Folltfcmica de Valencia [UFWY, la revista VIA, Premics
Aznlejos de Espafia (ARCER) y el Consefo Superios de los
Caolegics de Anguitectos de Espafia. Profesor ayndante en
el Deparamento de Proyectos Arquitectinicos de la UFV
desde 3008, Doctor en Anquitectura desde 3002 oon 1a tesls
titulada “pArquirectura o exposicién? Fundamentos de

la arquitectura de Miss van der Bohe®, actoalmente en
fase de poblicacidn, Miembrodel gnapo de investigacifn
Intervencidn en la Arquitectnra Monumental e Histdo-
ca. Visittng Scholar en |2 Craduate Schood of Architecture,
Flanning and Freservarion de 1a Universidad de Columibda,
Mueva York durante ef curso 20012002, Profesor invitado
en la University of Stavanges com motivo del “"Cultural
Layers of Fublic Epace™ & 202, Ha escrito antfcnbos en
rewistas como EQA, PPA, TCy EnBlancs,

Jond Samviatecla Fayos Arquitecto por la ETSA de Valencia
{1586}y doctor en Arquitectora (300E), Frofesar asociado
en ¢l Departamento de Proyectos Arquitectdnicos de la
Universidad Politéonica de Valenda desde 1990, Mismbro
] gropo de investigacin Atte y Arquitectura Contems
p-n'rlnu. Profesor del curso de doctorado "Fenmmisnto v
forma en la anguitectara de Mies van der Rohe™ (2o06-07].
Frofesar invitado en ¢l curss "Maestros de 12 angoitectura
delsiglo XX, Mies van der Rohe” (Departamento de Coms
posicifin Arquitectinica de la UFY, 2005-2006). Profescr
fowitado en el comso "Las secretas aventwras del opden.
Mies van der Rohe”™ (Undversidad de Cranada, 2006,

Egmacio Bosch Relg Anquitecto porla ETEA de Walencla
[157Z) § doCtoT Bn Arquitecnara (190s). Catedrition en el
Depantamento de Proyectos Arquitecténioes de la Univer-
sldad Polirfcnica de Valemcia, Ddrector de 1a Escnela de
Arquitectura de Valemca (za03-2008), director del Inscitu-
tode Restauractsin del Parrimonio de la TPV {200 0-2005),
dimector de la revista intermacional Patrimonio, Restasracién
plfﬂ.utl]ihﬂdh. B3R (3003-2013). Ha escriio wo Hioros y

Reich le enzefid, abrid su mente. Las arqui-
tecturas expozitivas dizenadas comjunta-
mente le hicieron reflexionar y experimentar
conceptos gue fue afniadiendeo a su repertorio
arquitectémico: la incorporacion de tejidos, el
color, las formas sensuales, el planc del ex-
positor, la importancia del mebiliarie, el wso
del vidrio yla perfileria metilica en vitrinas
que agigantd hazta haceraz edificios,., E1
intericrizmo de Reich le sugirid ideas, apren-
did de &l. ¥ no zolo eso, el interiorizmo de
Reich fue capaz de hacer conocidos muchoz
de los edificios que lo canonizaron como uno
de los arquitectos mas importantes del ziglo
XX. Azl pues, el escenario expositive y la
colaboracion incondicional de Reich ayuda-
TOM A e Z1E ATquitecturas CoMen Zaran a
exponerse a =l mizmas y fueran materia de
expoziciom en todo el mundo (Figura 6).

alrededor de oo artculos en revistas como Disegrare, BCA,
LOGCIA, BaR, CED, ¥1A, TCy En Blance, Fremiado en wggs par
la Comisiém Europea pos el proyecto “Intervention Filot
Project Herltage™ yen 3006 con £] premio Europa Nostra,
en Conservaciém del Patrimondo Arquitecténico

Lansra Lizondo Sevilla Architect from the ETEA, Valencia {1mag),
Hisdagree's final project wos awarded by the Polytechnic University of
Vislenci (IFFV), the magazine VIA, Tilesfrom Spain Award {(ARCER)
and the Superior Cosncil of Colleges of Architects of Spaln, Assistant
profemerat the Department af Architectonic Projects fram CIFV since
200k Dacter lo Architeciure since a0 wigh his cheds “Architactone
arexhibition? Fundamentals of anchitectune by Milesvan &ar Rohe™
sa3on bo e ublished, Memier of the research grzap intervention in the
Monumental and Hlstevic Architectone. Visicing scholarat Che Cradu -
ate Staed af Architecture, Flanning and Presenvston from Columbia
Uinisersicy, Mew York during the course zom,/2ma2, Vissing professorat
the Uaiversiy of Staven ger an the accacan of Bre “Cultural Layers of
Fablic Space” In 2z, Lizond o has weibhen some articles in magazines
sarch as ECA, FPA, TC and En Elanca.

Jomé Sanrarecls Fapos Archifect from the ETSA, Valencla f1gB5) and
dinctor in Architectere (2005, A ssoclste professor ot the Department
af Architectonic Frojects from the Polytechnic Unbversity of Vielencia
sincergoo. Member of the research growg Contemporary Artand
Architecture, Profiessor for the doctonate degres “Thinkingand shape
i the XX contury Architectune. Mies van der Rofee™ [Departmen of
Architertonir Campositisn from TPV, mo5-2008]. Visiting profeser for
thie cossrse “Masgers of XX centuryArchitecture, Mies wan der Rohe™
{Department of Architertonic Composition from UPY, 2005200851
Vistting profiessar for the cowrse “The secnets adwen bwes of the arder.
Miesvan der Bohe® (Dniversity of Cranada, 2006},

Ignacio Boech Relg Architect from the ETSA, Valeda(g7rz) and
dioctor inArthitechure (rags), Profiersor at the Departmeat of Architechanic
Projectsfrom the Poltechoi Dnhersity of WValencla. Dinector of the School
of dezhitechure of Vialencla (3003 -200 8, direchor of the Restaring Inchtute
of Herttoge from PV [1002-10z), Basch heswrithen iobosks and arsend
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soarticles in magezinessuch as Disegnare, EQA, LOGOLA, RoR and En
Blanco. TgnaciyBosch wes awerded in mps by the Evropean Commizsian
fior his project *Tntervention Plat Fraject Heritage” snd bn 1006 received the
Esrnpa Nostra award in Consenvation af the Architectonic Heritage.

BIELIOGEAFIA

Baudelaire, Charles. E pstor delo wido modemna. Murda, Cole-
gio Oficial de Aparejadores y Arguitectos Téonicos, 1964

Colomina. Beatriz. "La casa de Miss: exhibidonismo y
coleccionizmo”, 35 Aies van der Bobe. Cosos, Barcelona, n®
38-479, 1%

Glagser. Ludwig. Ludwig Mies van der Rohe dhowings is the
colfection of the Museum of Modere &t Nueva Fork, Museo
diaArte Modermio, 195,

Giinther, Sonja. Lilly Reich 18851847, innenarchitekbin Desigeenin
Amsstelusgsgestolterin. Stuttgart, Doutsche Verlags-
Anstalt, 1932

Johinson, Philip. At wen dar Boke, Nueva York, Museo deArte
Modemno, Bueea York, 1940,

Loos, Adolf. Esrites B TN0-922. Madnid, Bl Croguis, 903,

MicQuaid, Matilda. Lilly Reich. Designer and orchitect, Muava
York, Mussum of Modern Art, W96,

Mararro, Juan. Ls hokitacén vacante Gerora. Col bagi
dArguitectes de Cataluryac Pre-Textos. Demancacit de
Ciroma, 1994

Reich, Lily. "Modefragen”, DieFars Mosgtsscheift filr pestalten-
desrbet, 1922

Spaeth, Dawid. Loduig Aes van der Bohie AnAnnstoted Bibiogro-
phyand Chronolagy, Nueva ¥York, Carland Publishing, Wee.



