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Resumen:

El presente trabajo se inscribe en el campo del arte sonoro a través de las
posibilidades creativas que ofrece el ruido como lenguaje comunicativo,
utilizando para ello la interaccion de los campos electromagnéticos generados
por dispositivos e interfaces de telecomunicaciones, concretamente el teléfono
movil, el raton inalambrico y finalmente el coil o inductor electromagnético que
actuara como meta-interfaz (interfaz de interfaces) en una doble dimension
técnica y artistica con el fin de ser una herramienta sonora y creativa de los
interfaces utilizados. Se ha realizado su aplicacién practica creativa en la
realizacion de dos obras de caracter performativo sonoro.

El objetivo principal de esta investigacion es aplicar estos dispositivos como
instrumentos sonoros desde una estrategia comunicativa creativa distinta al
uso habitual que se realiza con ellos, dado que se ha utilizado, en nuestro
caso, el ruido como principal factor comunicativo. A nivel metodolégico, se
revisan tedricamente los conceptos de ruido, comunicacién, electromagnetismo
y meta-interfaz, asi como la relacién entre usuario e interfaz; y por otro lado, se
estudia el empleo de estos dispositivos y técnicas por parte de los artistas
sonoros que han servido como referentes creativos en esta investigacion.
Como estrategia metodolégica final, se empleara la experimentacion
performativa personal, con el fin de demostrar sus posibilidades creativas
mediante el uso del coil o inductor como principal herramienta para acceder a
los campos electromagnéticos generados en este caso por el teléfono movil y
los ratones informaticos. Estas ondas electromagnéticas captadas por el coil se
formalizan mediante altavoces en ondas sonoras para ser escuchadas.

Como resultado de la investigaciéon se han realizado dos obras de caracter
sonoro-performativo, denominadas Communication Noise (2016) y Mice (2017).
En la primera obra el dispositivo utilizado es un teléfono movil intervenido por
un coil a modo de meta-interfaz sonora, que permite ademas a la audiencia
interactuar con la pieza mediante el ruido generado en el propio teléfono movil.
En la segunda obra, se trata de un conjunto de ratones de ordenador
inalambricos que han sido modificados, con el fin de convertirlos en
instrumentos sonoros a traveés del coil. Estas dos obras se han presentado
publicamente en diferentes eventos a nivel nacional e internacional (Valencia,
Linz, Attersee, Hallein y Ledn) durante los afios 2016-2019, presentaciones que
han servido para comprobar y modificar, segun en cada caso, sus diferentes
posibilidades sonoras comunicativas, asi como su puesta en escena y la
interaccion con el publico.

Palabras clave: Ruido; comunicacion; electromagnetismo; meta-interfaz;
teléfono movil; ratén informatico; performance sonora.



Abstract:

This work inscribe itself on the sound art field through the creative possibilities
noise offers as a communicative language, using the interaction with
telecommunication devices and interfaces electromagnetic fields, specifically
the cell phone, the wireless mice and finally the coil or electromagnetic inductor
which performs as a meta-interface (interface to interfaces) in a technical and
artistic double dimension aiming to be a sound tool for the interfaces used. Two
performative sound pieces have been developed as applied creative practice.

The main aim of this research is to use these instruments from a creative,
communicative strategy different than the regular one, due to the use of noise
as a communicative element. The methodology reviewed theoretically noise,
communication, electromagnetism and meta-interface concepts as well as the
relationship between user and interface; on the other hand, a consideration has
been done on artists’ works that had been using these devices and techniques
on their sound pieces and creatively inspired this research. The final
methodology strategy used the developed personal performative
experimentation aims to show its creative possibilities through the use of the
coil or inductor as the main tool for accessing electromagnetic fields generated,
in this case, by the cell phone and the computer mice. These captured
electromagnetic waves by the coil formalize through speakers into sound waves
in order to be heard.

As a research outcome two performative sound pieces had been developed,
titted Communication Noise (2016) and Mice (2017). In the first work the used
device is a cell phone intervened by a coil as sound meta-interface, which also
allows the audience to interact with the piece through the noise generated by
the cell phone itself. The second work is a modified wireless computer mice
ensemble in order to transform them in sound instruments through the coil. Both
works had been publicly presented in several international and national events
(Valencia, Linz, Attersee, Hallein and Ledn), presentations which allows to test
and modify, if need it, the different communicative sonic possibilities as well as
the staging and the audience interaction.

Key words: Noise; communication; electromagnetism; meta-interface; cell
phone; computer mouse; sound performance.
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1. Introduccion

Este Trabajo Final de Master (TFM) se presenta dentro del Méster en Artes
Visuales y Multimedia (AVM) de la Universitat Politecnica de Valéncia. El
trabajo se adscribe en las lineas de investigacion de Lenguajes Audiovisuales y
Cultura Social, Estética Digital, Interaccién y Comportamientos, y a su vez en
las sub-lineas de Arte sonoro, Computacion y sociedad, Redes sociales,
resistencia y nuevos medios, Interaccion humano computadora (Human

Computer Interaction) y Sistemas dinamicos de interaccion.

Dirigido por Miguel Molina Alarcon (Tutor) y Elia Torrecilla Patifio (Tutor
externo), ha sido desarrollado principalmente en el Departamento de Interface
Cultures de la Universitat fur kinstlerische und industrielle Gestaltung de Linz
(Austria) y en el Master AVM del Departamento de Escultura de la Facultad de
Bellas Artes San Carlos de la Universitat Politécnica de Valéncia. El resultado
de este trabajo ha sido presentado en diferentes festivales como Ars
Electronica en Linz (Austria), Volumens en Valencia o en el MUSAC de Leodn,
como parte, en este ultimo, del festival de experimentacion sonora y visual
TESLA.

1.1 Motivacion

Communicacion Noise y Mice, son los titulos de dos obras performativas
sonoras que he realizado y que nacen de la fascinacion que siento por conocer
las partes ocultas de los dispositivos que me rodean, asi como de mi tendencia
a explorar las posibilidades creativas, que fuera de la normatividad, estos me
ofrecen. Es una exploracion de las entraflas de estas interfaces que me

conectan con el mundo virtual, que se ve fuertemente influenciada por mi



relacion diaria con ellas, una relacion llena de ruido y confusion. Los procesos
de comunicacion y “mal comunicaciéon” captan facilmente mi atencion, me gusta
conocer y entender las relaciones que se dan entre diferentes elementos o
eventos en un sistema. Como graduada en ingenieria en disefio industrial y
desarrollo de producto, la cultura del objeto de consumo y las relaciones que
este genera con el usuario estdin muy presentes en la forma de percibir mi
entorno, asi como las relaciones que se generan entre usuarios a través de
estos productos y la perspectiva de disefio que hay detras de estas relaciones

y lenguajes.

Influenciada por la visibn de Harum Farocki (2014), el dispositivo y el medio
juegan papeles fundamentales en mi practica artistica, que frecuentemente los
auto referencia. Tengo una relacion muy cercana e intensa con las tecnologias
digitales e internet, asi como con la musica y el sonido, que en estos dos
proyectos va a ser el principal lenguaje, en el que codifico el electromagnetismo
generado por el teléfono movil y los ratones de ordenador mediante el uso del
coil o el inductor electromagnético como meta-interfaz o interfaz entre
interfaces que servira de herramienta sonora. El sonido, en contraposicién con
la imagen, ofrece una experiencia mas visceral; las culturas occidentales son
mAas visuales que sonoras, las imagenes estan muy integradas en los lenguajes
que articulan nuestro dia a dia y eso las ata a connotaciones, conceptos y
contextos mucho méas que a los sonidos, que aungque también forman parte de
nuestros lenguajes lo hacen en mucha menor medida y de una forma mucho
mas inconsciente. El reino auditivo es un entorno silvestre, en comparaciéon con
la urbe visual, por el que me place pasear en busca de experiencias
perceptivas que sobrepasen mi entendimiento para alimentarlo posteriormente
con sensaciones. He tenido experiencias sonoras muy intensas que han
marcado mi deferencia por este medio, el sonido no se percibe Unicamente con
los oidos, también con el cuerpo. Me fascina la capacidad que tiene el sonido
para hacer vibrar las diferentes densidades de las partes de mi cuerpo y
empujarme a un estado que trasciende a mi comprensién, teniendo su primer y

mayor efecto en el proceso sensorial.



Es un proceso que me muestran estos dispositivos a partir de los residuos
electromagnéticos que generan. Es conocerlos a través del sonido y conocerlos
a través de la interaccion, acceder a una faceta desconocida de estas
maquinas y aprender nuevas formas de interaccion con las ondas sonoras
como guia y objetivo. Mi mente y manos aprenden y performan nuevos
movimientos para hacer audibles ciertas sefiales imperceptibles para el oido
humano, sabiendo que he de adaptarme a comportamientos inesperados por
parte de estos objetos, que sin ser aleatorios, las técnicas que utilizo no me
permiten conocer ni comprender y tampoco queria poder predecir. Me gusta

conocer las maquinas de esta formay la relacion que genero con ellas.

Estas inquietudes son las que hacen que me pregunte: ¢Hasta qué punto
puedo utilizar el ruido generado por estas interfaces para comunicar? ¢Como
dar forma a este material sonoro? ¢Qué mensajes porta ese ruido? ¢Como
cambia la relacion del usuario con estos objetos cuando los “mal usamos” o

nl

“‘maluseamos” de esta forma? ¢A nivel sonoro y compositivo, qué aporta el

uso de estos dispositivos?

1.2. HipOtesis y objetivos

Partiendo de estas cuestiones, surge la hipétesis de este trabajo: que el
empleo del ruido como expresidn creativa permite sonificar los campos
electromagnéticos a través del uso del coil o inductor, llevandonos a
experimentar nuevos procesos comunicativos y cOmo este uso creativo del coil
nos puede ofrecer diversas posibilidades a la hora de intervenir mediante una
meta-interfaz dispositivos cotidianos como el teléfono moévil y el raton
informatico, transformando su uso habitual en otro, donde el “medio” o el “ruido”
pasa a ser “‘mensaje”, o el uso instrumental pasa a convertirlos en
protagonistas visuales y sonoros.

Por ello, el objetivo principal que se persigue en este trabajo es explorar, a

través de la practica, las posibilidades expresivas del ruido generado por los

! Debido a la dificultad para encontrar una expresién en castellano equivalente al término
“misuse” decidimos adaptarla planteando la expresion “malusear”.



campos electromagnéticos del moévil y el ratdbn de ordenador mediante el uso
del coil como meta-interfaz. Para ello, nos marcamos a continuacion los
objetivos especificos, que nos serviran para disefiar una estructura y por

tanto los contenidos:

1. Analizar los conceptos clave que surgen durante la investigacion
practica para reflexionar sobre los procesos de comunicacion que
conllevan las interfaces empleadas.

2. Estudiar el trabajo de diversos artistas que utilizan las ondas
electromagnéticas y los dispositivos para tomarlos como referentes en la
propuesta artistica planteada.

3. Desarrollar una serie de aplicaciones practicas (2016-2019) que
permitan dar protagonismo a las interfaces utilizadas - teléfono mévil y
ratdbn informatico- consideradas habitualmente como dispositivos
instrumentales.

4. Explorar diversas posibilidades alternativas/diferentes/no convencionales
en el desarrollo de instrumentos y performance sonoras (basadas en el
mal uso de dispositivos de telecomunicaciones.)

5. Analizar el proceso llevado a cabo en la practica artistica propia y en su
difusion publica, realizada de forma performativa en festivales y eventos
gue permitan reflexionar su proceso, modificaciones, puesta en escena,

interaccidn con la audiencia y resultados obtenidos.

1.3. Metodologia y estructura

Para alcanzar estos objetivos, la estrategia metodolégica principal es la
performativa en tanto da comienzo con una motivacion basada en la
experimentacion creativa personal.

A esta investigacion practica sigue una fase inductiva en la cual se investigan
los conceptos tratados a través de diversos autores tedéricos. Posteriormente se
hace una seleccion de referentes que obtenemos del campo artistico, y

finalmente, la practica personal se basa en la experimentaciéon performativa



work-in-progress de los diferentes festivales y sus diferentes modos de

comunicacion con el publico.

Metodologia especifica

Para analizar los conceptos clave que surgen durante la investigacion artistica
se hace una revision tedrica de los mismos, seleccionando los autores que nos

son relevantes en este contexto.

John Durham Peters (1999) ha sido de especial importancia a la hora de hacer
una revision histérica del término comunicacion, haciendo especial énfasis en
los fallos en comunicacion; Shannon (1948) nos va a proporcionar un modelo
matematico de los procesos de comunicacion a nivel técnico/ingenieril que
contempla el ruido como parte de este proceso; Warren Weaver (1953) va a
abrir ese modelo matematico a otras disciplinas, como la de comunicacion
humana en la podemos encontrar diferentes tipos de ruidos, como el ruido
semantico descrito por Rothwell (2004) y que ilustraremos con un ejemplo
propio y un ejemplo de Hannah Miller (2016). En la revision de ruido en el
contexto artistico nuestra autora clave es Salome Voegelin (2010) que nos va a
dar una vision de ruido como elemento excluyente, vision que Daniel Wilson
(2011) retomarad para hacer hincapié en el caracter dominador del ruido,
proponiendo dos modelos de como se dan las relaciones de dominacion-
sumisién entre performer, audiencia y ruido. El trabajo de investigacion de
Campos et al. (2014) nos ha proporcionado la vision de meta-interfaz con la
que caracterizamos al coil o inductor en nuestra practica artistica. Nos ha
resultado especialmente util la nocion de interfaz artistica de Christian Ulrik
Andersen y Soren Bro Pold (2018) para contextualizar nuestra aplicacion
practica, teniendo en cuenta también su paradigma del concepto “meta-

interfaz”, a la que le han dado una dimension cultural y artistica.

Para conocer el trabajo realizado en este ambito por otros artistas se han

revisado desde artistas pioneras como Christina Kubisch que en Oasis 2000:
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Music for a Concrete Jungle (2000) utiliza el electromagnetismo en un contexto
de paseo sonoro y es la referente con la que nace Communication Noise, hasta
Valentina Vusik (2012) cuya investigacion revela las relaciones entre hardware,
software y usuario, haciendo audible el electromagnetismo de diferentes
elementos computacionales. En lo que a interfaz artistica se refiere, nuestro
principal referente es César Escudero que en su proyecto Data Polluters (2015)
desarrolla una interfaz para interactuar de forma subversiva con aplicaciones

tras pantallas tactiles.

Para alcanzar los tres ultimos objetivos que se centran en la aplicacion
practica, se ha utilizado una metodologia de laboratorio de experimentacion
personal en la que se trabaja con diferentes herramientas (dispositivos, coils,
filtros, técnicas...) con el fin de explorar las posibilidades expresivas del mévil y
el ratén informatico a partir del electromagnetismo que estos generan, durante
el desarrollo de los instrumentos y la formalizacion de su presentacion en
publico, que se ha llevado a cabo principalmente como performance sonoras.
Surgen objetivos a corto plazo, que evolucionan en base a la experiencia que la
presentacion publica de los proyectos supone, esto quiere decir que también ha
tenido una dimensién metodolégica el concierto, el post-concierto, y la
performance, dando importancia al uso y a la interaccion con los dispositivos
gue confronta la experiencia personal con la opinién del puablico, o que nos
lleva de vuelta al laboratorio. Para analizar la evolucion de nuestro trabajo se
ha llevado a cabo una documentacion gréfica, sonora y escrita del desarrollo
tanto en el laboratorio como en las presentaciones publicas, por ello, cada una
de estas presentaciones cuenta con unos subapartados a modo de diario
(autobiografico) que nos permite obtener una valoracion de cada uno de ellos.
Estos subapartados son los siguientes: “estado previo y preparacion”,
“contexto”, “descripcion técnica”, “la actuacién”, “conclusiones y feedback”, y
finalmente en algunos de ellos se incluyen unas “notas” con consideraciones a

tener en cuenta en las siguientes presentaciones publicas.
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2. Conceptos

En este apartado se presentan los conceptos que han sido relevantes para este
trabajo y se divide en tres apartados: “Ruido como comunicacion”,

“Electromagnetismo y coil”, y “El coil como meta-interfaz”.

2.1. Ruido como comunicacion

En este apartado se revisaran de manera general las nociones de
comunicacién y ruido propuestas por diferentes autores. Son conceptos
extremadamente amplios y ambiguos, por lo tanto, profundizando en los
aspectos que son relevantes para este trabajo, prestando especial atencion a
los fallos en comunicacién, al ruido como comunicacion y a las connotaciones
de dominacion del ruido como experiencia sonora. Comenzaremos con una
pequefia definicion general de ambos términos que continuara con el desarrollo
de comunicacién para relacionar ambos términos (ruido y comunicaciéon). En
este punto, volveremos a la nocion de ruido para finalizar con un enfoque del

término en un contexto mas artistico.

Los estudiosos de la musica definen “ruido” como ondas irregulares sin un tono
definido; en ingenieria se define como una sefial que interfiere con la deteccion
o calidad de otra sefial (ASHA, 2012). En acustica se entiende por ruido aquel
sonido no deseado (Jaramillo, 2007) y comunmente el ruido, en inglés noise, se
utiliza para referirse a un sonido desagradable. Este término aparece
frecuentemente asociado a ideas de comunicacion como distorsionador de

aquello que se quiere transmitir.

Comunicacion se ha definido de diferentes maneras en distintos autores y
contextos. Autores como Peters (1999), Littlejohn y Foss (2005) estan de
acuerdo en que no se puede dar una definicion concreta y general del término,

sino que conviene considerar un amplio abanico de visiones, pero algo que
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encontramos en comun en todas esas definiciones es la existencia de algun
contacto, unién, relacion, conexién, intercambio o transmision entre entidades.
Este proceso se caracteriza por tener una intencionalidad o no, asi como por la
existencia o no, de una consideracion de efectividad, éxito o precision de este
proceso (Littlejohn y Foss, 2005). Un ejemplo seria un gato maullando delante
del armario donde se guarda su comida (hay intencionalidad) cuando no hay

nadie en casa (no es efectivo)

A continuacion expondremos algunas de las definiciones que John Durham
Peters recoge en su libro Speaking into the air: a history of the idea of
communication (1999). Un texto que hace una revision histérica del término,

haciendo especial énfasis en la idea de fallo en la comunicacion.

“Comunicacion” proviene del latin comunicare que significa dar a conocer,
compartir o hacer comun. Esta nocion no tiene tanto que ver con la idea de una
comunicacién inmaterial a través de simbolos, es mas una idea que involucra la
corporalidad, y aqui el autor pone como ejemplo el acto de comulgar en la
tradicion cristiana como una acto de comunicacion, de pertenencia a un
colectivo a través del acto de recibir “el cuerpo y la sangre de Cristo”, una

comunicacién no dialoégica que no espera respuesta (Peters, 1999).

Otra rama de significado es la de comunicaciobn como transferencia o
transmision, en el sentido de transmision fisica (calor, luz, magnetismo), y de
transmision psiquica (ideas, pensamientos, significados) (Peters, 1999, p.8).
Esta definicion nos es relevante por el uso del electromagnetismo y las

telecomunicaciones en la aplicacion practica.

Una de las definiciones mas afines a nuestro trabajo, ya que contempla la parte
semantica, material y hace referencia a las barreras que los medios y la
telecomunicacién superan, es la que el autor (Peters, 1999) recoge de Horton
Cooley (1909), “By communication is here meant the mechanism through which
human relations develop- all the symbols of the mind, together with the means
of conveying them through space and preserving them in time” [Por

comunicacién aqui entendemos el mecanismo a través del cual se desarrollan

13



las relaciones humanas- todos los simbolos de la mente, junto con los medios
en los que convergen a través del espacio y preservandolos en el tiempo]
(Peters, 1999, p.9). Esta es una definicidbn de sesgo antropocéntrico de la que
nos interesa la inclusion tanto de materialidad como inmaterialidad de los
procesos de comunicacion (ya que nuestra aplicacion practica hace alusion a
ambas) y la dimension espacio temporal del término, que en la sociedad
contemporanea podriamos encontrar, por ejemplo, en las telecomunicaciones
(espacio) y el almacenamiento masivo de datos que nos permita acceder a

ellos en el futuro (tiempo).

Peters (1999) va a identificar cinco concepciones del término, que se dan
durante los afios veinte, (en esta época el término se entiende desde un punto
de vista antropocéntrico) doctrinas que se han repetido histéricamente y se van
a repetir hasta la actualidad. La primera de ellas es la de comunicacién como
forma de control de masas (diseminacion), un claro ejemplo es el aparato
mediatico del nacismo o el adoctrinamiento cristiano. La segunda nocion,
concibe el término como el medio para salvar las disonancias semanticas y
llegar a relaciones mas racionales. La tercera plantea la comunicacibn como
una barrera insuperable en la que el sujeto aislado en si mismo es incapaz de
alcanzar la comunicacién deseada?®. La cuarta concepcion se aleja de esa idea
de contacto mental y se centra en el conocimiento del otro y en la idea
Heideggeriana del conocimiento de uno mismo a través del otro, la
comunicacién como descubrimiento. En la quinta y dltima concepcion que el
autor identifica, se plantea la comunicacion como el proceso de orquestar una

accion®.

Para cerrar esta revision y situandose en la actualidad, Peters apunta “The task
is to find an account of communication that erases neither the curious fact of

otherness at its core nor the possibility of doing things with words” [La tarea es

2 “The dream of mental contact sets up the nightmare of mutual isolation” [El suefio del contacto

mental crea la pesadilla del aislamiento mutuo] (Peters, 1999, p.16).

* “Communication meant taking part in a collective world, not sharing secrets of consciousness”
[Comunicacidn significa tomar parte de un mundo colectivo, no compartir los secretos de la
conciencia] (Peters, 1999, p.18).
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encontrar una descripcion de comunicacion que no elimine en su nucleo el
curioso hecho de la diferencia, ni la posibilidad de hacer cosas con palabras]
(Peters, 1999, p.21).

Historicamente los avances cientificos han tecnificado el concepto de
comunicacioén, independizandolo del espacio, del tiempo y del ancla humana,
abriendo el término a nuevos contactos con animales, espiritus, alienigenas y
maquinas. Un ejemplo es el espiritismo y las investigaciones psiquicas el siglo
XIX o el fendmeno SETI (basqueda de inteligencia extraterrestre) en el siglo
XX. En ambos casos la tecnologia alimenta ese deseo humano de contacto con
el otro (Peters, 1999).

En las visiones de los afios 20 se aprecian los anhelos de una comunicacion
sin fallos, sin malos entendidos, sin ruido. Peters (1999) enfatiza la
imposibilidad de una comunicacion con estas caracteristicas, que aspira a
emular los ideales de comunicacion angelical de la tradicion cristiana, en la que
los 4ngeles se comunican de forma directa, sin medio ni intermedio, sin ruido,
sin distorsion, o el ideal del mismo Dios que puede invocar la palabra interna
sin necesidad de mediacion. Un ideal de entendimiento interpersonal
inalcanzable ya que los problemas en la comunicacion estan inscritos en la

condiciéon humana.

Our sensations and feelings are, physiologically speaking, uniquely our own. My nerve
endings terminate in my own brain, not yours. No central exchange exists where | can
patch my sensory inputs into yours, nor is there any sort of “wireless” contact through
which to transmit my immediate experience of the world to you [Nuestras sensaciones
y sentimientos son, fisiologicamente hablando, Unicamente propiedad nuestra. Mis
terminaciones nerviosas terminan en mi propio cerebro y no en el tuyo, no hay ningun
tipo de contacto inalambrico a través del que transmitirte mi experiencia inmediata del
mundo] (Peters, 1999, p.4).

Este dilema nos lleva a considerar los fallos en la comunicacién como parte de
la misma comunicacibn y no con una connotacidon negativa de error. De
acuerdo con Emmanuel Levinas, Peters (1999) considera que estos fallos

abren espacio para la pena, la generosidad y el amor, invitando a encontrar
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diferentes caminos para conocer al otro. Un ejemplo de esta visibn anterior a
Levinas lo encontramos en Kierkegaard que concibe la comunicacibn como
malos entendidos estratégicos, y en una carta a su pareja le agradece el no

haberle entendido nunca, ya que de ello lo ha aprendi6 todo (Peters, 1999).

Esta consideracion del fallo o ruido como parte de la comunicacion sera uno de
nuestros fundamentos para considerar el ruido como comunicacion en nuestro
trabajo. Una idea que ampliaremos mas adelante con Salome Voegelin (2010),
quien considera la renuncia al lenguaje que el ruido acomete como un acto

comunicativo.

Esta imposibilidad se aplicara también a nivel técnico cuando Shannon (1948) y
Weaver (1953) presentan nociones de ruido no solo como imposibles de evitar

sino como una necesidad para que la comunicacion tenga lugar.

Shannon propone un modelo matematico de comunicacion basado en el
intercambio de informacién en el que ignora el componente semantico y se
centra en la reproduccion exacta o aproximada en un punto de un mensaje

generado en otro (Shannon, 1948, p.1). En este modelo identifica 5 agentes:

INFORMATION

SOURCE TRANSMITTER RECEIVER DESTINATION
> ‘;I I L >
SIGNAL RECEIVED
SIGNAL
MESSAGE MESSAGE
NOISE
SOURCE

Figura 1. Diagrama esquematico de la comunicacién general de un sistema de Shannon
(Fuente: Shannon, 1948, p.2).

- Information source: Una Fuente de informacién que produce un mensaje.

- Transmitter: Un transmisor que codifica el mensaje y produce una sefal

adecuada para la transmision a traves del canal.
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- El canal: El medio usado para transmitir la sefial del transmisor al receptor.
- Receiver: El receptor reconstruye el mensaje a partir de la sefial.
- Destination: El destino es la persona o cosa a quien va dirigido el mensaje.

En este modelo, Shannon (1948) introduce un sexto componente en el canal,
una fuente de ruido externa que se suma a la sefial durante la trasmision.
Basandose en las leyes de la termodinamica introduce una segunda nocion de
ruido, ésta inherente al sistema, la entropia. Shannon utiliza entropia en teoria
de la informacién como la medida de la probabilidad* de que un evento,
mensaje o simbolo sea generado en un sistema. Basandose en la
demostracion de que en un sistema con una entropia igual a 0, el resultado del
evento que va a suceder es conocido y por lo tanto el canal no es necesario
para reproducir ese mismo mensaje. Este ruido (entropia) es necesario para
que la comunicacion tenga lugar asi como el ruido externo que entra en el

canal y se mezcla con la sefial es inevitable.

Warren Weaver (1953) expone como la teoria de Shannon es aplicable no solo
a los procesos de comunicacién a nivel técnico/ingenieril sino también a nivel
semantico y a nivel efectivo (¢ha causado el mensaje el efecto deseado?).
Warren diferencia tres niveles en los problemas de comunicacion: Nivel A, al
que denomina el problema técnico y que determina la precision con la que los
simbolos pueden ser transmitidos, este es el problema que trata Shannon.
Nivel B, el problema semantico, es decir, con qué precision los simbolos
transmitidos generan el significado deseado. Nivel C, el problema de
efectividad, con qué efectividad el significado modifica la conducta del

destinatario.

Warren afirma que pese a ser un modelo matematico, los conceptos basicos de

la teoria de Shannon que trata solo el nivel A, pueden aplicarse a los niveles B

* Esa probabilidad depende del numero de elementos a elegir y de las probabilidades
individuales de cada uno de estos elementos. En su planteamiento introduce la teoria de los
procesos de Markov, con los que relaciona la probabilidad de que un evento suceda teniendo
en cuenta el estado actual del sistema o lo que es lo mismo los eventos sucedidos
previamente. Esta consideracion como bien remarca Warren aplicada a nivel semantico va a
tratar la importancia/influencia del contexto en la construccién de significado.
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y C. Esta actualizacion abre la teoria de la informacion que Shannon disefia
para un sistema computacional a otros procesos de comunicacion mas alla de

las maquinas, a procesos de comunicacion humanos.
¢, COmo se presenta el ruido en alguno de esos otros aspectos mas humanos?

El término communication noise al que nos vamos a referir como ruido
comunicacional, hace referencia a la influencia en la comunicacion efectiva que
afecta a la interpretacion de conversaciones (Rothwell, 2004). Diferentes tipos
de ruido comunicativo serian el ruido psicologico, el ruido fisico, el ruido
sintactico, el ruido semantico o el ruido cultural. Nos centraremos en los tres
altimos, que aludiran a la parte conceptual mas personal que esta detras del
proyecto Communication Noise. De acuerdo con el articulo Communication
proficiency (2018), el ruido sintactico se refiere a errores gramaticales que
distorsionan la comunicacion. El ruido semantico se define como las diferencias
en la interpretacion de las palabras que llevan a una comprensién errénea del
mensaje, y el ruido cultural hace referencia al uso de estereotipos culturales
que causan malentendidos. Teniendo en cuenta que los procesos de
comunicacién actuales se basan en gran parte en las redes sociales y
aplicaciones como WhatsApp, un ejemplo de estas tipologias de ruidos se hace

visible en la ambigledad del uso de emojis 0 emoticonos.

Vamos a presentar dos ejemplos contemporaneos que reflejan las
problematicas de los procesos de codificacion y compresiéon de emociones
utilizando emoticonos, y que nos son relevantes a la hora entender el ruido y
los fallos de comunicacion que se genera en la tecnificacion de nuestras

relaciones a través de las redes sociales.

El primer ejemplo (figura 2) muestra como las sugerencias de texto de una de
estas plataformas te propone el mismo simbolo para representar “te quiero” y

“te echo de menos.”
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il spusu LTE 12:31 71% @ ) | o0t spusu LTE 12:30 71% =
{18 g Giacomo Piazzi O {18 e Giacomo Piazzi O
| left my dorm at 5h30am | left my dorm at 5h30am

Shiit Shiit

Comingto I} . . Z
i miss you = (43

. > i miss you = ilove yoq =

ilove yod = (i3 |

Gotta check
and then con

no rush no rush
https://pastebin.com/UmQr7Hfh https://pastebin.com/UmQr7Hfh
-+ imiss you -+ ilove xo!
“miss you" miss your "i love you" i love your

qiwjlejrjtjylu

Bz xlclvibinimEElESE z!xlclvibin|im K

123 @ O space return (123 @& O space return

Figura 2. Sugerencia del mismo emoji para diferentes textos en WhatsApp en ios (Fuente: Julia
del Rio).

El segundo ejemplo Figura 4 muestra como diferentes plataformas representan

el que deberia de ser el mismo emoticono (Hannah Miller, 2016).

Same Emoji + Different Smartphone Platform = Different Emotion

For example, if you send the Apple emoji to a Google Nexus, they’ll see the Google emoji, and vice versa!

Apple Samsung Google
AA - - (A3 [~~~ D
@ S
Microsoft LG

———+— ————1

-5 -4 -3 -2 -1 0 1 2 4 5
Negative Neutral Positive
(e.g., sad, mad) (e.g., happy, excited)

Figura 3. Escala que valora el grado de negatividad o positividad de las representaciones por
diferentes plataformas del mismo emoticono (Fuente: Miller, 2016).
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Abby using a Google Nexus, texting Bill: Bill using an iPhone, texting Abby:

i v.d=11:20 eeseeC Sprint F 11:20 AM 1@ % N%E_>

O v (Messages Abby Details

Text Message

Just went on that date! & Today 11:18 AM

o= -
‘, Yikes! Sorry it went badly. Can't wait to Just went on that date! 2

hear stories!
Yikes! Sorry it went badly.
77 Can't wait to hear stories!
Now via Project Fi

27

Send SMS to (###) #ul-dity

.. o B RO & | Send

Figura 4. Ejemplo de malentendido debido a la diferente representacién que dos plataformas
hacen del mismo emoticono (Fuente: Miller, 2016).

Estas distorsiones semanticas estan generadas por los diferentes codigos de
representacion que utiliza cada plataforma. Esta problematica es un ejemplo de

ruido semantico que podemos encontrar en el uso del teléfono movil.

Una vez introducido el ruido en relacion a la comunicacion vamos a profundizar

mas en este término.

El término ruido, en inglés noise, tiene diferentes acepciones dependiendo del
campo en el que se utilice. En fisica se entiende por ruido las ondas sonoras
complejas con vibraciones irregulares y sin tono definido (ASHA, 2012). Para
John Cage (2011) el ruido es todo lo que oimos, cuando nos molesta lo

ignoramos y lo escuchamos cuando nos sentimos fascinados por él.

ComuUnmente se utiliza el término para referirse a un sonido® desagradable. En
acustica se entiende por ruido a aquel sonido no deseado (Jaramillo, 2007).
Estas dos ultimas definiciones tienen en comun la necesidad de un ente al que
desagradar o un ente que lo no desee, por lo tanto un sonido es ruido en

relacion a un oyente o aun sistema que lo evalle.

> En fisica, se define sonido como “una pequefia alteracion de presion atmosférica producida
por la oscilacién de particulas, a través de las cuales se transmite longitudinalmente la onda
sonora.” (Jaramillo, 2007, p.19)
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Otra de las nociones imprescindibles en nuestro trabajo del término ruido es la
perteneciente al campo de la teoria de la informacion o teoria de la
comunicacion, que define ruido como una sefal que el emisor no transmite de
forma intencionada (Moles, 1968, pp.78-79). Otro ejemplo de definicion de
ruido lo encontramos en la terminologia técnica que Vishay (fabricante
multinacional de componentes electronicos) define como “Unwanted electrical
energy in a circuit that is unrelated to the desired signal.” [Energia eléctrica no
deseada en un circuito, que no se relaciona con la sefial deseada] (Vishay,
2002, p.179).

Tras esta breve introduccién al concepto de ruido vamos a desarrollar mas
detalladamente las nociones del término pertenecientes al ambito del arte

sonaoro.

Una de las primeras aproximaciones al concepto de ruido en el contexto
artistico es la que da Luigi Russolo (1913), que fecha el nacimiento del ruido en
el siglo XIX con la llegada de la revolucién industrial y la aparicion de las
maquinas. Russolo queda fascinado por esos nuevos sonidos extrafos,
disonantes e intensos que tornan exhausta y mondétona la tradicion musical
clasica (Russolo, 1913). El oido quiere mas y mas extremo, y en este autor se
aprecia el anhelo de una experiencia sonora abrumadora (idea en la que
profundizara Salome Voegelin (2010) y estara explicada mas adelante). Aqui
tenemos una primera y estrecha relacién entre la maquina y el ruido, que es
consecuencia audible del funcionamiento de las maquinas y es el residuo que

plasma de forma sonora aquella nueva sociedad industrial.

Si en el siglo XIX el avance tecnolégico que revoluciond la economia, sociedad
y el modo de produccién fue la maquina, en el siglo XXI los avances
tecnolégicos correspondientes serian la tecnologia digital, la computacion,
Internet, etc. En el S XIX las maquinas mecanicas reemplazaban las funciones
motoras de un cuerpo humano, y en el S XXl las maquinas digitales
reemplazan funciones de a la mente humana. Las maquinas del siglo XIX
reemplazaron nuestros cuerpos y las del SXXI remplazan también nuestras

mentes y nos ofrecen un nuevo espacio virtual en el que habitar. Las
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tecnologias digitales son para nosotros lo que las maquinas fueron para Luigi
Russolo, el mas reciente estado de los avances tecnoldgicos que transformo la
sociedad del siglo XIX. Las maquinas de nuestro tiempo son eléctricas,
digitales, dispositivos e interfaces omnipresentes conectadas unas con otras a
través de la mega estructura de telecomunicaciones (Andersen, Pold, 2018).
Las maquinas del siglo XXI se han vuelto méas silenciosas, sus huellas han
pasado de ser ondas mecanicas (sonido) a ondas electromagnéticas

(radiacion).

Salome Voegelin (2010) apunta que el ruido de las maquinas de Luigi reflejaba
el movimiento de masas y el progreso, y que el ruido de hoy refleja una privada
y aislada quietud. La principal nocion de ruido que trabaja esta autora es la de
aquel sonido que atrapa al cuerpo que escucha y lo aisla incluso de si mismo,
“‘Sound is noisy when it deafens my ears to anything but itself” [El sonido es
ruidoso cuando ensordece mis oidos de todo excepto de si mismo] (Voegelin,
2010, p.44).

Para la autora el sonido llamado ruido nace de la relacion entre ese sonido y el
cuerpo que escucha, es un sonido aislante y excluyente: excluye otros sonidos
pero también excluye la dimension semantica. Esa destruccion semantica y
aislamiento del oyente, trae el cuerpo que escucha y la experiencia sonora al
centro de la obra: “Noise does not have to be loud, but is has to be exclusive:
excluding other sounds, creating in sound a bubble against sounds, destroying
sonic signifiers and divorcing listening from sense material external to its noise”.
[El ruido no tiene que estar alto (volumen), pero tiene que ser exclusivo:
excluyendo otros sonidos, creando en el sonido una burbuja contra el sonido,
destruyendo los significantes sonoros y divorciando la escucha del material

sensible externo a su ruido] (Voegelin, 2010, p.43).

Para Salome Voegelin (2010) existen diferentes tipos de ruido (formas y
razones), como “el ruido de lo indeseado” que ejemplifica con la musica
desagradable de sus vecinos a la que reacciona poniendo musica en su casa
con la intencidbn de crear una barrera sonora que neutralice el sonido

indeseado; “el ruido en el contexto del arte sonoro”; “el ruido de una rave que
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toma el control del cuerpo” o “el ruido de una voz que renuncia a la

comunicacion semantica”, entre otros.

Contextualizando el ruido en la era postmoderna, Voegelin (2010, pp. 62-63) lo
presenta como lo que la postmodernidad es a la modernidad, el ruido de la
heterogeneidad, trabajando fuera y a través de disciplinas. Una
postmodernidad que rechaza las ideas de totalidad y unidad legado de la
modernidad, la postmodernidad abraza la fragmentacion, la diversidad, la
subjetividad del individuo, al cuerpo y su experiencia, integrandolo en el juego

artistico.

Noise breaks with the language base... Noise can only find its way to language in the
acknowledgment that it can't. The thing discussed is the body that heard not the work
that played. Noise forces the listening subject into the critical ring and turns the work
into moments of experience. And that is the true criticality of noise. [El ruido rompe con
la base linguistica... El ruido solo puede encontrar su camino en el lenguaje en el
reconocimiento de que no puede. Lo que se discute es el cuerpo que escucha no la
pieza que suena. El ruido fuerza al sujeto que escucha dentro de un anillo critico y
convierte la pieza en momentos de experiencia. Y esta es la verdadera critica del
ruido.] (Voegelin, 2010, p.65).

Por tanto, ¢podriamos considerar el noise la banda sonora ideal de la era

internet, conectividad constante y saturacion aislante?

En buena parte de las descripciones que hace de sus experiencias sonoras,
describe su relacién con el ruido como una relacion de sumision en la que el
cuerpo que escucha de doblega desbordado y sucumbe ante la intensidad de
esa experiencia sonora (Voegelin, 2010). El ruido es dominacién. Una de las
practicas que se puede encontrar en el BDSM es la “sensory deprivation” o
privacion sensorial que consiste en privar a alguien temporalmente del uso de
uno o mas de los sentidos. Cuando es el oido el sentido que se quiere
cancelar, el aislamiento (tapones o capuchas de aislamiento) no es 100%
efectivo luego resulta mas eficaz el uso de unos cascos con algun tipo de ruido
(blanco, rosa...) o un zumbido constante como el generado por el sistema
eléctrico, en Europa 50Hz. Se cancela ese sentido por saturacion,

alimentandolo con un sonido que genera este efecto aislante. Por otro lado y
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también haciendo referencia a la nocién de ruido de Voegelin (2010), Daniel
Wilson (2011) de acuerdo con Voegelin concluye que el ruido (género musical)
al que se refiere la autora y el tradicional bondage japonés tienen en comun
ese concepto de superacion, de sobrepasar de limites. En este articulo el autor
(Wilson, 2011) analiza las im&genes del contenido visual de albumes de musica
noise, centrandose sobre todo en la figura de Merzbow y la cultura
erotica/sexual japonesa: “noise and the practice of sadomasochism can be
related through the notion of excess; the pushing, destruction, and reallocation
of limits” [El ruido (género musical) y la practica del sadomasoquismo pueden
relacionarse a través de la nociébn de exceso; la presion, destruccion, y

reemplazamiento de limites] (Wilson, 2011, p.4).

Una vez clara esa relacion dominacién/sumision que se da en el noise, el autor
se pregunta qué papel juega cada quien y basandose en el texto de Salome

propone dos modelos.

Un primer modelo el que el performer domina al oyente con su ruido.

[

Transmitter > - Receiver

Noise
Source|

Noise overcomes the
receiver and excludes
them

Figura 5. Modelo situando al performer como dominante (Fuente: Wilson, 2011, p.8).

Y un segundo modelo en el que el performer también se ve afectado por esa
experiencia excluyente, situandolo junto a la audiencia en el papel de sumiso y

siendo el propio ruido quien domina en esta situacion.
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Transmitter l / :‘

Noise
Source
Noise source is created =
Receiver then has

Noise is then relayed Py transmikes experience from noise
back to the transmitter source which

through the form of an overwhelms, as well
overwhelming sensorial viewing the transmitter in
experience. a state of being
overwhelmed themselves.

Figura 6. Modelo situando al performer y al oyente como sumisos (Fuente: Wilson, 2011, p.9).

Estos dos modelos nos serviran para analizar la evolucion que hacemos en el
desarrollo de Communication Noise; de la puesta en escena, el uso del espacio
y como afecta eso a la relacion del performer con el pablico y el sonido, cuando
toco encima del escenario o a la altura del publico, o cuando toco delante de la
PA en lugar de detras de ella; unos modelos que retomaremos en la practica

artistica.

Tras la presentacion de estos dos modelos el autor concluye que no solo hay
una similitud con el BDSM en la relacion de dominacién de un humano sobre
otro humano sino que también la propia musica juega el papel de dominadora

dominando al oyente.

En este apartado vemos que ruido y comunicacion son conceptos con una
estrecha relacion en sus diferentes y variadas nociones, desde la técnica a la
semantica. El punto clave en nuestro trabajo es la consideracion de ruido como
elemento comunicativo, haciendo uso en la aplicacién practica, de los residuos
electromagnéticos que los procesos de comunicacion que el movil y el ratén

generan como forma de expresion.
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2.2. Electromagnetismo y coil

En este apartado vamos da a abordar los términos electromagnetismo y coil o
inductor. Primero daremos una explicaciéon general de electromagnetismo que
nos permita comprender el fendmeno en que se basa nuestro trabajo.
Continuaremos presentando la herramienta que nos va a permitir acceder a
este fendmeno, el coil o inductor. Para finalizar expondremos como se
relaciona el electromagnetismo con los dispositivos que utilizamos en la parte
practica. El electromagnetismo es la disciplina que estudia los fendmenos

eléctricos y magnéticos asociados a las cargas eléctricas (Cheng, 1997).

Un campo electromagnético se produce debido a la distribucion de la corriente
y carga eléctrica (Jones, 2013). EI movimiento de una particula cargada genera
una corriente que es determinada por la magnitud de la carga y la velocidad
con la que esta se mueve (Jones, 2013). Una carga estatica genera un campo
eléctrico, cuando esta carga se mueve el campo eléctrico varia y asociado a
este campo eléctrico aparece un campo magnético, de forma inversa sucede
con un campo magnético variable, que da lugar a un campo eléctrico. Los
campos eléctricos y magnéticos variables con el tiempo estan acoplados y

generan lo que se conoce como campos electromagnéticos (Cheng, 1997).

De acuerdo con la ley de Faraday de induccién electromagnética, el flujo
magnético (¢) que atraviesa un circuito genera una fuerza electromotriz (€) en
este. Esta fuerza electromotriz es la causa de que una corriente ocurra (Reitz,
2009).

dé
F=——

dt
Esto quiere decir que las variaciones de un campo magnético en el tiempo son
proporcionales a la corriente que se genera en un material conductor expuesto
a ese campo. Luego la corriente generada en un conductor afectado por un

campo magnético es proporcional a este campo (Reitz, 2009).
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La radiacion electromagnética es un tipo de campo electromagnético (variable
en el tiempo) que se propaga en espacio en forma de onda, transportando
energia (Miralles, 1991) a la velocidad de la luz (Cheng, 1997). Ejemplos de
radiacion electromagnética son la luz solar o el bluetooth. Estas ondas son la
base de las telecomunicaciones inalambricas. Esta radiacidn es la energia que
ha sido necesaria para variar la velocidad de una carga y es en términos de

variacion de energia en los que se codifica la informacion.

En resumen el movimiento de una particula cargada genera una corriente y
toda corriente genera un campo magnético. De forma inversa en un material
conductor sometido a un campo magnético variable se genera una fuerza
electromotriz que genera una corriente, este fenomeno se denomina induccion
electromagnética. Un claro ejemplo son las linternas que se agitan para dar
luz, en su interior una bobina de cobre es atravesada por un iman que se
mueve al agitarla, el movimiento del iman hace que el campo magnético en la
bobina varie y genera una corriente que se almacena y permite alimentar la

bombilla de la linterna.

El elemento que nos va a permitir acceder al electromagnetismo generado por
el teléfono movil y los ratones es el coil o inductor. Coil es el término coloquial
procedente del inglés con el que se denomina a este componente electronico.
Un coil o inductor es un componente pasivo disefiado para resistir cambios en
la corriente y permite almacenar energia en su campo magnético (Dale, 2002).
La corriente que pasa por un inductor generara un campo magnético al igual
gue un campo magnético variable induce una corriente en el inductor (Dale,
2002). En nuestro caso los campos magnéticos que el moévil y el ratdbn generan
van a crear una corriente en el coil, corriente que va a ser traducida en forma

de onda sonora.

La electricidad que alimenta todos los aparatos eléctricos son cargas en
movimiento, luego los dispositivos electronicos generan campos
electromagnéticos cuando estan en funcionamiento. Las caracteristicas de
estos campos dependen de los procesos que tienen lugar en cada dispositivo

asi como de los materiales y componentes que los conforman (Miralles, 1991).
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Todos los dispositivos eléctricos con sistemas de comunicacién inalambricos
utilizan estos principios para generar ondas electromagnéticas. Estas ondas
(electromagnéticas) permiten transportar informacion a través del espacio, esta
informacion se codifica variando la onda. Luego los campos electromagnéticos
que genera un dispositivo con estas caracteristicas son una combinacién de los
residuos del funcionamiento electronico del dispositivo, como por ejemplo
reproducir una imagen en la pantalla o decodificar la sefial de un mensaje
entrante y de las ondas que genera y recibe para comunicarse con otros

dispositivos, como por ejemplo la conexion wifi entre un maovil y un router.

El resultado sonoro de nuestro trabajo esta conformado por todo ese
electromagnetismo, tanto el necesario como el inevitable, aquel que
intencionalmente porta informacion y aquel residual que porta la informacion de
la huella eléctrica y material del dispositivo. Un electromagnetismo necesario
para transportar informacion y otro inevitable consecuencia de la condicién del
medio. Aqui y desde otro punto de vista se aprecia la idea de Shannon cuando
plantea la necesidad de ruido para que la comunicacién pueda llevarse a cabo.
(Ballard, 2007).

2.3. El coil como meta-interfaz artistica

En este apartado se va a desarrollar el término de meta-interfaz explicando la
relacion que tiene con nuestra aplicacion practica. Nos centrarnos en dos
visiones de este término, una perteneciente al campo de disefio de interfaz y
otra al contexto artistico. Haremos hincapié en conceptos que definen la
relacion entre usuario y objeto, asi como en el papel critico que el coil juega en

relacion con el movil y el raton.

El término “meta-interfaz” se entiende comunmente como “interfaz de
interfaces” y se utiliza en el disefio de interfaz para referirse a aquella interfaz

gue se usa para controlar, modificar o interactuar con otra interfaz (Campos et
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al., 2014, p.82), por ejemplo llamariamos meta-interfaz a una interfaz que
permita a personas con visibilidad reducida acceder al contenido mostrado en
una pantalla. Recientemente también se ha utilizado este término para referirse
al paradigma de interfaz contemporaneo actual en el que la interfaz de usuario
es una interfaz a mdltiples y ocultas interfaces e intercambios de datos
(Andersen, Pold, 2018, p.10). Un caso frecuente seria el almacenamiento de
los datos del usuario en la nube en lugar de en su dispositivo. El coil en nuestro
trabajo va tener una dimension técnica de meta-interfaz en la que permite
acceder a otras interfaces y una dimension “artistica” en la que desvela esos

procesos e intercambios ocultos que se esconden bajo nuestras pantallas.

Una vez introducidos a la nocién de meta-interfaz desarrollaremos conceptos
como interfaz y su relacion con el usuario y profundizaremos en las nociones
expuestas en el parrafo anterior y como estas afectan a nuestro trabajo. El
término meta-interfaz deriva del término interfaz, término que en general
designa un lugar, elemento o forma de contacto o conexién entre entidades
Pero en relacién con el tema que aqui se trata ¢qué cualidades de la interfaz
nos son relevantes? Los autores de The Paradigm of Meta-interface as a
Facilitator of Websites Usability and Accessibility (2014) Campos et al, definen
interfaz como el espacio donde el contacto entre dos entidades ocurre, sefialan
que este encuentro tiene lugar a través de cOmo se presenta la interfaz y que el
usuario realizara determinada accién dependiendo de la manera en gue se
presente el objeto. Su objetivo se centra en el disefio de una interfaz intermedia
configurable que permita adaptar la experiencia de usuario sin necesidad de
depender del disefio de las diferentes interfaces con la que se quiere
interactuar, luego es una interfaz para personalizar la experiencia de usuario
con multiples interfaces. En este caso el concepto de meta-interfaz se refiere al
disefio de una interfaz intermedia entre interfaz final y usuario, que permita
comunicarle la accion adecuada, modificando la interaccion entre usuario e

interfaz.

Esta investigacion demuestra que el uso de la meta-interfaz modifica la

experiencia de usuario (Campos et al.,2014, p.82). Esta meta-interface sera
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entonces una capa entre usuario e interfaz que modifica la percepcion vy
visibilidad de ciertas affordances y sefaléticas con el fin comunicar cual es el
comportamiento que el usuario ha de tener con la interfaz. En nuestro caso el
coil y el sonido van a conformar esa capa que nos muestra partes ocultas del
objeto y modifica la manera en la que percibimos el movil y el raton de

ordenador. Pero, ¢,qué es una affordance?

En su libro The design of everyday things (2013) Norman, define affordance
como las posibles acciones que un objeto permite. Percibir las affordances
ayuda a la gente a conocer cuéles son las posibles acciones con ese objeto.
Generalmente el aspecto formal de un objeto contiene informacién de como
puede ser utilizado. El autor llama a estos indicadores signifiers y los define
como como sefales perceptibles de esas posibles acciones, indican la
existencia de una affordance y sefialan el comportamiento adecuado al usuario.
Algunas affordances son perceptibles y otras no, cuando no lo son los
disefiadores tienen que afadir un elemento que cumpla ese papel de signifier.
Los signifires pueden ser signos, etiguetas, marcas, dibujos pero también lo

son las affordances perceptibles.

El autor resume estos conceptos de la siguiente manera:

- Affordances are the possible interactions between people and the environment. Some
affordances are perceivable, others are not.

- Perceived affordances often act as signifiers, but they can be ambiguous

- Signifiers signal things, in particular what actions are possible and how they should be
done. Signifiers must be perceivable, else they fail to function.

[- Las Affordances son las posibles interacciones entre las personas y el entorno.
Algunas affordances son perceptibles, otras no lo son.

-Las affordances perceptibles actian frecuentemente como signifiers, pero pueden ser
ambiguas.

-Los signifiers indican algo, en particular las posibles acciones y como se han de

llevar a cabo. Los signifiers han de ser perceptibles, si no fallaran en su propdésito.]
(Norman 2013, p.19)

El siguiente concepto que nos interesa, al que el autor hace referencia, es el de

feedback, que en castellano se podria traducir como respuesta o reaccion y
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comunica el resultado de una accion. El autor se refiere a al feedback desde el
punto de vista del disefio del producto, luego a un uso elementos
comunicativos para informar al usuario del efecto de su accion. En nuestro
caso, en Comunicacion Noise un ejemplo de feedback seria responder las

llamadas o mensajes de la audiencia.

Para entender cOmo se representan estos procesos comunicativos entre objeto
y usuario el autor (Norman, 2013) introduce los conceptos como modelo

conceptual, modelo mental e imagen del sistema

El modelo conceptual es una representacion simplificada del funcionamiento de
un sistema. Este modelo ha de ser util y comunicar de forma efectiva como
funciona determinada cosa. El autor se centra en el tipo de modelo conceptual
que reside en la mente de las personas, lo llama “modelo mental” y representa
el entendimiento que la gente tienen de como funcionan las cosas. Estos
modelos mentales han sido construidos a partir de la experiencia, manuales o
transmitidos por otras personas. Generalmente el objeto evoca un modelo
mental de como ha de ser utilizado y este modelo puede ser diferente
dependiendo de la persona. Este modelo mental también va a estar
condicionado por la imagen del sistema, que es lo que se percibe a partir de la
apariencia formal del objeto y mas toda la informacién a la que tenemos acceso
(manuales, instrucciones, signifiers...). En resumen el modelo conceptual del
usuario se va a configurar a partir de la imagen de sistema y de la experiencia

de uso con el objeto.

El motivo por el que se hace hincapié en estos conceptos es porque son
relevantes en nuestra aplicacion practica, que modifica la relacién del usuario
con estas interfaces alteradas. En el desarrollo de la parte practica se explica
coémo el uso del coil y el sonido afecta a la relacién con el movil y el raton,
generando en el usuario nuevos modelos mentales de como interactuar con

estos objetos.
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Hasta el momento hemos presentado una vision de la interfaz y la meta-interfaz
relativa al disefio. Pero, también nos interesa conocer la vision que se tiene de

estos términos en el contexto artistico.

Para ello haremos alusion principalmente a las ideas de Christian Ulrik
Andersen y Soren Bro Pold (2011) que presentan la interfaz como una forma
cultural dominante que proporciona una manera de mediar entre humanos y
maquinas, y entre cultura y datos , afectando la forma de percibir y llevar a
cabo acciones culturales tanto en privado como en publico. Su apariencia y
difusién cultural afecta la forma en que el mundo es percibido y sentido
(Andersen, Pold, 2011). Como Lev Manovich (2001) afirma, la interfaz modela
la manera en que el usuario concibe el ordenador, por lo tanto también
determina cualquier objeto mediatico que percibe a través de este. ldeas que
hacen referencia a lo que McLuhan (1987) propone en su libro El medio es el
mensaje. Manovich (2001) cuestiona la dicotomia forma-contenido aplicandola
también a interfaz-contenido. La interfaz lejos de ser transparente tiene su
propia logica y en la formalizacion de lo que presenta graba su mensaje.
Aungue no transparentes, las interfaces cada vez son menos perceptibles, se
han integrado en la cultura y el entorno, se han vuelto ubicuas (Andersen, Pold,

2018), una omnipresencia que se aproxima la idea de Dios®.

Andersen y Pold (2018) aplican el término “meta-interfaz” para referirse a este
paradigma de interfaz contemporaneo en el que la interfaz desaparece
integrada en entornos y practicas culturales diarias, abriendo acceso constante
y ubicuo a esa mega red de flujo de datos y conectividad, cuya condicién
dispersa y omnipresente nos oculta su infraestructura y funcionamiento.
Andersen y Bro Pold (2018) llaman al Arte a retar esta desaparicion de la
interfaz “afadiendo una interfaz artistica a la interfaz” (p.7), una interfaz critica
gue desvele las topologias ocultas y las trazas que la tecnologia deja tras de si.
Los autores citan como ejemplo el trabajo de César Escudero Andaluz, obra
que se explicara en el apartado de referentes. Esta idea de interfaz artistica

estd muy presente en la aplicacion practica de este trabajo, en este caso la

® Jesus seria la interfaz de Dios con los hombres.
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interfaz artistica que se utiliza es el coil y revela la materialidad de los procesos
generados en el movil y el ratdbn de ordenador, un coil como interfaz de la
interfaz que permite hacer perceptibles, a través del sonido, los residuos

electromagnéticos de estos dispositivos.
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3. Referentes

3.1 Sonido y electromagnetismo

Christina Kubisch

Christina Kubisch es una de las artistas pioneras que desde finales de los afios
70 trabaja con sistemas de induccion electromagnética en su practica. En sus
instalaciones utiliza campos electromagnéticos y la induccién electromagnética
como medio de transmision de sonido. Cables eléctricos se distribuyen por el
espacio portando sonido en forma de sefial eléctrica y unos cascos con un coll

permiten captar y percibir como sonido la informacién sonora codificada en esa
corriente.

Figura 8. Oasis 2000: Music for a Concrete Jungle, Christina Kubisch.

Al igual que el cable el sonido que este porta tiene un lugar en el espacio y es
la audiencia la que configura su experiencia sonora transitando entre los
cables. Es un sistema de mezcla espacial e individual en él no es el sonido el
gue llena el espacio sino el electromagnetismo y el sonido queda recluido a la
experiencia individual de un par de cascos. (Christoph, 2006) Cloud
(2011/2014) es un claro ejemplo de estas instalaciones.
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Para estas instalaciones la artista desarrolla unos cascos electromagnéticos
inalambricos que transforman el electromagnetismo en sonido. Citamos aqui
una explicacion que la artista hace del funcionamiento de los cascos y que
ilustra claramente el funcionamiento de un sistema que transforma
electromagnetismo en sonido:

Every current in an electrical conductor—for example a wire or a cable—generates an
electromagnetic field. These currents can be ‘musical,” like the signals running
through loudspeaker cables; or they can come from electrical activity in the
infrastructures of buildings or cities. The magnetic component of these fields is picked
up by the sensor coils in the headphones. And, after amplification, these signals are
made audible by the little speaker systems in the headphones. [Toda corriente en un
conductor eléctrico — por ejemplo un alambre o un cable — genera un campo
electromagnético. Estas corrientes pueden ser “musicales”, como las sefales que
corren a través de los cables de un altavoz; o pueden provenir de la actividad
eléctrica de infraestructuras de edificios o ciudades. El componente magnético de
esos campos es recogido por los sensores espirales (coils) en los cascos. Y, después
de ser amplificadas, esas sefiales se hacen audibles a través del pequefio sistema de
altavoces que esta en los cascos] (Christoph, 2016).

Sistema que posteriormente dara lugar a su proyecto mas remarcable
“Electromagnetic Walks” en el que el sonido ya no es disefiado por la artista
sino que invita a la audiencia a explorar el espectro electromagnético que
invade el espacio urbano desde la llegada de la electricidad y las
telecomunicaciones.
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Figura 9. Electrical Walks Biringham,

Cuatro conceptos claves definen este trabajo: Paseo sonoro, Sonificacion,
Electromagnetismo e Interactividad. Un aspecto remarcable es la importancia
que tiene el espectador como creador en el disefio sonoro de la experiencia
gue la pieza les ofrece.
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Valentina Vuksic

Valentina Vuksic (2012) centra su investigacion en la relacion entre hardware,
software y usuario que define el espacio de proceso durante el tiempo de
ejecucion, (capturando el comportamiento que componentes individuales tienen
a través del uso de ciertos fragmentos de software.) La autora presenta su
trabajo como una mediacion entre las maquinas y el publico que revela la
actividad de los programas y componentes del ordenador. Presentando la
radiacion electromagnética de aparatos digitales en forma sonora, la esfera
analitica se transforma en un fendmeno acustico concreto dirigido al ambito
perceptivo. Una experiencia en la que la légica se materializa en el mundo
fisico (Vuksic, 2012).

En su trabajo Harddisko (2004), el apagado y encendido de 16 discos duros
orquesta una pieza en la que cada disco duro genera un ritmo diferente acorde
al hardware que lo constituye y al firmware que lo hace funcionar.

Figura 10. Harddisko (Vuksic, 2004).

’ Recuperado de https://harddisko.ch/dok.htm
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En la performance Tripping through runtime (2008)%, ordenadores de escritorio
y portatiles son objeto de una exploracion electromagnética que a través capas
sonoras presenta a la audiencia las interacciones de hardware, software vy
usuario que tienen lugar en estos dispositivos. Herramientas de analisis de
sistema, test de stress y programas personalizados revelan las caracteristicas
de cada magquina. La audiencia puede seguir estos procesos a travées del
sonido generado por el electromagnetismo y de la salida de video del monitor.
El micréfono que capta esta radiacion se desplaza por el ordenador en busca
de ciertos sonidos nacidos de las entrafias de la maquina.

En esa pieza la artista se encuentra rodeada de ordenadores con microfonos
pick up. La pieza se desarrolla a través acciones como encender y apagar las
maquinas, ejecutar piezas de codigo, dejar que algun ordenador entre en modo
reposo generando un salvapantallas o mover la posicién de los micros.

La autora (Vuksic, 2012) puntualiza como los programas de ordenador no solo
modifican la realidad sino que también modelan la suya propia. No crean una
visibn objetiva del mundo sino una especifica definida por aquellos que
construyen vy utilizan esos sistemas. Un sistema disefiado para manipular el
electromagnetismo de la electronica computacional y extraer la mayor variedad
sonora de ellos, tomando el ordenador como un mero instrumento fisico.

La autora (Vuksic, 2012) define el término “computer play” que vendria a
significar la interpretacion del ordenador, utilizando interpretacion como tocar
un instrumento o reproducir una pieza, y lo define como la escenificacién del
acto de procesar cédigo con una cierta dramaturgia, cédigo que se ejecuta
como una partitura abierta a la improvisacion condicionada por el estado del
sistema, ya que el comportamiento de ejecucién depende del estado del
ordenador, por la interaccion de usuario y o la manipulacién de la posicién de
los micréfonos. Algunos de sus trabajos se pueden visionar en estos enlaces:

Ei Wada

Artista y musico nacido en 1987. Reutiliza viejos electrodomésticos
transformandolos en instrumentos musicales que utiliza es sus llamativas
performances.

Electronicos Fantasticos es un proyecto que reutiliza viejos electrodomeésticos
transformandolos en instrumentos musicales, ofreciendo nuevas maneras de
interpretar masica e invitando a todo el que quiera participar. A dia de hoy el

® https://vimeo.com/23282529
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proyecto cuenta con una comunidad de més de 70 miembros. Pregunta qué se
hacen: ¢ Cual es la musica folclérica de las ciudades urbanas?

Figura 11. Sempookin de Ei Wada’.

Buena parte de estos instrumentos utilizan electromagnetismo para generar
sonido. Un ejemplo seria su Sempookin (Electric Fan Harp) que tiene una luz,
un sensor de luz y las aspas han sido sustituidas por un disco con agujeros que
configuran las notas. La luz es una onda electromagnética.

Victor Mazon Gardoqui

Artista espafiol afincado en Leipzig, Alemania. En sus talleres trata temas como
la percepcion, invisibilidad, el analisis de sefiales, de modulacién de altas
frecuencias, electromagnetismo y procesado analdgico de audio. El Signum del
que se habla en la parte préactica pertenece a uno de sus talleres.

Figura 12. Signum (Victor Mazén, 2015).

° Recuperado de https://eiwada.com/projects#https://eiwada.com/sempookin/
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David Trujillo

David Trujillo es un artista espafiol que centra su investigacion artistica en las
TICs, en los espacios hertzianos y en lo paranormal. Tomamos con referencia
su exposicion Cuentos Hertzianos (2019). En su obra el autor desarrolla formas
hacer perceptible el paisaje electromagnético contemporaneo, espacio que
habitan las ondas de telecomunicaciones y los dispositivos mdviles. A través de
la sonificacion y visualizacion evidencia y muestra los nodos, redes, puntos de
acceso y sefales de esta nueva realidad informacional. Nuestra practica
artistica comparte con la de Trujillo esa intencidn de revelar esas sefiales
ocultas (telecomunicacién). Explicaremos dos de sus obras para ejemplificar su
trabajo.

En su obra Paisaje sonoro hetziano realiza paseos geolocalizados por la ciudad
de Granada registrando con un analizador de espectro y una grabadora los
flujos de diferentes sefales con el objetivo de hacer perceptible el espacio de
interaccion entre las tecnologias inalambricas, las personas y el espacio fisico.
El artista formaliza estas grabaciones en lienzos que apantallan y atentan las
sefiales inalambricas a las que hace referencia de manera visual y sonora.
(Trujillo, 2019, p.39)
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Figura 13. David Trujillo realizando las grabaciones de Paisaje
(Truijillo, 2019)*°
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Como continuacibn de este trabajo el autor presenta Paisaje sonoro
hertziano_La Madraza en el que el paseo varia su localizacion y se presenta

1% Recuperado de http://ruvid.org/wordpress/?p=42242
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como instalacion audiovisual que integra junto con las representaciones
pictoricas de paseo los movimiento de la audiencia (Trujillo, 2019, p.53).

Figura 14. Instalacion Paisaje sonoro hertziano_La Madraza (Trujillo, 2019).

3.2. Interfaz artistica

César Escudero Andaluz

Cesar Escudero Andaluz™ artista espafiol afincado en Linz, exalumno del AVM
y actualmente candidato a Phd en Interface Cultures. En su préactica artistica
desarrolla interfaces criticas para visualizar problemas detras de la interfaz
gréfica de usuario. En su proyecto Data Polluters (2015)? desarrolla
dispositivos (interfaces) con el objetivo de generar informacion errobnea para
Analysis-Trackers y Data-Brokers que constantemente almacenan y comercian
con la informacion que generamos en diferentes plataformas online.

Figura 15. Un Data Polluter o Interfight (Escudero, 2015)

! Recuperado de https://escuderoandaluz.com/
'2 Recuperado de https://escuderoandaluz.com/2016/03/01/interfight-do-it-yourself-do-it-with-
others-kit/
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4. Desarrollo practico 2016-2019: Communication Noise y Mice

En este apartado se va exponer el desarrollo practico de nuestro trabajo. Esta
investigacion consta de dos proyectos: Communication Noise y Mice. Ambos se
desarrollan simultaneamente desde 2016 hasta la actualidad, 2019. Una
introduccién a ambos resume los conceptos comunes en ambos trabajos, el
cuerpo consta de dos grandes bloques, un bloque por cada proyecto. Estos
blogues se dividen en capitulos. Cada capitulo se cierra con un concierto o
experiencia relevante que me permite presentar publicamente mi trabajo en el
contexto adecuado. En mi caso presentar este trabajo en publico es esencial
para la evolucién del proyecto y cada concierto es un escalén que soporta los
avances futuros. De suma importancia a la hora de trabajar con sistemas
complejos con parametros ajustables es tomar nota de los ajustes y estados de
cada parte del sistema cuando obtenemos un resultado satisfactorio que
queremos repetir, esto permite que cada sesion de trabajo no sea un comienzo

desde cero.

Mi investigacién en este ambito surge en la asignatura de Arte sonoro a partir
del primer coil conectado a un minijack que llegb a mis manos. Este
instrumento me permite adentrarme en el mundo electromagnético de los
aparatos que me rodean. Ambos proyectos exploran a través del sonido y la
interaccion las posibilidades expresivas que el electromagnetismo de
dispositivos como el mavil y el ratén informatico ofrecen, y reflexionan acerca
de los diferentes procesos comunicativos y sus fallos que tienen lugar en estas
interfaces, revelando topografias y procesos ocultos de estos aparatos que tan

presentes estan en nuestro dia a dia.

4.1. Communication Noise

En este apartado se va a presentar el desarrollo de Communication Noise, el

primer proyecto de la aplicacion practica de esta investigacion. Es una
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performance audiovisual participativa en la que sonifico el electromagnetismo
de mi teléfono movil dandole al publico la oportunidad de interactuar con la
pieza a través de mi numero de teléfono. De este proyecto se han realizado
hasta la fecha 9 conciertos en festivales como Ars Electronica o0 AMRO (Art
Meets Radical Openness) y en espacios como Deep Space 8K o
Stadtwerkstatt.

4.1.1. Pluton.cc. (Valencia 2016) El paseo

- Estado previo y preparacion

Tras probar con diferentes aparatos elijo mi teléfono mévil como elemento en el
gue me voy a centrar para desarrollar el trabajo final de la asignatura de Arte
sonoro. Influida por el taller de Cristina Palmese que nos propone reflexionar
acerca del espacio y la escala en relacién al sonido y con la idea situacionista
de paseo comienzo el desarrollo del proyecto. El teléfono mévil al igual que un
ordenador es una puerta a un espacio virtual, un espacio que a veces
(conectado a internet) se extiende mas alla del dispositivo que contenemos en
nuestras manos. Tomo la pantalla de mi teléfono mévil no como la ventana a
ese espacio virtual sino como un espacio en si, un espacio delimitado por los
bordes del dispositivo que mis dedos transitan a diario. Me encuentro moviendo
el coil por la pantalla en busca de sonidos interesantes y me doy cuenta de que
el sonido que mis oidos perciben a través de los cascos se corresponde con la
posicion y el movimiento de esa pequefia bobina de cobre, mi percepcion
auditiva corresponde a otro cuerpo un cuerpo con una escala significante mas
pequefia que me permite explorar el electromagnetismo que mi movil genera
como si mi cuerpo mermado pudiera caminar sobre la pantalla del movil.
Disefio un trazado geométrico que recorre la pantalla tomado las aristas, sus
puntos medios y los vértices como referencias. Realizo esta travesia con la
pantalla apagada y después con la pantalla encendida. El sonido con la
pantalla apagada es mucho méas calmado y ritmico. En este punto el sonido es

una mera consecuencia de una accion y no hay un disefio sonoro en el
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desarrollo de la pieza, la partitura corresponde a parametros geométricos que
definen el camino que el coil seguira en dos estados diferentes del dispositivo,
pantalla apagada y pantalla encendida. Este proyecto se aproxima a las ideas
de paso electromagnético de Christina Kubisch **que explora el espectro
electromagnético del espacio urbano, yo exploro el espectro electromagnético
del espacio de la puerta al reino digital de la conexion.

Figura 16. Trazado de Micro-paseos Electromagneticos (Julia del Rio)

- Contexto

El proyecto se presenta por primera y Ultima vez con esa idea de paseo como
eje conceptual en Pluton. El concierto es el dia 26 de Mayo de 2016 y forma
parte del festival Pi. Repasos de Arte y Musica Electronica. Pluton es un
espacio independiente, familiar y acogedor, (espacio de Valencia que se
parece a como funciona varios espacios culturales del Linz, con la diferencia de
gue los de Linz estan financiados por las autoridades austriacas). Es un oasis
en la escena cultural Valencia del afio 2016. Est4 situado en el valenciano
barrio del Carmen y una de las personas que lo gestiona es Maria José
Martinez de Pisdn, docente del Master en Artes Visuales y Multimedia e
integrante del grupo de investigacion Labo Luz**.

- Descripcion Técnica

Set up: mi movil (iPhone 4), coil con minijack conectado a mesa de mezclas

(XENIX302USB), de la mesa al PA, camara de video, tripode y el proyector.

- La Actuacion

B http://www.christinakubisch.de/

Yhttps://laboluz.webs.upv.es/
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Duracién: 4 min

Micro-paseo Electromagnético se presenta en forma de performance
audiovisual no interactiva, y especifico esto (lo de no interactivo) porque en un

futuro desarrollo del proyecto tirara por esos derroteros.

Mi teléfono esta sobre la mesa del escenario, una cdmara graba un plano
cenital de la pantalla y de mis manos moviendo el coil a través de ella, esa
imagen se proyecta en directo tras de mi y acompafia al paisaje sonoro que
capta el coil en su transito sobre esa ventana. Comienzo mi paseo con la
pantalla apagada siguiendo el recorrido que se puede ver en la figura 16 (esta
imagen va a ser mi primera partitura) para terminar realizando una espiral
desde el exterior de la pantalla que termina en el centro, una vez terminado
este recorrido retiro en coil y el sonido se va con él. Enciendo la pantalla,
desbloqueo el movil y se ve una imagen gris que antes de comenzar la
performance habia dejado abierta. Coloco de nuevo el coil en el mismo punto
en que comenceé el paseo anterior y realizo el mismo recorrido, el sonido con la
pantalla encendida es mas intenso y ruidoso, al terminar el segundo recorrido
termina la actuacion. En el sonido de la pantalla apagada se escuchan
zumbidos agudos y un ritmo constante acompafiado de algun pitido, los
sonidos vienen y van progresivamente con el movimiento del coil en la pantalla,
no hay ningun tipo de paneo, con la pantalla encendida entran en este paisaje
sonoro interferencias y sonidos un poco mas ruidosos y agresivos que en el

primer paseo. Estoy muy nerviosa y me tiemblan las manos.

- Conclusiones y feedback

Es mi primera actuacion en el campo del arte sonoro, lo que en ese momento
no consideraba o no me atrevia a catalogar como tal y que dista mucho del
nivel sobre todo técnico al que a dia de hoy trabajo el sonido, un dulce y
modesto comienzo en familia en el que considero uno de los espacios mas
interesantes de la escena cultural Valenciana por aquel entonces. En relacion
al trabajo que acabo de presentar, Jose Manuel Costa me indica que Christina

Kubisch seria un buen referente para mi, ya lo era. Tras mi actuacién uno de
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mis compafieros me comenta la intencién de Maria Jose Martinez de Pison de
llamarme durante la performance al movil, en ese momento me alegro de que
le fuera imposible hacerlo por la falta de cobertura pero mi mente aun no lo
suficientemente madura para darse cuenta del potencial de esa accion
almacena ese hecho algun lugar de mi cabeza/subconsciente, hecho que
posteriormente y una vez ya viviendo el Linz, marcar4 el nacimiento de
Communication Noise proyecto que continta utilizando el teléfono movil como
dispositivo de trabajo pero tomando como eje conceptual procesos de

comunicacion a diferentes niveles.

- Notas: -Testeo el sonido antes delante del publico antes de presentarme y
presentar mi trabajo, esto es algo que en el futuro intentaré evitar. -No hay una
transicion entre los dos estados de la pantalla y se pierde la informacion sonora
que las ondas del encendido del apantalla genera, lo que a dia de hoy me
pareceria interesante y necesario mostrar ya que la accion es visible para el

publico pero no audible.

4.1.2 Sankt interface (Linz 2017). Interactividad

- Estado previo y preparacion

Tras el primer afio de master en Valencia me conceden una beca erasmus para
cursar el primer semestre de intercambio en el departamento de Interface
Cultures de Kunstuniversitat Linz, intercambio que se alargara durante todo el
afio y tras el que decido continuar como estudiante regular de este
departamento. Mi mudanza a la capital de Alta Austria va a tener una gran
influencia en mi desarrollo artistico y personal. La ciudad tiene una pequefa
pero vibrante escena de musica experimental y noise, escena que
inevitablemente me influencia y me ofrece la oportunidad de continuar
desarrollando mi trabajo presentandolo en publico, ya que las presentaciones
publicas van a ser cruciales en el desarrollo del mismo. Tengo la posibilidad de
actuar en un evento de Interface Cultures, la idea es presentar el mismo trabajo

gue presente en Plutén, Micro-paseo Electromagnético. La insatisfaccion me
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lleva a probar cosas nuevas y ya que proyecto la imagen del mévil y mis manos
moviendo los coils e interactuando con él, decido mostrar en una imagen mi

namero de teléfono para que la audiencia pueda interactuar con la pieza.

I ABTLTAVE &L
TR

Figura 17. Comunication Noise, Sank Interface 2017, foto: Aleksandra Bolcek, (Julia del Rio)

También juego con la EQ de la mesa de mezclas para darle mas dinamismo al
sonido. Una de las dudas que me ataca durante este proceso es el hecho de
qgue jugar con la EQ por ejemplo, tiene un fin estético en lo que a sonido se
refiere y en ese momento a mi mente cuadriculada le parecia de alguna forma
una traicion al concepto que inicialmente pretendia sonificar el espacio del
aparato. Creo que en aquel momento mi falta de experiencia en el contexto
artistico (el comienzo de mi segundo afio en este &mbito) y a la hora de trabajar
con sonido, hacian que me aferrara a aguel concepto como a un salvavidas
que justificara cualquier mierda sonora que saliera de ese show. Sentia como si
estetizar ese material, modificarlo con el fin de obtener un resultado sonoro de
calidad fuera engafar al espectador. Con el tiempo me he liberado de esos
miedos y he entendido que esa idea de verdad es un espejismo ingenieril. Los
datos, la materia prima de mi trabajo esta ahi para ser transformada en algo
inteligible que proporcione al espectador una experiencia que yo tengo la
responsabilidad de modelar. ElI concepto no se pierde cambia su forma y la

manera en la que se comunica.

46



- Contexto

Mi primer concierto en la ciudad tiene lugar como parte de la programacion de
Sankt Interface, una fiesta pagana que conmemora la “Madre de todas las

»n15

demostraciones” en inglés “Mother of All Demos”™ por Douglas Engelbart que

en 1968 presenta el primer raton de ordenador.

El evento, organizado por Enrique Toméas Caldero'®, cuenta con un concurso
de ratones y teclados, en el que los participantes compiten por crear
fantasiosas interfaces en honor al ratén de ordenador. Enrique Tomas imparte
varias asignaturas en Interface Cultures y junto con Michael Schweiger seran
dos pilares fundamentales en mi desarrollo en el campo del arte sonoro. El
concierto tiene lugar después del concurso en el Dokapi, espacio social de los
alumnos de la Kunstuniversitat Linz, quiero resaltar la importancia de este lugar
gestionado por los alumnos porque ofrece a los estudiantes la posibilidad de
organizar eventos y actividades, un espacio para el desarrollo personal y

comunitario.

- Descripcion Técnica

Set up: mi mévil (iPhone 4), red wifi y cobertura, dos coils, uno de ellos soldado
a un jack mono que va directo a un canal de la mesa de mezclas (Makie con
EQ semiparamétrica), el otro, soldado a un minijack y conectado a una
grabadora (ZOOM H4) a modo de amplificador, la sefial de la grabadora va a
dos canales de la mesa de mezclas y la mezcla de la mesa al PA, una camara

de video un tripode y el proyector de la sala.
- La Actuacion.
Duracion: 10 min. aprox.

Comienzo con el movil encendido pero la pantalla apagada, enciendo la
pantalla y el sonido se intensifica un poco, desbloqueo el mévil y una imagen

con mi numero de teléfono se muestra en la pantalla.

13 https://www.youtube.com/watch?v=yJDv-zdhzMY
'8 http://ultranoise.es/blog/
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Figura 18. Comunication Noise, Sank Interface 2017, foto: Aleksandra Bolcek, (Julia del Rio)

Mientras espero a que el publico empiece a interaccionar, muevo los coils y
juego con la EQ, tras un rato comienzo a recibir llamadas y mensajes del el
publico, pongo y quito el modo avién provocando al publico, tras un rato

termind la actuacion cortando el sonido. Ha sido mi primera actuacion en Linz.

No SIM & 12:32 | NoSIM = 12:32 | NoSIM & 12:31 -
( antoniozingaro@icloud.... Contact ( antoniozingaro@icloud.... Contact ( Messages  Nathan Contact
Can you read me? nice performance! keep it
up!
It would be nice if you
smile No SIM = 12:33 -
To much noise In my * * < Messages Kike Contact
opinion
| introduce you jimmy
DO U WANNA MARRY =
ME? He is a whale Sankt sankt sankt noise!
I'm serious No SIM = 12:32 -
¢{ Messages Fabritzio Contact
'»i,‘-z Message
Send | €3 Send Hola mama!

Figura 19. Mensajes de la audiencia, Comunication Noise, Sank Interface 2017, (Julia del Rio)
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- Conclusiones y feedback.

Entre el publico esta Masaki Fujihata'” a quien de aquella no conocia y a quien
meses mas tarde tendria la suerte de tener de profesor, es el invitado de honor
en este Sankt Interface. Después de mi actuacién Christa Sommerer'®,
directora de departamento de Interface Cultures me dice “Masaki quiere hablar
contigo, le ha gustado lo que has hecho” hablo con él, me pregunta acerca del
concierto y también si habia presentado este trabajo en otros paises y si eso
modificaba el sonido, pregunta a la que aun no puedo responder. Fujihata le
dice a Christa que deberia presentar mi trabajo en Ars Electronica. Hablando
con los dos, Christa me comenta que al principio no se habia atrevido a
llamarme, dudaba de si esa era mi intencion al mostrar un ndmero de teléfono
en la pantalla. Esto contrasta con la actuacion en Pluton cc., que aun no siendo
mi intencién, Mariajo lo tuvo claro y pidi6 mi nimero a los compafieros para

intentar llamarme.

Davide Bevilacqua®® me dice que le ha gustado porque no solo es ruido sino
que hay ritmo. El ritmo con mas presencia y cuerpo de toda la actuacion es

principalmente el que genera el movil cuando se conecta a una red wifi.

Reflexiones de esta actuacion: Estoy muy contenta porque siento la aprobacion
del contexto en el que he decidido continuar mi formacion académica, me he
comunicado con ellos en un lenguaje que entienden, estoy aprendiendo a
hablar su idioma. La actuacion ha sido muy corta y estaba muy nerviosa, quiero
mejorar mi capacidad de respuesta a los mensajes que me envia la audiencia.
Y quiero mejorar en sonido. La performance se ha centrado principalmente en
la interaccion entre la audiencia y la pieza, mi principal cometido ha sido abrir el

puente a esa comunicacion y reaccionar a ella.

7 http://www.fujihata.ip/

'8 http://www.interface.ufg.ac.at/christa-laurent/

19 http://www.davidebevilacqua.com/
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4.1.3 Hauptplatz (Linz, 2017) Flores, pajaros y descontrol de
volumen

- Estado previo y preparacion

El concierto anterior se centr6 en el elemento interactivo sin practicamente
disefio sonoro de la pieza. El aspecto en el que mas me voy a centrar para este
concierto es mejorar y conocer mejor los sonidos de mi instrumento. Para la
preparacion de este concierto dedico bastante tiempo a explorar diferentes
interacciones con el teléfono y posiciones de los coils buscando ampliar la
variedad sonora de mi trabajo. Los elementos que afiado principalmente seran
el sonido que se genera al interactuar con imagenes y videos, el sonido al
enviar notas de voz por WhatsApp y reproducirlas. El sonido al hacer zoom y
capturas de pantalla me encandila pero el coil tiene que estar en una posicién
muy concreta, debajo del movil para captar bien el sonido. Compro una funda
de plastico para el movil y le coloco unos taquitos de cartén pluma que el
elevan el dispositivo lo suficiente de forma que los coils se muevan
comodamente debajo del movil. Es primavera en Linz y la galeria de mi movil
esta llena de fotografias de flores asique decido que aparte de la imagen de mi
namero de teléfono esa va a ser la tematica de las imagenes y videos con los

gue interactte durante el concierto.

- Contexto

El segundo concierto es en un evento organizado en el apartamento de Stefan
Tiefengraber® situado en el mismo edificio en el que se encuentra TRESOR,
uno de los espacios que forman parte de la escena de musica experimental de
Linz y que gestiona Stefan. Yo toco en la “noise room” en el tercer piso. Va a

ser la segunda vez que presente Communication Noise.

2 http://www.stefantiefengraber.com/
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Figura 20. Comunication Noise, 2017, Hauptplatz, foto: Lina Maria Garavito, (Julia del Rio)

- Descripcion Técnica

Set up: mi mévil (iPhone 4) con soporte, cobertura, dos coils con jack mono,
uno amplificado por una pequefia mesa de mezclas (XENIX302USB), el otro
por un preamp (Art Tube MP), después de la amplificacion ambas sefiales van
a mi mesa principal y de ahi envié un estero a la mesa del PA, una cadmara de
video, un tripode, el proyector de la sala y escultura de televisores de Stefan

Tiefengraber.

- La Actuacién
Duraciéon: 17 min.

Durante el soundcheck me doy cuenta de que la conexién wifi no funciona bien,
decido prescindir del tercer coil que pensaba utilizar y adaptar la pieza a la
nueva situacion. El concierto se puede escuchar en el anexo. Por primera vez
grabo y reproduzco audios en WhatsApp, juego con el feedback de una
llamada acercando y alejando el coil al micréfono. Utilizo repetidas pulsaciones
en las letras teclado para crear ritmos. Descuelgo una llamada de Stefan
Tiefengraber, se escucha como pulsa de forma aleatoria numeros en el
teléfono, cuelgo la llamada, vuelve a llamar pero esta vez pulsa de forma
ordenada los numeros, los pulsa con una intencién sonora, Stefan esta tocando
conmigo, sus acciones se escuchan en el PA. El publico habla y me pongo mas

nerviosa, subo el volumen para no oirlos. Tras un rato de interaccion con el
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publico activo el modo avién, que corta la comunicacion con ellos y empiezo a
jugar con las imagenes florales de la galeria primaveral austriaca, zoom in,
zoom out, screenshots. Reproduzco un video de un arbol en flor en el que se
escuchan unos péjaros cantando, acerco el coil al micro y los pajaros se

mezclan con el ruido en el PA 'y asi finaliza mi segundo concierto en Linz.

Julia del Rio: Communication Noise (Linz, 2017): https://vimeo.com/215173303

- Conclusiones y feedback.

El volumen que he utilizado ha sido excesivo, hay gente que abandona la sala.

Figura 21. Espectograma en Reaper de Comunication Noise, 2017, Hauptplatz, (Julia del Rio)

En la interaccion de Stefan observd que primero llama y entiende como
funciona, después toca conmigo. En este concierto exploro el dispositivo mas
qgue en el anterior y la comunicacion con la audiencia es solo una parte de la
performance, la wifi no llega asi que no tengo los beats con los que he
ensayado pero resuelvo sin panico la situacién. Cesar Escudero me dice que
en cierto punto ha sido desagradable, comentario que entiendo perfectamente
debido al descontrol de volumen. Estoy contenta con el paneo de algunos
beats. La primera parte es mas silenciosa y sin yo interactuar con el movil,
hace sonidos que yo no provoco, es alguno de esos procesos internos que en
nuestro trato diario con estas maquinas permanecen ocultos, estos eventos

impredecibles hacen emocionante la relacion con mis instrumentos.

El cable de los coils es cable de audio normal y es muy duro, por lo que me

cuesta moverlos con soltura. Necesito cables mas suaves.

Escucho la grabacion del concierto con Enrigue Tomas que me dice que como

mucho tres o cuatro texturas diferentes y que cuando introduzca un sonido
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nuevo lo trabaje y lo desarrolle antes de quitarlo o afiadir nuevo material.

Quigque me esta ensefiando la narrativa sonora.

- Notas: No subir el volumen aunque el pablico hable.

4.1.4 TNC17 (Linz, 2017) No hay cable

- Estado previo y preparacion

Mi objetivo principal en este concierto es evitar el descontrol de volumen del

concierto anterior y trabajar el disefio sonoro a nivel compositivo.

Tras el concierto anterior, necesito cables mas suaves que me permitan

controlar con precision la posicion del coil, hago un buen estudio de mercado

de cables en Thomann® y compro varios metros de 8 cables diferentes con

diferentes grosores,

caracteristicas y colores. También compro conectores

negros. Soy bastante fetichista en el disefio de mis instrumentos. Monto nuevos

coils. Aprendo a hacer un tech rider tomando como referencia los tech riders de

los otros artistas con los que comparto line up en este evento.

Audio:

2 x 500W HF/MF speakers

2 X 18" subwoofer

2 x stage monitors (stereo) (if performer is behind main PA)
audio output from performer to PA: 2 x XLR

Video:

LCD projector - FULL HD! minimum 5000lumen, with digital DVI
input

professional projection screen

backside projection prefered

Setup:

electricity by the table: 8 x shuko 220V

people should be allowed to sit on comfortable chairs (optional)
table space cca 2x1m

preferably seated but can also stand

Figura 22. Tech rider para Interface Fractures IV (feat. Maja Delak)". L. Prin¢i¢, M. Delak.

- Contexto

Enrigue Tomas Calderdn, de quien ya he hablado, me invita a formar parte del

line up que cierra el congreso TNC17 - The Art of Creative Networking. El

L pagina web disponible en: https://www.thomann.es
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concierto tiene lugar el 31 de mayo de 2017 en la sala de conciertos de
Stadtwerkstatt®®, Linz. Stadtwerkstatt es un centro cultural fundado en 1979. Su
sala de conciertos tiene un sistema de sonido descomunal para el tamafio de la

sala. Es un placer tocar ahi.

TNC17 - The Art of Creative Neworking

TNC17 Nightline @ Stadtwerkstatt, Mi 31.05.2017, ab 20:00

Juliadel Rio Yen Tzu Chang

=

Interface Fractures IV (feat Maja Delak) "The Smiling Buddhas*®

Figura 23. Cartel digital de TNC17, 2017%
- Descripcion Técnica

Set up: mi mévil (iPhone 4) con soporte, cobertura y wifi, tres coils, dos de ellos
soldados a un XLR (ya que el XLR tiene 2 canales y un ground) y amplificados
por una pequeiia mesa de mezclas (Behringer Xenyx 302 USB), el otro coil
estd montado con un jack mono y conectado con un adaptador XLR a un
preamp (Art Tube MP), después de la amplificacion ambas sefiales van a mi
mesa principal (Behringer Xenyx X1622 USB)y de ahi envié un estero a la

mesa del PA, una camara de video un tripode y el proyector de la sala.

22 https://stwst.at/
23 Rescatado de https://www.facebook.com/events/223847171451353/
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- La Actuacién (10 min)

Pese a que en mi tech rider especific6 que necesito un cable de HDMI para el
proyector y no recibo ningun aviso de que no van a disponer de ese cable, el
dia del concierto llego a montar y no solo tienen entrada VGA para el proyector
gue esta instalado en la sala, me pongo muy nerviosa no s€ como solucionarlo,
me sacan un proyecto pequefio con una resolucion muy baja, no me sirve.
Tuve la suerte de que Luka Pringi¢®* que también tenia visuales con una salida
de HDMI venia preparado con un conversor por si acaso, asi que pude utilizar
la proyecciéon gracias a é€l. El concierto fue bien, ha sido la primera vez que
empiezo Communication Noise con la agresividad sonora de encender el movil,
la audiencia interactu6 muy poco, el volumen estuvo bajo control y la pieza mas
estructurada que la anterior. En este concierto tome fotos en directo con el
movil tanto con la cadmara frontal como con la trasera, enviandolas al publico

gue interactuaba conmigo en directo.

Gie ole ole 1111

Cuanto me. "
G L

= .'.urv "'--""'.
_r- 18 | '“ .3.:‘:{“ =

AT

Figura 24. Comunication Noise, 2017, TNC17, Stadtwerkstatt, (Julia del Rio)

- Conclusiones y feedback.

De este concierto no hay video documentacion porque con los nervios con los

problemas durante el soundcheck no respondi de forma adecuada a una

4 hitps://music.lukaprincic.si/
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muestra de afecto que la persona que me hacia el favor de grabarme, me quiso
dar. No es la primera vez que los nervios durante una actuacion afectan al trato

de las personas que me rodean.

Gabriela Gordillo®, artista sonora y compafiera de Interface Cultures me dice
gue cuando comienzo a interactuar la atencién del publico se centra en esa
interacciébn y no en el sonido, se convierte un poco en un espectaculo de
variedades tecnoldgico, mira lo que hace con el moévil. Dias después Stefan me
dice que Jens Vetter®® le ha dicho que estoy mejorando y que se nota la
diferencia con respecto a la dltima actuacion en su casa. Es la primera vez que
me pagan por tocar. La grabacion que hago de mi concierto con la grabadora

esta reventada, se me olvida ajustar el gain de la grabadora en el soundcheck.

Figura 25. Espectograma en Reaper de Comunication Noise, 2017, TNC17, (Julia del Rio)

Notas: -Lo primero son las personas, no puedes permitir que los nervios y
estrés afecten al trato de quienes que te rodean. -No des por hecho que los

requerimientos del tech rider se van a cumplir.

4.1.5 Ars Electronica. (Linz, 2017) Saturacion

- Estado previo y preparacion

Entre el concierto para el TNC17 y el de Ars Electronica, tengo otro concierto
en Dokapi el que un sonido repentino y descontrolado golpea con demasiada
fuerza, necesito tener mas control de esto picos, tengo la suerte de poder
acceder a un compresor (Drawmer DL441 - Quad Auto Compressor Limiter) del
estudio del sonido que voy a utilizar como limitador para evitar esos pico,
también una EQ de 30 bandas (BSS FCS-966 - Constant Q Graphic EQ).

% http://gabrielagordillo.net/
% https:/liensvetter.de/
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Michael Schweiger a quien de aquella acababa de conocer, es el responsable
del estudio de sonido, a dia de hoy soy la asistente estudiante en el estudio de
la universidad de que él es responsable. Michael me ensefia a utilizar estos
aparatos y a modelar el sonido con ellos. Paso buena parte del verano
encerrada en el estudio obsesionandome con detalles del sonido, intentado
modular el sonido los coils con mucha presion porque actué en uno de los
escenarios principales del Ars Electronica como parte del Interface Cultures
showcase. Pierdo la perspectiva de hacia dénde va mi proyecto, a veces soy
un poco obsesiva. Durante la preparacion del concierto en el estudio, el
compresor y la EQ van en los inserts del main de una mesa maki a la que mi
mesa envia un estéreo. No puedo llevarme la maki del estudio y mi mesa de
mezclas no tiene inserts en el main, asique tras un dia de panico y unas horas
pensando como solucionarlo llego a la solucién de ya que tengo inserts en los 4
primeros canales (mono con preamps, y semiparametric eq) es el Unico lugar
en el que puedo colocar la EQ y el compresor. Sacrifico los canales 1y 2 con
ese propasito y tengo que mover alguno de los coils a los canales stereo, que
me ofrecen menos posibilidades a la hora de trabajar el sonido. ¢Pero como
envio toda la mezcla a los canales 1 y 2? Envio cada uno de los canales con
coils a los subgrupos (mi mesa tiene 2 subgrupos y 2 aux) y es en esos
subgrupos donde voy a hacer la mezcla, las salida de los subgrupos van al
canal 1 (L) y 2(R), los canales 1 y 2 van a tener la misma ecualizacién
amplificando los graves y medios, ya que tengo muy pocos graves en la sefal
gue me dan los coils, en esos canales estan los inserts que van a la EQ y
vuelven del compresor (limitan y esculpen el sonido), cada canal del estéreo
tiene una EQ diferente, la diferencia en el sonido es abismal, es una gozada
tener acceso este equipo, de los canales 1y 2 envio al main mix y del main mix
mi principal salida al técnico del concierto. Me sentia feliz de haber sido capaz
de solucionar este contratiempo yo sola, esto queria decir que comprendia la
arquitectura de mi mesa de mezclas y eso me permitia disefiar una solucion

para esa situacion especifica.
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- Contexto

El concierto es parte del Interface Culture Show Case que conformara el noise
opening del escenario principal en el train hall de Post city, la principal
localizacion del festival Ars electronica. Post city es un edificio industrial de
correos, con amplios espacios de hormigon. El espacio me recuerda un poco a
Kraftwerk en Berlin. El train hall era el espacio al que los trenes llegaban para

entregar y recoger correo.

@ ars.electronica.art/ai/en/highlights/?fbclid=IwAROJQNpm5GZZExMxnQYxzDKARecIMtalcThRgcOQPHEz

ARS ELECTRONICA FESTIVAL 2017
THEME PROGRAM - SCHEDULE LOCATIONS

proceedings off to a high-energy start. The opens its doors at 6:30 P
is at 7:30 PM; and the begin at 8 PM in

Communication Noise / Julia del Rio (ES), Credit: Aleksandra Bolcek

1AM / POSTCITY

The opening of the “ " exhibition; this is a showcase of excellence by
undergrads that includes mobile cinema, senso-technology,
interaction design and stage interaction.

Figura 26. Captura de pantalla de la pagina web de Ars Electronica 2017 (Julia del Rio)
- Descripcion Técnica

Set up: mi mévil (iPhone 4) con soporte, cobertura y wifi, tres coils, dos de ellos
soldados a un XLR (ya que el XLR tiene 2 canales y un ground) y amplificados
por una pequefia mesa de mezclas (XENIX302USB), el otro coil esta montado
con un jack mono y conectado con un adaptador XLR a un preamp (Art Tube
MP), después de la amplificacion ambas sefiales van a mi mesa principal
(Behringer Xenyx X1622 USB) con una una EQ de 30 bandas (BSS FCS-966 -
Constant Q Graphic EQ) y un compresor (Drawmer DL441 - Quad Auto
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Compressor Limiter) en los inserts de los canales en los que hago la mezcla y
de ahi envi6é un estero a la mesa del PA. Una grabadora que recoge el direct

out de mi mesa.

- La Actuacion

Comienzo encendiendo el dispositivo y el simbolo de Apple preside las tres
pantallas enormes que hay tras de mi, acompafado de intensos sonidos, el
movil despierta y hay mucho que ejecutar. En el primer fondo de la pantalla
muestro mi nombre y el titulo de la performance ya que ni el staff de Interface
Cultures ni el staff de Ars Electronica se preocupa que esta informacion
aparezca aquella noche en el espacio del concierto. Estoy tan nerviosa que

olvido activar la grabacion en la grabadora.

Figura 27. Comunication Noise, 2017, Ars Electronica Festival (Julia del Rio)

Julia del Rio: Communication Noise (Linz, 2017):https://vimeo.com/242062164

- Conclusiones y feedback.

Los datos no funcionan correctamente, la audiencia por primera vez me satura

a llamadas y no me es facil controlar el mévil.

El pdblico ha respondido de forma muy activa estoy contenta. El contexto en el

que la pieza se presenta influye mucho en la facilidad que tiene el publico para
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entender las dinAmicas de interaccion con la pieza. Por ejemplo en el concierto
en el TNC que es un congreso de telecomunicaciones la audiencia
practicamente no interactué conmigo, quienes interactuaron fueron personas
cercanas a mi y al contexto artistico, en Ars Electronica que es un contexto
artistico, tecnolégico e interactivo la audiencia interactué mas faciimente

también es cierto que en Ars Electronica habia mucha mas gente.

La wifi no funciono bien y la cantidad de llamadas monopolizaba el sonido con
el tipico ruido de se cuela en los altavoces cuando una sefial de moévil pasa

cerca.

4.1.6 PANC (Madrid, 2017) ¢Con quién te quieres comer el
humus?

- Estado previo y preparacion

Tras Ars Electronica y Schmide y gracias a mi tutor en este trabajo Miguel
Molina Alarcon, que me envia la convocatoria y anima a presentarme, tengo la
oportunidad de participar en el programa AMEE para nuevos creadores
(PANC). En este programa tengo la suerte conocer a Miguel Alvarez-
Fernandez (Director y presentador del programa de radio nacional Ars Sonora),
Lucio Capece (Artista sonoro afincado en Berlin) o Cecilia Lopez (Artista

sonora afincado en Nueva Yourk) entre otros.

- Contexto

Es un programa de formacion que tiene lugar en diferentes partes de Espafa,
tutorizado por diferentes personalidades cercanas al arte sonoro nacional e
internacional. Mi estancia tiene lugar en Valencia y en Madrid en el mes de

noviembre de 2017.

- Experiencia

Es una semana de conciertos y conversaciones increiblemente nutritivas,
desde una paella y concierto al aire libre en casa de Lloreng Barber a un

concierto de Cecilia Lépez con una red de feedback en la sede de la SGAE.
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Ya en Madrid, en un contexto muy relajado, presento mi trabajo ante
comparieros y tutores. Miguel Alvarez-Fernandez va a calificar la puesta en
escena de Communication Noise (proyectar en directo mi interaccion con el
dispositivo) de excesivamente didactica, me comenta que se pierde un poco la
intriga, el espectador dificilmente va experimentar la duda de lo que esta
sucediendo. ¢ Qué genera estos sonidos?

Mientras comemos hummus, le comento que en el contexto de media art del
que vengo (Linz, Interface Cultures, Ars Electronica), ese enfoque didactico
tiene cierta demanda, al igual que el uso de visuales acompafiando
actuaciones sonoras (afirmaciones que mas adelante comprobare tras
modificar la puesta en escena y a lo que haré alusion en el apartado de Best
Off). A esto Miguel me responde “Ah! Es que tienes que decidir con quién te
quieres comer el hummus!” Respuesta que jamas olvidaré. Con esta respuesta
Miguel se refiere a los dos contextos artisticos entre los que Communication
Noise y Mice se mueven, el contexto del arte sonoro y el contexto del media

and interactive art.

'0’ Anneke Raskin esta con Sara de Umbria y 6 personas mas. o
3 de noviembre de 2017 - Madrid, Comunidad de Madrid, Espana - gh ¥

PANC 2017 (Programa AMEE para Nuevos Creadores).

Figura 28. PANC 2017. De izquierda a derecha: Cecilia Lopez, Diego Zorita, Lucio Capece,
Anneke Raskin, Victor Aguado, Miguel Ballarin, Julia del Rio, Ramon, Sara de Umbria, Miguel
Alvarez-Fernandez (Fuente: Raskin, 2017, Perfil de Facebook de Julia del Rio).
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- Conclusiones y feedback.

En un momento en el que mi estado animico y seguridad en mi misma y en mi
practica artistica estaban a bajo nivel tuve la suerte de compartir una semana
con estas maravillosas personas (fig. 12). Esta ha sido una de las experiencias
mas hermosas que he tenido la suerte de experimentar. He crecido como

personay como artista en un entorno relajado, sensible y confortable.

Respecto al comentario de Miguel Alvarez entiendo y comparto parte de su
postura. Como lo habia experimentado hasta el momento es que a veces este
enfoque en el arte que trata con tecnologias o interactividad, me hace sentir en
un show de variedades presentando extrafios experimentos tecnoldgicos cuyo
valor reside precisamente en esa extrafieza. Mi paso por el PANC ha sido una
de las experiencias que sin ser un concierto supone un importante escalén en

el desarrollo de ambos proyectos.

4.1.7 AMRO (Linz, 2018) Nuevos visuales y nuevos graves

- Estado previo y preparacion

Tras una lumbalgia y una terrible situaciébn de convivencia en la que era mi
vivienda actual afronto la preparacién del concierto para el festival Art Meets
Radical Openness (AMRO)?’. En las parte sonora habra un gran cambio en las
frecuencia graves y subgraves ya que a modo de low cut incluyo un Arturia
Minibrute en el set up. Para este concierto voy a prescindir de la proyeccién en
directo de la interaccién con el movil y preparar unos visuales totalmente
diferentes teniendo en cuenta las observaciones de la audiencia que se centra
mas en la imagen y en lo que yo hago que en el sonido y las criticas recibidas
por Miguel Alvarez-Fernandez que calificO de excesivamente didactica esa
proyeccion. Sin embargo necesito algun medio para proporcionar a la audiencia
mi numero de teléfono y que asi puedan interactuar con la pieza y quiero que

mi nimero de teléfono no esté visible durante la primera parte del concierto. A

27 https://www.radical-openness.org/en
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continuacion explicare los requerimientos de los nuevos visuales y su

desarrollo en funcion de estos requerimientos:

Primer requerimiento de los visuales: han de permitirme mostrar mi niumero de
teléfono. Mi numero de teléfono tiene que aparecer mas o menos a mitad del
concierto. En anteriores performances, abrir una imagen con mi niamero de

teléfono era la manera de hacer llegar esa informacion al publico.

Segundo requerimiento: que mi teléfono movil continde siendo un elemento
central. Ya que voy a prescindir de la proyeccién en directo del dispositivo
quiero visibilizar el teléfono como elemento central de la obra. Para ello se vera
reflejado en los nuevos visuales y disefio del espacio del concierto lo hara méas

accesible a la mirada del publico.

Tercer requerimiento: Los visuales han de quedar en un segundo plano con
respecto al sonido. Los visuales anteriores captaban la atencion de la audiencia
por encima del sonido y mi intencion es que la audiencia se centre en el sonido
y que los visuales me sirvan para hacerles llegar la poca informacién que
preciso. Otro de mis deseos en el disefio de estos visuales es poder enfatizar
en el concepto de ruido comunicativo a nivel semantico tan frecuente en las
redes sociales y que por lo personal condiciona el enfoque de Communication
Noise. Se relaciona la comunicacion a través de estos dispositivos con
diferentes visiones de ruido presentando un paisaje sonoro ruidista, agresivo,
erratico y repetitivo como resultado de una conversacion de WhatsApp o de
una llamada. Estos visuales seran diseflados teniendo en cuenta estos
aspectos pero sin una narrativa temporal que acompafie el desarrollo del
concierto, ya que los visuales han de quedar en un segundo plano con respecto

al sonido.

Con poco tiempo para su desarrollo elijo trabajar con premier y preparar un
video con los visuales en el que mi numero aparecera mas 0 menos por la

mitad de la actuacién. Amir Bastan®®, amigo y compafiero en Interface cultures

% hitps:/Inodeforum.org/people/amir-bastan/
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me sugiere utilizar vwwww?® y rapidamente programa un patch que me permite
controlar en directo los visuales, mostrar mi numero al pulsar una tecla en el

momento del concierto que yo quiera. Los visuales van a tener tres estados.

¢
: + 34
690 322 958

Figura 29. Visuales para Comunication Noise, 2017, AMRO (Julia del Rio)

El primero es pantalla negra, como si no hubiera visuales. El segundo va a
mostrar sobre ese fondo negro una figura de iPhone 4 atravesado por un
cuchillo que gira constantemente sobre un +34 en color rojo. El tercero cambia

el fondo a blanco revelando bajo el +34 mi nimero de teléfono en color negro.

El mévil atravesado con por el cuchillo es un gif encontrado en internet que
estoy utilizando en otro proyecto. La violencia contra el dispositivo de esa
imagen refleja la ansiedad y confusion que mantener relaciones a través de las
redes sociales a veces genera, y que experimento personalmente, una
comunicacién condicionada por estas interfaces que pobre y malamente
reproducen la comunicacion no verbal en una época en la que ya no tomamos
tiempo para describirla. Esa comunicacion no verbal se ha traducido en emajis,
gifs, horas de conexion, ticks de leido o likes que como vimos en los ejemplos
de ruido semantico generan confusién. Informacion como horas de conexién o
si un mensaje ha sido leido pero no ha habido respuesta, frecuentemente
termina formando parte del contenido de esa comunicacion, se interpretan
como si de un lenguaje corporal se tratara y que va a ser si no, cuando esa
interffaz es la que nos materializa en las comunicaciones a distancia. La
datificacion de la interfaz pasa a ser una especie de emisor que introduce
informacion generada por los usuarios pero no compartida de forma
intencionada por estos, datos que en este contexto tienden a desinforman mas
qgue a informan, que se convierten en ruido semantico en una sociedad

acelerada, ansiosa, controladora y saturada.

29

https://vvvv.org/
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La animacion del iPhone girando es un bucle infinito que se repite invariable a
lo largo de toda la performance, luego la informacién que proporciona esta
presente desde que aparece la imagen del teléfono mévil y no varia durante la
actuacion, es una experiencia estética repetitiva que incita al trance, a la
repeticion de forma inconsciente y que hace alusion a la cultura de internet, y
las dindmicas de interaccion repetitiva e inconsciente que el behavioural design
de estas plataformas induce en nosotros. Personalmente entiendo estos

visuales como algo similar a un cartel animado.

Para esta performance también voy a modificar la disposicién espacial en la
sala de conciertos. No voy a tocar en el escenario detras de la PA sino en la
“arena” donde se situa el publico, sin embargo voy a proyectar los visuales en
el escenario, detrds de la PA de forma que el publico queda colocado entre la
PA vy los visuales por un lado y el set donde toco por otro. Esta disposicion
espacial rompe con el esquema tradicional de escenario-publico. El performer
se encuentra en el lado opuesto al escenario, enfrentando la PA y los visuales,
a la misma altura que la audiencia, el borde de la mesa demarca el limite entre
audiencia y el performer (yo). Ya que no voy a proyectar un video en directo de
la interaccion con el dispositivo, esta disposicion permite que la audiencia vea
sin necesidad de un live streaming en una pantalla lo que estoy haciendo, que
el dispositivo que utilizo para generar el sonido es un teléfono maovil. El origen
de los inputs que voy a enviar al publico no se concentra en un punto del
espacio si no que se reparten en dos puntos opuestos permitiendo al
observador alternar entre ellos. El otro motivo por el que toco enfrente de la PA
es porque quiero disfrutar en mi concierto del descomunal sonido de la PA de
Stadtwerkstatt. Esta disposicion se ajusta al esquema de Wilson (2011) en el
gue el que el sonido domina tanto al performer como audiencia, que adoptan el

rol de sumisos.
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- Contexto

La actuacion abre el night line del festival Art Meet Radical Openes (AMRO)®,
gue se celebra cada dos afios en Linz, Austria. Este evento explora y discute
nuevos retos entre cultura digital, arte, educacion, politicas, accion y el dia a
dia. El concierto tiene lugar el 15 de mayo de 2018 en la sala de conciertos de

Stadtwerkstatt®?, Linz.

- Descripcion Técnica

Set up: mi mévil (iPhone 4) con soporte, cobertura y wifi, cuatro coils, dos de
ellos soldados a un XLR (ya que el XLR tiene 2 canales y un ground) y
amplificados por una pequefia mesa de mezclas (XENIX302USB), otro coil esta
montado con un jack mono y conectado con un adaptador XLR a un preamp
(Art Tube MP), y el cuarto coil conectado a un Signum®. Después de la
amplificacion ambas sefiales van a mi mesa principal (Behringer Xenyx X1622
USB)con una una EQ de 30 bandas (BSS FCS-966 - Constant Q Graphic EQ) y
un compresor (Drawmer DL441 - Quad Auto Compressor Limiter) en los inserts
de los canales en los que hago la mezcla y de ahi envié un estero a la mesa
del PA.

- La Actuacion

Durante el soundcheck el técnico me pregunta si quiero mas control room, no

puedo responderle porque no sé lo que es eso.

El concierto comienza con negro en los visuales. En cierto punto hago aparecer
el movil girando sobre fondo negro y un +34 en rojo debajo de él, que
completara mi numero de teléfono una vez sea visible e inevitablemente hace
referencia al pais de origen del nimero, que coincide con mi pais de origen. En
la segunda mitad del concierto el fondo se vuelve blanco y bajo el +34 se
puede leer un numero de teléfono en color negro, el movil sigue girando

impasible sobre estos digitos. El publico comienza a llamarme y a enviarme

30 hitps://www.radical-openness.org/en

31 https://stwst.at/
%2 https://victormazon.com/wrks/workshops/signum/
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mensajes. El concierto termina con la pantalla volviendo a negro a la vez que el

sonido desaparece.

----- 3AT = 20:41 W eeses3AT = 20:43 W | eeese3AT = 20:44 W eeese3AT = 20:44 =
{ Messages  Stefan Contact | € Recents Info < Recents Info < Recents Info Edit
+421 907 200 589 +372 5817 8424 ElenaIC
)
18 de mayo de 2018 18 de mayo de 2018 18 de mayo de 2018
22:54 Incoming Call 13 seconds 22:56 Incoming Call 8 seconds 23:02 Incoming Call 11 seconds
----- 3AT 3G 20:41 [
< Messages +44 7908 255439 Contact [eoese 3AT = 20:43 )| esece 3AT = 20:44 )| senee 3AT 7 20:44 -
< Recents Info Edit | € Recents Info < Recents Info Edit
I'm really enjoying your Stefan +34 686 688 681 Sofia Braga
set. It's fantastic.
3 Thank h 18 de mayo de 2018 18 de mayo de 2018 18 de mayo de 2018
= apiiypuNetymichiy) 22:55 Incoming Call 2 seconds 22:56 Incoming Call 55 seconds 23:04 Incoming Call 26 seconds
..... AT = 20:41 W) eeeee AT = 20:43 I 20:44 W[ eeeee3AT = 2044 [
{ Messages  Sofia Contact | € Recents Info < Recents Info < Recents Info Edit
+43 681 81272709 +43 660 3841759 Elena IC
Are you a post internet
artist?
18 de mayo de 2018 18 de mayo de 2018 18 de mayo de 2018
22:55 Incoming Call 42 seconds 22:59 Incoming Call 28 seconds 23:04 Incoming Call 6 seconds
Call Call home Q
+34 601 332 727 =
FaceTime FaceTime
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FaceTime Audio FaceTime Audio
Send Message Send Message
Send Q @ Q @ Q

Figura 30. Interaccion de la audiencia en Comunication Noise, 2017, AMRO (Julia del Rio)

- Conclusiones y feedback.

Este concierto ha tenido lugar con tan buen resultado gracias a la ayuda de mis
amigos, ya que sin su ayuda, en aquel momento mi estado fisico y animico no
me hubiera permitido llevarlo a cabo. Martin Hohla, Elena Robles, Amir Bastan

y Gregor Woschitz,.

Es la primera vez que incluyo el Minibrute en este set up y estoy muy contenta
con el resultado, me da unos graves y subgraves contundentes que una sala
como Stadtwerkstatt agradece. Las llamadas de la audiencia se mezclan con el
ruido y el feedback. Recibo buenas criticas después del concierto y ninguna

critica al cambio en los visuales.

No coordino alguno de los cambios en los visuales con el sonido, esto

cambiara en el préximo concierto.
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Una vez en casa escucho la grabacion que hago del direct out con mi
grabadora y después escucho la grabacién del concierto en casa de Stefan de
hace mas de un afio, hay una gran diferencia y estoy satisfecha con el trabajo
que he hecho. En caso no tengo subwoofer asique al dia siguiente voy al
estudio con la tarjeta sd para escuchar la grabacién con sub y mejor sistema de
sonido, tengo un problema la meter la tarjeta en el MAC y los archivos se
corrompen. A parte de con la grabador habia intentado grabar desde el USB de
mesa con el mi ordenador pero el comando que activa el mévil sobre fondo
negro en los visuales es el mismo que para la grabacion, asi que solo tengo el
principio. He perdido la grabacion, se me parte el alma. Tras un par de dias
intentando recupera los archivos sin éxito hablo con Jens Vetter que ha tocado
la misma noche que yo en AMRO y me dice que puede ser que Stadtwerkstatt
lo tenga grabado, pregunto a Davide Bevilacqua (integrante del staff de AMOR)
y a los dias me llega un mail con la grabacién del direct out que envié al técnico

y con la grabacion concierto en el espacio.

Le comento a Michael lo que me dijo el técnico de si queria mas control room y
gue no sé lo que es eso. Michael sonrie y me dice que eso es porque tengo
una dinamica muy grande y que si me ha preguntado eso es porque ve gue

controlo.

4.1.8 Deep Space (Linz, 2018) Love chat

- Estado previo y preparacion

Para esta actuacién voy a continuar trabajando los visuales en la linea del
concierto en AMRO. Pese gque el disefio del espacio del concierto en AMRO
cumple mis expectativas, no es la mejor disposicion para aprovechar el espacio
en el que actuo esta vez. Voy a volver a un esquema mas proximo al tradicional
de escenario audiencia. Durante la preparacion me voy a centrar en la calidad
del sonido y en la composicion. Testeamos los visuales un par de meses antes,
la calidad del gif que utilizo no es suficientemente buena para la resolucion del

espacio asique voy a hacer un 3D del mévil atravesado con un cuchillo, crear el
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contenido de los visuales desde cero me da mas libertad creativa y me permite
adaptarlos mejor a lo que quiero transmitir. Voy a buscar una imagen en
internet de un chat de una relacidbn amorosa en el que se puede intuir algun tipo

de conflicto.

- Contexto

My proyecto es parte de la seleccion del Best Off un evento anual que recoge
una seleccion de trabajos de toda la Kunstuniversitat Linz. En 2018 Manuela
Naveau® es la comisaria o que emplaza parte de la exhibicion en Ars
Electronica Center. La actuacion tiene lugar el 18 de octubre de 2018 en el

Deep Space 8K situado en el Ars Electronica Center, Linz.

- Descripcion Técnica

Set up: mi moévil (iPhone 4) con soporte, cobertura y wifi, cuatro coils, dos de
ellos soldados a un XLR (ya que el XLR tiene 2 canales y un ground) y
amplificados por una pequefia mesa de mezclas (XENIX302USB), otro coil esta
montado con un jack mono y conectado con un adaptador XLR a un preamp
(Art Tube MP) y el ultimo soldado a un XLR y amplificado por mi grabadora
(Zoom H5) ya que he tenido problemas con el Signum. Después de la
amplificacion ambas sefiales van a mi mesa principal (Behringer Xenyx X1622
USB) con una una EQ de 30 bandas (BSS FCS-966 - Constant Q Graphic EQ)
y un compresor (Drawmer DL441 - Quad Auto Compressor Limiter) en los
inserts de los canales en los que hago la mezcla y de ahi envid un estero a la

mesa del PA.
- La Actuacion (20 min.)

Antes de empezar una vez el publico ya esta en la sala surge una duda con los
visuales, el técnico me dice que los pruebe, le digo que no porque eso revelaria
a audiencia lo que luego va a pasar. Ha sido una buena decision. Empiezo el
concierto con el mévil encendido pero en modo reposo, acerco un coil poco a

poco y la sala se llena de agudos zumbidos, encender por primera vez la

% https://www.manuelanaveau.at/

69


https://www.manuelanaveau.at/

pantalla supone un cambio sonoro grande aprovecho ese momento para
mostrar en los visuales el mévil atravesado por el cuchillos flotando en circulos
sobre el +34. Comienzo a realizar acciones en el teléfono que construyen la
pieza sonora, aun no he metido los graves y subgraves que me da el Arturia
Minibrute. Coordino el momento en el que cambio el fondo a blanco para
mostrar mi nUmero con un sonido y comienzan las llamadas y mensajes. Tras
un rato de interaccion hago una entrada agresiva de los graves a la vez que
quito el sonido no filtrado por el Minibrute, la sala tiembla iluminada por el
blanco de las proyecciones y presidida por el teléfono acuchillado dando

vueltas. Poco a poco vuelvo a meter medios y agudos en el sonido.

NoSIM = 13:33 W) NoSIM = 13:33 -

{ Back +43677 62692161 Contact | { Back +43 676 847898394 Contact

Hi
a What is going on?

Ok thanks

Magic or technology?

@ @

NoSIM ¥ 13:33 W NoSIM = 13:32 -

{ Back +43677 61799227 Contact | { Back +43 699 18223065 Contact

Jo whatup Hello?

What are you up to?

No SIM 13:32 -

¢ Messages +43 676 3708939 Contact

What's going to happen?

©

Figura 31. Mensajes de la audiencia, Communication Noise, BestOff2018

Tras el tltimo mensaje pongo el modo avion para tener el control del final y tras
hacer los iconos agitarse y jugar un poco con ello apago el dispositivo, olvido

cambiar los visuales de vuelta a negro.
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Figura 32. Communication Noise, Deep Space, BestOff2018, ®Gruenwald

Julia del Rio: Communication Noise (Linz, 2018):https://youtu.be/LI7M8CoV8 U?t=270

- Conclusiones y feedback

Estoy muy contenta con la actuacion, no ha habido ningan contratiempo
inesperado y el sonido ha sido muy bueno. Estoy satisfecha con el uso de unos
visuales principalmente estéaticos en lugar de solo un streaming de lo que hago,
el uso de estos visuales me permite afiadir una parte conceptual al proyecto
gue para es importante y es relacionar el ruido y el frenetismo del sonido que
durante la performance genero con el estado y la forma que toman nuestras
relaciones personales a través de las redes sociales. En la parte visual, el set
up en el Deep Space se reproduce el esquema de escenario vs audiencia, dos
planos enormes perpendiculares entre si definen el escenario, uno horizontal el
suelo y otro vertical el fondo, el performer (yo) esta colocado en el centro del
plano horizontal, los visuales se proyectan duplicados en ambos planos, las
proyecciones quedan sobre mi y a mi alrededor en el plano de suelo y a mis

espaldas en el plano vertical, yo estoy de frente a la audiencia, la audiencia no
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se acerca a mi ya que ese plano de suelo proyectado define lo que seria el
escenario. Stefan Tifengraber me dice que hay una gran mejora en mi sonido
pero que no le gustan los nuevos visuales, cree que la pieza funciona mejor
con los visuales en los que mostraba en vivo la interaccion con el teléfono.
Daniel Stimmeder también me dice que prefiere los visuales antiguos y que
echa en falta la informacion de lo que hago con el telefono, desde la audiencia
no se puede ver lo que hago. Matthias Schéafer aka Pitscher®* me dice que se
siente identificado con la parte conceptual de los visuales ya que en aquel
momento esta en una relaciona a distancia y me pregunta si esa conversacion

es mia, le digo que no, que la he buscado en internet.

Monica Vlad*®, con quien comparto line up esa noche me dice que le encantan
los visulaes, ese sonido agresivo con una conversacion amorosa y un cuchillo
rompiéndola. Laurent Mignonneau*® comenta que podria ser mas corto, que los
visuales son muy estéaticos, que echa en falta la informacion dada a la
audiencia de lo que esta sucediendo, que algunas personas no entienden que
deberian de llamar o que no saben que estoy utilizando un teléfono para crear
el sonido y que me llamarian si lo supieran, pero no quiero gue mas personas
me llamen, seria demasiado tener a 50 o 100 personas intentando llamarme a

la vez.

Soy consciente de que con esta escenificacion el publico tiene menos
informacion para saber exactamente pero eso les deja también mas espacio
para imaginar y esa es mi intencion, también quiero transmitir lo que Matthias y
Monica captan de mis visuales, y estoy muy contenta de que parte de la
audiencia se identifique con ello y prefiero enfatizar de forma mas difusa en
diferentes visiones del ruido en comunicacion que Unicamente centrarme en
gue la audiencia entienda que cuando toco la pantalla el mévil hace ruido. Para
mi el set up ideal es el que utilice en AMOR, en aquel concierto todo el mundo

tenia claro que utilice el movil para general el sonido porque podian verlo pero

3 https:/ipitscher.net/index v1.5.txt
% http://monicavlad.com/
*®http://www.interface.ufg.ac.at/christa-laurent/BIOGRAPHY/Biography.html
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sin darle tanta importancia a ese hecho, el motivo por el que no utilice esa
escenificacion en el Deep Space fue para aprovechar los recurso que ofrece la
sala, y sacar el maximo partido a la documentacion de la actuacion asi como a

las descomunales proyecciones del Deep Space 8K.

4.2. MICE (2017-2019)

Mice es el segundo proyecto que continla esta investigacion. En este proyecto
se desarrollan instrumentos sonoros a partir de ratones informéticos
inalambricos modificados. El instrumento se basa en la introducciéon de un coil
dentro del raton. El cable conectado al coil sale por la parte frontal del raton
imitando la forma de un raton tradicional de ratdn con con cable pero en lugar
de en un USB, el cable termina con un conector de sonido, Un Jack o un XLR.
A estos instrumentos los llamaré ratones modificados/ ratones sonoros/

ruitones.

El proyecto se presenta generalmente en forma de performance o concierto,
pero también se ha presentado dos veces como instalacion que presenta el
instrumento. De este proyecto se han realizado un total de 10 conciertos y 2
exposiciones en festivales como VOlumens o TESLA y en espacios como el

Centro de Carmen en Valencia o el MUSAC en Ledn.

4.2.1 Musik Kapelle (Linz, 2017) Primeros ratones

- Estado previo y preparacion

Mice comienza en la asignatura de Playfull interfaces que curso en mi primer
semestre de erasmus en el departamento de Interface Cultures, Universidad de
artes de Linz. La asignatura la imparte Enrigue Tomas Calderon de quien ya he
hablado anteriormente. El objetivo de la asignatura es desarrollar un
instrumento sonoro que sera presentado en un concierto como ejercicio final de
la asignatura. Decido continuar trabajando con coils e interfaces. Recuerdo los

beats que encontré en mi ratén inalambrico, cuando en mi casa de Valencia
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realizaba en las primeras exploraciones sonoras con el coil de los aparatos que
me rodeaban. Quiero explorar esos ritmos, voy a trabajar con el coil y el ratén
de ordenador con el fin crear un instrumento sonoro. Uno de los requerimientos
de este ejercicio es incluir algun tipo de programacion en el sistema asique
decido filtrar el sonido que obtengo con Pure Data. Tengo que tocar con llona
Stltz compafera de clase, no es facil trabajar con ella.

- Contexto

Mi actuacion es parte de Interface Culture Musikkapelle, evento final que
presenta los resultados de la asignatura de Playfull Interfaces. El concierto es
en Stadtwerkstatt, Linz, Austria. Es mi segundo concierto en la ciudad y mi
primer concierto en Stadtwerkstatt, espacio que se convertird en uno de mis
favoritos y afortunadamente en el que mas conciertos he dado, es un placer
ponerse al servicio de semejante PA. Aqui quiero resaltar la importancia de la
estructura pedagogica que Enrique utiliza ya que como resultado de sus

asignaturas organiza eventos en los que presentar el trabajo desarrollado.

- Descripcion Técnica

En el primer estadio del Proyecto el set up consta de dos ratones modificados,
una tarjeta de sonido M-audio Fast Track Pro, un ordenador y Pure Data. Los
ratones estan conectados a una entrada de la tarjeta de sonido que digitaliza la
seflal para poder ser manipulada en Pure Data. En Pure Data filtro en
diferentes canales la misma sefial, cada canal tiene diferentes filtros y efectos.
Los clics y el movimiento de los ratones a la vez que generar el sonido también
lo modifican en el software ya que esta programado para que esa interaccion

cambie parametros del patch.

- La Actuacion

En el soundcheck tengo un zumbido que no sé de donde viene, me pongo muy
nerviosa, intento solucionarlo con la ayuda de Enrique que tampoco sabe que
pasa, tras un rato nos damos cuenta de que es un patch de ayuda de uno de
los objetos de Pure Data que tengo que abrir y cerrar antes de ejecutar mi

patch para que funcione correctamente. Habia olvidado cerrarlo. Una vez
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solucionado hago un soundcheck rapido. Quique me dice no te fies de lo que
escuches en el escenario porque estan detras del PA, comienzo a aprender

ese tipo de cosas basicas.

Figura 33. Mice, Stadtwerkstatt, 2017, (Interface Cultures)

Comienza el concierto. Los dos ratones que utilizo en esa actuacion son de la
marca Rapoo. Primero toco yo, en medio toca llona y cierro yo en concierto.
Termino apagando la tarjeta de sonido, se me escapa el dedo y la vuelvo a

encender, rapidamente la apago de nuevo.
- Conclusiones y feedback.
Estoy impresionada por como sono todo en ese lugar, sentia como vibraba la

silla en la que estaba sentada. El concierto fue aceptable. Estaba muy nerviosa

Trabajar con llona no ha sido facil tengo que tomarme con mas calma la
dejadez o falta de autoexigencia de las personas con las que trabajo y no dejar
gue los nervios me afecten especialmente en el trato con las personas que me

rodean.
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4.2.2 Attersee (Attersee, 2017) Adaptarse

- Estado previo y preparacion

Continto trabajando con llona para este concierto, esta vez me lo tomo con
mucha mas calma. Voy a adaptar mi sonido al de llona ya que yo tengo mas
control y versatilidad con mis instrumentos, me centraré principalmente en
graves y subgraves para complementar sus medios y agudos. Para este
concierto la a evolucién del sistema incluye una tarjeta de sonido TASCAM US-
4x4 con cuatro entradas que me permiten tratar de forma individual las sefales
de cada ratén, lo cual supone un gran avance en lo que a disefio sonoro se
refiere. El tipo de modificacion de sefal que hago es muy similar a la que hago
en el concierto anterior con la diferencia de que modifico de forma individual 4
sefiales distintas. Envio las 4 sefales modificadas de cada raton a mi mesa de
mezclas donde haré la mezcla. A mi mesa también llega la sefal de llona que
mezclo con las mias. De mi mesa envio un estero a la PA. La interaccion de los

ratones ya no va a modifica el sonido.

BT Rapool_Mause - /U SR -

File Edit Put Find Media Window Help

2 coCcoN = WMEE |  HHTTi= g rewan
Figura 34.Patch en Pure Data para Mice, Perspektiven Attersee, 2017, (Perspektiven Attersee)
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- Contexto

El concierto es parte del festival Perspektiven Attersee, que tiene lugar en
AtterseeHalle, un espacio cultural localizado en Atterse, un pueblecito en un
precioso lago azul con practicamente toda la costa del lago privatizada. El
espacio esta bien y la PA no tiene subwoofer. El trato que nos dan es excelente

y nos pagan bien (como debe ser y en este contexto frecuentemente no es)

- Descripcion Técnica

Set up: 4 ratones modificados, una tarjeta de sonido TASCAM US-4x4, un

ordenador con Pure Data una mesa de mezclas y el set up de llona.

- La Actuacion

Comienzo con uno de los ratones (rapoo) que desconectado del ordenador da
una melodia emotiva que potencio con un reverb, es el Unico ratén que tengo
que hace algo parecido a una melodia. Doy paso a llona que entra con el
sonido que genera su el proyector modificado, tras un rato vuelvo a entrar yo
dando una base de graves y subgraves. Una madre con unos nifios se sientan
en el suelo y cierran los ojos, me calma y me alegra que se dejen llevar. Para
finalizar otro de mis ratones entra con una textura que ronronea sobre el sonido
de llona. Le quito la pila al raton y mi ronroneo termina. El sonido de llona se

desvanece y termina el concierto.

- Conclusiones y feedback.

Tras el concierto el publico se acerca, explicamos nuestros instrumentos, dejo
a que el publico toque los ratones, la respuesta del publico es positiva y
muestran interés por nuestros instrumentos, estoy contenta. Me gusta tener
una relacion cercana con la audiencia y compartir con ellos los detalles de mi

trabajo, hay artistas muy recelosos con eso, yo no soy uno de ellos.
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Figura 35.Despues del concierto en Perspektiven Attersee, 2017, (Perspektiven Attersee)

Ya que no trabajo sola, no me es facil controlar la composicion pero hago lo
que puedo por mantener cierta coherencia y adapto mis sonidos a lo que llona
hace ya que es lo que puedo hacer en ese momento para obtener el mejor

resultado. Va a ser mi ultimo concierto con llona Stiitz.

4.2.3. PANC (Madrid, 2017) Filtros analbégicos

Los apartados de “Estado previo y preparacion” y “contexto” se omiten ya que
son los mismos que el apartado 4.1.8 de Communication Noise ya que

pertenecen al mismo evento.

- Experiencia

Es una semana de conciertos y conversaciones increiblemente nutritivas,
desde una paella y concierto al aire libre en casa de Lloreng Barber a un

concierto de Cecilia Lopez con una red de feedback en la sede de la SGAE.

Ya en Madrid, en un contexto muy relajado, presento mi trabajo ante

compafieros y tutores. Escuchamos las grabaciones que tengo de los ratones

78



filtrados y Lucio me pide escuchar los ratones sin filtrar. Me dice que el sonido
filtrado que le he ensefiado no le parece tan interesante, que es muy similar a
otros que ya ha escuchado sin embargo el sonido puro del raton capta su
atencion y me sugiere que trabaje mas con ese sonido puro y que aunque lo
filtre, no elimine todo el sonido original. Me deja sus filtros para que pruebe y
paso un par de hora con mi raton conectado a un Retroverb Lancet y un Mono
Lancet de Vermona y a un Moogerfooger MF-102 Ring Modulator de Moog.
Estoy alucinando, la calidad del sonido es brutal, hago una de las grabaciones

mas interesante hasta el momento:

. https://soundcloud.com/juliadelrio/mice rtrvrb 171123 mdr 06-1

- Conclusiones y feedback.

Esta ha sido una de las experiencias mas hermosas que he tenido la suerte de
experimentar. He crecido como persona y como artista en un entorno relajado,
sensible y confortable. Es la primera vez que pruebo filtros analdgicos con uno
de los ratones y con los que obtuve un resultado muy interesante y con una
calidad de sonido que distaba mucho del sobre filtrado y destruccién que venia
haciendo en Pure Data. Definitivamente quiero filtros analégicos y voy a seguir

los consejos de Lucio.

4.2.4 Sankt interface (Linz, 2017) Ratones solos

- Estado previo y preparacion

Después de mi paso por el PANC preparo mi primera pieza para un concierto
con ratones sin mas filtro que la ecualizacion de la mesa de mezclas. Preparo
el concierto en el estudio de sonido de la Kunstuniversitat Linz. Sin tanto filtro
mi atencidn a la hora de componer la pieza se centra mas en conocer todas las
posibilidades sonoras de la interaccion con mis instrumentos y como combinar

estos sonido.

79


https://soundcloud.com/juliadelrio/mice_rtrvrb_171123_mdr_06-1

- Contexto

El proyecto se presenta por primera vez en solitario en Dokapi en diciembre de
2018 como parte de la programacion de Sankt Interface, fiesta pagana que
conmemora la “Madre de todas las demostraciones” en inglés “Mother of All

»n37

Demos™" por Douglas Engelbart que en 1968 presenta el primer raton de

ordenador.

- Descripcion Técnica

Set up: 4 ratones modificados, mi mesa de mezclas con EQ semiparamétrica
(Behringer Xenyx X1622 USB), mi mini mesa (Behringer Xenyx 302 USB) para
amplificar uno de los ratones y un ordenador para poder conectar y
desconectar los ratones, ya que esta accion modifica el estado de los mismos y

por lo tanto el sonido.

- La Actuacién

La actuacién se da bien, la luz del flash de una camara hace reaccionar uno de
los ratones que empieza a meter ruido descontrolado, una interaccién de la

audiencia inesperada.

- Conclusiones y feedback

En el promedio sonoro de este concierto echo en falta la presencia de graves.
Enrigue Tomas también me lo dice. Los sonidos que obtengo de los ratones sin
filtrar son un su mayoria agresivos agudos y medios. La ecualizacién de la
mesa me permite potenciar un poco los graves pero ni lo suficiente ni con la

precision deseada.

4.2.5 Hauptplatz (Linz, 2018) Improvisacion y Minibrute

- Estado previo y preparacion

Los objetivos en el siguiente estadio del proyecto fueron solucionar la falta de

graves y el disefio de la composicion del que saldrd mi primera partitura.

3" https://www.youtube.com/watch?v=yJDv-zdhzMY
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Figura 36. Primeras partituras para Mice, Hauptplatz, 2018, (Julia del Rio)

Al anterior set up del proyecto incorporo un Arturia Minibrute con el objetivo
principal de filtrar y potenciar los graves. Utilizando la entrada de audio del
Minibrute, afiadiendo un poco de subgraves y con el filtro en low pass incorporo
al sistema un nivel de filtro que me permite modelar y potenciar el espectro de
graves y subgraves asi como incluir otro tipo de texturas jugando con el low
cut. El sonido llega al Minibrute a través de uno de los canales auxiliares de la
mesa de mezclas lo que me permite filtrar la cantidad de cada raton deseada.

Cada ratén esta conectado a un canal.

- Contexto

El concierto forma parte de un evento organizado en el edificio en el que se

encuentra TRESOR, uno de los espacios que forman parte de la escena de
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musica experimental de Linz y que gestiona Stefan Tiefengraber. Toco de

nuevo en la “Noise room”, en el tercer piso.

- Descripcion Técnica

4 ratones modificados, mi mesa de mezclas con EQ semiparamétrica
(Behringer Xenyx X1622 USB), Arturia Minibrute y un ordenador para conectar

y desconectar los ratones y grabar el conciertos.

- La Actuacioén

No estoy muy nerviosa y sigo la partitura tranquilamente. El concierto sale muy
bien.

En la misma habitacién tocan mas personas, tras la Ultima de ellas a eso de las
5 am nos proponen improvisar a todos juntos, acepto, es la primera vez que
voy a improvisar ante el publico con otras personas, disfruto muchisimo y sale

bastante bien. Estoy feliz.

- Conclusiones y feedback

La incorporacion del Minibrute amplia el rango de frecuencias con el que
trabajo y permite definir con mas precision ciertos sonidos aportando mas
cuerpo y energia a ciertas partes de la pieza asi como nuevas texturas y

sonidos.

Gabriela Gordillo con quien comparto line up e improvisacién me dice que ha
sido mi mejor concierto. ElI Minibrute ha supuesto una mejora notable y la

composicién también ha mejorado. Estoy muy satisfecha con este concierto.

4.2.6 Atenea (Valencia, 2018) Vuelta a Pure Data

- Estado previo y preparacion

Por motivos de transporte en este concierto volvi a utilizar el ordenador y pure
data para filtrar el sonido. Esta vez y tras haber evolucionado con mucha mas

mesura y sin destrozar el sonido original, fue una solucién satisfactoria para la
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situacion. Preparo el concierto en el estudio de sonido de la facultad de bellas
artes de la upv.

- Contexto

El concierto forma parte del primer | Congreso Internacional Atenea. Mujeres:
Artistas, Tecnodlogas. Organizado por principalmente por Nuria Lloret y Elena

Robles, como parte del Doctorado que Elena hace supervisada por Nuria.

- Descripcion Técnica

4 ratones modificados y una mesa de mezclas con semi parametric EQ
(Beringer), una tarjeta de sonido m-audio fast track pro y un ordenador con

pure data.

- La Actuacion

En el soundcheck tengo que ajustar las luces para que el sonido y la
interaccién con alguno de estos ratones sean adecuados ya que los doy la
vuelta y el sensor que utilizan reacciona con la luz. La actuacion se da bien,
con algun ratén rebelde que en algdn momento tiene un comportamiento

impredecible.

- Conclusiones y feedback

Hay poca audiencia. Me alegra comprobar que puedo volver al ordenador para

filtrar manteniendo unos minimos de calidad sonoros.

4.2.7 Madhoube (Linz, 2018) Los patos me responden

- Estado previo y preparacion

Me planteo por un momento dar un concierto de una hora como ejercicio,
restriccion que me obligue a desarrollar cada sonido que utilizo de forma mas
profunda, al final decido que no y el concierto a dura 30 minutos, el set up va a
ser el mismo que en casa de Stefan y voy trabajar principalmente la

composicion.
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- Contexto

El concierto forma parte de una sesion de performance sonoras como parte de
la programacién de Madhou5e, plataforma que aloja y retransmite por radio,
television y online principalmente sesiones de DJ. Esta sesion la organiza
Lukas Jakob Lécker a quien respeto profundamente a nivel artistico y sobre
todo a nivel personal. El concierto, grabado y retransmitido, tiene lugar en el

exterior a la orilla del Danubio en frente de Stadtwerkstatt, Linz.

- Descripcion Técnica

4 ratones modificados, mi mesa de mezclas con EQ semiparamétrica
(Behringer Xenyx X1622 USB), Arturia Minibrute y un ordenador para conectar
y desconectar los ratones y grabar el conciertos.

- La Actuacioén

Esta medio lloviendo, el soundcheck es rapido, un poco chapucero con las
prisas y el agua y justo antes del concierto. No me gusta trabajar asi, me gusta
tener el tiempo que necesito para el soundcheck y por lo menos una hora entre
soundcheck y concierto. Durante el concierto uno de los ratones entra en un
modo chillén de esos con los que de vez en cuando me sorprenden, lo manejo
como puedo y contindo. Hay un golpe sonoro que se me descontrola un poco,
ha sido demasiado fuerte. Con los bits del raton de HP los patos se ponen a

cantar, estan respondiendo a mi sonido, quieren comunicarse.

- Conclusiones y feedback.

No estoy del todo satisfecha con el concierto, tampoco con el resultado final de
mi sonido en la PA. La luz exterior afecta bastante a los ratones y me es
complicado controlarlos, es la primera vez que toco con luz exterior, la proxima

vez lo tendré muy en cuenta. La respuesta de los patos me ha encantado.

Julia del Rio: Mice (Linz, 2018):
https://madhou5e.tv/artist/julia_del rio/?fbclid=IwAR3N88ZXfFU9le8ybU90 Qyr7QI9E7dPpaA

ciU6HYPWVILJRbVSCJjlsDEg
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4.2.8. Ars Electronica (Linz, 2018)

El proyecto forma parte de la seleccion de Interface Cultures para la exhibicion
gue todos los afios representa al master en Ars Electronica. Rechazo tocar en
el espacio y condiciones que me ofrecen porque no son las adecuadas,
rechazo mostrar un video de otros conciertos y presento el instrumento en el

espacio con un mousepad personalizado a modo de cartela.

Figura 36. Primeras partituras para Mice, Hauptplatz, 2018, (Julia del Rio)

4.2.9 VOlumens (Valencia, 2018) Proyeccion en directo

- Estado previo y preparacion

Preparo el concierto primero en Linz en el estudio de la universidad y luego en
una proyect room de la universidad de bellas artes de la upv. En esta etapa me
centro en trabajar el estéreo del sonido. Duplico el canal de uno de los ratones
y ecualizo el segundo canal de forma diferente permitiendo hacer una mezcla

del estéreo en la que las sefales de izquierda y derecha son diferentes, esto
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permite crear una sensacion espacial ya que percibimos dos fuentes de
sonidos diferentes situadas en diferentes espacios.

Realizo esta operacion con dos de los ratones. Por primera vez en este
proyecto mi concierto se acomparia de visuales, el motivo es que el escenario
en el que actuo es audiovisual y la direccion del festival me propone proyectar

en la pantalla lo que estoy haciendo para generar el sonido. Ya habia utiliza

este método en Communication Noise.

Figura 37. Mice, VOlumens, 2018, (VOlumens)

En este evento también se va a presentar el instrumento en forma de como

instalacién interactiva conectado directamente a un altavoz.

- Contexto

El proyecta se presenta como parte del showcase que AVM presenta en
Volumens, un festival internacional de arte ciencia y tecnologia que en 2018
tiene lugar en el Centro del Carmen. Mi concierto tiene lugar en el escenario
audiovisual compartiendo tarima con artistas como Oscar Mulero u otro. Uno de

los ratones que no utilizo en el concierto se presenta en la exposicion del AVM.
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- Descripcion Técnica

4 ratones modificados, mi mesa de mezclas con EQ semiparamétrica
(Behringer), Arturia Minibrute y un ordenador para conectar y desconectar los

ratones y grabar los conciertos.

- La Actuacion

Durante el soundcheck no suena como deberia he mapeado mal los cables de
los canales auxiliares y en lugar de en la entrada de los canales los he puesto
en el insert, el soundcheck va bien, estoy contenta con el sonido y con los
técnicos. Abro el lineup de ese escenario, tristemente siendo la Unica mujer en
todo el line up. Va a ser la primera vez que mis padres me vean actuar. El

concierto va hien.

- Conclusiones y feedback.

Suena muy bien, el trabajo abriendo el estéreo ha merecido la pena, siento que
el sonido tiene mas cuerpo al sonido. Hay cosas que mejorar como los
movimientos irregulares del cut off que el préximo concierto quitaré, pero en
general estoy satisfecha con la evolucién. A mis padres le ha gustado el
concierto y entiende mejor qué es lo que hago, esto es importante para mi que

aungue no necesito su aprobacion la agradezco infinitamente.

En la instalacion echo en falta los soportes que he pedido en el tech rider.

4.2.10 Linz FMR (Linz, 2018) Abro el estéreo

- Estado previo y preparacion

En el concierto anterior quedo satisfecha con el trabajo que hago para abrir el
campo estéreo asique decido seguir trabajando ese punto. Preparo el concierto
en el estudio de sonido de la universidad de artes de Linz y partiendo del set up
de Volumens contindo trabajando el estéreo desde mi mesa de mezclas, esta
vez con las herramientas del estudio que me permiten visualizar las frecuencias

y el campo estéreo y son de gran ayuda a la hora de entender y trabajar el
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sonido con precision, el procedimiento es el mismo, duplicar cada canal tener
dos canales del mismo sonido pero con diferentes ecualizaciones lo que me
permite mezclar el estero de forma que la derecha tiene una ecualizacion
diferente que la izquierda. Lo ideal seria tener dos canales para cada raton,
pero el tamafio de mi mesa de mezclas no me permite semejante lujo asi que

me tengo que adaptar y tres de los ratones van a compartir el canal duplicado.

- Contexto

El concierto tiene lugar en Atelierhaus Salzamt, un espacio cultural de Linz y
forma parte del evento de presentacion de Linz FMR, un festival que reflexiona

sobre el caracter efimero del presente digital.

- Descripcion Técnica

4 ratones modificados, mi mesa de mezclas con EQ semiparamétrica
(Behringer Xenyx X1622 USB), Arturia Minibrute y un ordenador para conectar

y desconectar los ratones y grabar el conciertos.

- La Actuacion

El espacio no es facil y la PA es normalita pero el concierto es aceptable.

- Conclusiones y feedback.

Finalizo el concierto con el sonido de la desconexion de uno de los ratones del
ordenador. Tras el concierto el publico se acerca ver el set up y una persona
me pregunta que si parte del sonido lo genero con el ordenador, que me ha
visto desconectar algo al final. Le explico que lo que he desconectado es uno
de los ratones ya que eso modifica el estado del mismo generando interesantes
sonidos y que el ordenador solo lo utilizo para eso y para grabar el concierto a

través del usb de mi mesa de mezclas.
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4.2.11 Spacial Delivery (Linz, 2019) Espacializacion en 20.4

- Estado previo y preparacion

Estoy preparando el concierto que tendré en el MUSAC como parte del festival
Tesla, este taller sera parte de la preparacion de este concierto y una
oportunidad de escuchar mi sonido en un sistema de sonido como el del Sonic
Lab.

Mi set up seré el mismo que estoy preparando para el concierto del MUSAC. El
principal cambio en el set up sonoro con respecto al set up de Volumens es
afiadir procesado digital. En el sonido, filtro el main output de la mesa en
Ableton Live antes de enviar el sonido al técnico y le envi6 tres canales, un
estéreo izquierda, derecha y un canal para los subwoofers, lo que me permite
controlar desde el ordenador la cantidad de graves que quiero sin afectar el
sonido del estéreo que va a la pareja de altavoces. La funcién de este paso por
Ableton equivale a lo que en produccion seria masterizar. En el archivo de
Ableton hago cuatro canales con diferentes ajustes para el estéreo y un canal

con un low pass para los subgraves. Estoy enferma y me duelen los oidos.

- Contexto

Este concierto es parte un taller llamado Spacial Delivery organizado por Lukas
Jakob Locker y Michael Schweiger, tiene como objetivo explorar la
espacializacién sonora en un contexto familiar y relajado. Tiene lugar en el
Sonic Lab de Bruckner universitat, Linz. El Sonic Lab es una sala de conciertos
multicanal e intermedia con un sistema de audio 20.4, esto quiere decir 20

altavoces Genelec situados en circulo a diferentes alturas y 4 subwoofers.

- Descripcion Técnica

4 ratones modificados mi mesa de mezclas con EQ semiparamétrica (Behringer
Xenyx X1622 USB), Arturia Minibrute, tarjeta de sonido TASCAM US-4x4, mi

ordenador con Ableton Live.
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- La Actuacion

Lukas va a espacializar my sonido y yo voy a espacializar el de Michael,
después de espacializar a Michael cuando su sonido adn llena la sala vuelvo a
mi set up y comienzo a tocar con él, hacemos una transicion y sigo sola. No
sigo ninguna partitura ya que me tengo que adaptar a las personas con las que
toco. Cuando toco con otras personas es importante conocer sus sonidos y
escuchar al otro para dentro de mis posibilidades sonoras ofrecer aquello que

complemente o encaje con ellos.

- Conclusiones y feedback.

Ha sido una experiencia maravillosa es un lujo poder tocar en este espacio, es
la primera vez que espacializo mas de dos canales y es la primera vez que

escucho mis sonidos espacializados en mas de dos canales.

4.2.12 Tesla en el MUSAC (Leo6n, 2019) Visuales interactivos en
mi ciudad natal.

- Estado previo y preparacién

Las modificaciones en el sonido son las mismas que pruebo en el concierto en
el Sonic Lab. Filtro el main output de la mesa en Ableton Live antes de enviar el
sonido al técnico y le envié tres canales, un estéreo (izquierda y derecha) y un
canal para los subwoofers, o que me permite controlar desde el ordenador la
cantidad de graves que quiero sin afectar el sonido del estéreo que va a la
pareja de altavoces. En el archivo de Ableton hago cuatro canales con
diferentes ajustes para el estéreo y un canal con un low pass para los
subgraves. En cada uno de estos cuatro canales disefio el filtrado para un ratén
en concreto ya que el protagonismo de cada raton va cambiando a lo largo de
la pieza, de esta forma en diferentes partes del concierto puedo cambiar el
tratamiento que hago del sonido. El canal de subgraves es el mismo durante

toda la pieza solo ajusto el volumen al gusto.
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Acabo de tocar en el Sonic Lab y los dos dias vuelo a Espafa para dar mi
primer concierto en mi ciudad natal, Lebn. Llego a casa por la noche y me
pongo a instalar vwvv en el ordenador de mi hermano, que utilizare para las
visuales, tengo bastantes problemas, al final parece que lo soluciono. Al dia
siguiente llego al soundcheck, algo suena raro, modo de la arturia erroneo me
descubre nuevas posibilidades, lo exploraré en el futuro. Tengo problemas con
los visuales me estreso y después de probar varias cosas se soluciona, en
caso de no haberse solucionado hubiera tocado sin visuales ya que son
secundarios. Genzo P, artista sonoro leones y uno de los organizadores del
festival también es mi técnico, es un lujo tenerlo de técnico, estoy contenta con

el sonido de la sala.

Para este concierto preparo unos nuevos visuales que siguen la linea de los
altimos visuales de Communication Noise, en los que el objeto principal de mi
trabajo flota dando vueltas en el espacio, tomando la estética comercial que
presenta productos tecnoldgicos, especialmente teléfonos moviles. Los
dispositivos flotan en el aire, liberados de las fuerzas de atraccion terrestres o
sostenidos por levitacion, con movimientos lentos que recuerdan a veces
recuerdan las fisicas que sufriria un objeto en el espacio, o a movimientos que
incitan la idea de un tiempo controlable, realentizable. Ideas que presentan

estos productos como entes extraterrestres con un control del espacio-tiempo.

Un modelo de un raton modificado gira suspendido en la nada, la luz roja del
ratbn parpadea de acuerdo al sonido. De esta forma pretendo mostrar al
publico el instrumento que utilizo y resaltar que es esa luz es una de las
principales causantes del sonido que escuchan. El disefio de estos visuales
también pretende darle protagonismo al sonido por lo que utilizo un patron que
se repite, no hay ninguna narrativa temporal en estos visuales es poca que
acompana al sonido, estetiza y presenta el instrumento como producto

tecnolégico. A mi espalda y sobre mi cabeza, el raton flota y gira en el aire

% http://genzop.com/
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como un objeto ajeno al mundo terrenal, una deidad tecnolégica que preside el

concierto y que reacciona Unicamente con el sonido.

JUEVES, 11 DE ABRIL DE 2019 | DIARIO DE LEON I QU‘

ica DL St
Experimentacion
sonora en el Musac

'1 Musac ha sido, desde la segunda edi-
cién de Tesla, una de las sedes princi-
pales del festival. Por eso acoge la Sui-

te, primer movimiento del festival, que tiene
lugar esta tarde, de 19.00 a 22 horas, con en-
trada libre y para todos los ptiblicos.

La Suite comienza alas 19:00 h, con la pre-
sentacién del festival a cargo de 9V, dtio for-
mado por Andrea Soto Vargues y Luis Mar-
tinez Campo, y su Obertura con 120 caballos,
una accién continuada que servird de hilo
conductor entre el resto de las actuaciones
de la jornada.

Esta intervencién conduce al siguiente ni-
mero, en el cual el Ensemble de la Orquesta
de Juventudes Musicales de la Universidad
de Leén interpreta la pieza Transbordo es-
pacial (Miisica paseada), obra de Pelayo Fer-
nandez Arrizabalaga presente en la exposi-
cién El giro notacional. Esta pieza se activa
cada mes en la sala 4 del museo hasta la clau-
sura de la exposicién —el 15 de septiembre—,
y con motivo de festival se ha preparado un
pase extraordinario, que incluye un trabajo en
torno a la interpretacién del logo de Tesla co-
mo elemento notacional ritmico y melodico.

A las 20.00 horas comienza en el salén de
actos la actuacién del colectivo vallisoletano
Winden, formado por Nacho Romén y Ricar-
do Suérez. Las proyecciones visuales de esta
“ actuacién corren a cargo de uno de los artis-
tas residentes de Tesla, el leonés Mucrovisién.

A continuacién tiene lugar la activacién de

Julia del Rio. ABEL GIMENO Y VOLUMENS

S

- ay

otra de las piezas presentes en la exposicién
El giro notacional. En este caso, la obra Me-
naje, de Carlos Cruz de Castro, una pieza es-
crita para diecisiete intérpretes de objetos de
metal y de cristal. El grupo encargado de esta

interpretacién es la compaiiia de teatro resi- |

dente de Tesla Teatro El Mayal-ULE, bajo la
direccién del propio autor de la obra.
La tltima actuacién de la jornada, a las 21.30

horas y nuevamente en el salén de actos, co- |
rre a cargo de Julia del Rio, leonesa residen-

te en Austria que, siendo una de las creadoras
de referencia en el ambito del arte sonoro eu-
ropeo, actiia por primera vez en Leén.
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e
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EXPOSICIONES

M Instituto Leonés de Cultura. ‘Leén

Press Photo’. Con imagenes de 15 fo-
tégrafos. Hasta el 5 de mayo, de mar-
tes a viernes, de 18.00 a 21.00 horas;

sabados, de 11.00 a 14.00 y de 18.00

a 21.00; y domingos, en horario de

mafana.

B Musac. De martes a viernes, de

11.00 214.00 y de 17.00 a 20.00; fines

de semana, de 11.00 a 15.00 y 17.00

a 21.00. Entrada general, 3 euros; re-
ducida, 2. Gratis los martes a jueves

de 19.00 a 20.00; y los domingos, de

17.00 a 21.00.

B Museo Gaudi Casa Botines. Lunes,
de 10.00 a 14.00; miércoles, de 17.00

a 20.00; jueves y viernes, de 10.00 a

14.00 y de 17.00 a 20.00; sébados, de

10.00 a 14.00 y de 16.00 a 20.00; do-
mingos, de 10.00 a2 15.00. Entradas a5

euros, a 3 la reducida y 12 la premium

(8 la reducida).

M Criptas romanas. Viernes y saba-
dos, a las 11.00 y 17.00 horas. Domin-
gos y festivos, a las 11.00 (Casona

Puerta Castillo). Y Puerta Obispo, los

sabados de 11.00 a 14.00 y de 17.00

a 20.00, los domingos y festivos de

11.00 a 14.00. Gratuito.

M Museo-Liceo Egipcio. De martes a

domingo, de 10.00 a 14.00; sébados,
de 11.00 213.00 y de 17.30 a 19.30 ho-
ras. Entradas: 5 euros y 3 euros para

Figura 38. Recorde de periédico del Diario de Ledn, 2019, (Julia del Rio)

Disefio de los visuales para conseguir una animacion 3D fluida y de buena

calidad que interacciona con el sonido.1920x1080 resolucién

Los visuales consisten en un modelo del instrumento en 3D que da vueltas
sobre si mismo suspendido en el aire. La interaccion de los visuales con el
sonido es minima y sencilla, la luz roja del ratdbn se enciende cuando el
volumen de ciertas frecuencias sobrepasa un limite determinado. Luego el
objeto girando va a tener dos estados, el instrumento con la luz apagada vy el
instrumento con la luz encendida. Utilizo dos animaciones exactas del objeto

girando pero en los diferentes estados del instrumento, Una animacion con la
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luz apagada y la otra con la luz encendida. Las animaciones tienen 200 frames
y una resolucion de 1920x1080. Esto me va a permitir tener unos visuales 3D
interactivos con una calidad que renderizar en directo me seria imposible. Las
animaciones se han hecho y renderizado en Blender y van a ser gestionadas
por un patch de vvvwv. La programacién del patch analiza el volumen de
diferentes rangos de frecuencias del sonido que hay en la sala y muestra la
animacion del ratén con la luz apagada o encendida dependiendo de estos

parametros.

Figura 39. Frame 3D raton girando con luz encendida, 2019, (Julia del Rio)

El programa reproduce las dos animaciones simultaneamente de forma que el
ratbn esta siempre en el mismo punto de giro, pero solo envia al render la
correspondiente con el estado del sonido. En el concierto proceso sonido e
imagenes, para evitar posibles fallos (sobrecarga) utilizo dos ordenadores
independientes, uno para procesar el sonido que voy a enviar al PA y otro para

procesar los visuales.

- Contexto

El Concierto tiene lugar en el Museo de Arte Contemporaneo de Castillay Ledn
(MUSAC) como parte del festival TESLA, que es un festival independiente que
intenta crear un espacio para el arte sonoro y la musica experimental en la

capital leonesa.
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- Descripcion Técnica

4 ratones modificados mi mesa de mezclas con EQ semiparamétrica (Behringer
Xenyx X1622 USB), Arturia Minibrute, tarjeta de sonido TASCAM US-4x4, un
ordenador con Ableton y otro ordenador con vvwv.

- La Actuacion

La sala esta llena y mi familia esta en la dltima fila con Juan Antonio Nieto,
Javier Piflango y Almudena Villar a quienes conoceré en los proximos dias de
festival. Cometo un error nada mas empezar. Empiezo activando el sonido y los
visuales a la vez y eso es uno de los factores que me ayuda a fallar. Uno de los
ratones me da un poco de guerra, olvido alguna cosa y al final del concierto
dejo de escuchar uno de los canales de la PA, al rato parece que se soluciona

un poco, termino el concierto.

Julia del Rio: Mice (Ledn, 2019): https://soundcloud.com/juliadelrio/julia-del-rio-

tesla-2019-musac-leon/s-kmbne

- Conclusiones y feedback.

Pese a los contratiempos el concierto a estado aceptable.

Hablo con Genzo de la pérdida de uno de los canales, me dice que ha
empezado a funcionar mal y ha dejado de funcionar después del concierto lo
probamos a ver si vuelve pero nada, puede ser que lo haya quemado, seria la
primera vez que me pasa esto y sin entender porqué ya que creo tener el
sonido bastante controlado con limitadores justo antes del envio. No tenemos
claro que ha pasado. A mi madre la actuacién en el MUSAC le ha gustado mas
gue la de Volumens, me dique que tengo que hacer mas cortos los trozos que
suenan lo mismo y hacer que el sonido cambie en esas partes. Tengo el placer
de conocer a Juan Antonio Nieto, Javier Pifango y Almudena Villar. Pifiango
me dice que cuando empecé los deje a todos alucinados y que antes de la
mitad hay una parte con falta de estructura, el resto del concierto bien. Cuando
le digo lo que utilizo y le explico los visuales, hace hincapié en que pare él no

es necesario saber como hago el sonido, que los visuales estan bien, pero que
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a él le hubiera encantado este concierto completamente a oscuras. Me halaga
profundamente que figuras como Piflango, Juan Antonio y Almudena aprecien,
respeten y disfruten mi trabajo. Especialmente me alegra ver como Pifiango
valora la calidad de mi sonido sin justificarlo con el procedimiento para
conseguirlo. Esta es una de mis maximas aspiraciones trabajando con Mice y
con Communication Noise, lo que no quiere decir que el procedimiento no sea
importante, lo es y mucho, pero no quiero que justifigue una falta de calidad a
nivel sonoro, quiero que mi trabajo se valore por su calidad desde la parte

conceptual a la parte formal.

En el concierto hay un momento en que hago un cambio muy brusco y corto un
ruido que abarca buena parte de las frecuencias en agudos, medios, y graves.
La PA es bastante grande para el tamafio de la sala. El dia siguiente una
técnico de sonido que estaba entre el publico se acerca a mi para comentar
ese momento. Me dice sinti6é algo muy raro, como una fuerza tirando de ella 'y
gue pensado acerca de ello se da cuenta de que lo que siente es el cambio de
presion que la energia de las ondas sonoras generan. Es un fendmeno que me
interesa mucho y que no habia visto desde ese punto hasta el momento, en el

futuro quiero explorar este fenémeno.

Un chico bastante descolocado me pide que le explique qué ha pasado, que el
escucha mucha musica electrénica desde hace afios y no habia experimentado
nada asi nunca, termina preguntdndome si eso es musica, yo me acojo a las
palabras de Cage como organizadora sonora (Cage 1xxx). No sé si para él ha
sido una experiencia negativa o positiva, tampoco creo que él lo sepa, ni que
haya que hacer una valoracion en esos términos, lo que los dos sabemos es

gue ha sido una experiencia impactante y excluyente que dificilmente olvidara.

4.2.13 Kugelmugel (Viena, 2019) Primer concierto en Viena

- Estado previo y preparacion

Mi proximo concierto sera en Viena un dia después de entregar esta tesis. Casi

no voy a tener tiempo para ensayar, voy a utilizar el mismo set up que en el
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concierto del MUSAC pero sin visuales. Va a ser mi primer concierto en la
capital Austriaca

Figura 40. Kugelmugel, Viena®
- Contexto

El Concierto es en Kugelmugel, una micronacion en Viena declarada republica
independiente en 1984 por el artista Edwin Lipburger. Forma parte del
Aquidistanz Festival 2019 que tendra lugar en el edificio esférico de este

espacio tan peculiar.

% Rescatado de https://www.atlasobscura.com/places/republic-kugelmugel
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5. Conclusiones

En este apartado se presentaran las conclusiones mas relevantes obtenidas en

esta investigacion:

- De la relacion de usuario con los instrumentos desarrollados, se concluye que
el uso del coil como meta-interfaz en el teléfono movil y en el ratén informatico
modifica la relacion del usuario con estos dispositivos en base a una
experiencia sonora consecuencia de la interaccion. Ello genera en el usuario
nuevos modelos mentales asociados a estos objetos, ampliando el

conocimiento del funcionamiento de estos dispositivos.

La interaccion cambia y el objeto ha de ser reaprendido de otra manera. El
ratdbn de ordenador es una interfaz que utilizo a diario, mi mano y mente, tras
horas y horas de uso, han integrado este objeto en el sistema que permite a mi
cerebro interactuar con el ordenador, y conocen la forma de esta interfaz y su
manipulacion para obtener del ordenador los resultados deseados. Un raton
modificado es a nivel formal igual que uno sin modificar, las affordances que
percibimos son las mismas que las de cualquier ratén, es decir, el usuario
puede moverlo, agitarlo, apretar los botones, darle la vuelta... Del mismo modo,
los modelos mentales que por primera vez en un usuario evocaran estos
objetos modificados, se corresponden con los de ratones informaticos

convencionales.

Utilizado como instrumento sonoro, lo que cambia es el resultado de estas
acciones, una nueva experiencia de interaccion que va a generar nuevos
modelos mentales para la imagen de sistema que el usuario tiene de este
objeto. La mente y la mano han de aprender una nueva forma de manipular
este objeto para controlar el sonido, estan conociendo a través de los oidos
parte del funcionamiento de este dispositivo que permanece oculto en la
interaccion cotidiana con el ordenador. El sonido revela las técnicas y procesos
que esta interfaz utiliza para trasladar desde nuestra mano al ordenador los

deseos de la mente. Algo muy parecido sucede con el teléfono movil, con la
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diferencia de que el disefio del sistema no integra los coils dentro del
dispositivo, restringiendo la movilidad del teléfono mévil y los coils, que han de

estar en una posicién determinada.

Respecto al proceso de reaprendizaje, se sigue el mismo patron que con los
ratones modificados. Guiados por el sonido, los dedos se deslizan por la
pantalla, realizando acciones nunca llevadas a cabo previamente, o
descubriendo el sonido de acciones conocidas. La intervencion con los coils de
estos instrumentos y el resultado sonoro consecuencia de esta intervencion,
modifica nuestra relacién con estos dispositivos. Este sistema es una interfaz
situada entre nosotros y el mévil, o entre nosotros y el raton: una meta-interfaz
artistica que nos ofrece la posibilidad de una experiencia ordinaria a
transformarse en extra-ordinaria, al provocar una experimentacion creativa
basada en un uso no convencional de estos objetos cotidianos que invita a

descubrir un nuevo uso desconocido.

- De la experiencia obtenida con los instrumentos desarrollados como
herramientas para la creacién sonora y/o musical, se concluye que el uso de
estos condiciona y modifica tanto el estilo como los recursos creativos a la hora
de componer y trabajar el sonido. Podemos considerar el uso de estos
instrumentos como una técnica para generar recursos creativos a nivel

compositivo y sonoro diferentes de los utilizados en metodologias habituales.

En lo que a composicidon y a estética sonora se refiere, se ha podido comprobar
como las posibilidades, limitaciones y caracteristicas de los instrumentos
utilizados definen el estilo propio, aportando sonidos y patrones que pasan a
formar parte de los recursos creativos de una forma un poco diferente a como
lo haria un instrumento convencional disefiado con el propésito de ser
controlado por una persona para hacer musica, ya que generalmente estos
instrumentos nos permiten controlar el sonido de una forma mas precisa. Por
ejemplo, al mover el potencibmetro que controla el cut off de la Arturia
Minibrute se puede predecir el resultado, y con el movimiento de los ratones se
obtiene una idea bastante aproximada de lo que va a pasar, pero a veces

tienen comportamientos que no se pueden predecir Con el movil sucede lo
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mismo pero en este caso es algo mas complejo, ya que el dispositivo también
lo es. Los sonidos procedentes de procesos eléctricos y computacionales
tienen unos ritmos con unas estructuras y cualidades caracteristicas que
reflejan las topologias fisicas y logicas de estos sistemas, ofreciéndonos

procesos alternativos en la creacién sonora y musical.

- Del enfoque dado a la formalizacién de la aplicacion practica se concluye que
el movil y el raton informético pasan a ser protagonistas en la obra a partir del
electromagnetismo que generan. Ofrecen una experiencia que utiliza el ruido
como principal elemento comunicativo y que invita a reflexionar acerca de
diversos ruidos o residuos en los procesos comunicativos que estos

dispositivos implican.

El uso de los residuos electromagnéticos generados por estas interfaces
comunicacionales nos posiciona en un punto que nos permite reflexionar
acerca del ruido en los procesos de comunicacion a diferentes niveles que
implican estos dispositivos. Con una base tedrica que nos presenta el ruido, no
como un fallo en la comunicacién sino como comunicacién, abordamos el
desarrollo de dos obras (Communication Noise y Mice) que utilizan el ruido
como principal elemento comunicativo y que han sido publicamente
presentadas en instituciones como Ars Electronica o el MUSAC (Museo de Arte

Contemporaneo de Castilla'y Ledn).

- De la metodologia empleada en la aplicacion préactica, se concluye que en el
desarrollo de ambos proyectos ha sido esencial la presentacién publica de
estos en sus diferentes etapas de desarrollo, ya que ofrecen un espacio en el
gue comprobar lo desarrollado en el laboratorio, permitiendo obtener

conclusiones sobre las que seguir trabajando de vuelta al laboratorio.

En cada una de las actuaciones, se confrontan con el espectador esos
procesos comunicacionales y el ruido intrinseco en ellos, confrontandome con
mi propia pieza a traves del espectador. Dichas confrontaciones se presentan

como el motor de la evolucion de ambos proyectos.
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Del feedback obtenido en cada presentacion publica con el mismo publico,
encontramos que cada espectador experimenta estos trabajos de forma
diferente, igual que como autora, cada espectador tiene diferentes preferencias
hacia determinadas estéticas, conceptos, o0 maneras de enfocar la practica
artistica. Por ello mismo, se hace necesario este feedback entre autora-
espectador (como entre autora-tecnologia, autora-espacio o autora-contexto)
gue nos ayude a cuestionar las ideas preconcebidas que tengamos todos de
antemano, ya sea para afirmarnos, negarnos o mejor aan, ampliar a otras

nuevas desconocidas e imprevistas.

Finalmente, respecto al comentario que Miguel Alvarez-Fernandez me hizo
hace dos afios, de con quién quiero comerme el hummus, hoy le responderia
que unos dias con unos y otros dias con otros; y que esa decision va a
depender del espacio en el que se presente la obra, del contexto, del publico y
del objetivo especifico fijado para cada actuacién. Tener un trabajo versatil
adaptable a diferentes contextos, por tanto, se considera un proceso creativo
enriquecedor que va a ofrecer multiples puntos de vista (y de oido) desde los

gue cuestionar o ampliar mi trabajo.
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