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Buen film El fantasma y dona Jua-
nita. En la misma linea de Huella de
luz, supera a ésta por cuanto representa
como solucion clara de problemas técni-
cos mas complejos; no asi en lo referente
al eccontenido, en aquella pelicula maés
unitario, y, por tanto, mas emotivo. Une
a ambas obras otro comun denominador :
el psiquico-lirico de la suplantacién de
la personalidad, rico recurso emocional
de .todos los tiempos, por lo visto, muy
del agrado de Rafael Gil.

+ Buen film El fantasma y dona Juanita,
a pesar de los inconvenizntes sefialados
al hablar del tema y su adaptacién. Ex-
celente nueva prueba del talento cons-
tructivo de .su realizador, -quien mani-
fiesta en él, una vez més, sus preferen-

cias por determinadas tendencias ¢
matogréaficas universales—el circo Y sus
personajes, por ejemplo, son el mismgy
circo v los mismos personajes de Bag.
nin, Sangre de circo y otras peliculas ga_
mejantes—, y la agudeza de su 8ensihj.
lidad dramdtica—la escena amorosa, du-
rante los fuegos artificiales, sordos Jog
protagonistas al mundo exterior; e] gp.
tierro del clown; la interpretacion musi.
cal del «Suefio de amor», en la Alameds,
Cultive Gil esta agudeza y desdefie gug
preferencias de antiguo enamorado de]
cine. Muéstrese en lo por venir tal y comg
es, en su entera dimensién poéfica. Ig
cinematografia espafiola saldrd ganandg
con ello. i
: CArLOs SERRANO DE OSMA

BIBLIOGRAFIA

«Para comprender el Cine», por José
Maria de Martin.—Editorial Dolmen.
‘ Barcelona, 1944. ‘ :
Una de las desdichas mayores que al
cine acosan es la superabundancia de
improvisados comentaristas. A nadie que
carezca de un elemental conocimien-
to técnico se le ocurrira hablar, y menos
aun eéscribir, sobre problemas de inge-
nier{a, de medicina o de ciencia econd-

mica; en cambio, basta con haber visto"

media docena de peliculas y disponer de
unos cuantos recortes de periédicos, casi
siempre franceses, para seutar catedra
de dogmatismo cinematogréafico. Con ser
tan joven el cine, la antologia de dispa-
rates que acerca.de él se han impreso
Ilenaria gruesos volumenes, >

Uno de los ejemplos mdés recientes y
desoladores de audacisima improvisacién
nos lo ofrece el libro de D. José Maria
de Martin titulado Para comprender el
Cine, que sigue en orden editorial a un
excelente tratadito Para comprender la
Literatura, de Carlos Soldevila. En su
petulante declaracién inicial dice el sefior
De Martin, y aqui radica la mayor gra-
vedad del caso, que su obra va dedicada
«a_los profanos del cine». Y afiade que
«sirve, o pretende servir, para darse
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cuenta del cinen. -Pero todos sabemos,
desde que leimos en la adolescencia las
admirables pédginas que contienen las
reglas y consejos de Ramén y Cajal so-
bre investigacion cientifica, que pocas
cosas hay tan dafiinas como la desorien-
tacién en los comienzos de cualquier pre-
paracién técnica. Quien lea el libro del se-
fior De Martin en absoluta ignorancia de
cuanto al cine atafie, quedard sumido
en un mar de confusiones, y apenas trate
de ampliar sus conocimientos acudiendo
a fuentes més amplias y seguras—como
las gue, en céndida relacién bibliografi-
ca, figuran al final del tomo—, sus confu-
siones se hardn mucho més densas y pe-
ligrosas. Entre tanta contradiccién como
encontrard entre lo que el sefior De Mar-
tin le dice y lo que estd al alcance de to-
dos en cualquier texto solvente, no sa-
brd a quién hacer caso. Pues el lector
de buena fe se resiste a admitir que quien
escribe y publica un libro carezca de la
minima autoridad suficiente para ha-
cerlo.

Tiene el trabajo del sefior De Martin
una parte que pudiéramos llamar—per
llamarla de algun modo—doctrinal; el
resto pretende ser de iniciacién histori-
ca. Las apreciaciones personales del au-
tor son por demds curiosas; la insigne




sarah Bernhardt—cuyo nombre y ape-
jlido ortografia caprichosamente—es para
g1, a pesar de su esbelfez cldsica, una
«dama bien conocida y mejor nutridar
pagina 83), y otra actriz eminente, Eli-
sabeth Bergner, la resulta (pag. 161) una
wanciana venerable», a pesar de que tie-
ne cuarenta y cuatro afios. El cine de
Georges Mélies le parece  (pagina 127)
«de lo mds teatral y deficientisimo», con
Jo cual demuestra bien a las claras que

no tiene la menor idea de quién fué Mé-.

Jies ni de lo que hizo: nada menos—y
en ollo coinciden todos los historiadores
serios—que crear el verdadero arte cine-
matégrafico. Mds adelante (pagina 137)
‘gfirma con toda tranquilidad que Varie-
t¢, la extraordinaria realizaciéon de
E. A. Dupont, «no tiene nadg nuevo;

Dupont mno hizo mds que aprovechar

aciertos ajenos». En seguida (paginas
145-46) completa su brillante demostra-
ci6én de personalidad despachando la cin-
ta Tabu, culminacién del genio de Mur-
nau, con este solo adjetivo: «mediocre.
Y para defender su opinién de que los
colores de Lo que el wiento se llevd no son
mejores que los de La feria de la vani-
dad («de las vanidades» escribe él), suel-

ta este bonito ex abrupto: «quien diga

lo contrario, no es verazy.

iVeracidad en el libro del sefior De
Martin! ;Se puede hablar de tal cosa
cuando los errores se suceden atropella-
damente? jEs veracidad atribuir (pagi-
na 139) a Erik (sic) Pommer la realiza-
cion de 1. F. 1 no contesta, que es de Karl
Harlt? ;O dar (pagina 150) Sequoia, di-
rigida por Chester M. Franklin, como
de W. S. Van Dyke, y Cabiria, de Piero

Fosco, como de Enrico Guazzoni  (pagi--

na 166)? La relacién seria interminable.
Se insiste (p4gina 53) en el viejo topico,
cuyo error est4d desde hace tiempo de so-
bra demostrado, de atribuir a Griffith la
mvencién del primer plano; se dice (pa-
gina 129) que Yo acuso, de Abel Gance,
fué un film «en coloresn y que Abraham
Lincoln (pagina 143), del ya nombrado
Griffith, era una version sonora de El
nacimiento de ung mnacién, y que (pa-
gina 138) los films de Von Stroheim «que-
dardn como peliculas cldsicas del cinema
europeorn... Y se hace el sensacional des-
cubrimiento (pagina 13) de que la famosa
cinta patriética americano de propagan-
da de la guerra contra Espafia de 1897
fué realizada nada menos que por el
«Dr, 'Morse Buildig», tomando como
nombre y apellido, al cual generosamen-
te sé le cuelga un soberbio doctorado, la
denotninacién de! edificio—pues eso sig-
nifica Morse Building: Edificio Morse—
€n cuya terraza tenian su estudio de di-

bujantes Albert Smith y J. Stuart Black-
ton, autores del film en cuestiéon, cuyo
titulo auténtico tampoco es el que cita el
sefior De Martin, ]

8i fuésemos a recoger todos o siquiera
una parte numerosa de los errores en que
el libro es pasmosamente proédigo, ne-
cesitarfamos un espacio de que no dispo-
nemos. Tales errores, que inundan el
texto, llegan también a las fotografias
que constituyen su apéndice ilustrativo:
se da como de Pabst Sin novedad en el
frente, que es de Lewis Milestone; se
ofrece como. «un primitivo Chaplin» una
de las fotos mas caracteristicamente am-
bientales de La quimera del oro, y como
escena de Muchachas de uniforme se in-
cluye una que no es de tal film, sino de
La segunda juventud, de Carl Froelich.
En cuanto a los titulos de peliculas ci-
tadas, jpobre de quien por ellos se
guie! La ltima orden y La ley del ham-
pa, de Josef von Sternber, son, respec-

_tivamente (pagina 146) Crepusculo de

gloria v Noches de Chicago; Juicio de
Dios, de Viktor Sjostrom, se convierte
(pdgina 168) en La prueba del fuego,
por obra y gracia de las referencias
francesas; Las dos tormentas, de Grif-
fith, es (pagina 143) Camino del Este,

traduccion literal del titulo inglés, y El-

signo de la muerte, de Feyder, es (pagi-
na 132) La gran jugada, también traduc-
cion de su rotulo original.

Tan abundante botonadura de mues-
tra, que es minima seleccién de erro-
res garrafales, s6lo se refiere a la parte
histérica del libro. Pues si hubiésemos
de analizar los conceptos estéticos y
técnicos que forman la parte doctri-
nal, no acabariamos nunca. Y con lo
dicho basta para prevenir a los lectores
que de buena fe creyeran encontrar en
el luminoso trabajo del sefior De Martin
auténticas luces Paraq comprender el
Cine. Mal puede servir de guia quien
todavia no ha empezado siquiera a com-
prehder lo que pretende que comprendan
los demaés.

CarLos FERNANDEZ CUENCA

«Principii fondamentali di Elettro-
acustica teorica ed applicatan. Dott.
Corrado Crescini.—Hoepli, 1339.

La clectroacustica es una rama de la
fisica cuyo estudio metédico data de po-
cos afios, impulsado por la necesidad
practica de obtener buenos rendimien-
tos sonoros en locales de grandes dimen-
siones.
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A la cabeza de los estudios acusticos,
de los cuales la electroacustica es un.ca-
pitulo, van los americanos. En el vasto
y bien instalado laboratorio de la Socie-
dad de Electricidad del Norte de Améri-
ca, la acustica ha encontrado un cam-
po apto para desarrollarse. En pocos
afios ha tomado cuerpo y doctrina una
nuevs, técnica en la que se encuadran en
leyes todos los fenémenos més importan-

tes percibidos por el oido. Al fluir rapi-.
do e intenso de los estudios sucede, na-.

turalmente, -un proceso simultdneo de
divulgacion, por lo que puede decirse que
es en los Estados Unidos donde existe
la més completa literatura contempora-
nea en materia acustica.

En el libro italiano Principii fonda-
mentali - di Elettroacustica teorica ed
applicata se recogen todos los problemas
relacionados con la energfa sonora, sus
leyes de propafracion asi como los sis-
temas mecanicos y eléctricos que forman

parte de las instalaciones acusticas. Su

desarrollo, realizado con rigor matema-
tico y con gran claridad de exposicidn,
se presta a ser comprendido aun por
aquellos que tienen poca simpatia por
las férmulas matematicas; naturalmente
que en un libro propiamente técnico no

puede prescindirse de las férmulas, que

con su concrecién caracteristica sirven
para dar una idea exacta del fenémeno
que se estudia. |

Son dignos de destacarse los capitulos
dedicados a la acustica fisiolégica, al re-
gistro de qonido vy a las instalaciones so-
noras.

Como reparo puede atribuirsele la fal-

ta de proporcién entre la parte tedrica
y la. préactica, reparo facilmente discul-
pable, teniendo en cuenta la gran clari-
dad de exposicién con que estd redacta-
do todo el libro.

Completamos esta breve resefia con la
siguiente bibliografia, que creemos sera
de interés para los estudiosos:

Bagenal e Wood: Planning foy
fcoustzc —Matheuen, 1931. g "m’“

Colino Lépez (A.): Curso de Rad,oﬁ“
tricidad.—Dossat, 1944.

Crandall (J.): Vzbratmg Systems 'md
Sound.—D. Van NOS(UdI]d

Eggert (1.) v Schmidt (R.): FEinfiih
{,;;gb die Tenphotografie. ——Lelpmfg, 15’;29

Fletcher (H.): Speech and Hearing,

Geiger (H.) y Scheel (K. ): Handbuch, de,\
Phisyk. I. Akuslik. 197

Kennelly : Electreal thmtzon Iustry.
ments.—Me Millan. ! :

Knudsen (V. 0.): Architectural Acous.
tic.—Jhon Wiley & Son, 1932.

Lach!an (Me N. W.): Loudspeakers.—
Oxford.

Lamb (H.): The Dynamical Theory of
Sound.—Harnold. ¢

Marchesi Cappai (C.): Acustica new Are
chitettura.—Hoepli, 1935.

Miller (C.): The Science of MuSual
Sounds.—Mc Millan.

Olson (H. F.) y Massa (F.): Amﬂiea
Acoustic.—Blackiston.

Rayleich (Lord J. W. 8.): Theory:. of
Sound.—Mc Millan.

Sabine (P. E.): Acoustic and 1rclutec.
ture.—Mc Graw Hill, 1932.

Sabine (W. C.): Collected Papera in
Acoustic.—Harward University Press
Cabrige Mass.

Shea: Transmissione Networks amnd
Wawe Filters.—I. Van Nostrand.

Stewart (G. W.) y Lindsay (R. B.):
Acoustise.—D. Van Nostrand.

Voigt (W.): Lehrbuch der I\rlstallphyﬂ
sik.—Deipzig, 1910. \

Watson (F. R.): Acoustic of Building.—.
Jhon Wiley & Son, 1923.

Wilson (B. P.) y W ebb (G. W.): Modern
(rtunmwphonvs and Electrical Repro-
ducers.—London, " 1929.

Wood (A. B.): Sound.—Bell.

Wykott (R. W. G.): The \lluauzﬂ of
Crysta's. i

| DR T

WNUESTRA PORTADA. “Intolefan:ia", de Griffith.

gracias al genio de Griffith.

Era en 1916. Hacta escasamente un ano que se habia flmdado la «Triangley. Bajo el triple |
signo de Griffith, Ince y Sennett surgia a la industria del cine una de las casas que mds con-
tribuirian al nacimiento de un cinema mdependzenle Intolerancia es uno, de los films de este 35
tiempo. Fué una de las peliculas mds caras de su época. Una sola escena —la del b
Baltasar— exigié para su realizacién un desembolso de 200.000 délares. El presupuesto gene- b/
ral ascendié a cerca de 2.000.000. En tolal se rodaron 100.000 metros de negativo. Era Iniole- . |
rancia, con Civilizacién, de Ince, y El nacimiento de una nacién, del propio anfllh ung |
de las primeras peliculas donde se inlentaba un tema ‘serio y amibicioso LEn el film se inicia-
ron como artistas figuras luego famosas: Lilian y Dorothy Ghis, Constance Talmadge, Mae = |.
Mars, Bessie Love, Sam de Grasse, Eric von Smhexm, Mman (CL Cooper Intolerancia fu-é .

* una aventura. Es'uvo a punto de causar la ruina de su enizdad fmancrera Y no fué asi,,

IR
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