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RESUMEN: El presente estudio pretende poner de manifiesto la manera de trabajar del pintor valenciano Vicente
Requena (1556-h.1605) tomando como ejemplo una obra inédita de su produccion, concretamente una tabla con la
representacion de San Cristébal de Licia. A nivel estilistico, esta obra reline todos aquellos aspectos esenciales que
caracterizaron su pintura, lo que permite confirmar y justificar su autoria. Se sabe que Vicente Requena fue un pintor
que transité entre el romanismo joanesco y la pintura reformada implantada en Valencia a finales del siglo XVI por
Juan Sarifiena, concibiéndose como el vinculo mas temprano entre la pintura escurialense y la autoctona. Ademas, su
trayectoria artistica también vino marcada por la herencia del estilo paterno, ya que fue el primero de los hijos de
Gaspar Requena, un pintor de renombre en su época que estuvo al frente de un prolifico taller donde debié formarse y
participar en numerosos encargos.

Desde un punto de vista mas experimental, el examen técnico y analitico de esta tabla ha permitido confirmar la
metodologia de trabajo empleada y los materiales constitutivos del soporte y los estratos pictdricos, lo que supone una
aportacion muy importante de cara a futuras investigaciones. Aunque es evidente que a través del estudio de una Unica
pintura no se puede resumir la forma de trabajar de un artista, la practica inexistencia de informacion publicada que
ofrezca datos de caracter cientifico-técnico relativos a obras de la produccién pictdrica de Vicente Requena, ha hecho
imposible establecer comparativas y ampliar los estudios sobre los materiales, técnicas y procedimientos utilizados por
este pintor.

PALABRAS CLAVE: Vicente Requena, San Cristobal, pintura sobre tabla, escuela valenciana manierista, examen
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1. INTRODUCCION

El trabajo que aqui se presenta forma parte de un
proyecto de mayor envergadura en el que se estan
analizando de manera pormenorizada un conjunto de
obras pertenecientes a la escuela valenciana que abarca
desde el manierismo reformado al naturalismo barroco.
Concretamente, en este articulo se expone una pequefia
parte de esta investigacion correspondiente al estudio
cientifico-técnico y estilistico e iconografico de una
tabla inédita de coleccion particular, perteneciente al
legado pictorico de Vicente Requena y que exhibe una
calidad pictorica incuestionable.

Esta tabla, cuyo formato fue modificado mediante la
adhesion de dos estrechos paneles afiadidos a ambos
lados del soporte original, es probable que formara parte
en su dia de un retablo de grandes dimensiones. A pesar
de las intervenciones que evidencia, desde un punto de
vista estilistico al ser equiparada con otras obras de la
produccién pictérica de Vicente Requena se pueden
observar ciertos elementos formales que identifican el
estilo propio de este artista y permiten confirmar su
autoria. Una vez reconocida la mano de este pintor

valenciano de finales del XVI, el apoyo -cientifico
adquiere una gran importancia, aportando informacion
relevante con respecto a las técnicas, procedimientos y
materiales utilizados concretamente en esta tabla con la
representacion de San Cristbal de Licia.

2. OBJETIVOS

El objetivo principal que persigue este trabajo es el de
dar a conocer una obra inédita del pintor valenciano
Vicente Requena, a través de un estudio que englobe un
conjunto de aspectos tedrico-practicos. Para ello, dentro
del marco tedrico es necesario atender al perfil
biografico de este artista, asi como a los aspectos
estilisticos, formales e iconograficos y a las fuentes
influyentes que proyecta esta pintura. Por otro lado,
desde un enfoque mas practico y por medio de un
estudio técnico y analitico que incluye la extraccion y
analisis de micromuestras del soporte y los estratos
pictoricos, se pretende caracterizar la naturaleza de los
materiales constitutivos, sirviendo de apoyo a la hora de
interpretar cual ha sido el modus operandi en la
creacion artistica de la obra.
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3. METODOLOGIA

Con el fin de alcanzar los objetivos propuestos en esta
investigacion ha sido necesario en primer lugar realizar
una busqueda y revision de fuentes bibliograficas que
principalmente traten aspectos sobre la vida y obra de
del pintor valenciano Vicente Requena. Este tipo de
fuentes, entre las que se incluyen catalogos de
exposicion y articulos de investigacion, al ser sometidas
a un estudio critico y detallado suponen un apoyo
fundamental en el analisis estilistico, técnico y cientifico
aplicado a una obra en particular, en este caso concreto
a la tabla de San Cristobal de Licia. De esta manera el
presente estudio queda organizado en tres bloques que a
su vez se corresponden con los objetivos secundarios
que derivan de esta investigacion.

3.1. El pintor valenciano Vicente Requena
(1556 — h. 1605). Del romanismo joanesco a
la estética escurialense

Dentro de la pintura valenciana del ultimo tercio del
siglo XVI destac6 Vicente Requena, un pintor de
calidad incuestionable a pesar de la confusion que
durante tanto tiempo envolvid su figura, derivando en
un escaso estudio de su vida y produccion artistica. Son
tan pocas y limitadas las noticias documentadas que se
tienen de este artista que hacen practicamente imposible
establecer un prolijo perfil biografico. No obstante, se
sabe que nacid en la ciudad de Valencia, y no en
Cocentaina como se habia insistido tanto, en 1556,
siendo bautizado el 7 de abril de ese mismo afio en la
parroquia de San Martin.

Primer hijo del matrimonio entre el conocido pintor
Gaspar Requena (h. 1515 — después de 1585) y Ursula
Feliu, es de suponer que su formacion inicial
transcurriera junto a su padre en el taller familiar, donde
asimilaria el gusto por las figuras de canon alargado y
rostro grave y sereno, asi como el tratamiento de las
telas con pliegues rectilincos de aspecto geométrico
(Benito, 1987: 66-67). A pesar de ello, estas influencias
del estilo paterno no serian tan acusadas en la pintura de
Vicente Requena, en la que sus tipos suelen ser mas
proporcionados y su dibujo no tan incisivo. El frio
cromatismo de sus composiciones se caracterizo por el
empleo de tonalidades blancas, celestes, malvas,
carmines y algunos amarillos en los pliegues
tornasolados (Benito, 1987: 67), mientras que en los
fondos conservo los paisajes de azuladas montafias y
ruinas clasicas tan propios de Joan de Joanes, aunque
trabajados de una forma mas simplificada donde
predominan los contornos difuminados. Esta manera de
trabajar ciertamente abreviada tuvo que verse motivada
por su relacion con el pintor aragonés Juan Sarifiena,
quien rompié con la tradicidon joanesca e inicid un

cambio en la pintura valenciana hacia las corrientes
naturalistas. Sin embargo, es cierto que Vicente
Requena apenas se vio atraido por el naturalismo,
quedando su pintura anclada entre las novedades
pictoricas escurialenses y la tradicion joanesca.

Antes de 1585 debid casarse con Magdalena Roselld,
fecha a partir de la cual tendria que trabajar en solitario
dada la avanzada edad de su padre, quien falleceria a
partir de este afo. La primera noticia documental que se
tiene de Vicente Requena como pintor es de 1586,
cuando cobra por el desaparecido retablo de San Cosme
y San Damian realizado para la ermita del Santisimo
Rosario de Caudete (Marco y Gil, 2010: 70). Mas tarde,
en 1588 se le documenta en el monasterio jerénimo de
San Miguel de los Reyes, donde realiz6 una serie de
trabajos que le fueron encomendados gracias al pintor
Nicolas Borras, quien no pudiendo cumplimentar sus
obras, aconsej0 al monasterio de San Miguel de los
Reyes y propuso a dicho Requena valerse de él
(Orellana, 1967: 72). De ello se deduce la estrecha
relacion que Vicente Requena tuvo con este pintor
alicantino y que inevitablemente se vio reflejada en su
pintura. Ademdas, muchos estudiosos como Orellana
sostienen la creencia de que Vicente Requena fue uno
de los oficiales pintores que trabajaron junto a Borras en
su magna tarea de decorar las estancias del monasterio
de San Jerénimo de Cotalba (Orellana, 1967: 88).

De los trabajos que realizo en San Miguel de los Reyes,
el primero que se documenta es el retablo de San
Jeronimo (1588-1589) que se hallaba en las tribunas de
la iglesia (Figs. 1 y 2). Posteriormente pintaria el retablo
de Nuestra Sefiora (1589-1591) y mas tarde el de Santa
Ana (1593-1596), que seria encargado en un principio a
Nicoléas Borras (Benito, 1987: 68). Algunos elementos
de la pintura principal que presidio este Gltimo retablo
(Fig. 3) guardan una estrecha relacion con otras obras de
Vicente Requena. Es el caso de la tabla central del
retablo de la Virgen de Loreto de Benissa (Fig. 4)
(VV.AA., 2010: 142-143), un conjunto que fue
atribuido inicialmente a Nicolas Borras y cuyo paisaje
con azules y abreviadas montafias recuerda al fondo que
aparece en la representacion de Santa Ana, la Virgen y
el Nifio.

Estas obras que Vicente Requena pintd para el
monasterio de San Miguel de los Reyes son deudoras de
la pintura escurialense, especialmente las tablas con las
escenas de la vida de San Jeronimo, en las que destaca
la manera de presentar el espacio en dos niveles y el
gusto por los fondos arquitectdnicos puristas y
desornamentados (Hernandez, 2015: 62). A pesar de
que no se haya documentado un posible viaje o estancia
de Vicente Requena en el monasterio de El Escorial, es
evidente la influencia de los pintores que trabajaron alli,
como el italiano Luca Cambiaso o los espailoles Diego
de Urbina y Miguel Barroso (Benito, 1987: 67).
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Figura 1. San Jerénimo azotado por los angeles, Vicente Requena.
Retablo de San Jeronimo, Museo de Bellas Artes de Valencia

En 1591 fue convocado junto a otros pintores de la
ciudad para realizar la decoracion mural de la Sala Nova
de la Generalitat. Ademas de Vicente Requena, entre
ellos figuraban Nicolas Borras, Miquel Joan Porta,
Pedro Juan de Tapia, Juan Sarifiena y Vicente Mestre
(Hernandez, 2015: 63-64). Este encargo le sirvid a
Requena para estrechar lazos con Juan Sarifiena
realizando el mural que representa el Estamento o Brazo
Eclesiastico (Hernandez, 2015: 64), en el que retrat6 a
sus miembros “al vivo” avanzando timidamente hacia
un naturalismo que nunca lleg6 a asimilar. Ademas, su
colaboracion con Sarifiena se refleja en el retablo para la
capilla de San Miguel del monasterio de Portaceli
conservado en el Museo de Bellas Artes de Valencia
(Hernandez, 2015: 66-67),

De las ultimas obras de la produccion artistica de
Vicente Requena destacd el retablo de San Silvestre
fechado en 1597 y conservado en el Ayuntamiento de
Alzira. En realidad estd formado por una tnica pintura
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Figura 2. Muerte de San Jerénimo, Vicente Requena. Retablo de San
Jeronimo, Museo de Bellas Artes de Valencia

sobre tabla de gran formato que exhibe unos elementos
arquitectonicos y ornamentales plenamente manieristas,
con personajes dispuestos sobre un fondo desprovisto de
paisaje segun la moda escurialense de santos
emparejados. Cercanas a esta pieza deben ser las tablas
de San Pablo, San Pedro y Santiago el Mayor del
Museo de Bellas Artes de Valencia, donde las
vestimentas de los personajes y la expresion de los
rostros recuerdan a la pintura de Sarifiena, mientras que
los tipos humanos y el colorido tornasolado son de clara
impronta joanesca (Hernandez, 2015: 70).

Finalmente, el 28 de marzo de 1605 Vicente Requena se
vio sorprendido por una repentina muerte a los 49 afios
de edad, dejando una produccidn pictorica que en sus
ultimos afios quedaria estancada y carente de
motivacion por las nuevas exigencias artisticas del
naturalismo. La escasa evoluciéon que experimentd su
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pintura implicé que las ultimas creaciones fueran de

menor interés que sus obras mas tempranas.

Figura 3. Santa Ana, la Virgen y el Nifio, Vicente Requena. Museo de
Bellas Artes de Valencia

3.2. San Cristobal. Estudio estilistico e
iconografico de una pintura sobre tabla de
Vicente Requena

Como ya se ha mencionado anteriormente, la presente
tabla se trata de un San Cristobal de Licia inédito (Fig.
5) de coleccion particular y que pudo formar parte en
origen de un retablo de grandes dimensiones. Por el
estado de conservacion que presentaba, especialmente
en lo que respecta a la propia pintura con gran suciedad
superficial y una oxidada capa de barniz, su propietario
estimd oportuno que se interviniera. Los procesos de
restauracion se iniciaron en el afio 2013 en los talleres y
laboratorios de la Unidad de Conservacion y
Restauracion de Pintura de Caballete y Retablos que se
localiza en el Instituto Universitario de Restauracion del
Patrimonio, en la Universitat Politécnica de Valéncia.
Es en este momento cuando se inici6 un importante
estudio a nivel tedrico, tratando diversos aspectos como
la iconografia o el estilo de la obra; y cientifico-técnico,
basado en la aplicacion de diversas técnicas

instrumentales de analisis para la caracterizacion de los
materiales constitutivos.

Figura 4. Detalle de la tabla central del retablo de la Virgen de Loreto,
Vicente Requena. Museo Municipal de Benissa

De San Cristdbal se pueden distinguir dos versiones
iconograficas que se corresponden con el mundo
oriental y el occidental. En Oriente, donde su culto se
inicia en el siglo V, la figura de este santo se encuentra
directamente relacionada con el dios egipcio Anubis,
representado como un hombre con cabeza de perro o
chacal y con la funcion del psicopompo. No obstante, la
presente tabla responde mas a la version iconografica
occidental de San Cristobal, que atiende al significado
de su nombre, esto es, “portador de Cristo” o “portador
del mundo”, quedando vinculado directamente al titdn
Atlas a quien Zeus conden6é a soportar sobre sus
espaldas el globo terraqueo. A pesar de que la mitologia
clasica forjo la figura de San Cristobal, su
representacion quedara afianzada en el siglo XIII a
partir de la Leyenda Dorada de Santiago de la Voragine

(de la Voragine, 1984: 405-409). De esta manera, la

imagen de San Cristobal tiene que ver con la de un
hombre de proporciones gigantescas y vestido con una
indumentaria corta y tosca, que lleva sobre sus hombros
al Nifio Jesus, el cual porta un orbe, y cuyo atributo es
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una vara florida o no, aunque en ocasiones aparezca con
la palma del martirio. En cuanto a los fondos, unas
veces son lisos mientras que otras puede incluir un

Figura 5. San Cristdbal de Licia, Vicente Requena. Coleccion
particular

paisaje con un rio, la figura de un ermitafio asi como la
cabafia tanto de éste ultimo como la de San Cristobal
(Garcia, 2000: 355). Aun asi, esta iconografia sufrira
ciertas modificaciones originadas por cambios en los
gustos estéticos de cada época en cuestion.

En cuanto al estudio estilistico de la obra, la limpieza de
la suciedad superficial y de los barnices oxidados
realizada durante los procesos de restauracion, puso de
manifiesto una manera de trabajar los fondos y las
figuras muy propia del pintor valenciano Vicente
Requena. Su produccion se caracteriza por el empleo de
una gama cromatica fria, que en este caso se evidencia
en el predominio de tonalidades celestes utilizadas en el
cielo y paisaje del fondo. También suelen ser habituales
en sus composiciones la colocacion de azuladas
montafias en la lejania, de voliimenes muy simplificados
y contornos difuminados que proceden de Joan de
Joanes y son tipicas de la escuela valenciana. Estos
elementos se identifican en obras como la tabla central
del retablo de la Virgen de Loreto o la Santa Ana, la
Virgen y el Nifio mencionadas anteriormente, asi como
las tablas de Santiago el Mayor y San Pablo que se
localizan en el Museo de Bellas Artes de Valencia.

Los personajes de anatomia alargada y rostros graves y
serenos, con cierta ascendencia joanesca, son elementos
que Vicente Requena heredd del estilo paterno y que se

Figura 6. San ablo, Vicente Requena. Comunidad religiosa del
Hospital General de Valencua

e

.

manifiestan en la figura de San Cristobal. Lo mismo
sucede con las facciones del rostro, de ojos redondeados
con gruesos parpados, grandes orejas y nariz y barbilla
pronunciadas. No obstante, Vicente Requena fue un
pintor con una personalidad propia que supo adaptar los
aspectos comunes al estilo paterno de una manera
menos exagerada, ya que sus figuras no son tan
alargadas ni desproporcionadas como las de Gaspar
Requena. Esta forma de pintar los rostros, con cabellos
y barbas construidos mediante una pincelada suelta, se
identifica en muchas de sus obras. Quizas la referencia
mas cercana a los rasgos del San Cristobal se encuentre
en el San José de la tabla del Nacimiento de la coleccion
Lassala, pieza que pudo formar parte de la predela del
retablo de San Jeronimo pintado para el monasterio de
San Miguel de los Reyes (Hernandez, 2015: 60).

Por otro lado, la postura de San Cristobal evoca
directamente la posicion del San Pablo de la comunidad
religiosa del Hospital General de Valencia (Fig. 6),
perteneciente a un conjunto formado por cuatro
pinturas, dos de ellas obra de la mano de Francisco
Ribalta. Ambos han sido retratados caminando, con la
pierna izquierda mas adelantada y el cuerpo ligeramente
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inclinado hacia delante. Los dos santos dirigen la
mirada hacia abajo y mientras que San Cristobal se
apoya con las dos manos en una palmera, San Pablo
sujeta con ambas una espada. La tnica corta por
encima de la rodilla de éste ultimo deja ver una
musculatura muy marcada que también se repite en la
figura de San Cristobal. Otro de los aspectos a destacar
de los ropajes del San Pablo similar en la tabla aqui
estudiada es el amplio volumen de los mantos, que se
extienden hacia la espalda de los personajes formando
pliegues muy abultados. Lo mismo ocurre en la figura
de Santa Ana, de la Santa Ana, la Virgen y el Nifio de
San Miguel de los Reyes.

También de los ropajes de San Cristobal cabria destacar
el vibrante colorido a base de palidos amarillos e
intensos verdes y bermellones, que contrastan con las
crudas tonalidades azules del fondo. El sentido un tanto
poliédrico que acostumbra a verse en el tratamiento de
las telas en Vicente Requena en este caso es mas
suavizado y los pliegues no tan rectilineos,
estableciendo ciertos paralelismos con pinturas como la
tabla de Santa Isabel de la iglesia de San Pedro Apostol
de Sueca. Esta obra considerada también de su
produccion segun L. Hernandez Guardiola, debid
formar parte junto con otras cinco del retablo mayor de
esta iglesia (Hernandez, 2015: 68).

3.3. Procedimientos de analisis aplicados al
soporte y estratos pictoricos de la tabla de
San Cristobal de Licia

Con el fin de dar a conocer los materiales, técnicas y
procedimientos empleados en la ejecucion de la
presente obra se recurrié a diversas técnicas de analisis.
La mas basica y esencial es el examen organoléptico,
mediante el que se consigue obtener informacion muy
relevante principalmente en lo que respecta al sistema
de construccion del soporte lefioso. En cuanto a éste,
para poder identificar la especie de madera utilizada en
la elaboracion de la tabla es necesario extraer cortes
laminados de los distintos planos que integran el soporte
(radial, tangencial y transversal). Al colocarlos sobre un
portaobjetos y observarlos a través de un microscopio
petrografico Leica DM2500, se obtiene una imagen
ampliada de la estructura anatomica de la madera
permitiendo de esta manera su identificacion.

Por otro lado, la preparacion de muestras y el
procedimiento de analisis empleado para la
caracterizacion de los estratos pictoricos consistio, en
primer lugar, en seleccionar aquellas zonas donde la
extraccion posterior de micromuestras permitiera
conocer el abanico de pigmentos que componen la
paleta cromatica de esta pintura. Una vez extraidas se

englobaron con resina de poliéster y mas tarde se realizo
un pulido mecanico con discos de carburo de silicio
utilizando la maquina desbastadora Knuth-Rotor 2 de
Struers. Gracias a este procedimiento se pudo observar
y fotografiar las muestras de estratos pictdricos en su
seccion transversal, quedando registrados los distintos
cortes estratigraficos entre los que se encuentran la capa
de preparacion, la pelicula pictorica, el barniz y en
algunos casos la presencia de repintes. Para ello se
empled un microscopio estereoscopico modelo Leica S8
APO (X10-X80), con camara digital FireWire Camera
Leica DFC 480 acoplada al mismo y controlada
mediante el software Leica Application Suite (LAS).

Posteriormente, estas muestras se sometieron a un
sombreado con carbono para dotarlas de conductividad
y poder realizar un estudio analitico con microscopio
electronico de barrido por emision de campo —
microanalisis de rayos X (FESEM-EDX)- y caracterizar
los diferentes estratos en que se dividen las muestras.
Concretamente, para el analisis elemental se utilizd6 un
microscopio electronico modelo ULTRA 55 de la marca
ZEISS, operando con un sistema de microanalisis de
rayos X por dispersion de energias Oxford X-Max
controlado por el software Inca. Los parametros fueron
15 kV de voltaje de aceleracion y una distancia de
trabajo de entre 6 y 7 mm. La cuantificacion se realizod
gracias a la aplicacion del método ZAF de correccion de
efectos interelementales, con un tiempo de contaje del
detector de 100 segundos. La composicion quimica
promedio de cada fase mineral se corresponde con el
valor medio de tres medidas puntuales sobre granos y
agregados individuales para obtener una estimacion de
su composicion estequiométrica.

4. RESULTADOS

El examen organoléptico de la obra y los analisis
efectuados en las micromuestras extraidas tanto de
soporte lefioso como de los estratos pictoricos, fueron
determinantes a la hora de comprender de qué manera y
con qué materiales estd realizada la tabla de San
Cristébal de Licia que aqui se presenta y que forma
parte de la produccion pictorica de Vicente Requena.

El examen por microscopia Optica de las muestras
extraidas en las secciones radial, tangencial y
transversal de los tres paneles que componen la obra,
determinaron que la especie de madera empleada como
soporte lefioso pertenece a la familia de las pinaceas. La
estructura anatdmica que presenta es propia de las
especies Pinus sp., concretamente pino silvestre (Pinus
sylvestris L.) o pino negral o laricio (Pinus nigra J. F.
Arnold).
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Figura 7. Vision general del reverso del San Cristobal de Licia

Gracias al examen organoléptico se pudo verificar el
tipo de construccion de la tabla (Fig. 7), la cual estaba
formada por tres paneles: uno original de seccion radial
y mayor anchura y dos afiadidos laterales de
aproximadamente 8 cm, con un corte tangencial en el
caso del de la izquierda y radial en el ubicado a la
derecha si se observa la obra desde el anverso. El tipo
de ensamble utilizado para unir estos paneles y ampliar
las dimensiones de la pintura original es a union viva
mediante el encolado de los bordes con algtn tipo de
cola animal. Por el reverso se observa que estas juntas
fueron reforzadas con bandas de tela probablemente de
lino o cafiamo. Es importante afiadir que la diferencia
mas notoria entre el panel central y los laterales es que
éste presenta un tipo de elaboracion manual donde se
evidencian las caracteristicas huellas de las herramientas
de desbastado de la madera, frente a un corte mas
mecanico, liso y sin imperfecciones como el que
presentan los paneles de los lados.

Por otro lado, aunque es evidente que no son originales,
se desconoce si los tres travesafios horizontales que
actualmente presenta la obra encolados y atornillados
por el reverso, son fruto de la misma intervencion
mediante la que se colocaron las tablas afiadidas a
ambos lados, o posteriores. Por una parte, este sistema

Figura 8. Microfotografia MO de la seccion transversal. X400
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Figura 9. Espectro de rayos X del estrato de pelicula pictorica

de refuerzo pudo ser adaptado inicialmente con el
objetivo de prevenir posibles movimientos de la madera
y la consecuente separacion de los tablones, o por el
contrario, ser colocado posteriormente con el fin de
remediar estos dafios.

Antes de describir la naturaleza y composicion de los
estratos pictoricos originales, es importante advertir que
la obra se encontraba bastante repintada, principalmente
en los bordes laterales por la intencion que se tenia de
adecuar los paneles afiadidos a la composicion original.
Al margen de esto y evitando en la medida de lo posible
extraer y analizar muestras de estas zonas, el examen
analitico mediante FESEM-EDX permitio identificar las
cargas y los pigmentos presentes en los estratos
pictoricos originales de la tabla aqui estudiada. En
primer lugar, aplicada directamente sobre el soporte
lefioso se detectd una capa de preparacion de tonalidad
parda compuesta por sulfato de calcio y tierras en menor
proporcién, con un grosor maximo de 378 um. En
algunas muestras se observa que sobre esta preparacion
gruesa de yeso se dispone otra mas fina y compacta,
conocida por los italianos como “gesso sottile”,
compuesta también por sulfato de calcio con algunas
trazas de minio. Este estrato presenta un grosor muy
fino de entre 2 y 7 um sobre el que se ha aplicado una
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pelicula pictérica que combina una textura fina con
pequefias zonas de empastes y tiene un espesor de entre
23y 65 um.

Finalmente, el analisis de caracterizacion de pigmentos
determind que para los tonos azules del agua se utilizo
azurita mezclada con blanco de plomo y tierras en
menor proporcion. En el intenso verde de la camisa que
viste San Cristobal se identifico verde de cobre
(malaquita o verdigris), tierra verde, blanco de plomo y
amarillo de plomo y estafio (Figs. 8 y 9) , estos ultimos
mezclados en mayor proporcion para las zonas mas
iluminadas. Por ultimo, las carnaciones rosadas se
consiguieron con laca roja, minio, tierra roja y, de
nuevo, blanco de plomo para reducir la saturacion.

5. CONCLUSIONES

Tanto desde el marco tedrico, atendiendo al estilo y
fuentes influyentes en la pintura, como desde un punto
de vista mas practico que incluye el examen técnico y la
caracterizacion analitica de los diversos estratos en que
se divide, justifican que la tabla con la representacion de
San Cristobal de Licia es obra de la mano del pintor
valenciano Vicente Requena. Aunque los resultados
analiticos que se han obtenido confirmen los materiales,
técnicas y procedimientos utilizados en la creacion
artistica de esta pieza, seria muy imprudente extrapolar
dichos resultados al resto de obras de su produccion. No
obstante, teniendo en cuenta que no se han encontrado
estudios avalados por examenes cientificos de obras de
Vicente Requena, los datos que aqui se exponen
suponen un primer paso hacia el conocimiento mas
intimo del legado pictorico que dejo este artista.

A nivel técnico, es evidente que la tabla se ajusta al
modus operandi de los artistas valencianos de la época.
En primer lugar destaca la eleccion del tipo de madera,
un pino silvestre o pino negral o laricio. Ambas
especies, cuyas caracteristicas anatdbmicas son muy
dificiles de discernir tanto a simple vista como a través
de la microscopia Optica, tradicionalmente han sido
empleadas como soporte pictorico en la retablistica
valenciana. También el tipo de ensamble utilizado para
unir los paneles laterales no originales es tipico del area
valenciana. Se le conoce como unién viva y consiste en
la adhesion de los cantos de dos maderas mediante
algun tipo de cola animal o caseina.

Por otro lado, en la produccion pictorica de Vicente
Requena no es extrafio encontrar tablas con formatos
verticales muy estrechos y alargados a los que se les
afladieron en intervenciones posteriores unos paneles
laterales, tal y como sucede en la presente tabla de San
Cristébal. Es el caso de pinturas como el San Pablo y
Santiago el Mayor, o la Santa Ana, la Virgen y el Nifio
que se conservan en el Museo de Bellas Artes de

Valencia. Quizas la verticalidad de estas piezas, que en
un principio estuvieron sujetas a las dimensiones y
formato del retablo al que pertenecian, fuera un
inconveniente una vez independientes del conjunto, por
lo que posiblemente se amplié su anchura para poder
adaptarlas a una marco o a una determinada estructura.

También es importante hacer referencia a la unidad de
medida habitual que se utilizaba en la Valencia de la
época y que se especificaba en los contratos a la hora de
formalizar un encargo. Se trata del conocido palmo o
palm d"alna, que solia equivaler aproximadamente a 21
cm (Vivancos, 2007: 53). Al trasladar las dimensiones
del soporte original de la tabla de San Cristobal -sin los
afiadidos laterales-, se puede comprobar que se ajustan
perfectamente a la unidad de medida del palmo
valenciano, siendo ésta de aproximadamente 4 palmos
de alto por 2 de ancho.

El empleo de una capa de preparaciéon compuesta por
dos estratos, uno de yeso grueso sobre el que se dispone
otro mas fino de la misma naturaleza, fue muy socorrido
en la pintura valenciana. La influencia italiana se
evidencié6 en la manera de preparar las tablas en
Valencia. Generalmente, después de acondicionar los
paneles de madera aplicando una mano de cola animal
y, en algunos casos, una tela pegada al anverso para
paliar los movimientos del soporte, era comtin imprimar
con el conocido por Cennino Cennini como {esso
grosso (Cennini, 1979: 87-88), y finalizar con gesso
sottile, mas fino que el anterior.

Por ultimo, la caracterizacion analitica de los pigmentos
que componen la paleta cromatica de la tabla de San
Cristébal explican en cierta manera los efectos
pictoricos propios del estilo de Vicente Requena. Por un
lado, el frio cromatismo que caracterizO sus
composiciones se debe principalmente al empleo en los
fondos de palidas tonalidades azules, conseguidas a
partir de la adicion de grandes proporciones de blanco
de plomo a la azurita. También el colorido tornasolado
de clara influencia joanesca es habitual en su modo de
pintar los ropajes. En la presente tabla, el analisis de los
pigmentos empleados para la camisa verde que viste
San Cristdbal confirmé que ese efecto irisado se debe a
la utilizaciéon de verde de cobre junto al amarillo de
plomo y estafio.
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