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“El espiritu del inicio es el momento mds maravilloso de todos
para cualquier cosa. Y es que en el inicio estd el germen de todo lo
que ha de venir después. Una cosa es incapaz de empezar a menos
que pueda contener todo lo que luego pueda salir de ella. Esta es
la caracteristica de un comienzo; de otro modo, no es un comienzo:
es una salida en falso” (Louis I. Kahn)

A familia, amigos y Laura. Y como no, a Esther Capilla. Gracias.






RESUMEN

En un momento de la historia en que las nuevas tecnologias forman
parte del dia a dia, en este trabajo se reflexiona acerca de la impor-
tancia del dibujo a mano alzada en el proceso de pensamiento e
ideacion del proyecto arquitecténico. Para ello se analizan diez
obras del arquitecto Rafael Moneo en donde los primeros bocetos
de ideacion transforman la idea de un pensamiento en una idea
grdfica y se profundiza a través de sus obras en la afirmacion del
propio Moneo "La primera idea puede incluso anticipar o insinuar
ciertos aspectos materiales del proyecto final."

RESUM

En un moment de la historia en que les noves tecnologies formen
part del dia a dia, en aguest treball es reflexiona sobre la importdan-
cia del dibuix a md alcada en el procés de pensament i ideacio del
projecte arquitectonic. Per a aco s'analitzen deu obres de I'arqui-
tecte Rafael Moneo on els primers esbossos d'ideacid fransformen la
idea d'un pensament en una idea grdfica i s'aprofundeix a través de
les seues obres en l'afirmacid del propi Moneo "La primera idea pot
fins i fot anticipar o insinuar certs aspectes materials del projecte fi-
nal."

ABSTRACT

Nowadays, new technologies are part of everyday life, and this work
reflects on the importance of freehand drawing in the process of
thinking and ideation of the architectural project. To this end, ten
works by the architect Rafael Moneo are analysed, in which the first
sketches of ideation transform the idea of a thought into a graphic
idea and, through his works, he goes deeper info Moneo's own
affirmation: “The first idea can even anticipate or suggest certain
material aspects of the final project.”
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Prefacio

“La experiencia, la memoria y la imaginacién son cualitativa-
mente iguales en nuestra conciencia; podemos conmovernos por
igual tanto ante algo que evoca nuestra memoria o imaginacion
como ante una experiencia real”. (Juhani Pallasmaaq)
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Fig.1.1.1 Grdfico de la exploracién creativa de Anton Ehrenzweig

PREFACIO

1.1 Infroduccion y objeto de estudio

Cuando dibujas a mano te equivocas, bo-
rras lo dibujado, vuelves atrds, desechas
trazos, de nuevo borras, de nuevo vuelves
a dibujar. Retrocedes, te alejas de la pri-
mera idea o justamente lo confrario. Las
marcas de |apiz borrado, las lineas de boli
gue ignoras, esos errores son parte de ese
proceso tan importante que conocemos
como proyecto arquitectonico. El pro-
yecto arquitectdnico es el proceso que
abarca desde la primera idea hasta el Ul-
fimo detalle consfructivo de la obra. Ese
proceso de idas y venidas no se refleja en
los actuales programas de diseno asistido
informdatico. Borras y desaparece, no que-
dan los restos, queda un archivo antiguo al
que tienes que acudir cambiando la exten-
sién o volver atrds con el comando ‘Ctrl+Z'.
Esa parte del proyecto desaparece. Por
ello en este Trabajo Final de Grado se va a
analizar una serie de bocetos del arqui-
tecto espanol Rafael Moneo con el fin de
frasmifir la importancia de las primeras in-
tenciones expresadas mediante dibujos a
mano alzada en el extenso proceso de
creaciéon de la obra arquitectdnica.
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1.2 Antecedentes

A la hora de buscar algun tipo de informacién acerca de la impor-
tancia del dibujo a mano como base del proyecto arquitectdnico
son muchos los arquitectos que defienden esta postura. Pero es ver-
dad que ala hora de ser mds concretos y buscar cémo se desarrolla
la obra de un arquitecto a través de estas primeras intenciones la
documentacion que hay publicada es dificil de localizar. Si hay li-
bros como “Comentarios sobre dibujos de 20 arquitectos actuales”
(Moneo Vallés, J.R. y Cortés, J.A., 1976) en los que se analizan varios
dibujos de distintos arquitectos, pero no se analiza el proceso de
creacion de ninguna de las obras y menos de las diversas obras de
un mismo autor. Por otro lado, intfenté obtener informacion de fraba-
jos que trataran algun punto similar al que estudio, siendo entonces
los siguientes las fuentes que he consultado: “Rafael Moneo: pensa-
miento y obra en torno a la luz en arquitectura” (Escoto Montero, E.,
2016); "Arquitectura y paisajes ausentes. Reconstrucciéon grdfica: Ra-
fael Moneo” (lonut Zanfir, B.,2016); “Enric Miralles. El dibujo de la ima-
ginacion” (Gilabert Sanz, S., 2015). Por lo tanto, no he podido coger
como referencia ningun estudio anterior parecido, asi que el andlisis
de cada obra parte de la informacién obtenida a través de diversos
textos, conferencia y documentales del propio Moneo para asi ha-
cer mas certera la aportacién final. Debido a esta situacion, el fro-
bajo se convierte asi en una primera aproximacion en el andlisis de
creacion de varios proyectos arquitectonicos de un mismo arqui-
tecto a partir de las primeras ideas expresadas mediante bocetos,
croquis y esquemas.

1.3 Objetivos

El objetivo principal de este Trabajo Final de Grado es demostrar la
importancia que tiene el uso del dibujo a mano alzada a la hora de
reflejar de una manera inmediata las primeras intenciones de un pro-
yecto arquitectdnico. Para llevar a cabo esta demostracion se ha
escogido parte de la obra de uno de los arquitectos mds influyentes
de la Arquitectura espanola y se han analizado las raices de cada
proyecto escogido. De este modo se consiguen observar ideas y
matices que ya aparecen en esas primeras intenciones y que final-
mente quedan reflejadas en la construccién de la obra final. A tra-
vés de esos aspectos también se consigue explicar como el arqui-
tecto no tiene que ser esclavo de sus primeras ideas, sino que son
caminos de idas y venidas que van marcando el camino a seguir,
sin obedecer de una manera ortodoxa los primeros frazos que su
mano dibujé. Por lo tanto, remarcar que es una fase y no una con-
dicién que obligue a seguir adelante con una serie de restricciones
impuestas por pensamientos primeros, es el primer paso para la evo-
lucién del proyecto arquitectdnico.

PREFACIO



EL DIBUJO DEL PENSAMIENTO: ANALISIS EN DIEZ OBRAS DE RAFAEL MONEOQO

1.4 Metodologia

Para contextualizar el tema de estudio se recogen pensamientos y
opiniones de distintos arquitectos acerca de la importancia del di-
bujo a mano en la Arquitectura. Una vez contextualizado el tema
principal se procede al andlisis de las diez obras de Rafael Moneo,
para finalmente concluir con una reflexion acerca de la importancia
del dibujo a mano alzada y el uso de las nuevas tecnologias dentro
de este campo. Es de gran importancia que se entienda que en este
trabajo no se pretende estudiar la totalidad de cada proyecto, sino
gue se ha de partir con el conocimiento de cada obra para asi en-
tender el andlisis. Cada andlisis se ha realizado de la siguiente ma-
nera:

Primero se ha recogido el méximo de informacion acerca de
los primeros pensamientos y dibujos del arquitecto. Es por ello que se
han cuidado mucho las fuentes de informacién, usando tan solo las
que son propias de Rafael Moneo. En segundo lugar se ha realizado
un estudio acerca de la obra final leyendo el proceso de construc-
cion que siguié cada obra hasta su fase Ultima. Una vez recopilada
esta informacién se procedié a la bUsqueda de conferencias que
pudiera tener el arquitecto acerca de cualquiera de las obras ana-
lizadas. Acto seguido se escogieron los bocetos, croquis y esquemas
mas significativos y se ordenaron segun el proceso de evolucion de
los mismos con la ayuda de las fechas que aparecian en éstos. De
esta manerq, y una vez habiendo comprendido la obra completa,
se redactaron los distintos puntos de partida de cada proyecto ex-
plicando en cada caso los procesos de evolucion de cada uno de
ellos a través de los apuntes graficos anteriormente citados. Como
es evidente, cada andlisis estd compuesta de dos partes principales:
la parte literaria y la parte grdfica. Esta primera parte se puede des-
glosar en tres subapartados, que son: breve introduccion de la obra,
andlisis de los distintos croquis, bocetos y esquemas, y por Ultimo una

pequena conclusidén acerca de la importancia de esos apuntes gra-
ficos en la concepcién final de la obra. En cuanto a la segunda
parte también se puede desglosar en tres subapartados, que son:
material gréfico a mano alzada, material grafico con dibujos reali-
zados mediante diseno asistido y un Ultimo apartado con fotografias
de la obra final.

Finalmente se han expuesto una serie de reflexiones acerca de la
importancia del uso del dibujo a mano alzada, el impacto negativo
que pueden causar el mal uso de las nuevas tecnologias dentro de
este campo y el necesario conocimiento del estudiante de Arqui-
tectura de ésta metodologia de trabajo para el desarrollo de la ca-
rrera profesional del arquitecto.

PREFACIO
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DE RAFAEL MONEO

1.5 Fuentes

Las fuentes principales para la recopilacion de informacion para po-
der haber podido realizar el presente Trabajo de Fin de Grado han
sido las siguientes:

e Biblioteca General de la Universitat Politecnica de Valéncia.

e Biblioteca PUblica del Estado en Valencia “Pilar Faus™.

e Centro de Informacién Arquitecténica de la ETSAV.

e Biblioteca virtual ProQuest Ebook.

e YouTube. Portal virtual de contenido multimedia.

e RiuNet. Repositorio Institucional de la Universitat Politécnica

de Valéncia.

Fig.1.1.5 "Escrituras” por Javier Segui.

PREFACIO
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Capitulo primero
La importancia del dibujar

“Siempre redacto con pluma o con Idpiz, solo porque para mi
el teclado hace que todo parezca estar hecho, congelado, y escribir
sobre una pdgina me da una sensacion de fluidez, de que lo que
estoy escribiendo de momento es provisional. Y también, puesto que
no sé hacia dénde estd yendo el poema y no quiero saberlo hasta
llegar ahi, siempre me siento como el poema mientras escribo; el
poema trabaja hacia alguin tipo de entendimiento de si mismo™. (Bill
Collins)

Fig.2.1.1 La suciedad del tragjo

CAPITULO PRIMERO: LA IMPORTANCIA DEL DIBUJAR

2.1 El dibujo a mano alzada

Es curioso entender el dibujo a mano al-
zada como una herramienta fundamental
en la elaboracién de un proyecto arquitec-
ténico, siendo el campo de la construccidén
casi una ciencia exacta en donde la preci-
sidn juega un papel basico ala hora de la
materializar las obras. Esta manera de en-
tender la Arquitectura no es una cuestiéon
de posicionamiento, no se pretende de-
mostrar la verdad Unica y generar un de-
bate que discurra a través del enfrenta-
miento enfre ideas exfremas y opuestas.
Ante la presentacion de éste matiz, a la
hora de afrontar un reto como lo es el con-
feccionar desde cero un proyecto arqui-
tectdnico, podemos dejarnos llevar por las
siguientes palabras: “En la indagacién
creativa, las acciones de la mano, del ojo
y de la mente se fusionan en un Unico pro-
ceso de exploracion parcialmente incons-
ciente. En este caso, la atencién del arqui-
tecto se mueve de adelante atrds, de la
planta a la seccién y a diversos detalles;
avanza y refrocede.” (Pallasmaa, J, 2012,
p. 78) El oficio del arquitecto actual es el re-
sultado de una historia moldeada con las
manos de un artesano, sobre el papel y
con la ayuda de algun instrumento de di-
bujo, entonces es dificil entender la labor
de un arquitecto sin la concepcidn de esta

11
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fase. El proyecto arquitecténico necesita de una libertad plena a la
hora de concebirse, y cada uno de ellos necesita esa primera foma
de contacto. Es por decir, el momento en el que la obra cobra alma,
lo que hace que cada nuevo edifico no sea un estorbo que moleste
ala confeccidn de los espacios que el ser humano proyectd con ese
famoso fin antropoldgico que todo profesional deberia de perseguir.
Y puede que parte del problema de la crisis de identidad de la ar-
quitectura contempordnea tenga que ver con este aspecto, no
siento éste la primera causa de dicha carencia, sino siendo reflejo
del deterioro que lleva sufriendo la Arquitectura en los Ultimos tiem-
pos. Acerca de todo este fema, y debido al objeto de estudio de
este Trabajo de Fin de Grado, el arquitecto Rafael Moneo nos invi-
taba a reflexionar acerca de este asunto en su escrito ‘La soledad
de los Edificios’ (Moneo Vallés, J.R., 1985). Durante la historia de la
Arquitectura, la obra se pensaba como algo perecedero en donde
no imaginaban la desaparicidén de la obra. Parece ser que hoy en
dia esto no se refleja en la construccion de los nuevos edificios. Los
arquitectos nos protegemos los unos a los otros y realizamos obras
que solo entendemos nosotros, hemos llegado a tal punto que le
damos plantén al resto de personas, haciendo de la Arquitectura
algo nuestro, algo propio, algo personal, y cuando ella no perte-
nece a la sociedad es que algo hemos hecho mal. El dibujo enfra
en juego en este punto. Sabemos, como ha quedado expuesto, que
el dibujo es la base fundamental de cualquier proyecto arquitectd-
nico, que ese contacto entre el papel y el pensamiento esla primera
idea, el momento en que se crea la Arquitectura al poder mostrar
graficamente unaidea. Bien, hemos de ser conscientes en todo mo-
mento que el fruto de nuestras ideas es la recopilacién de diversas
referencias, de distintas experiencias y también de matices creati-
vos. En ese primer momento el arquitecto trata de plasmar una po-
sible solucién al caso presentado, mediante el uso del dibujo a mano

alzada se consigue esainmediatez a la hora de expresarse, unos fro-
Z0s de urgencia gue comienzan a dotar de una identidad propia a
cada trabajo y son capaces de unir por primera vez la idea de un
pensamiento con la realidad del mundo material. Y no tan solo eso,
sino que se crea el ‘germen’ que contagia la direccién del recorrido
que persigue el arquitecto, pudiendo reflexionar acerca de sus ideas
con la ayuda de esos apuntes grdaficos, de la misma manera tam-
bien sive como canal de comunicacion enfre el creador y quien
observa. Y como esto no va de exiremos, no hay que olvidar que el
proyecto evoluciona, y surgen problemas, complicaciones, que un
‘mero dibujo’ confeccionado en las enfranas del proyecto arquitec-
tébnico no puede solventar. No nos podemos dejar llevar por la fan-
tasia del dibujo y hemos de saber darle a cada cosa el lugar que se
merece. Ante la exposicidon de este pensamiento, podemos citar las
palabras de un arquitecto actual donde remarca que “Comienzas
por un bosquejo, luego haces un dibujo, después produces una ma-
gueta vy finalmente vas a la realidad —vas al terreno especifico—
para volver luego a dibujar. Creas una especie de circularidad entre
dibujary hacer” (Piano, R., 2009).

12
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Capitulo segundo
Rafael Moneo

"A menudo da forma a estas primeras ideas mediante cro-
quis. A veces, estos croquis son indicaciones bastante esquemdticas
de la planta o la seccidn; otras veces anticipan una vista en particu-
lar [...] La primera idea puede incluso anticipar o insinuar ciertos as-
pectos materiales del proyecto final”. (William J.R. Curtis)

Fig.3.1.1 Rafael Moneo en su estudio de Madrid.

CAPITULO SEGUNDO: RAFAEL MONEO

3.1 Breve biogrdfia de Rafael Moneo

José Rafael Moneo Vallés es un arquitecto
espanol nacido en 1937. Se gradud en la
Escuela Superior de Arquitectura de Ma-
drid en la promocion del ano 1961. Durante
sus Ultimos anos como estudiante empieza
a trabajar junto a Francisco Javier SGenz de
Oiza y nada mas acabar la carrera fiene la
oportunidad de frabajarjunto a Jgrn Utzon.
Cuando vuelve a Espana compagina su
actividad profesional con la de docente
en la Escuela Técnica Superior de Arquitec-
tura Barcelona y mas tarde en la de Ma-
drid. En 1985 es nombrado De-cano de la
Graduate School of Design de la Universi-
dad de Harvard. Al mismo tiempo desarro-
lla la actividad de conferenciante y critico
de Arquitectura. En el ano 1996 recibi6 el
famoso Premio Pritzker, al que le acompa-
nan otros como La Medalla de Oro de Be-
llas Artes del Gobierno Espanol en 1992, o el
Premio Internazionale di Architecture fonde
Antonio Feltrinelli de la Academio Nazio-
nale del Lincei en el ano 1998. Entre sus
obras mds destacadas cabe mencionar el
Museo Nacional de Arte Romano de Mé-
rida (1994), la Manzana Diagonal “L'llla” en
Barcelona (1995), el Museo de Arquitectura
de Estocolmo (1998) o el Auditorio y Centro
de Congresos Kursaal en San Sebastian
(1998). En los Ultimos afos gran parte de su
obra se ha dedicado a disefios y amplia-
ciones de museos. Enfre estas Ultimas se en-
cuentran la ampliacién del Museo del
Prado en Madrid o la ampliacion del mu-
seo de Bellas Artes de Washington.
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3.2 La importancia del dibujo a mano segin Rafael moneo

Moneo es un arquitecto que a dia de hoy sigue pensando la Arqui-
tectura con dibujos, cierto es que el uso de maquetas también le
facilita mucho ese proceso de primeras intenciones en las obras. En
su pensamiento existe esa relacion innata de poder comunicarse
con estudiantes, companeros de oficio o clientes mediante la expre-
sion grdfica, ya que es una solucion inmediata. Aparte de estos ma-
tices es él mismo el que dice “"Me gusta dibujar, ver de qué modo el
trazo de la mano sobre el papel recoge aquello que me impresiona
y de lo que quiero dejar testimonio. El dibujo ha sido el instrumento
del que los arquitectos se han valido para pensar y ejecutar los edi-
ficios que proyectan desde hace 500 anos. De ahi que para un ar-
quitecto la palabra dibujo y el dibujar sean conceptos consustan-
ciales con su trabajo” (Moneo Vallés, J.R., 2014). Este aspecto
acerca de la actividad de dibujar a mano que expone no se con-
frapone a la idea de usar programas informdticos para complemen-
tary mejorar los resultados finales, pero si defiende que el dibujo asis-
tfido por ordenador no puede recoger o que se crea en el proceso
de ideacién de una obra cuando se hace sobre papel con un I&piz.

3.3 Andilisis de diez obras de Rafael Moneo

De entre toda la amplia obra que lleva Moneo a sus espaldas, va-
mos a estudiar diez proyectos que recorren su carrera Como arqui-
tecto desde los anos ochenta hasta la primera década de los anos
dos mil, observando cémo el arquitecto mantiene a través de los
anos la metodologia del dibujo mano alzada para resolver los distin-
tos retos a los que se enfrenta en cada caso. Las obras por lo tanto
son las siguientes:

. Museo de Arte Romano de Mérida, Espana. 1980-1986

. Nueva Estacion de Atocha en Madrid, Espana. 1984-1992

J Auditorio de MUsica de Barcelona, Espana. 1986-1999

. Fundacién Pilar y Joan Miré en Mallorca, Espana. 1987-1992
. Kursaal (Auditorio y de San Sebastidn), Espana. 1990-1999

J Ayuntamiento de Murcia, Espana. 1991-1998

J Bodegas Julidn Chivite en Navarra, Espana. 1991, 1998-2002
. Catedral de Nuestra Sefiora de Los Angeles, EE.UU. 1996-2002
. Ampliacion del Museo del Prado en Madrid, Esp. 1998-2007

. Northwest Corner en Nueva York, EE.UU. 2010

CAPITULO SEGUNDO: RAFAEL MONEO
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3.3.1 Museo Nacional de Arte Romano
Mérida, Espaia. 1980-1986

El museo Nacional de Arfe Romano es una
de las obras mds representativas de Mo-
neo. Un proyecto capaz de unir el pasado
con el presente y no confundir al especta-
dor, un buen ejemplo de cémo respetar la
Arquitectura antfigua y a su vez ensalzar la
moderna. Nos enconframos ante el pro-
yecto que puso al arquitecto en el escapa-
rate infernacional de la Arquitectura con-
tempordneaq, y es por ello que, a dia de
hoy, Moneo sigue transmitiendo con la
misma emocion que cuando se construyd
la pasion y el frabajo que conllevd esta
obra maestra del siglo XX. Desde un princi-
pio se pensd en la premisa de “construir so-
bre lo construido” (Moneo Vallés, J.R.,
2010a); la edificacion se iba arealizar sobre
los restos arqueoldgicos de la antigua ciu-
dad romana de Augusta Emerita. El poten-
cial del proyecto consistiac en mostrar lo
que fue Mérida en la época romana, des-
cubrir la historia que no se narraba en las
hojas de los libros, y dar a conocer la “ofra”
Mérida, una ciudad que vivid su mdaximo
esplendor en la época del Imperio y que
quedé sepul’roda con el PAsSO del ’riempo. Fig.3.3.1.1 Museo Nacional de Arte Romano.

CAPITULO SEGUNDO: RAFAEL MONEO - MUSEO NACIONAL DE ARTE ROMANO 15
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Fig.3.3.1.2 Croquis de emplazamiento.

Fig.3.3.1.3 Esquemas de espacios y estructuras.
Fig.3.3.1.5 Perspectiva de la nave principal.
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Una de las primeras decisiones a la hora de idear el proyecto fue
decidir a qué orientacién iba a obedecer el nuevo edificio, si bien a
la marcada por el resto de las antiguas construcciones o bien la es-
tablecida por las alineaciones existentes de la trama urbana en
donde se hallaba el terreno. En la Fig.3.3.1.2 podemos ver como el
arquitecto se esmera en dibujar el alrededor mds representativo.
Como no podia ser de otra manera, traza tanto el Teatro como el
Anfiteatro Romano, declarando la intencion de establecer una relo-
cién directa con ambas construcciones, pero también esquematiza
la tipologia urbana que rodea las ruinas, detallando alineaciones,
direcciones y parcelas. Mediante este croquis podemos apreciar
como ya Moneo decidio inclinarse por la segunda de las opciones
y asi levantar el nuevo edificio obedeciendo la estructura de la
nueva frama urbana; de este modo consigue un contraste que ayu-
dard a diferenciar entre la nueva obra y los antiguos restos de las
edificaciones excavadas. En el conjunto de bocetos de la Fig.3.3.1.3
podemos observar cdmo en el esquema de la esquina derecha in-
ferior ya comienza a idear un sistema para la zona sobre cota cero,
en donde tendrd lugar la exposicion de piezas pertenecientes al Im-
perio Romano, y la zona bajo cota cero, que dejard al descubierto
los trozos de edificaciones que se conservan todavia de un antiguo
barrio de la ciudad romana. En la primera zona se aprecia un gran
arco que ocupa de una manera esbelta la parte derecha de la
nave y una zona mds amplia en la izquierda de ésta. Es con la planta
gue acompana esta pequena seccidn la que nos ayuda a entender
mejor ese esquema, se trata de una sucesion de porticos que, sepa-
rados todos por la misma distancia, crean distintos espacios unidos
por un largo y amplio corredor lateral de mayor altura, como bien se
dejaba entender en la seccidén antes comentada. En la segunda
Zona podemos ver una serie de arcos que se repiten también a una
misma distancia entre ellos, porlo que ya se puede intuir que los res-

tos no se dejardn bajo la amplia luz de un espacio didfano, sino que
se mezclaran con los elementos de la nueva construccion. Mediante
el dibujo de la Fig.3.3.1.4 Moneo ya detalla y describe un aspecto
contundente y lleno de identidad propia, quizds podrd ser la carta
de presentacion de este proyecto. En él representa una gran nave
formada por la sucesidn de vacios que existen entre portico y por-
tico, cubierta por los semicirculos de los arcos que atraviesan a éstos,
creando asi un gran espacio de exposicidon. Pero no solo eso, sino
gue ademds plantea la idea de separar el espacio que queda ala
derecha por distintos niveles en altura. Encuadra la imagen, como
anunciando que antes de llegar a este espacio el espectador ac-
cederd a fravés de un vestibulo que anticipard a modo de marco la
imagen que el arquitecto fuerza para que sea contemplada de una
manera espacial. También juega ya entonces con pequenos deta-
lles que hacen referencia al tema de la iluminacién, sombreando y
dejando totalmente en blanco los espacios que recibirdn o no luz
natural. La Fig.3.3.1.6 es un deleite grdfico con el que el arquitecto
expresa la gran mayoria de intenciones antes comentadas.

CAPITULO SEGUNDO: RAFAEL MONEO - MUSEO NACIONAL DE ARTE ROMANO 17



EL DIBUJO DEL PENSAMIENTO: ANALISIS EN DIEZ OBRAS DE RAFAEL MONEO

A7\

W)

BT nr—(‘
LR

)
)

A y.\\\\l‘\‘[

N X
BRI
.l\w‘mn\\r
l 4
LERA) YT
I H B
} !

.\T\\a\;r’?

N\
|

Wy I LTI L
Ly

{

QAR

SoEELEEN i - 7 i

F1g33 1.6 Crolloge de disitinfos croquis, bocetos y esquerﬁoi

18 CAPITULO SEGUNDO: RAFAEL MONEO - MUSEO NACIONAL DE ARTE ROMANO



EL DIBUJO DEL PENSAMIENTO: ANALISIS EN DIEZ OBRAS DE RAFAEL MONEO

Como conclusion, podemos ver que sim-
plemente el detalle y el cuidado con el T ; ; g ———
que estan trazados los esquemas, croquis y '
bocetos anuncian el camino hacia una
“buena arquitectura”, un recorrido que es-
clarece la importancia del dibujo a mano
para forjar el principio de las ideas principa-
les que evocardn hacia el levantamiento
de tal obra maestra junto el conocimiento
técnico del arquitecto.

a
a
0
=

Fig.3.3.1.8 Planta -1 del Museo.

Fig.3.3.1.7 Axonometria del Museo. Fig.3.3.1.9 Seccién transversal del Museo. 0 5 10m
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Fig.3.3.1.10 Fotografia de la nave principal. Fig.3.3.1.11 Fotografia de la cripta.
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3.3.2 Nueva estacion de Atocha
Madrid, Espana. 1984-1992

Estamos ante uno de los proyectos mds ex-
tensos de la obra de Rafael Moneo. A me-
dida que Madrid se iba expandiendo, la es-
tacion de trenes de Atocha iba queddn-
dose sin lugar, pasando de ser una puerta
al borde de la ciudad a ser un edificio
abandonado por la nueva frama urbana.
Como es normal, en el desarrollo de las ciu-
dades modernas, la estaciéon de tren debia
volver a desempenar el papel de antano,
poder recibir y ser punto de partida de un
nUmero elevado de nuevos y distintos des-
tinos, tanto de corta como de media y
larga distancia. Esto, [6gicamente, da lugar
a una ampliacién de programa, que no
tan solo habia de resolver el problema de
capacidad debido al aumento de pasaje-
ros, sino que aparte habia de conseguir re-
lacionar los distintos espacios de tan ex-
tensa intervencion. Como bien dice el pro-
pio Moneo (Moneo Vallés, J.R., 2010b) a di-
ferencia del Museo de Mérida, en donde
se construye sobre lo construido; en este
caso se consfruye haciendo uso de los
construido, se busca una continuidad en lo
que fue la estacion, por lo tanto, como
base del proyecto estd el llegar a elaborar
uUn NUevo programa capaz de no dar de
lado al antiguo edificio.

Fig.3.3.2.1 Nueva estaciéon de Afocha.

CAPITULO SEGUNDO: RAFAEL MONEO - NUEVA ESTACION DE ATOCHA
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Fig.3.3.2.3 Boceto relacién entre nueva y anfigua terminal.
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Fig.3.3.2.4 Boceto en seccidén del proyecto. Fig.3.3.2.7 Perspectiva del conjunto.
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Debido a que las vias existentes se iban a utilizar para dar servicio a
la red de cercanias, la terminal que albergara este uso ya tenia la
ubicaciéon predefinida. Esta condicidon deja un vacio entre la esta-
cidén anterior y la terminal de trenes de corta distancia. Es en la
Fig.3.3.2.2 donde el arquitecto, tras tener claros estos aspectos, di-
buja la direccidn de la terminal destinada a las lineas de media vy
larga distancia. De esta manera Moneo justifica la ortogonalidad de
la primera y la oblicuidad de esta segunda estacion. Como pode-
mos observar en la Fig.3.3.2.3, Moneo entiende que la terminal anti-
gua ha de integrarse en el proyecto, asi que lo soluciona creando
una nueva fachada cerrando la antigua entrada de frenes. En el
lado izquierdo y en la parte superior de la nave, dispone con un som-
breado a rayas una futura posible zona verde que devuelva la pre-
sencia debida al edificio olvidado. A partir de estainiciativa comien-
zan a expandirse y crearse las nuevas terminales de trenes. El boceto
de la Fig.3.3.2.4 explicalarelacidon que existe entre las distintas zonas,
dibujando la torre-reloj como elemento intermedio entre ambas,
que dota a la nueva fachada de una nueva identidad que hace
que se identifique como acceso principal. Ofro aspecto que debe-
mos observar es como ya en la Fig.3.3.2.5 dibuja ese espacio tan alto
donde los pilares, a modo de bosque, juegan un papel principal
junto ala presencia del fren, mostrando asi la intencidn de jugar en-
tre lo estdtico y el movimiento. El dibujo de ese gran cilindro que po-
demos ver en la Fig.3.3.2.6 muestra un elemento simbdlico, una evi-
dente declaracion de intenciones, un edificio que va a llamar la
atencion al visitante. Efectivamente, no podia ser de otra maneraq,
ya que se usa a modo de intercambiador, el punto en donde se re-
lacionan fodas las estaciones. Vemos como en el boceto ya juega
con lailuminacién, marcando una zona de sombra en la parte infe-
rior que potencia la iluminacién de la parte superior, creando esa
sensacion de ‘linterna’ que comenta el propio arquitecto en la ex-

plicacion de la obra (Moneo Vallés, J.R., 2010c) Es en la Fig.3.3.2.7
dénde se representa la relaciéon entre la nueva vy la vieja estacion,
creando una imagen que dota de continuidad entre lo existente y
la intervencion. También podemos apreciar la importancia de los
dos hitos creados, la torre-reloj y el intercambiador juega un papel
muy importante a la hora de crear esa continuidad antes nom-
brada, es por ello que este dibujo es fundamental en el proceso de
creacion de la obra.

CAPITULO SEGUNDO: RAFAEL MONEO - NUEVA ESTACION DE ATOCHA
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Fig.3.3.2.8 Axonometria terminal larga distancia.
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Fig.3.3.2.9 Croquis en seccién del intercambiador
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Finalmente, Rafael Moneo lo vuelve a con-
seguir. A pesar de la extensa intervencién
del proyecto, no se divorcia de la antigua
estacion, consiguiendo incluso ensalzar la
imagen antes abandonada de esta. En la
axonometria que representa la imagen fi-
nal (Fig. 3.3.2.10) podemos entender a la
perfeccién los bocetos previamente expli-
cados, consiguiendo de ese modo mate-
rializar aquella premisa de crear una conti-
nuidad limpia que abarcara la totalidad
de las distintas terminales de la estacién de
Atocha.

Fig.3.3.2.11 Perspectiva terminal larga distancia.

Fig.3.3.1.10 Axonometria del conjunto final.
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Fig.3.3.1.12 Seccidén del conjunto final.
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Fig.3.3.2.13 Fotografias del intercambiador y la torre-reloj. Fig.3.3.2.14 Fotografia andenes.
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3.3.3 Auditorio de MUsica
Barcelona, Espana. 1986-1999

Esta vez la parcela estd limitada por unos
lindes fijos en forma de trapecio rectdn-
gulo. El solar se encuentra en una zona en
donde se comienza a perder el patrén de
frama y morfologia urbana definido hasta
entonces. Como bien dice el propio arqui-
tecto (Moneo Vallés, J.R., 2010d), se trata
de un emplazamiento en donde el alrede-
dor no genera ningun tipo de vida, por lo
que una de las primeras ideas que surgen
a la hora de comenzar a pensar el pro-
yecto, es generar un nuevo lugar que sirva
como motor para poder sufragar la deja-
dez del determinado espacio y dotar a
éste de una actividad dindmica. Girando
alrededor de la idea de dar vida a esa
zona, Moneo se centra en el concepto de
proyecto orgdnico, en donde a través de
un nucleo se va desarrollando un ejercicio
de actividad que se va transmitiendo se-
gun se vaya expandiendo éste.

Fig.3.3.3.1 Auditorio de MUsica de Barcelona

CAPITULO SEGUNDO: RAFAEL MONEO - AUDITORIO DE MUSICA
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Fig.3.3.3.6 Bocefo planta general. Fig.3.3.3.5 Boceto de perspectiva exterior.
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Aunqgue, como antes deciamos, la parcela estuviera limitada, pode-
mos ver como a la hora de plasmar sus primeras intenciones fraza los
limites del solar de una manera simplificada, pasando de tener un
trapecio rectdngulo a finalmente trabajar sobre un rectdngulo puro.
Dentro de éste observamos como dibuja ese elemento central en
forma de cuadrado girado, elemento que usard como nucleo del
proyecto, como fuente de desarrollo para todo este. En conjunto
con los dos bocetos (Fig.3.3.3.2 y Fig.3.3.3.3) muestra el peso de esa
pieza, ya sea en planta intensificando el frazo en el cuadrado girado
y su perimetro, como en la seccion acaparando la atencidn primera
de quien observa el dibujo. De la misma manera que en el Kursaal,
qgue mds adelante veremos, Moneo deja a flote las dos principales
salas, la de conciertos y la sala de cdmara. En la Fig.3.3.3.3 se puede
apreciar la diferencia de volumen que existe entre la pieza central,
sala de conciertos (derecha) y sala de cdmara (izquierda) y como
ya entonces, sobre la de conciertos existe un pequeno vacio y sobre
la de cdmara un vacio mucho mayor. Como nosotros conocemos
la obra ya materializada podemos entender que mds tarde esos va-
cios entonces matizados de una manera ligera finalmente se con-
vierten en espacios que albergan instalaciones en el caso de la sala
grande y lugar de ensayo en el caso de la sala mds pequena. Es
curioso poder apreciar ya en estos primeros dibujos, cdmo espacios
sin definir luego ayudardn a completar de una manera técnica el
proyecto, quizds fruto de un profesional acostumbrado a esta meto-
dologia de dibujo tan pura. Sin salir de la informacién que nos da la
Fig.3.3.3.3 también vemos como Moneo plasma la intencidn de ju-
gar con un nivel subterrdneo que ponga en relacion todo el pro-
yecto y un nivel principal que iguala la condicién de los tres elemen-
tos principales. Poniendo ahora la atencion sobre la Fig.3.3.3.4 ob-
servamos unos bocetos que pesan, el frazo ya es mds definido y ya
nos anticipa incluso posibles detalles de distribuciéon de las salas. Si-

gue dando la fuerza de presencia a la ya tan citada pieza central
pero, por ejemplo, en la sala de la derecha de esta ya existe una
primera intencién de dirigir la atencién del publico a un escenario
situado en el lado mds alejado del centro del proyecto. Se percibe
la zona izquierda como un espacio mds pesado, en donde conflu-
yen los programas de mds de una actividad, como refiriéndose a
éste como un espacio en movimiento en comparacién al estdtico
que puede expresar el del lado derecho. Hasta entonces, estas pri-
meras ideas han hecho referencia al programa del proyecto, en
cambio enla Fig.3.3.3.5. vemos coémo el arquitecto es capaz de intuir
como serd la forma exterior de la obra. Y como citamos en la infro-
duccidn de éste capitulo, en el boceto podemos incluso percibir
ciertos matices de la construccion que mds adelante vestird la piel
del conjunto del edificio, como por ejemplo una posible fachada
modular que se intuye a través de la repeticion de esos pequenos
trazos verticales o la diferencia de niveles del bloque mediante los
largos trazos horizontales, paralelos a la linea de tierra. A nivel de
composicion también se puede ver como Rafael entonces ya
piensa en las cosas que ocurrirdn en el nivel de cubiertas, donde
podemos observar una diferencia entfre dos hipotéticos niveles que
distinguen la zona izquierda y derecha del conjunto del proyecto.
Finalmente, también frata de expresar graficamente una percep-
cion de lo que serd el espacio central del proyecto, ideado como
un gran patio de luz que absorbe la iluminacién cenital y la expande
por toda la planta 0 del edificio a modo de linterna. De la misma
manera también vemos cémo plasma posibles composiciones gra-
ficas que dotardn de una identidad propia al espacio al que él da
mdas importancia.

CAPITULO SEGUNDO: RAFAEL MONEO - AUDITORIO DE MUSICA
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Como podemos observar en las imagenes
finales del proyecto ya edificado, legamos
a reconocer varios de los aspectos en los
que el arquitecto expresd de una manera
grdfica en previas primeras intenciones. Se
puede intuir la modulacion de las facha-
das, el espacio central o la diferencia entre
volumenes de las distintas salas. Una vez
mas queda expuesta laimportancia de co-
menzar el proyecto arquitectdénico me-
diante dibujos inmediatos capaces de
conservar la creacion de ideas que final-
mente pueden llevar al arquitecto a resol-
ver la totalidad de conflictos a solucionar
durante el proceso de creacién de la obra.

Fig.3.3.3.8 Maqueta proyectual.
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Fig.3.3.3.10 Seccidn fransversal por la sala de conciertos.
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Fig.3.3.3.12 Alzado sur.
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Fig.3.3.3.13 Fotografia espacio central. Fig.3.3.3.14 Fotografia sala de conciertos.
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3.3.4 Fundacién Pilar y Joan Miré
Mallorca, Espana. 1987-1993

Antfes de plasmar cualquier idea sobre un
papel, Rafael Moneo recopila el méximo
de informacion acerca de, no soélo el en-
torno préximo, sino de las experiencias del
lugar, y en este caso de las historias y viven-
cias de Joan Mir6. Cuando a Moneo se le
encarga esta obra la “Zona Mird" estaba
formada por la vivienda de Pilar y Joan,
ofra vivienda anexa y el taller disenado por
Josep Lluis Sert, que en su dia eran prdcti-
camente las Unicas edificaciones de aque-
lla tan privilegiada ubicacion. Como ex-
plica Moneo (Moneo Vallés, J.R., 2010e), el
paso de los anos hace que la Isla de Ma-
llorca sufra un aumento exponencial de tu-
rismo y ello conllevd a la masificacion de
nuevos apartamentos y chalets de bagja
calidad. La esfera de naturaleza y paz del
ambiente de la zona de las casas y el taller
desaparece, por lo que Moneo sabe que
aparte de safisfacer las necesidades del
programa ha de intentar recuperar aquella
sensacion de bienestar en contacto con el
paisaje de la Isla.

Fig.3.3.4.1 Fundacién Pilar y Joan Mird.
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Fig.3.3.4.4 Esquema de emplazamiento.

Fig.3.3.4.2 Croquis planta general.

Fig.3.3.4.3b Bocetos en planta.

Fig.3.3.4.3a Bocetos en planta.
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En los dibujos de sus primeras intenciones podemos apreciar cémo
se preocupa en marcar los limites de la parcela (Fig.3.3.4.2), ya que
éllo que va a buscar es un divorcio enfre su intervencién y el entforno
proximo, danado por el amasijo de edificaciones que contaminan
el ambiente de paz y naturaleza. Efectivamente la obra queda limi-
tada por un muro de mamposteria que dota el proyecto de una in-
frospeccion capaz de hacer gue nos olvidemos del mundo de
afuera una vez crucemos las puertas de la Fundacion. Otfro de los
aspectos que ya plasma en sus primeros bocetos es un esquema en
forma de ‘L’ (Fig.3.3.4.3a y Fig.3.3.4.3b) que adapta a dos de los bor-
des de la parcela disponible en ddnde ya aparecen unos tridngulos
en el brazo vertical. El conjunto de bocetos vemos como mantiene
un elemento lineal fijo y en cambio va ddndole varias vueltas a lo
gue en un futuro seria el espacio asignado para exponer las pinturas
de Mir6. Como deciamos antes, juega con una especie de conjunto
de tridngulos, pero también vemos como idea una posible distribu-
cién interior de una manera orgdnica, asi como también va antici-
pando la forma de las distintas cubiertas de esta parte del edificio.
Mediante estos simples apuntes, Moneo ya ha establecido una idea
y un aspecto singular que servird para marcar un principio en la ela-
boracién global del proyecto. Luego se pensardn y se ideardn unos
U otfros aspectos acerca del programa vy la elaboracion de espacios
que dotardn de una forma mds o menos laxa acorde con estas pri-
meras fomas de contacto. Conforme se va desarrollando el proceso
grdfico de la obra, Rafael no intenta crear algo que se encaje de
una manera ortodoxa con el primer dibujo, sino que, en base al co-
nocimiento de distinfos campos, como el de la construccién, el ur-
banismo o las necesidades del programa, va ddndole la forma mas
adecuada a la obra sin la premisa de que tenga que ser fiel a esa
primera idea, que finalmente podrd o no parecerse a aquellas in-
tenciones. Ese volumen quebrado, como antes deciamos, dard lu-

gar a la sala de exposiciones de las pinturas de Joan Mird, liberdn-
dose con esta forma del caos exterior, recuperando asi la libertad
perdida del lugar. Por Ultimo, y reivindicando esa idea de divorcio
con el mundo exterior, imagina ese edificio lineal como un volumen
casi opaco que separa lo antiguo de lo nuevo (Fig.3.3.4.4). Deja
atrds las casas y el taller, invitando al visitante a contemplar la esen-
cia perdida de aquel lugar para luego atravesar este tosco volumen
y. de golpe, volverla a recuperar al crear un vacio que pone en re-
lacion las dos mitades, apoydndose en la [dmina de agua que co-
loca sobre la cubierta del volumen estrellado y conectar agua, ho-
rizonte y cielo. Ofro aspecto que podemos apreciar en esta serie de
bocetos, croquis y esquemas es como en las Fig.3.3.4.5a vy
Fig.3.3.4.5b dibuja varios espacios en lo que frata de estudiar y solu-
cionar los problemas de iluminacién, donde mediante la intensifica-
cion del trazo diferencia entre zonas claras y zonas sombrias. Se
puede diferenciar, por ejemplo, el caso de la incisién de los rayos de
sol a fravés de los ‘brise soleil' y la direccidn que Moneo quiere que
lleven para iluminar el espacio y no impactar directamente con los
usuarios del edificio. También en estos Ultimos dibujos, hacer referen-
cia ala escala de la edificacion representando personas.
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Fig.3.3.4.5a Bocetos concepto de iluminacién. Fig.3.3.4.5b Bocetos concepto de iluminacién.

36 CAPITULO SEGUNDO: RAFAEL MONEO — FUNDACION PILAR Y JOAN MIRO



EL DIBUJO DEL PENSAMIENTO: ANALISIS EN DIEZ OBRAS DE RAFAEL MONEO

Finalmente, la Fundacion si recuerda a ese
esquema inicial en dénde la forma de ‘L
se reconoce de una manera abstracta
(Fig.3.3.4.6), formada por un largo ele-
mento lineal y un volumen quebrado, por
lo que consigue llevar a cabo aquellas pri-
meras infenciones que propuso en la pri-
mera toma de contacto ddndole de
nuevo una identidad propia a la zona. So-
luciones particulares de un conjunto de
problemas que Moneo planted dibujando
a mano disfintos croquis, esquemas y boce-
tos con el fin de progresar en la bUsqueda

del camino correcto, pudiendo de éste Fig.3.3.4.7 Planta primera. Fig.3.3.4.8 Planta baja.
modo comunicarse de una manera inme-

diatay grdfica con los demds participantes

del proyecto global de la nueva obra.

5 S AT iR S

Fig.3.3.4.6 Maqgueta de concepto. Fig.3.3.4.9 Seccidn transversal. 5 5 T
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Fig.3.3.4.10 Fotografia cubierta inundada con lucernarios. Fig.3.3.4.11 Fotografia corredor con brisoleis
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3.3.5 Kursaal
San Sebastian, Espaina. 1990-1997

El ayuntamiento de San Sebastidn saca a
concurso la construccién de un nuevo Pa-
lacio de Congresos en la zona donde des-
cansan los restos del anfiguo casino de la
ciudad, demolido en 1972 debido al
desuso sufrido a causa de la ley que prohi-
bia el juego del 1924. El lugar es como un
diamante en bruto al que no se le ha so-
cado nada de partido, y éste es un as-
pecto que Moneo bien ya supo desde el
primer momento, antes incluso de empezar
a dibujar siquiera cualquier idea. El en-
tiende que el nuevo proyecto no puede ser
una mera extension de la tframa urbana
existente (Moneo Vallés, J.R., 2010f), sino
que, fascinado por todos los accidentes
geogrdficos provocados por el Cantd-
brico, piensa que su obra ha de ir por ese
lugar, proyectar un accidente geogrdfico,
crear un hito que sea capaz de explotar
esa ubicacidén exaltando la presencia de la
naturaleza propia que rodea el entorno. El
futuro espectador ha de saber de los mon-
tes Urgull y Ulia y adentrarse en un lugar Fig.3.3.5.1 Kursaal
protagonista, abandonado por mds de se-

tenta anos.
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En este caso parece ser que el proyecto ya estuviera pensado tal
como deberia ser en la cabeza de Moneo antes de cualquier bo-
ceto de primeras intenciones. La presencia de dos cubos ya desde
el primer momento nos da razones para pensar esto Ultimo. Esta es
la manera que tiene de traducir en algo material la idea de provo-
car el accidente, como dos grandes rocas que quedan varadas en
la playa de la Zurriola, continuacién de las piedras que forman el
espigdn artificial. En sus intenciones iniciales podemos observar que
ya desde el primer momento Rafael busca conectarla obra con los
hitos naturales mas préximos, en la Fig.3.3.5.2 intensifica el frazo que
une la zona del monte Urgull con la ubicacién del Kursaal decla-
rando asi la intencién de nutrirse del entorno nativo y no divorcidn-
dose de la ciudad, sino interviniendo de una manera mds natural y
menos ortodoxa, que en vez de caer en la red de la frama urbana
se abre de una manera libre al paisaje de la costa de la ciudad.
Respecto a la trama urbana de la zona en la Fig.3.3.5.3 observamos
como rompe con la alineacién de las calles que preceden al Kur-
saal, orientando los dos grandes volumenes de una manera inde-
pendiente a esta. Como bien explica Ignacio Quemada (Quemada
Saéz-Badillos, I., 2013), colaborador entonces de Rafael Moneo, el
programa del proyecto se fue modificando al mismo tiempo que se
iba desarrollando éste, y por ello surgieron nuevas soluciones para
resolver esos espacios. Es aqui donde el arquitecto comienza aidear
un nuevo volumen capaz de albergar el nuevo programa y d su vez
seguir haciendo que la forma del proyecto no pierda la identidad
inicial (Fig. 3.3.5.5). Es en la Fig.3.3.5.6 donde podemos observar por
primera vez la aparicién de ese nuevo volumen. Moneo lo repre-
senta como una gran plataforma a modo de pddium en la que se
apoyan los cubos, decide completar el programa por debajo de es-
tos, aprovechando de una manera inteligente la aparicion del
nuevo volumen para ensalzar la imagen principal del auditorio,

convirtiendo asi un contratiempo en un aliciente para elevar aln
mads la presencia del hito ideado. No es casualidad que este pro-
yecto fuera el que hizo, en gran medida, que el Pritzker fuera a parar
a las manos de Moneo, ya que fue tal la involucracion que la mano
del arquitecto nos regala dibujos paisajisticos como el que podemos
admirar enla Fig. 3.3.5.7. Estaimagen expresa en su totalidad la con-
cepcidn, la intencién vy la relacion del proyecto con todas sus ver-
tientes, representando al fondo el monte Ulia, diferenciando el audi-
torio del resto de la ciudad y haciendo creer al espectador que,
efectivamente, la nueva obra se trata de un accidente natural mas
de la playa de la Zurriola.En el Kursaal en parficular la forma exterior
juega un papel muy importante, pero no es el Unico aspecto rele-
vante del proyecto. Si es cierto que Moneo en todo momento po-
tencid esa ideaq, pero a su vez en el interior de esos cubos y en la
plataforma base, se desarrolla el programa del proyecto, ubicando
el auditorio y la sala de cdmaras en el interior de los dos volUmenes
y el resto de necesidades en el pddium inferior (Fig. 3.3.5.8 a,b y c).
Tampoco se puede pasar por alto la importancia de la luz en este
proyecto, ya que gracias a la piel traslicida de los cubos consigue
una iluminacién natural durante el dia (Fig. 3.3.5.10) pero que al lle-
gar la noche se convierte en un foco que ilumina la costa de la ciu-
dad, idea que deja plasmada en las maquetas proyectuales de la
obra (Fig. 3.3.5.9).
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Finalmente, el proyecto, como no podia
ser de ofra manera, es el protagonista de
la playa de Zurriola, que gracias a la arqui-
tectura se descubre el lugar. De nuevo he-
mos podido ver cdmo mediante la ayuda
de bocetos, croquis y esquemas, el arqui-
tecto puede llegar aresolver las cuestiones
sin respuesta que van surgiendo durante la
primera fase de ideacion del proyecto ar-
quitectdénico y marcar el camino a seguir
para desarrollar la obra. Fig.3.3.5.8a Planta primera

Fig.3.3.5.8b Planta baja

Fig.3.3.5.10 Maqgueta proyectual Fig.3.3.5.8c Planta sétano. D o w som
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Fig.3.3.5.9 Fotografia espacio instersticial. Fig.3.3.5.11 Fotografias espacios exteriores
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3.3.6 Ayuniamiento de Murcia
Murcia, Espana. 1991-1998

Moneo se enfrenta ante un proyecto muy
delicado debido a su valor simbdlico en la
Ciudad de Murcia. El sabe la importancia
que va a fener este nuevo edificio, ubi-
cado en la Plaza del Cardenal Belluga,
compartiendo vistas con la Santa Iglesia
Catedral de Santa Maria y el Palacio Epis-
copal. Debido a que el Ayuntamiento se
construyd sobre la demolicién de un anti-
guo edificio, Moneo ya prevé que su pro-
yecto lo que tiene que conseguir es ocupar
ese vacio y devolverle a la plaza la identi-
dad histérica propia. Estudia las alineacio-
nes de los tres bordes existentes que delimi-
tan la plaza y huye de la idea de crear un
edificio protagonista, su edificio serd un es-
pectador mds y respetard el entorno sin ser
sumiso anfe la presencia del Palacio y de
la Catedral.

Fig.3.3.5.1 Ayuntamiento de Murcia.
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Fig.3.3.6.3 Boceto inical de huecos Fig.3.3.6.6 Esquema integracién nuevo edificio
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Siendo él consciente del contexto en el que se desarrolla la plaza
podemos ver como su primera idea queda reflejada en un volumen
tosco (Fig.3.3.6.2) que mira de frente a la Catedral. Aqui queda re-
gistrada su intencidon de respetar lo existente, ya que ese prisma pe-
sado estd pensado acorde el Barroco del Palacio y los diversos ana-
didos en estilo de Santa Maria. Sin valorar ofros aspectos ajenos al
andlisis de las intenciones iniciales, ese boceto nos recuerda de una
manera liviana al resultado final de la obra. A diferencia de ofros
proyectos en que se busca la introspecciéon, a la hora de realizar los
croquis ignora lo edificios del entorno. Aqui podemos ver cémo en
cada boceto hay algo que une lo que dibuja con lo que le rodeaq,
ya sea en perspectivas (Fig.3.3.6.3) o en vistas en planta (Fig.3.3.6.4).
Conforme va evolucionando el proyecto, aln en el periodo de idea-
cién, Moneo va concretando el aspecto de la forma, dibujando asi
esos vacios tan caracteristicos que encontramos en la fachada ac-
tual. De nuevo vemos cdémo mediante el dibujo a mano alzada y
sobre papel, se van llegando a pequenas soluciones que van mar-
cando un posible camino a seguir. Una vez encontrada la identidad
propia del edificio, Moneo ya piensa en la distribucidén de huecos
(Fig.3.3.6.5) y aqui ya se permite dejar de lado el entorno en lo que
a representar graficamente se refiere. Estudia de una manera mas
especifica la colocacion de los vacios, rozando ya la posibilidad de
crear un acceso lateral que permita que la fachada principal sea lo
Unico del edificio que se relacione directamente con la plaza. Aun-
que este frabajo trate principalmente el tema del dibujo a mano al-
zada cémo herramienta de iniciacion en el proyecto arquitecto-
nico, otro recurso usado frecuentemente por Rafael Moneo esla ela-
boracidn de maquetas para resolver aspectos concretos del pro-
yecto. A diferencia de los bocetos, croquis y esquemas, que nacen
de manera inmediata, la maqueta lleva mds tiempo, pero si es ver-
dad que es un complemento a la primera fase de dibujo que sirve

de gran ayuda a la hora de llevar hacia delante el progreso de la
obra. Es por ello que en la Fig3.3.6.8 podemos ver una gran cantidad
de posibles soluciones para la fachada principal del Ayuntamiento,
imagen que destaco especialmente en este andlisis debido al atrac-
tivo propio de la fotografia y al trabajo que se observa en cada
pieza confeccionada. Una vez pensada la confeccion de la fa-
chada mediante simples apuntes y trabajadas maquetas, el arqui-
tecto representa la solucién final mediante dibujo a mano, pero esta
vez ayudado ya de herramientas propias del dibujo técnico; en la
Fig.3.3.6.7 podemos observar el resultado final de la ideacion. De la
misma manera que Moneo nos regalaba en el Kursaal ese dibujo tan
trabajado de |la playa de la Zurriola, esta vez nos hace el regalo en
forma de perspectiva conica “a vista depdjaro” representando de
manera soberbia y con todo lujo de detalles la Catedral y el juego
volumétrico de sus cubiertas. (Fig.3.3.6.10). En esta imagen podemos
observar coémo de derecha a izquierda los edificios pierden peso,
pasando de la complejidad de la Catedral a la abstraccidén minima-
lista del Ayuntamiento; Se percibe la intencidon de Moneo de disenar
un proyecto que sea espectador y no protagonista, parece que el
edificio se asoma para admirar el lugar en el que se encuentra.
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De todo este proceso basado en la elabo-
racién de un amplio estudio acerca de la
ideacion y formacién del proyecto saca-
mos en clave justamente laimportancia de
esa primera ftoma de contacto. Explica su
infegracion con el resto de la plaza y con-
forme va avanzando el proceso proyectual
la forma se va abstrayendo hasta lograr un
edificio moderno que nacié de unaideain-
tegradora y desde el mdaximo respeto y
conciencia del lugar en dénde se traba-
jaba.

Fig.3.3.6.9 Alzados de concepto

Fig.3.3.6.8 Maquetas proyectuales

Fig.3.3.6.10 Axonometria de emplazamiento.
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Fig.3.3.6.11 Fotografia cenital de la plaza. Fig.3.3.6.12 Fotografia desde la fachada hacia la plaza.
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3.3.7 Bodegas Julidn Chivite
Navarra, Espana. 1991-2002

Este proyecto nace de la ambicidon de una
familia por dotar de una sena de identidad
al vino que elaboran. Es por ello que con-
tactan con Moneo, buen amigo de los fa-
miliares, para dejar que proyecte con total
libertad. El solar en su estado inicial con-
taba con varias edificaciones, de las cua-
les tan solo se conservaron las mas repre-
sentativas para la familia, y las que a su vez
serian testigos de la historia del lugar. Mo-
neo se enfrenta ante el reto de proyectar
unas bodegas para la elaboracion de vino
que sean capaces de conversar con las
edificaciones existentes y a su vez integrar
la gran intervencion en un medio natural
como lo es el “Senorio de Arinzano”, terre-
nos en los cuales se cultivan los vinedos de
la familia Chivite.

Fig.3.3.7.1 Bodegas Julian Chivite.
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3.3.7.4 Axonometria general.
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3.3.7.3 Esquema planta general.
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En la Fig.3.3.7.2 podemos observar como ya desde el primer mo-
mento Moneo toma consciencia del lugar en donde estd tfraba-
jando. La ubicaciéon del nuevo edificio es casi fija, ya que ha de ser
integrador de las edificaciones antiguas. Aun asi, prevalece la im-
portancia de los parajes naturales del lugar, como lo son el paso del
rio Ega o los bosques que rodean el lugar de la intervencion. Al te-
rreno de las nuevas bodegas se accederd a través de un puente
gue cruza el rio y se encuentra de frente con las preexistencias: una
casa de invitados, un edificio de administracién y una pequena Igle-
sia. Como no podia ser de otfra manera, Moneo en cada dibujo re-
presenta estas tres singulares edificaciones, y en su primera idea
crea un edificio capaz de abrazar a toda ésta zona, para ello se
pega al borde del bosque opuesto al puente. Todos estos aspectos
van adentrando al arquitecto en una esfera de conexién entre to-
dos los elementos que componen el lugar; el uso de dibujos de este
tipo es capaz de llevar al arquitecto hasta ese punto. En la segunda
imagen (Fig.3.3.7.3) podemos observar una planta mds detallada en
donde ya refleja ciertas ideas. Comenzamos por la plaza que repre-
senta como elemento de unién entre la Iglesia, la casa y el edificio
de administracién. Esta plaza a su vez es quien recibe al visitante, ya
que se encuentra frente al cruce del puente que da acceso al lugar.
A partir de esta plaza también comienza a dibujar un camino que
pone en relacién las edificaciones con la nueva construccion. Tam-
bién se contempla coémo el arquitecto ya ha profundizado en la
idea del desarrollo del programa del proceso de elaboracion del
vino, dibujando los distintos espacios que dardn lugar a la “cadena
de produccidn” del vino. De nuevo Moneo mantiene la idea del edi-
ficio que abraza las singulares construcciones del lugar. En la Ultima
de las tres imagenes (Fig.3.3.7.4) representa una axonometria donde
empieza a tratar la forma de las cubiertas, dibujando elementos tan
particulares como el lucernario del volumen que hace esquina o el

vuelo de la cubierta de la zona donde se recogen las uvas de la
colecta.

Dejando de lado el andlisis de la obra a través de los propios apuntes
del arqguitecto, incluyo en este punto dibujos propios del proyecto,
ya que fue objeto de trabajo en mi primer curso de Arquitectura en
las asignaturas impartidas por el Departamento de Expresion Grdfica
Arquitecténica. Tanto en la Fig.3.3.7.5 como en la Fig.3.3.7.6 se re-
presentan los espacios de la zona de almacenaje de barriles. En la
Fig.3.3.7.7 se representa la zona donde se almacenan las uvas reco-
gidas de la colecta. Por Ultimo, en la Fig.3.3.7.8 se representa me-
diante una axonometria el conjunto global del proyecto. A través de
estos apuntes cabe senalar que, aun siendo dibujos realizados con
la obra ya constfruida, el dibujo a mano alzada es una herramienta
fundamental en la profesidn del arquitecto, ya que de este modo el
espacio queda absorbido por la experiencia sensorial de quien lo
realiza, grabando asi el momento en la memoria espacial y grafica
del arquitecto.
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3.3.7.6 Perspectiva interior zona almacenamiento barriles (Apunte propio) 3.3.7.8 Axonometria general. (Apunte propio)
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Volviendo a los apuntes originales del ar-
quitecto, los pocos dibujos que se han po-
dido recopilar para el andlisis de esta obra,
se pueden enfender las intenciones de Mo-
neo a la hora de afrontar el proyecto.
Desde un principio idea un edificio capaz
de abrazar lo existente y darle al lugar una
identidad propia que consigue potenciar
el entorno en el que se ubica.
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Fig.3.3.7.9 Caijetin proyecto original.
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Fig.3.3.7.10 Planta general

Fig.3.3.7.11 Alzado general.
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Fig.3.3.7.12 Fotografias exteriores del proyecto. Fig.3.3.7.13 Fotografia zona almacenamiento barriles.
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3.3.8 Catedral Ntra. Sefiora de Los Angeles
California, EE.UU. 1996-2002

Por primera vez Moneo se pone al frente de
un proyecto de esta tipologia, un edificio
religioso infimidante como lo es una Cate-
dral, simbolo de la maxima expresion de las
arquitecturas antiguas. Rafael, consciente
del reto que supone, trata de sintetizar los
aspectos fundamentales de este tipo de
edificios y abstraerlos hasta poder configu-
rar un proyecto capaz de recordar las
construcciones de antano, pero dotdndo-
las de la identidad propia de la arquitec-
tura contempordnea (Moneo Vallés, J.R.,
2010g). En un principio las condiciones sa-
cadas a concurso partian en una ubica-
cién distinta a la que finalmente fue, y aun-
que el motivo principal del proyecto fuera
la Catedral, debido a la superficie del
nuevo solar, que contaba con unos 39.000
m?2., también incluye el programa una resi-
dencia para el Cardenal, un centro de
atencion a los fieles, un aparcamiento y
una plaza.

Fig.3.3.8.1 Catedral de Nuestra Sefiora de Los Angeles.
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Fig.3.3.8.7 Esquema concpectual. Fig.3.3.8.8 esquema dbside. Fig.3.3.8.10 Perspectiva exterior.
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La documentacién grafica —refiriéndonos al tipo de documentacion
grdfica en relacion a bocetos, croquis y esquemas — en este pro-
yecto es bastante mds amplia que la de las obras anteriormente es-
tudiadas, por lo que es de sentido comuUn gque nos vaya a ocupar
mas pdginas que el resto. En primer lugar, el conjunto de bocetos de
las Fig.3.3.8.2, 3.3.8.3 y 3.3.8.4, debido a la ausencia de la forma ex-
terior del templo, Moneo la representa mediante una masa irregular.
Vemos como ésta es acompanada en las tres imdgenes de una
gran torre a modo de campanario, elemento fundamental en la
concepcidn del proyecto de Moneo, ubicdndola siempre en uno de
los extremos de la masa, dando a entender que se mantendrd al
margen del templo y que configurard un hito y una sefa de identi-
dad de la catedral. El conjunto de esquemas de la Fig. 3.3.8.5 nos
muestra varias ideas que comienzan a vislumbrar posibles soluciones
en relacién con la distribucion interior de la catedral; podemos ob-
servar como hace referencia a la disposicion de cruz latina en
planta, detalle propio en este tipo de edificios. Continuando con el
concepto de masa, en la Fig. 3.3.8.6 vemos como Moneo utiliza este
recurso grafico para solucionar otros aspectos mds generales, como
el acceso a la catedral, sin meter mano todavia a la disposicidon de
la nave central. Observamos en la Fig. 3.3.8.7 un par de bocetos en
planta que por el aspecto de la forma de éstas no nos recuerdan de
ninguna manera a la que finalmente fue el proyecto; en cambio, en
sus interiores si hay ideas espaciales que se aplicaron en la obra final.
Cogiendo como referencia el esquema de la parte izquierda, vemos
el dibujo de un gran espacio cenfral formado por tres brazos que
miran hacia la interseccidn que existe entre ellos, lo que nos re-
cuerda ya entonces a la fradicional distribucion en planta de cruz
latina de las antiguas catedrales catdlicas, antes nombrada. Tam-
bién queda reflejadalaidea de un gran corredor que rodeal la parte
central y una serie de espacios que, ensanchando en el recorrido

del corredor su amplitud, dan la espalda al gran espacio de en me-
dio. Esta serie de ideas dibujadas de manera inmediata por el arqui-
tecto, mds adelante deslumbrarian el camino correcto para llegar
a la solucién final del proyecto; de nuevo la emergencia del dibujo
a mano alzada sirve como medio fundamental en la elaboracién
del proyecto arquitectdnico. En la bUsqueda de la forma de la nave
central, enla Fig. 3.3.8.8 podemos contemplar cémo, a nivel de de-
talle, el arquitecto ya varesolviendo el encuentro enfre esos tres bra-
z0s antes mencionados, formando asi el dbside de la catedral. A
partir de aqui, la informacion gréfica estd dotada de un detalle mu-
cho mds especifico que hasta lo entonces comentado. En la Fig.
3.3.8.9 se muestra un conjunto de planta y alzado de todo el solar
ocupado en la intervencién del proyecto. Vemos por primera vez la
disposicion de la casa del Cardenal, del centro de atencién a los
fieles y la plaza. Comprobamos como en la distribucion final de la
planta de la catedral se han mantenido las ideas anteriormente ex-
plicadas, como el corredor que da acceso a la nave, la disposicion
en planta de cruz latina o la orientacion de las capillaos que rodean
el espacio central. En el alzado también observamos cémo final-
mente se ha decantado por la ubicacion del campanario ideado
en los primeros bocetos, manteniendo la idea de ocupar un lugar
separado del edificio en si. Cierto es que esta documentacion re-
coge prdcticamente la totalidad de detalles que conforman el pro-
yecto, pero como venimos haciendo, no vamos a estudiar mds allé
que aqguello que concierne al edificio de la catedral. En las siguien-
tes figuras contemplamos varias perspectivas de espacios del edifi-
cio que lejos quedan de las fases de ideacién del proyecto, pero
que si aportan un tipo de informacion diferente a la disposicidn es-
pacial que nos transmiten los bocetos en planta. En la Fig. 3.3.8.10 se
aprecia una vista exterior del templo, donde se contempla la cate-
dral desde una cota inferior y queda el edificio expuesto bajo la luz
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natural, aspecto que nos acerca detalles en relacion a la materiali-
dad de la construccidn, asi como la intencién de la forma en que
incidird la luz en el interior de la nave. Como en la imagen anterior,
la Fig. 3.3.8.11 nos ensena una perspectiva interior, que coincide con
el acceso principal del templo, de nuevo los matices que podemos
observar en este caso son en referencia a lailuminacién del espacio,
ya que podemos ver como fraza lineas que hacen referencia a la
proyeccion de sombras. Ofro aspecto a considerar en esta imagen
es la representacion de personas, ddndonos de este modo una re-
ferencia espacial de la dimensidn de escala del edifico. Por Ultimo,
en la Fig. 3.3.8.12 Moneo dibuja una perspectiva interior de la nave
central, donde se representa la zona del dbside la de la catedral,
lugar en el cual podemos ver coronado por esa gran cruz, que dota
de cardacter propio al edificio. De nuevo la informacidén que nos
transmite esta imagen es en mayor parte acerca de la iluminacién
del espacio, jugando con la intensidad de trazos diferencia entre
zonas iluminadas y zonas sombrias.
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Fig.3.3.8.11 Perpectiva acceso principal.
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Fig.3.3.8.12. Perspectiva nave principal.
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Como podemos ver en las fotos finales, el ‘
inicio de esas primeras ideas expresadas
mediante diferentes croquis, esquemas y
bocetos, vuelven a ayudar al arquitecto a
comenzar a dar forma e identidad al pro-
yecto arqguitectonico, abordando distintas
soluciones seguln se van resolviendo cues-
tiones mediante dibujos a mano alzada.
Moneo de nuevo da constancia de la im-
portancia de este método ala hora de co-
menzar a desarrollar las primeras fases de
ideacion del proyecto.
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Fig.3.3.8.14 Planta general.
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Fig.3.3.8.15 Seccidn longitudinal.

i

Fig.3.3.8.13 Maqueta proyectual. Fig.3.3.8.16 Alzado general.

CAPITULO SEGUNDO: RAFAEL MONEO - CATEDRAL DE NUESTRA SENORA DE LOS ANGELES 61



EL DIBUJO DEL PENSAMIENTO: ANALISIS EN DIEZ OBRAS DE RAFAEL MONEO

-
g
i
§

Al

:ér;g‘;«.-

Fig.3.3.8.17 Fotografia exterior. Fig.3.3.8.18 Fotografia nave principal.
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3.3.9 Ampliacién del Museo del Prado
Madrid, Espana. 1998-2007

Moneo se enfrenta ante un proyecto muy
ambicioso, como lo es una ampliacion en
el Museo del Prado de Madrid, que ya
desde el proyecto ideado por Villanueva
en 1872, es un edificio que acumula una
gran cantidad de ampliaciones a manos
de ofros arquitectos. El proyecto se cenfra
en el desarrollo del gje transversal del mu-
seo (Moneo Vallés, J.R., 2010h), consistente
en la unién del edifico principal con el
claustro de San Jerénimo. Moneo opta por
una comunicacion principalmente subte-
rrédnea en dénde apenas se modifica el es-
tado original -desde la Ultima ampliacion
del museo- que termina con la intervencién
en el claustro, habilitado para albergar
nuevas exposiciones.

Fig.3.3.9.1 Ampliacién del Museo del Prado.
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Fig.3.3.9.3 Seccién conceptual.

S

Fig.3.3.9.5 Seccién conceptual
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Fig.3.3.9.4 Axonometria general.

| Fig.3.3.9.6 Alzado general.
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En sus primeros apuntes Moneo dibuja la relacién existente entre am-
bos edificios mediante una seccidn que estudia el nivel del terreno.
Es curioso observar como ya entonces detalla la proyeccién de la
antigua “Basilica™ del museo, como si ya intuyera que su interven-
cién iba a partir de ese punto.

En sus primeras intenciones (Fig.3.3.9.2) podemos observar como el
arquitecto senala los accesos al edificio principal y utiliza el mismo
esquema para los accesos a la nueva ampliacion, considerando
también, como se puede ver, la importancia de la inclinacién del
terreno, ya que éste juega un papel fundamental en la ubicacién
de esta parte del proyecto. Representa de una manera muy simple
el dmbito de dicha ampliacidon, mediante el sombreado de esta
zona de intervencion, ya expresa la idea de proyectar un nuevo edi-
ficio que conserve y abrace el Claustro de San Jerébnimo. En la Fig.
3.3.9.3 Moneo dibuja una seccidn esquemdtica de lo que serd el
proyecto, donde queda a la izquierda el antiguo edificio y a la de-
recha el nuevo volumen. Con este boceto define la idea de conec-
tar ambos edificios a través de plantas subterrdneas, sefialando
como comienzo del “tUnel” la nueva pieza anexa al edificio exis-
tente y sefialando como final de éste el claustro; marca un principio
y un final. Como es de sentido comuUn, Moneo representa en cada
boceto las edificaciones preexistentes, sin la cuales no se podria en-
tender nada de la intervencion, en este caso el edificio principal y
la Iglesia de San Jerénimo. De la mano de este Ultimo apunte, pode-
mos ver como en la Fig. 3.3.9.4 realiza un dibujo en perspectiva que
estudia la forma del volumen del nuevo edificio. En el nuevo cubo
se aprecian detalles que ya hacen referencia a la composicidon de
las fachadas, como un gran portdn en la parte inferior o una serie
de elementos verticales que dotan de un cierto ritmo regular a la
planta superior del edificio. En la cubierta podemos observar tam-
bién como idea cubrir la zona ocupada por el antiguo claustro. Vol-

viendo de nuevo al concepto de seccidn, Moneo dibuja una mds
elaborada (Fig. 3.3.9.5), aunque esta vez, a la izquierda queda el
claustro y a la derecha el edificio principal del museo. Vemos como
la planta inferior queda muy poco definida a excepcidn del framo
que sirve de conexidn entre ambos edificios, dénde representa un
espacio longitudinal y dividido. En la planta superior a ésta, repre-
senta ese mismo espacio mediante un gran espacio longitudinal
pero esta vez no dividido, plasmando asi la idea de que sea éste el
recorrido que dibujen los visitantes a la hora de ir de un edificio a
otfro. En la parte de San Jerédnimo de nuevo podemos ver como re-
marca la decision de cubrir el claustro, pero también observamos un
matiz que mds tarde se convertiria en uno de los detalles mds atrac-
tivos de este nuevo edificio. Mediante un esbelto rectdngulo que
conecta la cubierta con la planta mdas subterrdnea, Moneo ya da
lugar al nacimiento de ese prisma luminoso que expande la luz na-
tural por todo el edificio a modo de columna vertebral.

CAPITULO SEGUNDO: RAFAEL MONEO - AMPLIACION DEL MUSEO DEL PRADO 65



EL DIBUJO DEL PENSAMIENTO: ANALISIS EN DIEZ OBRAS DE RAFAEL MONEO

Fig.3.3.9.7 Volumen de intervencion inicial. (Dibujo de la organizacién del concurso)
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Como conclusidon, de nuevo, vemos como
el uso de bocetos, croquis y esquemas de
este tipo facilitan mucho el recorrido que
lleva al arquitecto a llegar a una solucion
6ptima, teniendo en cuenta en cada fase
de ideacién elementos que, de ofra ma-
nera, podrian pasar por desapercibidos. Fi-
nalmente vemos como muchas de las
ideas dibujadas en este proceso de crea-
cién se parecen a soluciones que el arqui-
tecto tomd a la hora de resolver distintos
aspectos de la obra final. Fig.3.3.9.9 Seccién general. S

Fig.3.3.9.8 Maqueta proyectual. Fig.3.3.9.10 Planta general.
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Fig.3.3.11 Fotografia ampliacién claustro. Fig.3.3.12 Fotografia inferiores comunicador.
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3.3.10 Northwest Corner
Nueva York, EE.UU. 2010

Nos enconframos en el campus de la Uni-
versidad de Columbia, situado en la ciu-
dad de Nueva York. La iniciativa del pro-
yecto nace ante la necesidad de idear un
lugar que sirva como espacio de investiga-
cion cientificay a su vez sea nexo entre edi-
ficios de distintas ramas de estudio. La prin-
cipal ambicion era conseguir resolver las
exigencias del programa teniendo en
cuenta que en el emplazamiento donde se
tenia que realizar la obra existia un con-
junto de instalaciones deportivas que inva-
dia la parcela.

Fig.3.3.10.1 l;!orfhwesf Corner.

i

CAPITULO SEGUNDO: RAFAEL MONEO - NORTHWEST CORNER

69



EL DIBUJO DEL PENSAMIENTO: ANALISIS EN DIEZ OBRAS DE RAFAEL MONEO

T\

A
3%

{
/
]

o K

Fig.3.3.10.4 Alzado conceptual.

Fig.3.3.10.2 Boceto conceptual.
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Fig.3.3.10.3 Boceto alternativo conceptual.

Fig.3.3.10.5. Esquema pieza estructural.

70 CAPITULO SEGUNDO: RAFAEL MONEO - NORTHWEST CORNER



EL DIBUJO DEL PENSAMIENTO: ANALISIS EN DIEZ OBRAS DE RAFAEL MONEOQO

En el primero de los bocetos (Fig.3.3.10.2) podemos observar como
Moneo ya tiene en mente respetar la frama urbana existente y pro-
yectar un edificio que se intfegre de una manera disimulada en el
entorno. Para ello dibuja un gran prisma a modo de rascacielos que,
aparte de insinuar la forma principal del edificio, deja entfrever un
posible conjunto de fachadas que obedecen a un orden lineal y
paralelo, como si en esas primeras ideas ya concibiera la modulo-
cién de estas. En la Fig.3.3.10.3 podemos ver como también estudia
otra forma de resolver el edificio, teniendo en comuin con la anterior
el dibujo de los edificios colindantes, expresando de esta manera la
importancia en este caso de las edificaciones que rodean la par-
cela, ya que juega un papel fundamental en la elaboracién del pro-
yecto al tener que crear conexiones entre estos y el nuevo edificio.
Aunqgue sea de una manera tan leve, en la Fig.3.3.10.4 también ob-
servamos cémo el arquitecto se preocupa en marcar la distancia
entre el futuro rascacielos y la edificacion proxima; también frabaja
con la condicién de la inclinacién de la calle, demostrando asi que
con estos esquemas se pueden llegar a verdaderas buenas solucio-
nes si se estudian todos los aspectos que en un futuro puedan afec-
tar a las ideas pensadas. Pero realmente lo que podemos sacar en
claro de esta imagen, es que Moneo ya plantea una posible solu-
cién al problema de las instalaciones deportivas. Como él mismo
dice (Moneo Vallés, J.R., 2012) idea el volumen para que mediante
un “"salto” se deje intacta la cancha existente y el edificio pueda
desarrollarse sobre éste sin interferir en ella. También observamos
cémo detalla incluso la pieza estructural que salva el vuelo del pa-
bellbn y como marca con una vertical mds pronunciada el detalle
de una posible estructura capaz de resolver la distribucion de cargas
del nuevo edificio ante la solucidén tomada. De nuevo repite lo antes
visto en la Fig.3.3.10.2 de representar la linealidad propia del pro-
yecto, y grafiar los distinfos niveles mediante paralelas horizontales
equidistantes entre ellas, dando a entender que ésta es una idea
que perdura en la evolucion del proyecto en esta fase de ideacion.
Otro aspecto que revela este croquis, es la intencién de jugar con

una especie de trama formada por los planos horizontales antes ci-
tados, las verticales propias del volumen junto con la vertical, tam-
bién anteriormente comentada en referencia a la estructura del edi-
ficio, y un conjunto de diagonales que dotan a esta fachada de un
cierto cardcter pictérico. Estos son los matices que ayudan al arqui-
tecto a divisar el horizonte que trae consigo posibles soluciones a los
conflictos que van surgiendo durante la etapa de creacién. En la
Fig.3.3.10.4 se puede apreciar un detalle mds especifico acerca de
esta frama dibujada en el boceto anterior, en donde vemos como
se establece un supuesto tipo de estructura y una modulacion verti-
cal, en donde, una vez mds, Moneo insiste en la idea de la modula-
cién de las fachadas. Como Ultima imagen que haga referencia a
los dibujos a mano alzada, en la Fig.3.3.10.5 claramente se da a en-
tender que ya existe una idea de proyecto bastante rigida, y que en
esta fase ya existen muchos aspectos proyectuales decididos. Insiste
en la representacion de las edificaciones colindantes, pero a dife-
rencia de la Fig.3.3.10.4, aqui observamos un modo distinto de tratar
la fachada. Los edificios existentes dan a entender que se frata de
la parte interior de una esquina, por lo que se observa la imagen
desde un espacio amplio, y como es en el caso de este proyecto,
se observa el nuevo edificio desde la plaza central del campus. En
la parte inferior del prisma, el frazado se distorsiona, marcando asi la
preexistencia de las antiguas instalaciones deportivas. Represen-
tado de una manera mds clara, dibuja los trazos que dan forma a
esta fachada de la edificacién, donde se lee una ordenacion mds
pura, una especie de malla liviana, donde se puede empezar a pen-
sar en el uso de un muro cortina de vidrio tfradicional, que exponga
esta parte del proyecto a la plaza anteriormente nombrada, do-
tando asi estos espacios interiores del edificio de unas visuales atrac-
tivas para los ocupantes
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Fig.3.3.10.6. Boceto conceptual con composicion.
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Una vez mds hemos podido comprobar la
importancia de esta fase en los pasos ini-
ciales que llevan a la creacién del pro-
yecto, en donde mediante distinfos boce-
fos, esquemas y croquis el arquitecto pude
ser capaz de darse cuenta de aspectos
que de ofra manera, o maneras mds com-
plejas, no podrian haber sido detectados.
El dibujo a mano alzada vuelve a dotar de
una idea principal al proyecto, a crear la
esencia que finalmente impregnard el re-
sultado final, capaz de ir resolviendo me-
diante pequenos apuntes grdficos los dis-
tintos puntos a solucionar de cualquier
obra que ser plantee.
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Fig.3.3.10.7 Modelacién.
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Fig.3.3.10.8 Planta general.
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Fig.3.3.10.9 Alzado general.

600 LEVEL PLAN
6 12

0 20 40

24'm
80 ft

=

CAPITULO SEGUNDO: RAFAEL MONEO - NORTHWEST CORNER

73



EL DIBUJO DEL PENSAMIENTO: ANALISIS EN DIEZ OBRAS DE RAFAEL MONEO

Fig.3.3.10.10 Fotogracia exterior. Fig.3.3.10.11 Fotografia detalle composicion.
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Capitulo tercero
Conclusiones

“Se puede disenar un edificio en unas horas a partir de los
elementos preestablecidos: da igual que sean viviendas, oficinas o
centros comerciales. Se escoge entre lo que hay, se modifica algin
pardmetro y ya estd todo hecho. Por desgracia, falta materia gris.
No hay suficiente pensamiento, ni suficiente intencién, ni suficiente
amor en cada proyecto, por lo que los proyectos llegan de forma
automdtica, asi, sin alma.”. (Jean Nouvel))

4.1 El dibujo a mano, el proyecto arquitec-
ténico y las nuevas tecnologias.

Qué buenas las palabras de Jean Nouvel
al decir que sin suficiente amor los proyec-
tos llegan sin alma (Nouvel, J., 2015) Una
vez recorrido el infenso camino del andlisis
de las obras de Moneo a fravés de sus
ideas iniciales, es dificil no entender esa
fase de inicio cdmo un paso fundamental
en la concepcion del proyecto arquitecto-
nico. Hemos visto como el arquitecto, tras
nutrirse de informacién tan diversa como la
naturaleza, la historia o los sentimientos es
capaz de disenar una obra Unica y exclu-
siva que guarda en su interior una esencia
intencionada, esa esencia que diferencia
un edificio del resto en el fiempo y en el es-
pacio. Si bien veiamos cémo de los restos
de unas consfrucciones romanas han ser-
vido de inspiraciéon para elaborar un museo
tan admirado como lo es el Museo Nacio-
nal de Arte Romano de Mérida, o como de
los recuerdos melancodlicos y ainorantes de
Mird por su tierra querida fueron motor para
la concepcidn de la Fundacién de Pilar i
Joan mird, no podemos pasar por alto el
modo en que fueron concebidas, pen-
sando que quizds tan solo asi pudieron lle-
gar aserlo que hoy en dia son, y que como
en la cita inicial de Trabajo citdbamos: “El
espiritu del inicio es el momento mdas mara-
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villoso de todos para cualquier cosa. Y es que en el inicio estd el ger-
men de todo lo que ha de venir después. Una cosa es incapaz de
empezar a menos que pueda contener todo lo que luego pueda
salir de ella. Esta es la caracteristica de un comienzo; de otro modo,
Nno es un comienzo: es una salida en falso” (Kahn, L.I., 1961). Rafael
Moneo es un arquitecto que logra ese punto tan elevado de sensi-
bilidad a la hora de empezar a dibujar ideas, y es asi como en él
hemos podido ver como cada pequeno apunte era un paso mds
hacia la meta del proyecto final. Gracias a su material grafico com-
partido y a esa sensibilidad, se ha podido explicar la importancia del
dibujo a mano alzada de la manera mds clara y concisa.

Durante el proceso de estudio de cada obra hemos podido ver
como el material grdfico iba desde bocetos, croquis y esquemas a
dibujos asistidos por ordenador para finalmente acabar con fotogro-
fias del proyecto materializado. A dia de hoy es bastante dificil ima-
ginar la elaboracién de un proyecto arquitectdnico sin la ayuda de
los infinitos recursos informdaticos que nos ofrece el mundo tecnold-
gico actualmente. Desde un principio se ha defendido el uso del di-
bujo a mano alzada como herramienta de iniciacion en el proceso
de la elaboracién de una obra, pero también se ha hablado acerca
de la importancia de no ser esclavos de esa fase, es decir, seria una
muestra de inepftitud no recurrir a las herramientas actuales de di-
bujo asistido para resolver un proyecto arquitectdnico, siendo estas
el fruto del esfuerzo de varias generaciones para facilitar la compli-
cada tarea que es representar la realidad de una manera simplifi-
cada con una exactitud precisa. Cada fase tiene su importancia y
su fiempo, y entendiendo esta premisa, se deduce que igual de im-
portante es el uso del dibujo a mano alzada para expresar de una
manera inmediata una idea como lo es la representacion virtual de
las soluciones tomadas, dibujadas ya entonces con la precision ne-
cesaria para el desarrollo correcto del proyecto arquitectdnico. De

esta manera el debate que enfrenta estos dos procesos es prescin-
dible, ya que no se tfrata de descalificar el uno u el ofro, sino que lo
gue debe de ser, es que ambas formen parte de un Unico todo que
lleve al profesional a realizar de la manera mds verdadera el camino
hacia la evolucién pura de la Arquitectura.

Finalmente, y tras esta Ultima reflexion, podemos concluir éste apar-
tado con la justificacion del objeto inicial de este Trabajo de Fin de
Grado. Queda demostrada de esta manera la importancia del di-
bujo a mano alzada como herramienta fundamental en el proceso
de iniciacién del proyecto arquitectdnico y por lo tanto del pensa-
miento arquitectonico.

CAPITULO PRIMERO: CONCLUSIONES
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