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1. Presentacion



1. Presentacion Serie de animacion: Y fueron... ;felices?

”n

“¢Hacemos una pelicula? O... ;un documental? ;Por qué no mejor un corto?...
Eternas preguntas que todo futuro licenciado en Comunicaciéon Audiovisual se ha
hecho a lo largo de los cinco afios de carrera y eterno dilema al escoger cual sera su
gran proyecto serio antes de dar el salto al “mundo exterior”, fuera de la burbuja y

cobijo de la Madre Universidad.

Una serie. Esa es la opcién elegida para elaborar nuestro Trabajo Fin de
Carrera (TFC). Y fueron... jfelices? fue un nacimiento (con los mismos dolores de
cualquier parto) al que, con ilusidn, ganas y esfuerzo, hemos querido dotarle de
una genética particular para conseguir realizar un proyecto de los que a nosotros,
como espectadores, nos gustaria ver y no encontramos en la actual oferta de

contenidos.

Una serie, de animacién. ;Por qué no atrevernos con una hoja en blanco? “El
lapiz es vuestro amigo”, nos dijo en una clase el que hoy es el director de este TFC.
Lapiz y papel en blanco, dos objetos inofensivos que pueden transformarse en dos
peligros para cualquier creador, pues suponen romper una barrera psicolégica y
traducir, en trazos, las imagenes perfectas que tenemos en mente. Con dispares

resultados.

Una serie de animacién, con critica. Ese es el objetivo principal de Y fueron...
cfelices?, la critica al omnipresente final feliz de los cuentos infantiles, donde una
boda es sindnimo de felicidad casi eterna. Con nuestro producto queremos mostrar,
diez afios después del enlace “perfecto” de una pareja de cuento, cOmo es su
verdadera relaciéon, donde ni ellos mismos escapan a los reproches y a las rifias

tipicas de pareja.

Una serie de animacién con critica, lista para ser producida. El fin de
cualquier producto audiovisual es ser consumido por los espectadores. Y el fin que
nos hemos propuesto como creadores es asistir al festival de contenidos para
television Mipcom y Mipjunior para buscar financiacién en las diversas empresas
que participan. La realizacién de la animacién difiere bastante de las peliculas de

imagen real, con lo que hemos decidido mantenerla al margen de este TFC.
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2. Objetivos Serie de animacion: Y fueron... ;felices?

Tal y como hemos planteado en la introduccién del TFC, la serie de animacion

Y fueron... ;felices? aspira a cumplir una serie de objetivos para satisfacer las

premisas con las que comenzamos a esbozar la idea primaria y favorecer asi la

adopcion de un ADN propio como producto audiovisual.

a_

Realizar una serie de animacion critica con el final feliz de los cuentos
populares. Aspecto basico y fundamental del trabajo ya que, a diferencia de
éstos, los episodios tendran como caracteristica primordial que no

terminen felizmente.

Mostrar la vida mas alla de los personajes tipicos de los cuentos a
través de una vision mas cotidiana. Se trata de humanizar tanto los
personajes como las historias que viven para acercarlos al espectador y que
se identifique con ellos. Jugaremos con la mayor verosimilitud de los
acontecimientos en relacion a los personajes y con el choque atractivo que
se produce al mezclar una estética y una atmésfera de cuento con

problemas de pareja totalmente de la vida real.

Disefiar la biblia de la serie de animacion. Consiste en un documento
donde encontramos cualquier aspecto que tenga que ver con la serie, desde
guion del episodio piloto, descripcion de personajes, disefios de
localizaciones, etc. Es la pieza clave que contiene todo lo relativo al

producto y el objeto mas valioso para quienes trabajan en animacion.

Orientar todo el proceso hacia la asistencia al festival Mipcom y
Mipjunior. Como objetivo final nos hemos propuesto participar en el citado
festival con todo lo necesario para ello, hoja de solicitud, la biblia de la serie
y un abstract que se ofrece a los posibles productores que contiene los
datos basicos de nuestra serie con un disefio atractivo, para que puedan

llevarselo y estudiarlo en la empresa.
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3. Metodologia Serie de animacion: Y fueron... ;felices?

Para conseguir los objetivos propuestos necesitamos un método que, gracias
a su seguimiento, nos permita descubrir las claves de los objetos analizados y
extraer, posteriormente, las conclusiones que enriqueceran el proceso creativo de

la serie Y fueron... ;felices?.

A continuacion desglosamos cuales son los pasos que vamos a seguir en el
desarrollo del TFC, asi como la justificacibn de por qué pensamos que son

importantes.

1.- Bisqueda y analisis de una seleccion de cuentos infantiles con final feliz.
Gracias a la lectura y andlisis de cinco relatos populares conseguiremos destacar
cudles son los aspectos comunes que se repiten en todos ellos, qué patrones siguen,
qué caracteristicas tienen los personajes, qué actos realizan, etc. De esta manera,
tendremos un espectro sobre el que trabajar en nuestra serie y a partir del cual

criticar a través de la parodia.

2.- Busqueda y analisis de algunas princesas Disney. Veremos como han sido
llevadas a la gran pantalla estas princesas de cuentos y, al igual que antes,
extraeremos sus cualidades fisicas y psiquicas para poder parodiarlas en la

construccion de nuestros personajes.

3.- Busqueda de referencias. Hemos de saber como esta el mercado en cuanto a
la cuestion que nos ocupa, tanto en estéticas de otras series de animacidn,
argumentos, personajes, tipo de lenguaje empleado, etc., para completar nuestro

producto y otorgarle aquello de lo que adolezcan las demas.

4.- Desarrollo de la biblia de la serie. Elaboraremos todo lo concerniente a
nuestro producto, disefiando los siguientes apartados:
» Concepto de la serie
Mecanica
Sinopsis episodio piloto
Sinopsis otros episodios

Guion literario episodio piloto



3. Metodologia Serie de animacion: Y fueron... ;felices?

Storyboard

* Personajes principales
Hoja de giro
Hoja de giro de la construccion
Hoja de expresiones
Hoja de poses y actitudes
Hoja de bocas

» Personajes secundarios
Disefio de personaje
Construccidn %4
Comparativa de tamafios

* Diseno de localizaciones

» Disefio de props

= Disefio de cartel promocional de la serie

5.- Busqueda de informacion sobre el festival Mipcom y Mipjunior. Haremos
un informe sobre el festival en el que detallaremos la localizacién, los requisitos
que exige, de qué manera podemos acudir... De esta forma tendremos una visién
clara de hacia dénde encaminamos nuestro proyecto y qué necesitamos para

realizar un TFC enfocado a la asistencia al festival Mipcom y Mipjunior.

6.- Propiedad Intelectual. Ya que nuestra obra es susceptible de ser amparada
por la Ley de Propiedad Intelectual, es interesante que dediquemos un apartado a
establecer qué textos juridicos protegen nuestro derecho sobre las creaciones, asi

como de qué apartados constan.
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4. Desarrollo Serie de animacion: Y fueron... ;felices?

1.- Busqueda y analisis de una seleccion de cuentos infantiles con final feliz

Uno de los primeros pasos antes de comenzar a disefiar nuestra serie de
animacién debe consistir en realizar un breve andlisis de las caracteristicas que
presentan los cuentos clasicos europeos (fuente histérica de transmision de
cultura popular), ya que pretendemos confeccionar el argumento de nuestro
producto a partir de estos relatos y de sus finales felices. Nuestro objetivo principal
se fundamenta en la critica a estos happy end, gracias a los cuales se ofrece al lector
laidea de que la boda, o el casamiento entre los protagonistas, es el final del cuento

y que ambos conyuges viven felices eternamente a partir de ese momento.

Mediante el analisis de cinco cuentos clasicos infantiles, vamos a establecer
qué aspectos tienen en comun los relatos a nivel de personajes, desarrollo de los
acontecimientos, papel de la mujer en la historia y cémo concluyen, con la
intencién de destacar qué patrones estan consolidados en los diferentes cuentos y

poder parodiarlos en nuestra serie de animacién.

Los cinco cuentos elegidos son:
» La Cenicienta
» Blancanieves
» La Bella Durmiente
» Verdezuela

* La Bellay la Bestia

La seleccidn de los cuentos citados anteriormente no ha obedecido al azar o a
capricho alguno por nuestra parte, sino que se fundamenta en unas razones
indispensables que nos permitiran poderlos comparar y extraer las conclusiones

pertinentes que sirvan para el desarrollo de nuestro trabajo.

En primer lugar, y como motivo principal, hemos acudido a las fuentes
originales para conocer realmente como los autores escribieron las obras y en qué
contexto historico se desarrollaron. De esta manera, hemos rechazado visitar
actualizaciones, adaptaciones o incluso (para esta parte del trabajo) peliculas

sobre los cuentos que pudiesen desvirtuar la esencia primigenia de los mismos,
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4. Desarrollo Serie de animacion: Y fueron... ;felices?

puesto que todo relato que nace de otro pervierte consciente o inconscientemente

el objetivo del autor original.

En segundo lugar, por los protagonistas. En todos se repite la misma férmula:
el personaje principal es una mujer (a veces una princesa, otras una noble y

algunas una plebeya) que es rescatada, encontrada o demandada por un principe.

En tercer lugar, por los antagonistas que presentan, ya que suelen ser

miembros de la propia familia (real o politica) de la joven protagonista.

Y en cuarto lugar, por los finales en los que, como veremos a continuacién, la

boda es un elemento fijo en todos los relatos.

Tras establecer cudl va a ser nuestro objetivo en este punto y argumentar las
razones por las que creemos mas que conveniente realizar la siguiente tarea, nos

disponemos a analizar los cuentos clasicos citados anteriormente.

= La Cenicienta

Para leer este relato, y a la vista del gran numero de versiones que existen
sobre él, hemos elegido la version de Charles Perrault Cenicienta o la zapatilla de
cristall. Perrault nacié en Paris (Francia) y su legado literario es muy rico e
importante, ya que mas de trescientos anos después, sus cuentos aun perduran en

el imaginario colectivo y se siguen transmitiendo de generacién en generacion.

La protagonista

El nombre real del personaje femenino principal no aparece en toda la obra,
ya que siempre que se hace alusion a ella se utiliza el término Cenicienta acufiado
por una de sus dos hermanastras, porque la joven siempre se sentaba junto a la

chimenea (sobre las cenizas apagadas) cuando terminaba sus quehaceres.

! Perrault, CharleCendrillon ou La petite pantoufle de vakrancia, 1697. Contenido en: Roa, Armando.
Armando Roa Presenta LOS CUENTOS DE CHARLES PERRAIL Universitaria, traduccién de
Maria Luz Huidobro, 1980.
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En cuanto a sus caracteristicas personales, se destaca de ella que era:

»n o«

“de una dulzura y bondad sin par”, “era bella y graciosa” y “tan

buena como hermosa” (La Cenicienta, p.2).

La belleza de la joven se recalca una y otra vez:

“...tan absortos estaban todos contemplando la gran belleza de
esta desconocida... El mismo rey, siendo viejo, no dejaba de

mirarla” (La Cenicienta, p.2).

Y por ultimo, se insiste en el gran corazén que tiene Cenicienta, ya que:

“las hizo levantarse (a las hermanas) y les dijo, abrazandolas,
que las perdonaba de todo corazén y les rogé que siempre la

quisieran.” (La Cenicienta, p.3).

De esta manera, tenemos a un personaje hermoso, bello, angelical, dispuesto
a perdonarlo todo y a ayudar siempre a su familia. Todas estas caracteristicas,
sumadas al “maltrato” que sufre por parte de sus hermanastras, hacen que el
publico empatice en seguida con la joven, quien a pesar de ser una extraordinaria

persona, es sometida a un sufrimiento injusto.

La madre

El personaje de la madre en La Cenicienta tiene dos vertientes:

- La madre real. Por lo que se atisba en el cuento, la madre de la protagonista
fallecio, pero dejé su bella impronta en el caracter de su hija, puesto que se dice

que:

“El marido, por su lado, tenia una hija, pero de una dulzura y
bondad sin par; lo habia heredado de su madre que era la mejor

persona del mundo.” (La Cenicienta, p.1).

-7 -



4. Desarrollo Serie de animacion: Y fueron... ;felices?

Aqui observamos cémo la personalidad de Cenicienta viene de cuna,
ensalzandola aun mas si cabe al insinuar que es huérfana de madre, lo que le

confiere una vulnerabilidad especial.

- La madrastra. Es el contrapunto a la madre bioldgica. Segin Perrault:

“Habia una vez un gentilhombre que se cas6 en segundas nupcias
con una mujer, la mas altanera y orgullosa que jamas se haya
visto. Tenia dos hijas por el estilo y que se le parecian en

todo.”(La Cenicienta, p.1).

Desde el mismo inicio, ya ofrece al lector cudl va a ser la perspectiva desde la
que se va a juzgar tanto a la madrastra como a sus hijas: bajo el yugo de sus valores

negativos. Por si fuera poco, a lo largo del relato sigue recalcando su personalidad:

“La madrastra dio libre curso a su mal caracter; no pudo
soportar las cualidades de la joven, que hacian aparecer todavia

mas odiables a sus hijas.”(La Cenicienta, p.1).

A partir de estas lineas, se intuye que quiere imprimir una conducta celosa al
personaje, que haga desmerecer a Cenicienta siempre favoreciendo a sus hijas

carnales.

Final del cuento

Tras ir al baile dos veces y probarse definitivamente el zapato de cristal que
habia perdido, sus propias hermanas reconocen a Cenicienta como la mujer
hermosa que cautivo a toda la nobleza y reconocieron su mala conducta:

“Se arrojaron a sus pies para pedirle perdén por todos los malos
tratos que le habian infligido. Cenicienta las hizo levantarse y les
dijo, abrazandolas, que las perdonaba de todo corazon y les rogd

que siempre la quisieran.” (La Cenicienta, p.4).
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4. Desarrollo Serie de animacion: Y fueron... ;felices?

Pese a todo el sufrimiento que ha padecido la protagonista, aun es capaz de
perdonarlas e incluso rogarles que siempre la quieran, cuando tal acto de suplica
deberia haber sido realizado por las hermanastras. Se recalca el caracter sufridor
de Cenicienta y su gran corazén. Y no sélo eso, sino que ademas les buscé marido:

“..las casé en seguida con dos grandes sefiores de la corte.”(La

Cenicienta, p.4).

Pero, siendo la protagonista, ella no iba a ser menos, y también tuvo su
casamiento:
“Fue conducida ante el joven principe, vestida como estaba. El la
encontr6 mas bella que nunca, y pocos dias después se casaron.”

(La Cenicienta, p.4).

Una gran boda con una gran persona para intentar compensar todo el
sufrimiento y las vejaciones a las que habia estado sometida, y un final feliz para
que el lector se reconforte y sienta que si se es bueno en la vida, por mucho que se

pueda sufrir, al final cada uno obtiene una grata recompensa.

=  Blancanieves

Jacob Ludwig Karl Grimm y Wilhelm Karl Grimm eran dos hermanos nacidos

en Alemania, que tenian como profesién el estudio de la filologia y el folclore.
Debido a ello, recorrieron su pais y fueron hablando con los campesinos, con las
vendedoras de los mercados y con los lefiadores, para aprender de ellos.
Jacob y Wilhelm Grimm recogian historias de los lugareios, ademas de estudiar la
lengua y su uso, el antiguo folclore de la regién, les pedian que buceasen en su
memoria en busca de los cuentos que les contaban de pequefios, y tomaban notas
inmediatamente.

De esta manera nacio el relato de Blancanieves?

2 Grimm, Jacob & Grimm, WilhelmTodos los cuentos de los hermanos Grimm (Schnebuuii).
Madrid, 2006. Editorial Rudolf Steiner & Mandalai@dnes. Cuarta edicién, traduccién de la version
original. Referencias en aneX®ancanieves.
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La protagonista

Este gran personaje de la literatura infantil nacié siendo princesa, ya que
como el propio cuento narra, era hija de una Reina. Se define por tener unos rasgos
muy particulares:

« .
...era blanca como la nieve, sonrosada como la sangre y de

cabello negro como la madera de ébano”. (Blancanieves, p.1).

Pero su belleza no acaba ahi, sino que en palabras de un espejo magico que
jamas mentia, y a la pregunta de la madrastra de la protagonista, otra reina, sobre
quién era la mas hermosa del reino, esté respondio:

“Sefora Reina, tl eres como una estrella, pero Blancanieves es

mil veces mas bella”. (Blancanieves, p.1)

A diferencia del relato anterior, éste no se centra tanto en la bondad (que se
le supone a Blancanieves) sino a las envidias generadas por su aspecto fisico, ya
que se convierte en una obsesién para la reina-madrastra. Este va a ser el motivo
que lleve a Blancanieves a ser desterrada y a sufrir varios intentos de asesinato,

hasta que finalmente casi llegue a su consumacion.

La madre

En este cuento volvemos a tener dos perspectivas desde las que abordar este

papel.

- La madre real. La reina es representada como una mujer mafiosa, pues le
gusta tejer, y de cuyo deseo, al ver su propia sangre sobre la nieve, nacié su bella
hija. En ninglin momento se nos da clave alguna que pueda hacernos suponer que
la mujer contiene sentimiento alguno diferente al de la bondad, con lo que el
impacto que se produce al informar de su muerte (justo en el momento del
alumbrado de su bebé) es mayor en el lector, y hace compadecerse del pequefio ser

que va a vivir sin el carifio de su madre bioldgica.
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4. Desarrollo Serie de animacion: Y fueron... ;felices?

- La madrastra. Al igual que Perrault hiciese en La Cenicienta, los hermanos
Grimm caracterizan a la nueva reina como una mujer:
“muy bella, pero orgullosa y altanera, y no podia sufrir que nadie

la aventajase en hermosura.” (Blancanieves, p.1).

Otro gran rasgo de este personaje es la envidia superlativa que siente, que le
llevaba a estados emocionales extremos cada vez que veia a Blancanieves:
“se le revolvia el corazon; tal era el odio que abrigaba contra ella.
Y la envidia y la soberbia, como las malas hierbas, crecian cada
vez mas altas en su alma, no dejandole un instante de reposo, de

dia ni de noche”. (Blancanieves, p.1).

Analizando a este personaje, parece que esta mas diseflado para un relato de
psicopatas que para un cuento infantil. Es tal el odio que la reina siente hacia
Blancanieves que ordena a un cazador que la mate; y no solo eso, sino que ademas
le exige:

“me traeras sus pulmones y su higado” (Blancanieves, p.1).

Para comérselos, al mas puro estilo Hannibal Lecter. Debido a un engafo del
cazador, quien le da los érganos de un jabali en lugar de los de la joven, la reina se
entera, gracias a su espejo, de que Blancanieves continuaba viva, puesto que ésta
seguia siendo la mas bella. Tal es el afan de la malvada madrastra de acabar con
ella que elabora tres intentos de asesinato (con un lazo, un peine y una manzana
envenenada) para matar a la princesa, quien cae una y otra vez en las trampas de
la reina.

Aunque estuvo cerca de conseguir su propdsito, finalmente acabé muerta en la

fiesta de la celebracion de la boda, precisamente, de Blancanieves.

El final del cuento

Tras ser abandonada en el bosque, encontrar una casa con enanitos, sufrir los
intentos de asesinato de su madrastra y permanecer medio muerta en una caja de

cristal, debido al traslado de ésta y a una piedra en el camino que hace que se
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sacuda el ataud transparente y la joven expulse el bocado de manzana envenenada
que tenia atravesado en la garganta, se despierta sobresaltada y ahi esta el joven
principe que la tranquiliza. Tras intercambiar a penas cuatro palabras
(Blancanieves expresa: “;Dios Santo! ;Donde estoy?”), el caballero le declara su
amor:

“Te quiero mas que a nadie en el mundo. Ven al castillo de mi

padre y seras mi esposa.”. (Blancanieves, p.7).

Sin embargo, si repentino es el enamoramiento del principe, mas lo es la
aceptacion inmediata de la protagonista para irse a vivir con un principe
totalmente desconocido a su palacio y acceder a casarse con él:

“Accedié Blancanieves y se march6 con él al palacio, donde
enseguida se dispuso la boda, que debia celebrarse con gran

magnificencia y esplendor.”. (Blancanieves, p.7).

Como colofén final, tal y como hemos destacado en el punto anterior, la

madrastra de la princesa muere durante la celebracion de la boda.

=  La Bella Durmiente

Este cuento clasico también tiene la firma de Charles Perrault, al igual que La
Cenicienta, citado anteriormente. El titulo de la obra traducido al espanol es La

Bella Durmiente del Bosque3.

La protagonista

El nacimiento del personaje femenino principal viene precedido, segin nos
cuenta el cuento, por las inmensas ganas que el rey y la reina sentian por tener un

hijo, que no llegaba:

3 Perrault, Charle®elle au Bois Dormanfrancia, 1697. Contenido en: Roa, Armandimando Roa
Presenta LOS CUENTOS DE CHARLES PERRAWT Universitaria, traduccion de Maria Luz
Huidobro, 1980.
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“Habia una vez un rey y una reina que estaban tan afligidos por
no tener hijos, tan afligidos que no hay palabras para expresarlo.
Fueron a todas las aguas termales del mundo; votos,
peregrinaciones, pequefias devociones, todo se ensay0 sin

resultado.” (La Bella Durmiente del Bosque, p.1).

Sin embargo, un dia se quedé embarazada y mas tarde dio a luz a su
primogénita. Se realiz6 un gran bautizo al que asistieron las hadas de la comarca.
La introduccién de estos seres de fantasia es muy importante para el desarrollo de
la historia, ya que son ellas las que configuran el caracter y el aspecto de la

princesa mediante la asignacién de unos dones:

“La primera (hada) le otorg6 el don de ser la persona mas bella
del mundo, la siguiente el de tener el alma de un angel, la tercera
el de poseer una gracia admirable en todo lo que hiciera, la
cuarta el de bailar a las mil maravillas, la quinta el de cantar
como un ruisefior, y la sexta el de tocar toda clase de
instrumentos musicales a la perfeccion.” (La Bella Durmiente del

Bosque, p.1).

Desde luego, las hadas no se privaron nada en otorgar dones a la princesa, lo

que nos deja un personaje extraordinariamente bello, bueno y habilidoso.

Segun el cuento, la protagonista iba a estar sentenciada desde el mismo dia
del bautismo, marcada con una profecia verbalizada por un hada malvada que vivia

recluida alejada de las demads, quien anuncié que la princesa:

“se pincharia la mano con un huso, lo que le causaria la muerte”.

(La Bella Durmiente del Bosque, p.1).
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Sin embargo, la astucia de otra hada (ésta bondadosa) le permitié ser la
ultima en otorgar su don, e intercedié para que en vez de morir la joven princesa,

solamente quedase dormida durante cien afos.

Por ultimo, hay que destacar que en este cuento, como en el primero que

analizamos, tampoco encontramos nombre alguno de la princesa durmiente.

La madre

De nuevo, este papel femenino posee un doble valor dependiendo de a quién

aludamos.

- La madre. Comienza el relato sefialandonos la frustracién de los reyes por
no tener una hija, y cuando finalmente lo consiguen, observan cémo un hada
malvada vaticina la muerte de la pequefa. Para cualquier madre que lea el cuento
sera facil empatizar con los sentimientos que la reina tendria en ese momento y
durante toda su vida, de amor, carifio y sobreprotecciéon para que no le pasase
nada a su tan deseada hija. Sin embargo, no puede hacer nada frente al hechizo, y
cuando ve a la princesa inerte en un letargo que durara cien afnos, la tristeza se
apodera de ella y conviene en abandonar el castillo y protegerlo con una marafia

de espinos que impidan a cualquier intruso perturbar la paz de la joven.

Se observa un ciclo de sufrimiento: primero por no poder quedarse encinta,
felicidad por dar a luz, preocupacién por el hechizo, felicidad durante 16 afios,
tristeza por el cumplimiento del maleficio. Esta montafia rusa de sentimientos

describe a la perfeccidn a un personaje marcadamente bueno.

- La suegra. En este caso, no hablamos de una madrastra sino de una suegra
bastante malvada, que a la vista de los hechos, no se sabe cudl es peor. Ante las
escapadas de su hijo (un principe apuesto) todos los dias a un lugar incierto, le

interroga para saber la verdad y descubre que se ha casado con La Bella Durmiente
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en secreto, amén de tener dos hijos. El principe es reacio a confesarselo, pues como
Perrault escribe:
“la reina era de la raza de los ogros, y el rey se habia casado con
ella por sus riquezas; en la corte se rumoreaba incluso que tenia
inclinaciones de ogro y, que al ver pasar nifios, le costaba un
mundo dominarse para no abalanzarse sobre ellos”. (La Bella

Durmiente del Bosque, p.5).

Y asi fue como ocurrié. Al conocer la existencia de su nuera y sus hijos, la
reina pidi6é a alguien de su confianza que le trajese a su “familia politica” para
comer, y no precisamente con ellos:

“ ~ . ~
Mafiana para la cena quiero comerme a la pequefia Aurora. [...]
Para cenar quiero al pequefio Dia. [...] Quiero comerme a la reina

con la misma salsa que sus hijos”. (La Bella Durmiente del Bosque,

p.6).

Otra vez tenemos un personaje con tendencias canibales, dispuesto a no dejar
ni rastro de los demas personajes, aunque esta vez esta justificado en la naturaleza
fantastica de los ogros, no por envidias ni celos. Sin embargo, la humanidad del
lacayo a quien pidié semejante atrocidad, hizo salvar las vidas de la princesa e

hijos.

Final del cuento

En este caso, tenemos que atender a dos finales dentro de este relato:
- La boda entre los principes.

- El desenlace de la suegra malvada.

En lo que se refiere al primero, no lo encontramos al final del cuento, sino a la

mitad. Y como en los demas, la fase de enamoramiento es mas que inmediata.
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Segun Perrault, el principe sélo hubo de arrodillarse junto a la bella durmiente y
ésta dijo:
“— ¢Sois vos, principe mio? Bastante os habéis hecho esperar”.

(La Bella Durmiente del Bosque, p.5).

Tras cuatro horas de charla sin sentido, como recalca el autor, y después de
un gran banquete, se produjo la boda:
“el capellan los casé en la capilla del castillo, y la dama de honor

les cerré las cortinas”. (La Bella Durmiente del Bosque, p.5).

Un claro doble sentido que se refiere a las relaciones sexuales de la pareja. A
partir de ahi viven su romance en secreto, hasta que la muerte del rey hace
anunciar al principe su matrimonio y se desplazan a vivir a su castillo, donde tras

sufrir el acoso de su madre, vivié feliz junto a su mujer.

La reina tiene su merecido al final de la historia. Después de sentirse
engafiada por el campesino al que ordend matar a la princesa e hijos, Perrault
describe:

“ordend con una voz espantosa que hacia temblar a todo el
mundo, que pusieran al medio del patio una gran cuba
haciéndola llenar con sapos, viboras, culebras y serpientes, para
echar en ella a la reina y sus nifios, al mayordomo, su mujer y su

criado”. (La Bella Durmiente del Bosque, p.6).

Una venganza en toda regla y a gran escala. Sin embargo, el final feliz aparece
en el momento en el que el principe vuelve de la guerra y observa el despliegue. La
reina, sin saber qué hacer, decidi6 tirarse ella a la cuba y morir devorada por los

animales.

Es significativa la ultima linea del cuento, en la que nos habla de como eran

los sentimientos del principe de manera bastante sutil:

“El rey no dejé de afligirse: era su madre, pero se consolé muy pronto con su bella

esposa y sus queridos hijos.” (La Bella Durmiente del Bosque, p.7).
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=  Verdezuela

Este cuento popular, originalmente titulado Rapunzel4, fue escrito por los

hermanos Grimm en Alemania.

La protagonista

El personaje femenino principal de esta historia es la joven Verdezuela,
llamada asi por los antojos de comer esta flor que sintié su madre cuando estaba
embarazada. Sobre Verdezuela, los hermanos Grimm escriben:

“era la nifia mas hermosa que viera el Sol” [...] “tenia un cabello

magnifico y larguisimo, fino como hebras de oro”. (Verdezuela,

p.2).

Por tanto, tenemos de nuevo a un personaje femenino claramente marcado
por su gran belleza y por la espectacularidad de su cabello rubio que enrollaba en
una trenza. Ademas, ésta era tan resistente que permitia que una persona subiese
por ella hasta lo alto de una torre, donde vivia recluida. Por lo que se dice en el
cuento, la joven tenia poco mas que hacer que cantar a veces durante el dia. Se
reconoce un poco temerosa, pero en seguida coge confianza con un principe
totalmente desconocido que le propone matrimonio. Como castigo al engafo al que
somete a la bruja que la mantiene, sufre el corte de su cabellera y es condenada a

una vida de desolacién y miseria.

La madre

El caso de este cuento es un poco especial. Para comenzar, los progenitores
no son principes ni reyes, sino que el relato habla de “un hombre y una mujer”. Asi
pues, tal y como hemos visto en otros cuentos, éstos también anhelaban con ahinco
el engendrar un hijo. Tanto fue su empefio que al final lo lograron. Sin embargo, a

pesar del calvario que habian sufrido esperando un bebé, vemos como por un

4 Grimm, Jacob & Grimm, WilhelniTodos los cuentos de los hermanos Grimm. (Rapultzaljid,
2006. Editorial Rudolf Steiner & Mandala edicion€siarta edicion, traduccion de la version original.
Referencias en anexderdezuela.
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capricho de la madre, el padre es capaz de cambiarlo por un pufiado de flores, con
las que su mujer se habia encaprichado, al ser chantajeado por la bruja propietaria
de las verdezuelas. Quiza pueda tener la interpretacion de que el ser humano es
capaz de desear tanto una cosa que, cuando la tiene, puede menospreciar su valor
y priorizar otros aspectos que son, objetivamente, mucho menos importantes en la

comparacion.

De esta manera, tenemos a la madre, que cambia a su hija por comer unas
flores y del otro lado tenemos a la bruja propietaria de las mismas, y también de la
joven. El comportamiento que la bruja ejerce con Verdezuela se limita a tenerla
encerrada en lo mas alto de una torre, aislada del mundo, desde que cumplié los
doce afios. Sin medios para escapar, los hermanos Grimm tampoco nos explican
que ése fuera el deseo de la nifia, sino mas bien, que aceptaba su cautiverio y
esperaba a que la bruja llegase al pie de la torre para lanzar su cabello y ayudarla a

que trepase hasta ella.

La cara oscura de la bruja aparece cuando se entera de que Verdezuela, mas
mayor, se ha estado viendo con un principe sin su consentimiento. La actuacion de
la vieja es cortar la trenza a la chica y condenarla a vivir en un lugar desierto y
rodeada de miseria. La misma suerte corri6 el principe, puesto que sometido a la
agobiante presion de la bruja, se arrojo al vacio desde lo alto de la torre, cayendo
sobre pinchos que se le clavaron en los ojos. De nuevo vemos como una mujer, que
no es la madre biolégica, abusa y maltrata a una joven por dejarse llevar por el

corazon.

Final del cuento

Antes de llegar al final, es de destacar la relaciéon que mantienen Verdezuela y
el principe. Este la descubre un dia por casualidad, y tras ver cémo lanzaba su
trenza para que la bruja trepase por ella, decide hacerlo él también. Al subir y ver
por primera vez a la joven le explicd que su canto habia enamorado a su corazén y
le pidi6 matrimonio. El pensamiento de la joven, segun relatan los hermanos

Grimm fue:
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“Me querra mas que la vieja” y respondio “Si; mucho deseo irme

contigo”. (Verdezuela, p.3).

Aqui no se podria aplicar el dicho de “mas vale malo conocido, que bueno por
conocer”, puesto que la chica pensaria que no podria haber nada peor que estar
recluida en una torre toda la vida, por lo que acept6 la peticion de matrimonio sin

conocer de nada al valeroso principe.

La conclusion del cuento establece que tras varios afios de estar separados
uno del otro, vagando sin rumbo, se encontraron un dia y vivieron juntos y felices

para siempre en su reino.

Como anécdota, el cuento dice:
s o o
vivia Verdezuela con los dos hijitos gemelos, un nifio y una nifia,

a los que habia dado a luz”. (Verdezuela, p.4).

Es un dato nuevo que aparece al final del cuento y da una idea de a qué

dedicaban la joven y el principe las visitas de éste a la solitaria y alejada torre...

* La Bellay la Bestia

Jeanne Marie Leprince de Beaumont fue una escritora francesa, famosa por
ser autora de la version mas difundida del cuento de La Bella y la Bestia® que,

sorprendentemente, se publicé en unos estudios que realizé sobre educacion.

La protagonista

Bella, el inico nombre por el que llaman a la que era la hija menor de una
familia de 6 hermanos (tres chicos y tres chicas). El origen de tal nomenclatura se

encuentra reflejado en el propio cuento, ya que Leprince de Beaumont escribe:

® Leprince de Beaumont, Jean Mafitagasin des enfants, ou dialogues entre une sageegoante et
plusieurs de ses éléves’56, Francia. Referencias en anexXos Bella y la Bestia.
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“Las tres hijas eran muy hermosas; pero la mas joven despertaba
tanta admiracion, que de pequefia todos la apodaban “la bella
nifia”, de modo que por fin se le quedo este nombre para envidia

de sus hermanas.” (La Bella y la Bestia, p.1).

Ya tenemos el primer ingrediente, la belleza. Ademas, dentro de sus
caracteristicas personales, también encontramos:
“no s6lo era la menor mucho mas bonita que las otras, sino

también mas bondadosa.” (La Bella y la Bestia, p.1).

Belleza y bondad: la autora ya nos ofrece la mezcla perfecta para que, de
todos los miembros de la familia, nos identifiquemos con Bella. Sin embargo, afiade
mas ingredientes al coctel para que conforme avanzamos con el relato, nos
despierte alin mas simpatia, ya que era una mujer culta:

“empleaba gran parte de su tiempo en la lectura de buenos

libros.” (La Bella y la Bestia, p.1).

Y con unas grandes virtudes interiores:
“Bella era trabajadora, constante, paciente y tesonera, y muy

capaz de brillar en los salones”. (La Bella y la Bestia, p.2).

Es una joven pretendida por nobles y plebeyos, pero a todos atiende —c6mo
no- con una educacién exquisita, agradeciendo su interés pero rechazando sus
propuestas. Siempre ayuda a la familia y es capaz de sacrificarse por el padre
cuando la ocasion lo requiere.

La mentira no estd en su vocabulario y no es superficial, como podremos

comprobar mas avanzado el relato.

La madre

A diferencia de los demas cuentos analizados, en éste no aparece figura

materna alguna, aunque el sufrimiento que siente la joven Bella si que viene
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marcado por los personajes femeninos, sus hermanas, quienes le mienten y le

envidian por la vida que lleva y lo hermosa que es.

El final del cuento

Bella, tras ofrecerse para vivir en el castillo de Bestia en concepto de
contraprestacion por la ayuda que prest6 a su padre, convive con el animal y lo
rechaza siempre que él le pide matrimonio. Después de mucho tiempo, y al
enterarse que su padre esta enfermo, pide a Bestia que le traslade a su lado para
animarlo. El tiempo que la joven pasa lejos del animal se da cuenta de que lo que
siente por él es amor, y vuelve rapidamente antes de que él muera de pena. La
declaracion de Bella hace que se desvanezca el hechizo que envolvia a Bestia, con
lo que se convierte en lo que realmente es, un principe:

“mas hermoso que el Amor”. (La Bella y la Bestia, p.11).

Y finalmente viene la celebracion:
“sus subditos lo recibieron con jubilo, y a poco se celebraron sus
bodas con la Bella, quien vivi6 junto a él muy largos afios en una
felicidad perfecta, pues estaba fundada en la virtud”. (La Bella y

la Bestia, p.11).

De nuevo, el principe contrae matrimonio con la protagonista como colofén

en un final feliz.

Conclusiones

Tras la lectura y posterior analisis de los cuentos anteriores, nos encontramos
en el momento de extraer las conclusiones que ayuden a realizar una visiéon
general de las obras y sean fundamentos potenciales sobre los que disefiar nuestra

serie de animacion.

El principal punto que tienen en comun los cuentos (y fue la razén de su

eleccién) es que estan protagonizados por una mujer. Sin embargo, a partir del
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analisis hemos puesto de manifiesto que esta figura femenina siempre posee los
mismos rasgos: bella, hermosa, bondadosa, gran corazon, etc. Una retahila de
caracteristicas positivas que se repiten sin cesar en cada personaje. En parte, es
comprensible que el disefio de la protagonista se cimiente sobre estas virtudes,
puesto que si fuese malvada o incluso su aspecto fisico resultase desagradable, los
nifios (principal publico a quien van dirigidas estas obras) no empatizarian con la
princesa, sino mas bien rechazarian su presencia e incluso se alegrarian de los

castigos que sufre a lo largo de los relatos.

Pero por otro lado, opinamos que desde pequefios se estd fomentando la idea
implicita de que lo bello es bueno y lo menos bello es malo. Incluso se les
atemoriza con personajes feos para que tengan miedo, o sientan que un mal

comportamiento implica el castigo por parte de estos seres.

Muy pocas veces se puede reunir en una persona tal cantidad de valores, lo
que hace dificil humanizar el relato y trasladarlo a la vida real (pese a que estas
historias se dediquen a mandar mensajes de esperanza sobre la vida cotidiana),
restringiendo estos arquetipos al mundo de la fantasia, lo que puede provocar
desazén y desanimo en aquella persona que pretenda, realmente, vivir conforme a

ellos.

Otro aspecto que nos ha llamado la atencién, y que es patente en varios
cuentos, es la facilidad con la que los reyes de la época eran capaces de rehacer sus
vidas y encontrar a otra mujer que ocupase el lugar de sus difuntas esposas. Y
casualmente, todas las “sustituciones” eran a peor: pasaban de tener a una mujer
carinosa y llena de amor a otra altanera y orgullosa, que trataba peor a la hija del
rey que a las suyas. ;Por qué esos padres no hacian nada por proteger a sus hijas?
(Acaso los reinados en palacio, de puertas para dentro, eran matriarcados donde la
figura paterna no entraba en las relaciones familiares? Quiza simplemente
obedezca a la propia construccion del relato, 1a no intervencion del padre para que
la hija quede aun mas huérfana todavia, pero no deja de sorprendernos la

coincidencia que existe entre varios cuentos al respecto.

-22 -



4. Desarrollo Serie de animacion: Y fueron... ;felices?

Un aspecto importante que hemos visto continuamente en los cuentos
analizados es el maltrato que sufre la mujer protagonista, siempre inferido por
otras mujeres. La aparicion de la misoginia en relatos infantiles es algo que puede
ser peligroso a largo plazo y que, sin embargo, parece que pasa mas inadvertida al
ser una mujer la que ejerce un trato vejatorio (incluso intentos de asesinato) a otra,
ya que en nuestra opinion, y de acuerdo a los tiempos en que vivimos, los cuentos
no hubiesen mantenido su estructura de ser un hombre el que realiza comentarios

o actuaciones como las que se reflejan en las historias.

A tenor de los casos que encontramos en los cuentos, también observamos
como el papel de la mujer se limitaba a limpiar la casa y preparar las comidas.

Como ejemplo, adjuntaremos unos fragmentos definitiorios.

* La Cenicienta
“ella era la que fregaba los pisos y la vajilla, la que limpiaba los
cuartos de la sefiora y de las sefioritas sus hijas [...] Era ella
quien planchaba la ropa de sus hermanas y plisaba los adornos

de sus vestidos.” (La Cenicienta, p.1).

* Blancanieves
“Dijeron los enanos:
-;Quieres cuidar de nuestra casa? ;Cocinar, hacer las camas,
lavar, remendar la ropa y mantenerlo todo ordenado y limpio? Si
es asi, puedes quedarte con nosotros y nada te faltara.
-iSi! -exclamé Blancanieves-. Con mucho gusto -y se qued6 con

ellos.”. (Blancanieves, p.3).

» La Bellay la Bestia
“La Bella se levantaba a las cuatro de la mafiana y se ocupaba en
limpiar la casa y preparar la comida de la familia. Al principio
aquello le era un sacrificio agotador, porque no tenia costumbre
de trabajar tan duramente; mas unos meses mas adelante se fue

sintiendo acostumbrada a este ritmo y comenzo6 a sentirse mejor
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y a disfrutar por sus afanes de una salud perfecta.”. (La Bellay la

Bestia, p.2).

Vemos como en algunos casos, la asuncidon de esos roles no sélo es por
obligacion, sino que en el caso de Blancanieves, por ejemplo, esta gustosa de
realizar todas las tareas de la casa mientras los enanitos se marchan a la mina a
trabajar. En ningln caso se menciona que el principe, padre o hermano haga la mas
minima labor hogarefia, ya que quiza no hubiese sido verosimil en los tiempos en
que los autores escribieron sus obras, y se limitarian a retratar a la sociedad de la

época.

Por ultimo, queremos destacar el gran papel que la superficialidad
desempeifia en casi todos los cuentos analizados. Resulta a veces irrisorio, si se leen
con otra perspectiva diferente que la de entretener a un nifio, observar coémo sin
cruzar ni dos palabras, dos completos desconocidos se enamoran perdidamente, se
prometen amor eterno y se casan en cuestion de dias guiados por un flechazo
instantaneo. No pretendemos pensar mal, pero como siempre el personaje
masculino es un principe, con riquezas, palacios y posesiones, mientras que la
protagonista a veces es de familia humilde, o noble, este amor repentino que siente
por su principe salvador puede dar a entender que es interesado, 1a puede sacar de
la ruina o incluso que es una oportunidad que no puede dejar escapar con tal de

vivir mejor de lo que vive en la actualidad.

Sin embargo, esta afilada lectura no se pone de manifiesto con una visién
neutral de la historia, puesto que la buena personalidad de la protagonista no hace

aventurar en el lector semejante posibilidad.

Como es una caracteristica peculiar y que se repite en los relatos, nos ha
parecido muy resefiable destacarla porque hemos encontrado con la excepcion que
confirma la regla. Mientras que en los cuatro primeros cuentos deviene el
matrimonio y después la convivencia, en La Bella y la Bestia encontramos
justamente la formula contraria: tras mucho tiempo de convivir juntos, conocerse e

intimar cada dia, Bella se da cuenta de que no puede vivir sin Bestia, lo que hace
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que se enamore de él y le prometa casarse. Esta caracteristica la hemos recibido
como un oasis en pleno desierto, ya que la idea que transmitia era contraria a toda
superficialidad y desprendia un mensaje positivo. Pero como en todo lo bueno
existe una parte mala, y viceversa, también hemos llegado a la conclusion de que
justamente se produce esa larga convivencia con Bestia antes de casarse porque,
precisamente, es un animal muy feo. Si en un primer momento se hubiese
mostrado como un principe hermoso, quiza las dudas de Bella hubiesen durado

una linea en el cuento y la boda hubiese sido inmediata.

Sin embargo, queremos quedarnos con la impresién de que en este relato se
ha primado la idea de conocer el interior antes de comprometerse con una persona,
aunque no estemos de acuerdo con que al final la Bestia resultase un principe bello
que aparece al esfumarse el hechizo, ya que parece que aceptar a las personas por
su interior debe tener aparejado el “premio” de que se conviertan en hermosos por

arte de magia...

.25 -



4. Desarrollo Serie de animacion: Y fueron... ;felices?

2.- Busqueda y analisis de algunas princesas de animacion

Tras la experiencia de leer, descomponer y analizar los cuentos clasicos
populares, donde hemos visto qué caracteristicas solian tener las princesas,
queremos dar un paso mas en profundidad y comprobar de qué manera la gran

pantalla ha adaptado esos personajes.

Para ello, hemos escogido entre la gran produccién de peliculas que la
compania Disney ha producido a lo largo de su dilatada trayectoria. Con la
construccion que hayan realizado de sus personajes principales (masculinos y
femeninos) veremos si siguen la linea de belleza, pureza, bondad y corazdén tipica
de los relatos clasicos o, si por el contrario, apuestan por ofrecer una concepcién

totalmente diferente de sus protagonistas.

= La Cenicienta$

© Disney, 1950 © Disney, 1950

El aspecto fisico de este personaje de animacion es fiel a la descripcidn que se
hace en el cuento popular: una mujer joven y bella. Ademas, en lo que respecta a su
personalidad, se destaca que es agradable, bondadosa y carifiosa, cualidades

también explicitas en el relato infantil anteriormente citado. Por su parte, el

® Geronimi, Clyde; Luske, Hamilto€inderella Disney. EEUU, 1950
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principe Encantador es un hombre apuesto y elegante, educado y valiente. Se

enamora perdidamente de Cenicienta y los dos viven juntos en el palacio.

» Blancanieves y los siete enanitos’

© Disney, 1937 © Disney, 1937

La siguiente “princesa” de la que vamos a hablar es de Blancanieves, también
a través del prisma de la empresa Disney. Observamos que el disefio del personaje
mantiene las caracteristicas que los hermanos Grimm imprimieron a la mujer: es
joven, con el pelo negro y muy hermosa e inocente. Su interior es tan arrollador
como su exterior, ya que es caracterizada como amable, alegre, dulce y adorable. El
principe también destaca por su porte y belleza, siendo quien despierta a la

princesa con un beso de amor.

" Hand, DavidSnow White and the seven dwaBisney. EEUU, 1937
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= La Bella Durmiente8

© Disney, 1959 © Disney, 1959

En La Bella Durmiente encontramos a Aurora, la protagonista de la pelicula,
que es un reflejo de su homoénima en la literatura infantil. Es joven, guapa y
hermosa. También es amable, servicial y educada, lo que hace que los espectadores
empaticen con ella al instante. El principe Felipe es quien la despierta del maléfico
hechizo al que le condena una bruja y, por la construccion del personaje,
apreciamos que sigue las directrices que se establecieron en el cuento popular: es

elegante, apuesto, valiente y carifioso.

8 Geronimi, ClydeThe Sleeping Beautisney. EEUU, 1959.
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* Rapunzel (Verdezuela)®

\'.

_'
N\

© Disney, 2010 © Disney, 2010

Rapunzel, la protagonista de Tangled en la version de Disney, es una mujer de
rasgos muy dulces y bellos, que destaca, cdmo no, por su larga cabellera rubia. A
parte de su hermosura corporal, es una joven muy simpatica y algo alocada. Flynn,
el principe que consigue liberarla de su torre, es un hombre apuesto y atractivo, tal

y como se deduce de la lectura del famoso cuento popular.

» La Bellay la Bestial?

C
Ko

S

© Disney, 1991 © Disney, 1991

° Greno, Nathan; Howard, Byrofiangled Disney. EEUU, 2010
1 Trousdale, GaryThe Beauty and The BeaBiSNEY, EEUU, 1991.
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Bella hace honor a su nombre y es un personaje de animacién que brilla por
su hermosura. Tal y como se expresa en el respectivo cuento popular, es una mujer
que combina la belleza con la amabilidad y la exquisita educacion. También se guia
por el interior de las personas, lo que le lleva a enamorarse de Bestia. Este, fiel a su
reflejo en el relato infantil, tiene cabeza de bufalo, colmillos de jabali, melena de
ledn, cuerpo de oso y cola y piernas de lobo. Su disefio atiende a la descripcién que

Leprince de Beaumont escribi6 en su libro.

» Tianay el sapo!!

© Disney,2009 © Disney,2009

La adaptacién por parte de Disney de este cuento popular, aunque no ha sido
analizado en este TFC, también es un reflejo fiable del disefio de personajes del
cuento tipico de la princesa y el sapo. En este caso, Tiana es una mujer muy bella,
amable, buena y algo testaruda. Naveen, por su lado, es un hombre confiado,
amable, sociable y algo fiestero cuyo disefio fisico es de una persona alta y guapa.
No destacan, precisamente, por salirse de las descripciones realizadas en los

cuentos populares.

' Musker, John; Clements, RoFhe princess fragDisney. EEUU, 2009.
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Tras estas fichas descriptivas de cada personaje de la factoria Disney
podemos concluir que la representacion que hace de los protagonistas de sus
peliculas (principes y princesas) sigue la linea que abrieron los cuentos populares,
en los que dotaban de caracteristicas bondadosas y positivas para su caracter y de

aspectos bellos y hermosos para sus apariencias.

Este hecho, presente en todas las obras, es fundamental para el desarrollo de
la serie de animacién Y fueron... ;/felices?, puesto que la construcciéon de nuestros
personajes tendra como primer mandamiento la critica parddica de estos
arquetipos repetitivos. De esta manera, en lugar de disefiar a una princesa joven,
bella y buena, nos decantaremos por unas caracteristicas basadas en la vejez, la
fealdad y la histeria, como mas adelante veremos. Siguiendo con esta linea, nuestro
principe, pese a no ser un completo adefesio, se desmarca de los canones de
belleza de los cuentos, sus modales son mas que discutibles y su holgazaneria sera

su rasgo mas distintivo.

El efecto paroddico solamente funciona cuando aquello que se pretende
parodiar se encuentra suficientemente establecido en su contexto, ya que se juega
con las expectativas que crea el espectador para, de un plumazo, invertirlas y

provocar el efecto humoristico.

A la luz de los andlisis tanto de los cuentos populares como de los personajes
de las peliculas Disney sobre principes y princesas, concluimos que el tema esta
firmemente establecido en el imaginario colectivo y, por tanto, es propicio para
disefiar una serie de animacién en clave parédica de la vida de un matrimonio “de

cuento”.
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3.- Busqueda de referencias

Llegados a este punto, y teniendo en cuenta que ya hemos realizado una
primera aproximacion sobre referencias (discursivas, en este caso) en el plano de
la literatura y de la obra audiovisual, es necesario que abramos los ojos y miremos
a nuestro alrededor para ver qué se ha hecho y qué se esta haciendo en el mundo
de la animacion a diferentes niveles, como son el plano de la estética, del estilo, de

la tematica, del lenguaje empleado, etc.

Para organizar los diferentes productos con los que enriquecer Y fueron...
cfelices?, hemos de diferenciar dos grandes grupos: largometrajes y series de
televisiéon. Y esto es asi puesto que, pese a que este TFC versa sobre el segundo
apartado, es necesario, al igual que hicimos anteriormente con la literatura, beber
de las maximas fuentes posibles para adoptar una vista poliédrica sobre el tema
que nos ocupa y poder dotar asi a nuestro producto de caracteristicas que no se

limiten al espacio de la televisidn.

Largometrajes

» Shrek (Andrew Adamson y Vicky Jenson, 2001)

Hace mucho tiempo, en una lejanisima ciénaga, vivia un feroz ogro llamado
Shrek. De repente, un dia, su soledad se ve interrumpida por una invasiéon de
sorprendentes personajes. Hay ratoncitos
ciegos en su comida, un enorme Yy
malisimo lobo en su cama, tres cerditos
sin hogar y otros seres que han sido
deportados de su tierra por el malvado
Lord Farquaad. Para salvar su territorio,

Shrek hace un pacto con Farquaad y

emprende viaje para conseguir que la
bella princesa Fiona acceda a ser la novia del Lord. En tan importante misidon le

acompafia un divertido burro, dispuesto a hacer cualquier cosa por Shrek: todo,
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menos guardar silencio. Rescatar a la princesa de una dragona enamoradiza que
echa fuego por la boca sera tarea facil si se compara con lo que ocurrira cuando el

oscuro secreto que la joven guarda sea revelado.

» La increible pero cierta historia de Caperucita Roja (Cory Edwards, Todd

Edwards y Tony Leech, 2005)

Todo el mundo conoce el cuento de Caperucita Roja... 0 eso es lo que se creen.
Pero todo estd a punto de cambiar pues nadie ha visto hasta ahora el cuento del
modo en que aqui se narra. Todo queda
patas arriba, reinventado como una
comedia disparatada animada por
ordenador. Finalmente se desvela, fruto
de una profunda investigacion, la
chocante verdad delictiva que se oculta

tras la leyenda. Por fin, conoceremos toda

la historia acerca de cémo Caperucita
Roja, la Abuelita, el Lefiador y el Lobo, acaban siendo sospechosos en un caso que

solo puede resolver el mejor de los detectives.

» Encantada (Kevin Lima, 2007)

Narra la odisea que debe vivir la bella princesa Giselle, que es transportada
por un hechizo de la malvada reina
Narissa desde su magico mundo a la
moderna y cadtica Manhattan actual.
Inmersa en un entorno en el que
"fueron felices y comieron perdices" no
funciona, Giselle deambula por un

mundo cadtico que necesita

urgentemente unos cuantos hechizos.

Pero Giselle se enamora de un abogado divorciado, encantador pero nada perfecto

que decide ayudarla. A pesar de que en su mundo esta prometida al principe de
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cuento de hadas, la joven princesa se hara la siguiente pregunta: ;Su visidon del

amor ideal tiene futuro en el mundo real?

= Igor (Anthony Leondis, 2008)

[gor, el ayudante del Dr. Glickenstein
decide realizar su propio experimento,
buscando ganar la feria de ciencia maligna,
y de esa forma convertirse en un cientifico

loco por derecho propio.

—
—
—
p—

= Erase una vez un cuento al revés (Paul ]. Bolger e Yvette Kaplan, 2007)

Erase una vez un pais de cuento de hadas en el que todo iba bien: Cenicienta
esta en el baile, Rapunzel se deja crecer el pelo y 1a Bella Durmiente esta a punto de
recibir un gran beso. Pero cuando todo se dirige hacia el final feliz de las famosas
perdices, algo va a fallar: el sabio mago que
mantiene la balanza del bien y el mal
equilibrada esta de vacaciones, y sus dos
asistentes, Munk y Mambo, se despistan y
le dan la oportunidad a la malvada
madrastra de Cenicienta de apoderarse de

la varita magica del mago. El objetivo de la

malvada madrastra es aduefiarse del Pais
de los Cuentos de Hadas, dejar que los malos ganen y asi cambiar el final de todos
los cuentos para que no sea siempre feliz. Ahora Cenicienta (Ceni para sus amigos)
estd en un baile completamente diferente. En lugar de esperar a que el apuesto
principe la encuentre, no le queda mas remedio que despertar de su romantico
suefio, encontrar una forma de frustrar los malvados planes de su madrastra y

restablecer la balanza entre el bien y el mal.
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» Elreino de los chiflados (Michael Herbig, 2007)

La emperatriz Sissi y su enamorado Franz viven felizmente en un tranquilo

palacio, donde el vals y la pasion se

DIE NEUE KOMODIE VON BULLY!
AB 25. OKTOBER IM KINO!

mezclan con sus divertidos y alocados
sirvientes. Su vida se ve alterada
cuando el Yeti secuestra a Sissi y el
valiente emperador Franz tiene que
partir a su rescate a pesar del peligro
que eso entrafia. Decidido a salvar a

su romantica princesa y devolverla a

palacio, Franz debera enfrentarse al
horripilante aunque tierno abominable hombre de las nieves y descubrir un

secreto muy especial.

» Enredados (Nathan Greno y Byron Howard, 2010)

Flynn Rider, el mas buscado -y encantador- bandido del reino, se esconde en
una misteriosa torre y alli se
encuentra con Rapunzel, una
bella y avispada adolescente con
una cabellera dorada de 21
metros de largo, que vive
encerrada alli desde hace afios.

Ambos sellan un pacto y a partir

de ese momento la pareja vivira
emocionantes aventuras en compafia de un caballo superpolicia, un camaledén

sobreprotector y una ruda pandilla de matones.
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» El club de los villanos (Jamie Mitchell, 2001)

El encuentro mas esperado de la historia se produce cuando Mickey invita a
los mas malvados villanos de Disney a una fiesta en su club "House of Mouse" en la
noche de Halloween, para mostrarles
divertidisimas historias de miedo.
Pero Jafar prepara un malvado plan:
con la ayuda de Cruella, Hades, Ursula,
El Capitan Garfio, Maléfica y el resto

de los villanos de Disney, intentara

convertir el club de Mickey en el "Club
de los Villanos". ;Podran Jafar y el resto de los villanos quedarse con el "House of

Mouse"? ;Se lo impedirdan Mickey, Minnie, Pluto y Goofy?

» La princesa cisne (Richard Rich, 1994)

Una bella princesa se convierte en
cisne por un hechizo. En su cautiverio se
hace amiga de una rana, una tortuga y
un pajaro, mientras espera que el

desencantamiento llegue a través del

amor.

» Tianay el sapo (John Musker y Ron Clements, 2009)

La historia gira en torno a la princesa negra
Tiana, que vive en el barrio francés de
Nueva Orleans en los afios 20, durante la

revolucion del Jazz.
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* La bella durmiente (Clyde Geronimi, 1959)

Habia una vez dos reyes que esperaban con alegria el nacimiento de su
primera hija, a la que llamarian Aurora.
Para celebrarlo, organizaron una fiesta
a la que invitaron a todos los habitantes
del reino. Pero olvidaron invitar a la
malvada bruja Maléfica que, enfurecida,
lanz6é un terrible hechizo sobre Ia

princesa: el dia de su decimosexto

cumpleafios, se pincharia con el uso de
una rueca y moriria. Pero sus tres divertidas hadas madrinas descubren una forma
de romper el maleficio: no morira, permanecera dormida hasta que un valiente

principe la bese...

* Blancanieves y los siete enanitos (David Hand, 1937)

La malvada madrastra de
Blancanieves decide deshacerse de
ella porque no puede soportar que la
belleza de la joven sea superior a la
suya. Sin embargo, Blancanieves
consigue salvarse y se refugia en la

cabafa de los siete enanitos. A pesar

de todo, su cruel madrastra consigue
encontrarla y la envenena con una manzana. Pero la princesa no esta muerta, sélo

dormida, a la espera de que un Principe Azul la rescate.
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* La Cenicienta (Clyde Geronimi, Hamilton Luske y Wilfred Jackson, 1950)

Una hermosa y bondadosa joven
llamada Cenicienta, sufre el desprecio tanto
de su cruel madrastra y como de sus dos
hermanastras, quienes le obligan a
ocuparse de las labores mas duras del

palacio, como si fuera la ultima de las

criadas. Sin embargo, la celebraciéon de un
baile en el palacio del hijo del Rey cambia el curso de los acontecimientos, ya que
gracias a una hada madrina la joven puede asistir y enamorar al principe sélo con

su belleza.

Observamos que entre el gran catalogo de peliculas que hemos manejado, hay
algunas que tratan ya el tema de la parodia en los cuentos infantiles, sin embargo
no lo hacen desde la perspectiva que nosotros abordaremos en Y fueron... /felices?.
Todas ellas han constituido una gran fuente de inspiracion sobre las tematicas y
algunos estilos propuestos. Sin embargo, como nuestro objetivo es disefiar una
serie de animacion, es obligado el visionado de otras tantas fuentes de referencia

en la pequefia pantalla.

Series de television

* Sandra detective de cuentos (Myriam Ballesteros, 2009)

Sandra, una nifia de nuestros dias,
hereda de su difunto abuelo la increible
profesion de detective del “Mundo de
los cuentos”, un lugar paralelo al
nuestro en el que habitan los personajes
de todos los cuentos tradicionales. Con

el oficio, Sandra hereda también los

servicios del ayudante Fo, un elfo
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disparatado. Fo viene en busca de Sandra, cada vez que un personaje de los
cuentos reclama un detective, porque ha desaparecido el zapato de Cenicienta, han
secuestrado a Pinocho, porque la Bella Durmiente no ha despertado, a pesar de que
el Principe ya le ha besado, etc. En cada episodio, Sandra y Fo viajaran, juntos, a ese

fantastico lugar, dispuestos a resolver un misterioso caso.

* Cavalcade of Cartoon Comedy (Seth MacFarlane, Greg Colton y Ricky
Garduno, 2008)

Cavalcade of Cartoon Comedy es una
serie de Internet estadounidense creada
por Seth MacFarlane. La serie trata de
cortos animados similares a las vifietas de
los periddicos sin relaciéon alguna con el

anterior capitulo, el disefio y el humor de

cada corte es similar a los habituales

flashbacks de la serie Padre de familia.

» Dave el barbaro (Doug Langdale y Howy Parkins, 2004)

El argumento de esta serie se desarrolla
en la Edad Media y se centra en un
poderoso pero cobarde barbaro llamado
Dave, quien junto con sus hermanas Fang
y Candy, y el tio Oswidge, estan al cuidado
temporal de las tierras de Udrogoth ya
que los reyes (los padres de Dave) se

encuentran fuera del reino.
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» El Cristal de Gawayn (Luc Vinciguerra, 2009)

Habia una vez una princesa que se
hizo pequefia por un brujo malvado.
Los aventureros deben buscar el
cristal de Gawayn para dar paz al
reino y enfrentarse a los monstruos y

villanos del brujo que quiere evitar

que lleguen al cristal de Gawayn.

» Los Simpson (Matt Groening, 1989)

Narra las historias de una peculiar familia (Homer, Marge, Bart, Maggie y Lisa

Simpson) y otros divertidos personajes de la singular localidad norteamericana de

Springfield. Homer es el padre, un
desastroso inspector de seguridad de
la central nuclear. Marge es la madre,
una ama de casa que soporta como
puede todo lo que le rodea, que no es
poco. Bart es un nifio de 10 afios que
alegra su vida realizando travesuras

de todo tipo. Lisa es la mas inteligente

de la familia, que siempre busca
hacerse un hueco en el mundo que le rodea, y la mas pequefia, Maggie, un bebé que
todavia no habla, pero que sin embargo da mucho que hablar. Toda una familia con

una vida repleta de eventos y locuras.

* Padre de familia (Seth MacFarlane,
1999)

Conocida por su humor negro e

irreverente, la serie gira en torno a las




4. Desarrollo Serie de animacion: Y fueron... ;felices?

aventuras de Peter Griffin y su disfuncional familia. Peter trabaja en una fabrica de
juguetes; es irresponsable y juerguista. Lois es ama de casa y profesora de piano.
Tienen tres hijos: Chris, un muchacho algo lento que lleva un artista en su interior;
Megan, una adolecente con problemas de integracion en la escuela; y Stewie, un
bebé diabdlico que suefia con conquistar el mundo. También vive con ellos Brian,
un perro sumamente inteligente que se comporta como un humano. Otros
personajes habituales son Joe, un expolicia paralitico; Cleveland, un amigo de Peter;

y Quagmire, un soltero obsesionado por el sexo.

» El show de Cleveland (Seth MacFarlane y Anthony Lioi, 1999)

Spin-off de la serie Padre de Familia,
protagonizado por Cleveland y su
familia, la tGnica de color de toda la

serie.

» American Dad! (Seth MacFarlane, Mike Barker y Matt Weitzman, 2005)

De los mismos creadores que Padre de familia, 1a serie es una vision irénica

de la familia media americana, aunque llevando al extremo las obsesiones y los

sinsentidos de la sociedad actual. Stan
Smith, el padre, es agente de la CIA y vive

en estado permanente de alerta ante la g ofe
b =

posibilidad de nuevos ataques terroristas.

Intenta sin éxito trasladar a su casa la
NCHAE
disciplina castrense. La madre es la [ B <

encantadora Francine, que ha decidido 1 A ¢

A
7>

sacrificar su espiritu fiestero por respeto a
su marido y en aras de una buena convivencia familar. Steve y Hayley son los

retofios de la familia Smith. Steve es un chico inseguro e inconformista que se
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debate entre la ingenuidad de un nifio y las drasticas decisiones de un adolescente;
por el contrario, su ultra-liberal hermana Hayley pone el contrapunto politico a
Stan, con quien se pelea constantemente. La nota surrealista la ponen Roger, un
sarcastico alienigena rescatado del Area 51 que no acaba de asimilar que no le
dejen salir de casa, y Klaus, un pez que habla aleman, fruto de un experimento

fallido de la CIA, y que esta locamente enamorado de Francine.

» Agallas, el perro cobarde (John R. Dilworth, 1999)

Agallas, el Perro Cobarde es una serie de dibujos animados producida por

Cartoon Network y creada por el

premiado animador y creador John R.

F.r.i_'_aﬁ"“ Z/; 57 { Dilworth. Incluye un humor dirigido a

= ,r LA "t i ny . famili 1
3 3 ¢ ¢ | compartir en familia, y narra las

BE: -~

desventuras de Coraje, un perro altruista
que debe desafiar a  sucesos

paranormales para que salvarse y salvar

a su familia, un par de granjeros, Justo y
Muriel, residentes en Poblado de Ningun Lugar, ubicado en el estado de Kansas, en

Estados Unidos.

» South Park (Trey Parker y Matt
Stone, 1997)

Serie de animacién con mucho humor
negro que narra las aventuras de cuatro
chicos que viven en la peculiar ciudad de

South Park, Colorado.
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» Futurama (Matt Groening, 1999)

Serie de animacion ambientada en la ciudad de "Nueva Nueva York" en el afio
3000, la serie comienza con Philip ]. Fry, un joven repartidor de pizza neoyorquino
fracasado y desmotivado que es
criogénicamente congelado por
accidente la Nochevieja de 1999. Mil
afios después es descongelado,
encontrandose en Nueva Nueva

York el 31 de diciembre de 2999. El

> intento de Fry por escapar de la

entonces obligatoria asignacion laboral como repartidor termina cuando es
contratado en Planet Express, una pequefla compafiia de mensajeria intergalactica
propiedad de su sobrino lejano, como repartidor. La serie trata sobre las aventuras
de Fry y sus colegas cuando viajan por el universo haciendo repartos para Planet

Express.

* Drawn together (Dave Jesser y Matt Silverstein, 2004)

Drawn together parodia de forma grotesca los sucesos de un reality show, y en
particular de shows como Gran Hermano (Big Brother) y The Real World de MTV;
en este sentido habra unos concursantes en una casa y deberan interrelacionarse,

la parodia de la serie va mas lejos

tomados de otros dibujos animados,
de videojuegos e incluso de un flash
de Internet. La serie es so6lo para
adultos por su tematica chocante, hay

lesbianismo, desnudos, erotismo,

chistes fuertes, homofobia, racismo,

incesto y todo lo considerado politicamente incorrecto, muy similar a South Park,
pero la mejor calidad de los dibujos pone en evidencia muchas mas situaciones

subidas de tono.
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» Total drama island (Jennifer Pertsch y Tom McGillis, 2007)

Veintidos adolescentes compiten
en el campamento Wawanakwa por la
oportunidad de ganar 100 mil délares.
Los equipos Los Topos Gritones y Los
Bagres Asesinos, tienen que pasar por

retos extremos para determinar quién

se llevard un malvavisco y por quién

votaran para que salga de la isla

caminando por el muelle de la verglienza, al bote de los perdedores.

» Ugly americans (Devin Clark, David M. Stern, Devin Clark, Lucy Snyder y
Aaron Augenblick, 2010)

El protagonista es Mark Lilly, un
humano que vive en este Nueva York
alternativo, lleno de zombies,
vampiros, demonios y criaturas del
estilo. Trabaja en el Departamento de
Integracién como asistente social y su

objetivo es precisamente integrar a

estos seres no humanos en nuestro

mundo buscandoles trabajo.

De nuevo, un gran numero de ejemplos han sido de vital importancia para
ayudarnos a decidir qué estilo imprimir a nuestra serie, qué tipo de lenguaje es el
que nos parece mas atractivo para un cierto sector de espectadores, asi como el
tratamiento que se hace en estas series de la familia y de las relaciones
interpersonales. Ambientes, estéticas... toda ayuda es poca para disefiar un
producto innovador y que, sobretodo, no tenga parangén en ningin otro que se

oferte actualmente en la parrilla televisiva.
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B lancanieves, Cenicienta, La bella durmiente... Todos hemos crecido con las historias de estas princesas de cuentos
infantiles: sus sufrimientos, sus suefios, sus felices desenlaces... Son jévenes, hermosas, tienen un gran corazén y consiguen
casarse con un principe que siempre comparte con ellas las buenas cualidades que poseen. Laboda es €l broche final perfecto
a unas vidas de ensuefio. Pero nunca hemos visto qué hay mas alla de este momento... jY ya es hora de que nos cuenten la
realidad!

Y fueron... ¢felices? es una serie de animacién que critica el final feliz omnipresente en el modelo clasico de literatura
infantil. Para los protagonistas de la serie, la boda no constituye la“conclusion” del cuento, més bien al contrario, significa el
comienzo de una auténtica aventura: €l matrimonio. Todos |os topicos se dan la vuelta en esta singular creacion: Citella es una
fea, celosa, impulsivay valiente princesa cuarentona que se harta de esperar a su “principe azul” y decide buscarlo ella misma.
Gattsby es un madurito, apuesto, miedoso y mentiroso cuyos modales no son |os que aparenta. Su “enamoramiento” repentino
les lleva a una boda precipitada (tal y como ocurre en los cuentos clésicos) que, tras diez afos de convivencia, refleja los
problemas de pareja més habituales y representativos de lavidareal. Unas dificultades que podran solventar (0 no) con laayuda
de su peculiar mascota Yipy-Yapy-Yow, un cerbero con cabezas, alasy colade dragon.

Celos, mentiras, reproches domeésticos, infidelidades... Situaciones cotidianas en la convivencia de un matrimonio de la
realeza medieval contadas con mucho humor (aveces casi rayando o irreverente) que humanizaran tanto alos personajes que
muchas veces nos sentiremos mas que identificados con ellos. Y fueron... ¢felices?... jQue no te cuenten cuentos!




L aprimeratemporadade Y fueron...;felices? comprende un total de 13 episodios de 7 minutos de duracién cada uno
(ademas de un piloto). Latécnicade animacion utilizada es 2D ( flash). Cada capitul o de la serie contiene una estructura definida.

Surge un problema relacionado con la convivencia en pareja. Puede estar motivado por persongjes circunstanciales, cuyas
apariciones nunca seran en episodios consecutivos, o provocado por |os propios protagonistas. En todos los capitul os se haran
referencias claras a personajes de cuentos tradicionales.

Un conyuge o ambos intentan ponerle solucién (con la colaboracion —o no- de Yipy-Yapy-Yow).

El episodio siempre tiene un desenlace negativo: bien porque no se puede arreglar el conflicto o bien porque surge otro
derivado del anterior. Esta premisadel “final frustrado” es €l sello distintivo de la serie, donde el humor siempre esta presente.



1x00.-... Y sofiaron con deslices

Gattsby sufre (0 més bien disfruta) un suefio erético en el que recuerda como fue “rescatado” de su castillo. Sin
embargo, a Citellano le gusta nada el recuerdo que tiene su marido, ya que nombra a otra mujer. Tras despertarlo a golpes, le
interroga sobre la extrafia princesa, ala que el hombre niega conocer unay otra vez. Fray Titto, un monje del castillo pondra
fin alas especulaciones y uno de los dos quedara en evidencia. ..




1x01.-...Y una visita de narices

L allegada al castillo de una gran tarta de manzana advierte de una inminente visita: la madre de Citella. De esta
forma ha avisado a matrimonio de todas sus visitas durante afios. Este dulce regalo no lo es para todos. Gattsby es alérgico a
las manzanas, ya que le provocan que se le cierren los pulmones y caiga desmayado. Bueno, de hecho también es alérgico a
su suegra, porgque la ve como una auténtica bruja que siempre se mete con €. Citella, que desconoce totalmente la guerra que
su madre mantiene con su marido, nunca cree las historias que éste le cuenta. Sin embargo, lallegada de lareina se retrasay
esto hace sospechar ala princesa sobre qué le ha podido ocurrir...

1x02.-...Y el dolor de las cicatrices

En un paseo forzado (tenia que ir alas caballerizas por 6rdenes de Citella) Gattsby encuentra alos tres cerditos de la
pocilga vestidos con ropa de nifia bordada con hilo de oro y jugando a tomar té. Tras comentarle a su mujer el dantesco
espectacul o, ésta le confiesa su pasado: de pequefia no era muy guapa, eralamas gordita del reino y habiatirado la ropita que
tenia guardada paraintentar superar €l trauma. Al verlatan emocionada, su marido le consuela diciéndole que alin estd atiempo
de perder peso, un comentario que enfurece a Citella. Si Gattsby hubiese conocido |as consecuencias de sus palabras, se las
habria ahorrado...



1x03.-...Y vistieron como meretrices

Citella se queja de que Gattsby es un desastre con laropay siempre va hecho un asco. Para contentar a su mujer, el
hombre recurre a Yipy-Yapy-Yow para que le aconseje sobre |0 que estd de moda en laropa de la corte. Es tantalainformacion
sobre el tema que se obsesiona hastatal punto que consigue unarueca gratis (porque la duefia estaba “ echandose una siestecita’)
para crear sus propios vestidosy comienza avestir @ mismo con ropa de mujer, comportandose como tal. Sin embargo, Citella
tiene la clave para hacer que su marido vuelva a ser el de antes.

1x04.-...Y que las joyas localices

Es un gran dia para Citella: ha de gjercer como princesa heredera delante de todo el reino para dar el discurso del
final de verano. Pero surge un problema: no encuentra las joyas de su corona. Enfadada, obliga a su esposo a que la ayude a
buscarlas, aunque las pesguisas no tienen éxito. Sin embargo, ambos cényuges desconfian del otro: la princesa cree que su
marido las escondi6 parachafarle el diay Gattsby piensa que las ha escondido ellapara que él colabore arreglando la habitacion.
Como medida de urgencia, coge varios objetos y, gracias a ingenio de Yipy-Yapy-Yow, las convierte en las alhgjas perdidas
solo hasta medianoche. ¢Terminara el discurso antes de las doce? ¢Apareceran las joyas? Y sobretodo... ¢quién las ha cogido?




1x05.-...Y las deudas llegaron hasta las narices

EI gjetreado ritmo de vida de |a princesa atendiendo a sus responsabilidades como heredera, contrasta con el sopor de
la rutina de Gattsby que se resume en comer y dormir. Tanto tiempo libre provoca que se aficione a comprar trastos inttiles a
un vendedor ambulante misterioso y charlatén, como un ténico para aumentar €l vello nasal que el hombre confunde con una
locion paratener una nariz mas bella. Esta compulsion por derrochar €l dinero hara que Citella decida guardar todo el dinero
en la cgja fuerte de palacio bajo siete candados. Pero el ingenio, los cachivaches de Gattsby y su larga melena nasal (por la
gue se puede incluso trepar) estan por encima de cualquier medida de seguridad. ..o no.

1x06.-...Y hasta los *#&%7?3$! de que generalices

Y a sabemos que Gattsby no es el gemplo de marido perfecto, y Citella se lo recuerda siempre gue puede: por su
nulalimpieza, por sus mentiras, etc., y siempre termina sus acusaciones con “si es que todos soisiguales’. Un buen diaa oir
de nuevo lafrase, el hasta ahora tranquilo marido monta en coleray recuerda a su esposa que €él fue el Unico que vio en ella
algo mas que €l exterior y por eso se casd, segun él, “para siempre siempre” . Esta vez es Citella ala que le toca enmendar el
error, y nadamejor para hacer feliz a su marido que unos disfraces de Caperucita Rojay €l lobo para sus fantasias sexuales. ..




1x07.-...Y la razon por la que maldices

Citella sufre fuertes dolores premenstruales y paga su malhumor con su marido. Ella estéa en camatodo el diay €,
para evitar los conflictos, finge tener cosas que hacer por €l castillo para no acercarse ala habitacion. Los gritos de dolor y
los insultos que se escuchan desde la alcoba hacen temblar |os cimientos del palacio, con lo que Gattsby |lama Fray Titto para
que calme a su mujer con algun ritual. La sesion derivara en una especie de exorcismo con una Citella fuera de si y un final
que dejard atodos |os presentes con la boca abierta.

1x08.-...Y durmid con las lombrices

D espués de estar casados diez afos, la rutina amenaza al matrimonio. Los dos miembros de la pareja hacen |o mismo
diatrasdia, y hasta discuten por los mismos temas. Por €ello, a Gattshy se le ocurre unaidea pararecuperar lamagiadel principio:
él setradadardavivir a castillo ruinoso junto a una ciénaga donde residiay la princesa permanecera en su palacio para que,
pasados unos dias, se den cuenta de que necesitan vivir €l uno con e otro, precipitando que se vuelvan a encontrar y compartan
techo y cama. Ambos recuerdan sus costumbres de solteros... y quizas no echen de menos sus vidas de casados...




1x09.-...Y les embargaron hasta las raices

L 0s gastos desmedidos de Gattsby y el mantenimiento del castillo necesitan de un patrimonio considerable. Sin
embargo, |os impuestos de |os campesinos no sirven para cubrir 1os gastos del palacio, con lo que una cartaadvierte al matrimonio
de que si no redine el dinero suficiente, otro Rey comprara el reino de Happswart. Esta misiva obliga a la pareja a malvender
parte de sus pertenencias para saldar las deudas. Lo que un conyuge no sabe es que todo forma parte de un engafio para controlar
los gastos. ¢Quién de los dos miente?

1x10.-...Y que la fiesta autorices

Se acerca el undécimo aniversario de bodas de los principes y para celebrarlo, Yipy-Yapy-Yow piensa en organizar
una fiesta por todo o alto en el palacio. Para ello, queda por las noches en las caballerizas con Fray Titto, a espaldas de la
pargja, y consiguen contratar a un grupo de siete enanitos en paro llamado “Los 7 magnificos’ paraanimar lafiesta. Sin embargo,
estetrasiego deidasy venidas a establo hace sospechar a Gattsby y Citella, quienes creen que sus empleados estan conspirando
para quitarles el trono. El diade |lafiesta serd, sin duda aguna, memorable paratodos...




1x11.-...Y que de miedo te paralices

Gattsby se encuentra muy carifioso una noche e intenta varios acercamientos afectivos hacia su mujer, pero éstale
replica que tiene un gran dolor de cabeza. Fastidiado con larespuesta, el marido le cuenta una historia falsa sobre una chica
que conocio alaque un buen diale dolia la cabezay cuyo desenlace fue tan tragico como macabro. Asustada con €l relato, la
princesano pega ojo en las siguientes tres noches. Para acabar con su miedo, Citella pide a Gattsby una solucion. Este le entrega
unarana“magica’ paraque labesey, gracias a sus propiedades curativas, poner fin a sus males. Lo que ellano sabe es que a
hacerlo, el batracio se convertira en una bella mujer desnuda que mas bien solucionara el problema de su marido...

1x12.-...Y que tus origenes analices

Es hora de cambiar un poco la decoracién de la habitacion Real y Citella tiene una brillante idea para €l dosel de la
cama: encargar un bordado en hilo de oro con los dos escudos herdldicos del matrimonio. Al ensefiar a Gattsby el suyo, ésta
le cuenta una historia muy heroica acerca de su significado, pero el hombre recuerdalo que le confesd el Rey en una noche
de borrachera sobre los origenes irénicos de su escudo. L os problemas comenzaran cuando € principe consorte debainventarse
una historiay un disefio para el suyo, puesto que carece de titulo alguno, y se encuentra por error bajo un hechizo de Yipy-
Yapy-Yow por el que una parte de su cuerpo se alargara cada vez que diga una mentira...Adivinen cudl...




1x13.-...Y quizé te escandalices

L 0 gque comienza siendo una conversacion banal entre Gattsby y Citella a propésito del escudo que portaba ésta
cuando rompi6 el hechizo en € que estaba sumido e hombre cuando le conoci6 (cien afios de suefio), se tornaen un interrogatorio
al mas puro estilo policia por las contradicciones en la version de su marido. De este modo |a princesa descubrira que quien
creiaser el hombre de su viday a quien estaba predestinada es, en realidad, un impostor que se ha creado un pasado falso. ¢Qué
hara Citella? ¢Rompera su matrimonio y lo expulsara del reino de Happswart? ¢Perdonara a Gattsby y seguira con él?




0. CABECERA

Sumario: Citella rescata a Gattsby de su casa, exterior de un gran castillo engal anado,
| a boda de | a pareja, habitaci 6n nupcial decorada, de nuevo |a habitaci 6n ahora mas
sucia, ellos nmas viejos discutiendo, Ctella |anza un plato a Gattsby que se estrella
en su cara, Gattsby ensucia de barro a su nujer mentras conduce su carruaje y se
rie. Sobreinpresionados:

Ti TULCS DE CREDI TO

OFF
Y fueron...ifelices?
FUNDE A NEGRO

1. REINO DE HAPPSWART. EXT. DI A

El reino estd formado por un frondoso bosque, un riachuelo y nontafias al fondo.
Sobr ei npr esi onado:




2. CASTILLO DE PRINCESA. EXT. DI A
Un brazo ataviado con una arnmadura suelta |as riendas de un caballo blanco que esta
anudado en un establo. Es la princesa Flordeluna, pero no se ve ningun atisbo de
femnidad en la fisonoma de |la armadura, con |o que parece un caballero.

3. HABI TACIl ON DE GASSTBY. INT. DI A
Un suel o nmuy polvoriento de piedra es ilum nado por el Sol y cubierto por una |eve
ni ebl a.

4. BOSQUE FRONDOSO. EXT. Di A
La nujer atraviesa veloz el bosque esquivando al gunas piedras en el camno y |as ranmas
bajas de | os arboles. El gal ope del caballo es ensordecedor.

5. HABI TACIl ON DE GATTSBY. INT. DI A
Los escudos y |as antorchas apagadas que hay en | a habitaci 6n estéan cubiertos de
tel arafas, polvo y hojas secas. Se escucha el canto de |os pajaros.



6. ESCALERAS DEL CASTILLO EN RUI NAS. INT. DI A
La nmuj er sube unas escal eras de piedra en forma de caracol, dentro de una torre donde
entra la luz intermtentenente por |as angostas ventanas.

7. HABI TACI ON DE GATTSBY. INT. Di A

La pesada puerta de nmadera se abre nmuy lentanente y chirrian | os goznes. Los pies
cubiertos de netal recorren |la estancia |evantando una nube de polvo a su paso.
Se acercan al borde de la cama. Se quita el casco y despliega su |larga nel ena rubi a.
Es la primera vez que venps que es una mujer y a continuaci 6n se observa que |la
armadura tiene curvas femeninas en |os pechos. Mra quién esta en |la cama:

FL ORDEL UNA
iCh! M bello y apuesto principe hechi zado!

Venps que quien estd tunbado es un honbre apuesto, bien vestido y con planta de
seduct or.

FL ORDEL UNA
No te preocupes, tu amada Flordeluna te dara un beso y despertaras para sienpre...




La nujer se acerca a |la cara del honbre, y le da un tim do beso en la nejilla. Se

aparta para ver el rostro de Gattsby, que sigue igual. Se escucha un sonoro pedo,
el honbre aspira dos veces y sonrie.

FLORDELUNA (extrafada)
Uy...no se despierta m anor...;qué habré hecho mal ?

La nujer se gira pensativa. De fondo, venbs cono Gattsby abre un ojo, echa un vistazo

de arriba abajo a la nujer, sonrie y se frota | as manos. Después vuelve a | a postura
que tenia.

GATTSBY (entre dientes)
...en |l a boca...

La princesa se da la vuelta rapi damente con una gran sonri sa.

FLORDELUNA (enoci onada)
i Ya estal jDebera ser un beso en | a boca!



La nujer se inclina hacia el honbre de nuevo y esta vez sus | abios entran en contacto
con |l os de Gattsby superficialnente. Sin enbargo, poco a poco com enzan a besarse
apasi onadanente: |las nmanos de |a nmujer se hunden en |la cera de | os oidos del honbre,
| as manos de éste se aferran al trasero netalico de |la princesa...

GATTSBY (entre jadeos)
Mmmm.. Fl or del una...oh si ...

La nujer se sube a |a cana del honbre, quedando encina de él a horcaj adas.
FLORDELUNA (exci t ada)
i Ah Gattsby, cono ne pones!

GATTSBY (excitado)
iMmmtd si que me pones! Mmm

La nmuj er baja poco a poco de |a boca, por |a panza del honbre, hasta sus genitales.
Se escucha céno | e arranca | os pantal ones.




honbre, hasta sus genitales.

La nmujer baja poco a poco de |a boca, por |a panza del
Se escucha como | e arranca | os pantal ones.

GATTSBY
Ch, si, Flordeluna...

De repente, la princesa deja | o que estaba haciendo y le mra fijanente.

FLORDELUNA ( enf adada)
i Cono que Fl ordel una, inbécil!

La nmujer propina un gran tortazo al honbre en la nejilla. |Inpactado por el gol pe,
Gattsby vuelve a mirar a la princesa y observa cénp su rostro se va transformndo
poco a poco en uno horrible: prinmero |os o0jos se giran hacia fuera, después aparece
bi gote bajo la nariz, a continuacio6n |a boca y |os dientes se separan y final nente
el pelo se contrae. El honbre no da crédito y mra aténito mentras repite el nonbre
de “Flordeluna”. La mujer no para de gol pearl e.



8. HABI TACI ON DE ClI TELLA. | NT. AMANECER

Cl TELLA (enf adada)
QUi én es esa zorra? jContestal

La dueila del feo rostro fenenino es Ctella, una princesa ya cuarentona no nuy
agraci ada, esposa de Gattsby. Estanps en su habitaci 6n del castillo. La cana sobre

| a que estan tunbados tiene unas sabanas bl ancas y radi antes, esta cubierta por unas
telas de seda roja a nodo de dosel. Las cortinas son de un azul intenso y |a ventana
por la que entra la luz de la luna es nuy alta. Gattbsy sigue repitiendo el m sno
nonbre entre suefios mentras Citella | e gol pea para despertarl e.

GATTSBY
i Ahhhhhhhhh!

Por fin consigue abrir los ojos, intenta cubrirse el rostro con | as nmanos e i ncor porarse
torpenente. Al hacerlo, enmpuja sin querer a Citella hacia atras, cayendo de espal das
y enganchandosel e el vestido en | a cabeza. Cuando se reconmpone, mira a su alrededor,
coge una afil ada espada, pega un salto sobre |la cama y acerca |la punta de |la hoja

al cuell o del honbre.




Cl TELLA (anenazante)
i Que qui én es esa nujer!

GATTSBY (desconcertado y nervi 0so)
No...no...no sé de | o que ne hablas, cielito nio...

Cl TELLA (mas anenazante)
i Sil enci o! Estabas jadeando y nonbrando a una tal Flordeluna...jConfiesa!

GATTSBY (tragando saliva)
Fl or ... ¢Fl ordel una? No...l a verdad es que no...ne suena para nada...

Cl TELLA
i Cono que no! jTe |la estabas tirando en suefos!

GATTSBY (di si mul ando)
i Qé va, Citella! Si estaba sofiando...que... pel eaba...con un dragdn enorne...

Ctella le mra extrafada, sin bajar el arma.




GATTSBY (Cont.)
...y claro...del esfuerzo...pues...

Cl TELLA (acercando mas | a espada)
¢Y Flordeluna? ¢(Qué tiene que ver, eh?

GATTSBY (tragando de nuevo saliva)
¢Flordel una..? jAh! No nmujer, no ne has entendi do bien, queria decir...esto...jnordedural

Cl TELLA (extrafada)
¢..mor dedur a?

GATTSBY
i Si! jMrdedura! Es que después de pel ear con el dragon, ne acorde que tenia que
norderle en el corazon para matarlo...

Cl TELLA (retirando poco a poco | a espada)
Asi, que no hay ninguna...  Fl ordel una?




GATTSBY (of endi do)
i QUé va! jPero cono va a haber otra nujer, princesa mal

Cl TELLA (arrepentida)
No sé...conmp ya no nme nmiras conp antes...pensé que a |lo nejor...

El honbre se acerca a |la nmujer para consolarla con un abrazo.

GATTSBY
i Qué dices, albondiguital

Este calificativo consigue sacar una sonrisa a la nujer.

GATTSBY (cont.)
Tu eres la Unica mujer de m vida, la que nme despertd de ese nmal dito hechi zo, ¢recuerdas?

Cl TELLA
i Cono para olvidarlo.! Si después de estar durm endo cien afios tenias una cara...



La princesa mra el rostro del honbre y después un retrato de ellos dos el dia de
| a boda.

CI TELLA (cont.)
...Bueno, la msma que ahora, |a verdad...
GATTSBY
i Anda! Ni que tu hubi eses salido del capullo...

Citella mra fijanmente a Gattsby, anmenazante.

GATTSBY (arregl andol o)
i O seal Que no sé conp te pudiste quedar conmi go, que soy un capullo...

Cl TELLA
No di gas eso, grandullén...

GATTSBY (haci éndose | a victinmg)
Ya, pero piensas que hay otra nujer, cuando tu eres el Sol de m vida, la luz de m
oscuridad...la...la...




El honbre mra alrededor buscando al go. Final nente observa su mano.

GATTSBY (Cont.)
iLa merda de mis ufias! ¢Me pronetes no volver a desconfiar de m ?

Cl TELLA (nuy arrepentida)
jClaro que si, m anor! jLo siento tanto..

GATTSBY (perdonandol e | a vida)
Venga, venga, no te preocupes, yo te perdono...

Los dos se funden en un abrazo. Suenan tres golpes en |a puerta de |a habitacion.

Cl TELLA
i Adel ant e!

Fray Titto, un nonje anciano con acento italiano que no quita |la vista del trasero
de la nuchacha a | a que aconpafa, entra en |a habitacion.
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L a princesa de esta serie posee una imagen muy distinta a la que suele tener en cualquier cuento tradicional. Citella
es unamujer de 43 afios maniéticay gritona, heredera del reino de Happswart y la mayor de cinco hermanas (las cuales son
bellisimas).

Citella es tremendamente celosa. Consciente de las limitaciones de su cuerpo,
siempre interroga a su marido sobre sus amistades femeninas, ya que piensa que en
cualquier momento éste le puede ser infiel. Ademas, tiene un “pronto” terrible que
aparece al inicio de cualquier discusion, pero después poco a poco tiende a entrar en
razén. Es muy inteligente, ya que ante cual quier sospecha de que esta siendo engafiada,
remueve cielo y tierra para destapar la mentira, consiguiéndolo casi siempre.

Estaimpulsivay cabezota mujer también guarda una pequeia facetatiernay
compasiva, que ve laluz unicamente cuando finaliza una discusion, ya que el amor
gue siente hacia su pareja hace que crea sus excusas, mas con el corazén gue con la
cabeza.

En lo que respecta a la vida de palacio, Citella es una princesa valiente, atrevida y mafiosa con las armas. Domina la
espada porque & Rey la educd desde pequefia para que supiese defenderse de los nifios que se metian con ella. Vive en e Gran
Palacio junto a su marido, ya que debe compaginar sus compromisos como miembro de la realeza con sus obligaciones
conyugales.












g,Pueden pensar en todas las caracteristicas que reline un principe azul ? Pues
Gattsby estodo |o opuesto a éllas. La apariencia de hombre bonachén y educado que
muestra a los demés esconde su verdadera personalidad en la que los modales brillan
por su ausencia: eructa, setirapedos, no selava... Vamos, todo un cuarent6n seductor...

Gattsby es mentiroso por naturaleza. Ante cualquier problema, prefiere engaiar
antes que afrontar la verdad con tal de no provocar una discusién, aunque su torpeza
le hace incapaz de tejer un buen engafio. La generosidad y la holgazaneria son sus
rasgos distintivos, puesto que si por é fuese se pasaria el diadelacamaalamesay
viceversa. Este instinto primario también se refleja en lo que respecta a las bajas
pasiones puesto que, en tales situaciones, sale alaluz su lado mas animal y salvaje.

La cobardia que presenta en las relaciones personal es también se aprecia en su
actitud frente a una pelea. No sabe manegjar ningn arma porque es muy miedoso Y,
pese a su gran corpulencia, no tiene mucha fuerza. Este hecho le hace esconderse
siempre tras su esposa, con laque vive en el castillo. Aunque en muchas situaciones
no estara ella para defenderle...
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Estajoven y bella muchacha es la nueva sirvienta que entra en el castillo
por expreso deseo de Gattshy. Y no |o hace precisamente por sus dotes de limpiadora...
Anteriormente vivia en el pueblo donde su reputacién no era muy buena, ya que la
apodaban “lafresca’ porque se ganaba la vida acompariando a hombres adinerados
afiestas. Precisamente, en una celebracion clandestina a la que Gattsby acudié de
incognito, la conocio y se quedd maravillado de su belleza. Desde ese momento la
mando llamar para que formase parte de su servicio.

Flordeluna es consciente de su potencial fisico y se aprovecha de ello siempre
gue puede. Cuando quiere conseguir alguna cosa, sabe que setiene que dirigir al sefior
del cadtillo, y s puede ser con lafalda cortay la camisa medio desabrochada, € éxito
esta asegurado. Esinteligente y servicial. Quiere mantener su puesto de trabajo atoda
costa, puesto gana mas dinero que de mujer de compariia. Aunque en el castillo se
tenga que quitar amas de un moscon de encima...




Eae animal es el Unico cerbero que sobrevive en todo el mundo, con una peculiaridad: posee tres cabezas, alasy cola
de dragon. Cada cabeza piensay actlia movida por sus propias ideas. Yipy representalalocura.Es la cabeza més incoherente
delastres. SOlo sele ocurren ideas estlpidas e irrealizables.Siempre estéd de muy buen humor, es aegrey muy bromista, llevando
sus“gracias’ hastael extremo en varias ocasiones.

Yapy encarnaa corazén. Siempre se mueve por |os sentimientos
y eslaque mas dtibagjos registra en su comportamiento. Hace muy buenas
migas con Yipy, tanto, que incluso ésta consigue involucrarle en sus
planes con un poco de persuasion

Yow es la cabeza que representa a la razon. Es un ser racional,
juicioso y reflexivo. Este comportamiento tan prudente le hace parecer
frio en muchas situaciones, hecho que contrasta con laimpulsividad de
sus comparieras de cuerpo.

Yipy-Yapy-Yow fue un regalo de los reyes de Happswart, los padres de Citella. Sin embargo, |a peculiaridad de este
maravilloso animal reside en que solo sale bien aquello que se propone si las tres cabezas actlian con la misma intensidad y
hacia un mismo objetivo. Siempre que una testa intente ir por libre sin el apoyo de las demés, fracasaréa.



z,Qué resulta de la mezcla de un anciano, un frailey el espiritu de un latin
lover italiano? Larespuesta es, sin duda, Fray Titto. LIevatodalavidaalas 6rdenes
de lafamilia Happswart y ahora es la mano derecha, el hombre de confianza de su
hijay su marido. Sus 80 afios sblo se reflgjan en su aspecto externo, puesto que tiene
lalibido de un adolescente. Ademas, el acento italiano con el que habla le confiere
una cadencia en la conversacién que engatusa a cualquiera.

Esun siervo de Dios. Sededicaalatraduccion detextosen latiny alarestauracion
de cuadros. Sus preferidos son los de desnudos, ya que le encanta la figura femenina.
Es lo que podriamos definir como un “vigjo verde’ porque le gusta arrimarse alas
mujeres guapas sin sacar sus manos del habito (se sospecha en €l castillo que las
mangas estan comunicadas con el cuerpo) e incluso tocarlas, como él dice, “sin
guerer”. Las tentaciones estan por todas partes...
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En el lejano
reino de Happruwart,
la prineesa heredera al
trono y cu marido ho
¢on, preciamente,
, tipiea pareja de euento:
citella e uma fea,
celosa, impuleiva
y valiente euarentoma
que ¢e harta de etperar a ey
“principe azul” y decide busearlo elly
mitma; Gatleby e« un madurite, apuesto,
miedoto Yy mentireto euyot modales no con
lor que aparenta. Una precipitada boda, diez
Mot atrde, les ha aboeado a uma eonviveneia
flena de reprochee, mentirae y eelot que harin
del dia a dia uma auténtiea aventura.
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Y fueron... ifelices? esti
enfocada tanto al piblico joven

como al adulto. En ella ¢e parodian
eituaciones de un matrimonio tracladadae a
un contexto medieval detde un punto de vieta
mit humano que de costumbre. @da eapitulo tiene
un desarrollo clare: surge un problema dentro del
matrimonio y él o ella intentarin colucionarlo
(con ayuda de otros pertonajes), aunque nunea
llegarin a eomseguirlo. El final “no-feliz e¢ un
distintivo de 2 cerie y estars pretente en
todot lor epicodios. Graciae a sus historiae,
el espectador empatizari tanto con lot
pereonajes que ¢e ¢tentird identificado eon

ellos en eada epitodio.
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4.- Desarrollo de la biblia de 1a serie

Gracias a la investigacion previa que hemos realizado sobre los cuentos
populares, su analisis, las caracteristicas de sus protagonistas, como han sido
retratadas en la gran pantalla y cuales son las referencias audiovisuales que hemos
considerado para la elaboracién de este TFC, llega el momento de traducir lo que
ahora son meros datos en ideas y trazos, para ofrecer finalmente el desarrollo de

nuestra serie de animacioén Y fueron... ;felices?.

En la biblia, que estd compuesta por apartados estandar presentes en
cualquier documento de este tipo, nos dedicaremos Unicamente a disehar tanto
artistica como ideoloégicamente todo lo relacionado con la serie de animacién,
dejando al margen cualquier justificacion sobre por qué elegir una u otra
caracteristica, ya que el compendio final estd destinado a que pueda ser consultado
por cualquier miembro del equipo de trabajo que esté desarrollando la serie, con lo
que es innecesario dicho tipo de puntualizaciones ya que dificultarian la

comprension de, por ejemplo, un disefiador de fondos.

Sin embargo, para que se haya constancia de que todas las decisiones que
hemos tomado al respecto estan fundamentadas en argumentos contrastables,
hemos decidido una ficha resumen con los aspectos basicos de la serie y los por
qué de las elecciones, para apuntalar ain mas este TFC dandole unos cimientos

sélidos sobre los que construir, posteriormente, la serie Y fueron... ;felices?.

= Concepto de la serie

Pensamos que es algo innovador dar la vuelta a los cuentos clasicos, con lo
que es interesante ver como es la vida en pareja de dos personajes susceptibles de
ser arquetipos de cuentos infantiles. De esta manera ponemos de manifiesto que la

boda no es sino el comienzo de un largo camino con sus rosas y sus espinas.
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= Mecanica

La duracion de los episodios es de 7 minutos. Esta eleccion esta pensada para
que la serie funcione tanto a nivel televisivo (encuadrada dentro de la
programacion de la cadena), por Internet (ya que el tiempo que se dedica,
generalmente, a ver productos audiovisuales por la red es menor) y para descargar
en teléfonos madviles (mediante una aplicacién, que se pueda disfrutar de la serie
desde el dispositivo movil). Esta estructura de episodios ya fue empleada por
Warner en sus series animadas, con lo que es un formato con un éxito contrastado

y estandar.

También es interesante que en los sucesivos capitulos de Y fueron... ;felices?
se hagan referencias constantes a otros cuentos populares, como a sus personajes,
ya que hace que el publico entable conexiones entre ambos mundos y vea como se
puede dar otro enfoque a las historias de siempre. Por ultimo, es importante
destacar la caracteristica fundamental de los episodios: siempre acaban mal. Con

esta premisa han sido disefiados para que sea el sello distintivo de la serie.

= Los personajes

En la construccion de los personajes ha sido clave el analisis que hemos
realizado tanto de los cuentos infantiles como de las representaciones que de los
protagonistas se han hecho en la gran pantalla. De esta manera, Citella redne todas
las caracteristicas contrarias a las que poseen las princesas de los cuentos. Incluso
es ella misma la que va en buisqueda de su “principe”, porque teme quedarse
soltera para siempre. Es fea y se enfada con gran facilidad, aspectos que brillan por
su ausencia en cualquier princesa que se precie. Su fisico denota que se trata de la
anti-belleza personificada: bajita, gordita, con un mas que incipiente bigote, uniceja
y con dos dientes que sobresalen de su boca. No pretendemos que el publico
empatice con ella por sus rasgos externos, sino mas bien por las situaciones que
vive y los actos mediante los que se expresa, esto es, que el espectador sepa mirar

mas alla de la fachada para encontrar a una persona que siente lo mismo que él en
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determinados momentos. Con esto pretendemos también contraponer nuestra

vision a la de los cuentos, donde los personajes se enamoran a primera vista.

Gattsby intenta ser un hombre apuesto, pero con un aspecto tosco y mas bien
rural. Es maleducado y mentiroso por naturaleza, tanto que no desvela a Citella su
verdadera identidad hasta que ésta le pilla en una de tantas mentiras, 10 afios
después de convivencia matrimonial. En un primer momento, pensamos en este
personaje como un hombre sucio, con un aspecto muy guarro, sin lavarse, feo...
Finalmente entendimos, sin embargo, que era mas interesante presentar
externamente a Gattsby como un principe “al uso” para que después sus malos
modales y su afan por urdir mentiras provocasen en el espectador una inversién
de las expectativas que habia creado acerca del personaje, para que se sintiese

sorprendido.

Entre los demas personajes que aparecen en la serie se encuentra Yipy-Yapy-
Yow, un cerbero con tres cabezas de dragon que ejerce de consejero amoroso para
la pareja. La eleccion de este tipo de personaje hibrido es de caracter metaférico:
una cabeza representa la locura, otra la inocencia y otra la razéon. Cada una
intentara imponer sus ideas y movilizar a las otras dos, pero sélo saldran bien los
planes en los que las tres testas trabajen unidas. De esta manera, a través de un
personaje mitologico inventado, queremos representar tres actitudes que estan
presentes en una persona enamorada, tres tipos de pensamiento caracteristicos
del amor y la necesidad de no dejarse llevar inicamente por uno de ellos, puesto

que se corre el riesgo de no salir bien parado.

Flordeluna es una sirvienta sexy protagonista de los suefios eréticos de
Gattsby. Sera la tentacion hecha carne, el centro de celos por parte de Citella,
puesto que fisicamente es todo lo que ella ha querido ser. Ademas, desatara los
mas bajos instintos del hombre, quien no podra reprimir su auténtica naturaleza

ante tal oda a la belleza.

Por ultimo, encontramos a Fray Titto, un anciano monje italiano con excesiva

admiracion por el género femenino. Una vision critica a aquellas personas que
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proclaman ser una cosa y luego son todo lo contrario, a quienes se escudan tras
cualquier excusa para permanecer inmunes a cualquier castigo, a quienes
pervierten los verdaderos significados de los simbolos en beneficio propio.

Tal y como vemos, cada personaje tiene una profunda carga critica tanto en su
construccion, disefio y actitudes, lo que hace que la serie no sea una mas y dibuje

un nuevo panorama en el mundo de los cuentos populares.

= Escenarios

Para situar a los protagonistas, hemos disefiado dos ambientes claramente
contrapuestos que son facilmente reconocibles segin el personaje que los habita.
De esta manera tenemos un espacio en ruinas, abandonado y medio derruido,
hogar de soltero de Gattsby. Este lo habité porque se encontraba abandonado y no
tenfa un techo bajo el que dormir. El interior de la estancia esta en consonancia con
el exterior. Mucha suciedad, escupitajos en el suelo, basura y polvo, lo que nos da
una muestra de como es el hombre en la intimidad. Podriamos establecer que la
habitacion es el reflejo del interior del personaje, donde vemos lo poco limpio que

es internamente.

Por su lado, la princesa heredera del reino de Happswart, posee un castillo
acorde a la sangre azul que corre por sus venas. Lleno de lujo y opulencia, el
exterior del palacio destaca por su magnificencia y por los torreones de los que se
compone, en un paraje idilico rodeado de bosques. El interior va acorde con el
exterior, una habitaciéon enorme, decorada especialmente para la vida de los
futuros reyes. Aqui también podemos hacer el paralelismo estancia-interior del
personaje, puesto que aunque Citella tiene mal genio, es celosa, etc., es una persona
muy sincera y no tiene nada que ocultar, su personalidad es transparente y en
pocos segundos de verla en pantalla se puede apreciar que no tiene ningin

resquicio oscuro.
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= Props

Estos elementos han sido disefiados a modo de muestra, de entre el gran
catdlogo que haria falta para desarrollar plenamente la serie. Podemos encontrar
el escudo y espada de la princesa, su cetro real (un cardo bafiado en oro), etc.

Queremos hacer un apunte en referencia a lo concerniente al escudo de la
princesa. Tal y como se aprecia en la biblia, la composiciéon cuenta con un elemento
central y cuatro flores de lis, dos a cada lado. Con este disefio queremos
representar que el cardo (elemento central) es la princesa Citella, y las otras flores
son sus bellas hermanas. El rey tuvo mucho que ver con el disefio del escudo, ya
que quiso que todo el mundo supiese que, a pesar de que su hija primogénita y
heredera no era muy agraciada, sus otras cuatro hermanas si que gozaban de una

gran hermosura. Sin embargo, Citella desconoce esta historia sobre su distintivo.
De esta manera hemos querido plasmar algunas de las decisiones que

hemos ido tomando durante el transcurso de la realizacién de nuestra serie de

animacién y que han marcado que la biblia sea asi y no de otra forma.
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5.- Busqueda de informacion sobre el festival Mipcom y Mipjunior

Tal y como hemos disefiado este TFC, su finalidad ultima es asistir como
vendedores a uno de los festivales sobre productos audiovisuales mas importante
del mundo, Mipcom. Se trata del evento mundial de contenidos donde los
profesionales tratan la creacion, coproducciéon, compraventa, financiacién y
distribucién de contenido de entretenimiento para todo tipo de plataformas
(television, Internet, mévil...). Es un mercado y un foro Unico para que los
responsables de la toma de decisiones de los sectores de contenido, produccién y
distribucién de productos televisivos, digitales, audiovisuales y peliculas
descubran nuevas tendencias de futuro y comercien los derechos de los contenidos

a escala global.

Todas las ediciones son un auténtico éxito de asistencia y participacidn, ya
que aparte de proporcionar un hueco en el que vender un producto, son tres dias
de conferencias sobre temas audiovisuales de rabiosa actualidad, con invitados de

lujo y ponencias de alto nivel.

El Mipcom de 2011 se celebra en Cannes, Francia, del 3 al 6 se octubre y
contiene una completisima agenda que trata temas desde intercambio de
contenidos asiaticos, maneras de financiar los proyectos, el futuro de la
distribucién digital, etc. En el anexo Mipcom 2011: conferences & events se puede

consultar la agenda completa.

Ademas, cada edicion del citado festival viene precedida de lo que se llama
Mipjunior. Se trata de la misma organizacién pero orientada a la programacién
para un publico infantil y juvenil, con bastante merchandising. Estas jornadas se
celebran dos dias antes que el Mipcom, con lo que en 2011 se situa los dias 1y 2 de

octubre en Cannes, Francia.
Grandes flujos de contenidos en animacidn, comedia, etc., se dan cita en este

festival junior, con lo que perderse su asistencia seria un grave error. Por eso,

hemos accedido a la pagina web del certamen y hemos observado los precios de
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inscripcion. Debido a la gran importancia de ambos congresos, la propia
organizacion nos ofrece un pack con el que asistir a los dos pagando un precio mas
reducido que si lo contratasemos por separado. En la secciéon anexos adjuntamos el

modelo de contrato.

De esta manera, ya tenemos terminado el desarrollo de la serie de animacién
Y fueron... ;felices?, asi como la inscripcidn para asistir a los festivales Mipcom y
Mipjunior. Sin embargo, no estamos preparados para acudir a la cita de contenidos
con nuestro producto bajo el brazo, puesto que incurrirfamos en un error de

principiantes.

En una feria en la que se ven tantos productos, tantas ideas, tantos disefios,
etc., hay que asistir con las espaldas cubiertas para evitar que nuestra serie no sea
comprada por ninguna empresa y, meses mas tarde, descubramos aténitos un
producto muy similar circulando por la Red. Asi pues, el siguiente paso que

debemos abordar es el de inscribir nuestro producto en el Registro de la Propiedad.
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6.- Propiedad Intelectual

Sara Mérida Mejias y Vicente Aranda Ferrer, en este caso, ya son los
propietarios de los derechos morales y patrimoniales de la serie de animacion Y
fueron... ;felices? desde el mismo momento de su creacién, aunque adin no figurase
registrada oficialmente, puesto que el registro de la propiedad no es constitutivo
de derecho, simplemente sirve como prueba ante una posible acusacion de plagio.
En ese hipotético caso, se aportaria la documentacion con la hora, dia, mes y afio
exacto en que la serie fue registrada y, si una de las dos partes no lo tuviese, se
fallaria a favor de quien si la presente. En otras palabras, sabemos que somos los
propietarios tanto de la serie como de sus derechos sdlo por el mero hecho de
crearla, pero para evitarnos posibles pleitos en un futuro, decidimos acudir al

Registro de la Propiedad para inscribir nuestra obra de manera oficial.

= Derechos de autor

Cuando hablamos de derechos de autor, nos estamos refiriendo a que son un
derecho de propiedad, cuyo objeto son creaciones originales, interpretaciones de
dichas creaciones y determinadas producciones literarias, artisticas o cientificas.
La propiedad intelectual esta integrada por derechos de autor, que se atribuyen a
los autores de las obras o creaciones originales y por otros derechos de propiedad
intelectual llamados derechos conexos, afines o vecinos, que se atribuyen a quienes
interpretan obras o efectian determinadas producciones literarias, artisticas o

cientificas, también llamadas prestaciones.

En cuanto al contenido de dicho derecho, hay que destacar que los derechos
de autor tienen un contenido doble:

- Personal / moral - se justifica en razén del vinculo personal que la ley
establece entre el autor y su obra, por tratarse de una creacién original suya. Los

derechos que se engloban dentro de este apartado son los siguientes:

» Derecho a decidir si la obra va a ser divulgada o no. La proteccién de

este derecho abarca toda la vida del autor y 70 afios tras su muerte.
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Si la divulgacién sera con su nombre, bajo seudénimo o anénima. La

duracion de este derecho soélo se extiende durante la vida del autor.

Exigir reconocimiento de autor, también llamado derecho de paternidad.

La duracion de este derecho se prolonga durante toda la vida del autor y

se extiende a sus herederos.

Exigir respeto a la integridad de la obra. La duracién de este derecho se

prolonga durante toda la vida del autor y se extiende a sus herederos.

A modificar la obra. La duracion de este derecho sélo se extiende

durante la vida del autor.

Retirar la obra del comercio por cambio de convicciones morales o

intelectuales. La duracién de este derecho sélo se extiende durante la

vida del autor.

Acceder al ejemplar tinico o raro de su obra cuando se halle en poder de

otro. La duracién de este derecho sélo se extiende durante la vida del

autor.

Vemos como el autor de la obra tiene plenos poderes sobre como se va a

publicar la misma o, incluso, si decide retirarla en algin momento de su vida por

un cambio ideolégico o social fundamentado.

- Patrimoniales / explotacion - se refieren al ejercicio exclusivo de los

derechos de explotacion de su obra en cualquier forma.

Derecho de reproduccién

De distribucién
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¢ De comunicacién publica

De transformacién de la obra

Participacién

* Compensacion equitativa por copia privada

Los derechos de autor corresponden al autor de la obra por el mero hecho de
la creacién y la duracién de los derechos de explotacion es de toda la vida del autor
y setenta afos tras su muerte. Ciertos derechos morales pueden extinguirse con la

muerte del autor, pero otros nunca.

= Textos que regulan la Propiedad Intelectual en Espaiia

La Propiedad Intelectual esta protegida en nuestra legislacion de diversas
maneras con el objetivo de ofrecer una seguridad a los creadores sobre sus
producciones, ya que muchas de ellas son ideas, textos, algo bastante abstracto y

dificil de clasificar junto con los otros derechos establecidos.

Cadigo civil

Este texto conforma uno de los mas antiguos reguladores legislativos con los
que cuenta nuestro pais debido a su constante actualizacion. Dentro de este texto,
concretamente en el articulo 428, se trata el tema que nos interesa, ya que
establece:

“el autor de una obra literaria, cientifica o artistica, tiene el derecho de explotarla y

disponer de ella a su voluntad”.

De esta manera, vemos cdmo el Codigo civil también regula en parte los
derechos de autor, y en su articulo 429 nos remite a la Ley sobre la Propiedad

Intelectual, la cual:
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“determinara las personas a quienes pertenece este derecho, la forma de su
ejercicio y el tiempo de su duracion. En casos no previstos ni resueltos por dicha

ley especial se aplicaran las reglas establecidas en este c6digo sobre la propiedad”.

Ley de Propiedad Intelectual

Tal y como nos remitia el Codigo civil, en Espafa existe la Ley de Propiedad
Intelectual (LPI), que se dedica a velar por los derechos morales y patrimoniales de

las obras creadas por sus autores, interpretadas por otras personas, etc.

Atendiendo a su articulo 10.1, observamos que nos habla sobre qué objetos
son susceptibles de ser protegidos, y en los que establece que una obra es:
“una creacion original literaria, artistica o cientifica expresada por cualquier medio
o soporte, tangible o intangible, actualmente conocido o que se invente en un

futuro”.

Lo que llama la atenciéon es que nos encontramos ante una enumeracion
abierta. De esta manera, con la formula “actualmente conocido o que se invente en
un futuro” deja abiertas las puertas de par en par para la futura consideracion de
obras que en la actualidad serian dificiles de imaginar, bien por que los soportes no
estan inventados aun o por que los medios de difusién se transformen a pasos

agigantados.

La protecciéon sobre la obra es independiente del hecho de que esté finalizada
0 no y también recae sobre el titulo de la misma (Art. 10.2, LPI). Asi pues, los
requisitos se resumen en que sea original (que ofrezca una novedad objetiva o

ausencia de copia) y que se exteriorice en un medio o soporte.

Constitucion esparfiola (CE)

En un documento de tal importancia y calado para nuestro pais, también

encontramos la proteccidn para nosotros, como creadores, sobre nuestras obras. El

articulo 20 de la CE (concretamente, el 20.1.b) es el que reconoce el derecho a la
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Propiedad Intelectual. Para encontrar en qué apartado se sitia y comprender asi
mejor el objeto de amparo, establecemos que se encuentra en el:
“TITULO I. De los derechos y deberes fundamentales”.
“CAPITULO SEGUNDO. Derechos y libertades”.
“SECCION 12. De los derechos fundamentales y las libertades
publicas”. (Arts. 15-29).

El enclave del articulo 20 es muy interesante y para nada esta dejado al azar,
ya que en un hipotético conflicto de derechos, es importante saber en qué lugar
estan situados los articulos en cuestién y, dependiendo del apartado, unos podran
prevalecer sobre otros. En este caso, vemos que el articulo 20 esta dentro de los
derechos fundamentales y libertades publicas, con lo que se trata de algo

totalmente inherente a las personas.

Aunque exactamente el apartado que nos interesa es el 20.1.b, a continuacion

veremos junto a qué otros importantes derechos se sitda:

“Articulo 20

1. Se reconocen y protegen los derechos:
a) A expresar y difundir libremente los pensamientos, ideas y opiniones
mediante la palabra, el escrito o cualquier otro medio de reproduccién.
b) A la produccion y creacion literaria, artistica, cientifica y técnica.
c) Alalibertad de catedra.
d) A comunicar o recibir libremente informacién veraz por cualquier medio
de difusion. La ley regulard el derecho a la clausula de conciencia y al

secreto profesional en el ejercicio de estas libertades.

2. El ejercicio de estos derechos no puede restringirse mediante ningun tipo de

censura previa.

3. La ley regulara la organizacion y el control parlamentario de los medios de

comunicacion social dependientes del Estado o de cualquier ente publico y
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garantizara el acceso a dichos medios de los grupos sociales y politicos
significativos, respetando el pluralismo de la sociedad y de las diversas lenguas de

Espana.

4. Estas libertades tienen su limite en el respeto a los derechos reconocidos en este
Titulo, en los preceptos de las leyes que lo desarrollen y, especialmente, en el
derecho al honor, a la intimidad, a la propia imagen y a la proteccién de la juventud

y de la infancia.

5..S6lo podra acordarse el secuestro de publicaciones, grabaciones y otros medios

de informacién en virtud de resolucién judicial.”

Libertad de expresion, derecho a la informacion... Objetos de proteccién
reconocidos junto al de la producciéon de obras que nos dan una visién sobre la
importancia que tiene este articulo tanto para los creadores como para los
comunicadores en general, ya que casi tienen que tener grabado a fuego el articulo

20 CE para el correcto desempefio de sus funciones.

= E] Registro de la Propiedad Intelectual (RPI)

El Registro General de la Propiedad Intelectual es tinico en todo el territorio
nacional y estd integrado por los Registros Territoriales y el Registro Central,
ademas de una Comisién de Coordinaciéon como 6rgano colegiado de colaboracion

entre los Registros.

Los Registros Territoriales son establecidos y gestionados por las
Comunidades Auténomas y las ciudades de Ceuta y Melilla. Hasta la fecha se han
creado los de Andalucia, Aragdn, Asturias, Cataluia, Extremadura, Galicia, La Rioja,
Madrid, Murcia y Valencia. El Registro Central forma parte de la Administraciéon

General del Estado y depende del Ministerio de Cultura.
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En todas las capitales de las provincias de las Comunidades Auténomas sin
Registro Territorial y en las ciudades autonomas de Ceuta y Melilla existe una

Oficina Provincial del Registro Central.

En nuestro caso, el Registro de la Propiedad Intelectual de la Comunidad
Valenciana se compone del Registro Territorial, integrado en el Servicio del Libro
de la Direccion General del Libro, Archivos y Bibliotecas, y de tres Oficinas
Provinciales Delegadas. Se encarga de la inscripcién y publicidad de los derechos
de propiedad intelectual de los autores de la Comunidad Valenciana y el archivo de

las obras cuya inscripcidn se solicite.

Las Oficinas Provinciales Delegadas, con sede en las provincias de Castellon,
Valencia y Alicante, realizan la funcién de ventanilla para la recepcién de

solicitudes de inscripcién de obras susceptibles de ser inscritas en el RPI.

La solicitud de inscripcion de obras en el RPI, asi como la solicitud de los
servicios de publicidad registral de los datos existentes en el Registro, se realiza a
través de los Impresos Oficiales que se facilitan gratuitamente en las Oficinas

Provinciales.

Es necesario cumplimentar los dos modelos de impreso oficial: el Modelo Al,
modelo general donde se establece la identidad del autor, la obra y el titular de los
derechos de autor; y el Modelo B2, destinado a indicar el objeto de Propiedad

Intelectual que se desea proteger.

! Ver Anexos Registro de la Propiedad Intelectual — Modelo A
2Ver Anexos Registro de la Propiedad Intelectual — Modelo B
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En la recta final del TFC, es importante volver sobre nuestros pasos y
comprobar si los objetivos que nos propusimos al principio han sido alcanzados o
si por el contrario nos damos cuenta de que no han quedado convenientemente

resueltos, analizando en ambos casos el devenir del trabajo.

Por lo que se refiere a la creacion de una serie de animacidn critica con el
final feliz de los cuentos populares, pensamos que el primer requisito basico y
fundamental queda ampliamente cubierto tras el desarrollo del TFC. Ha sido un
aspecto del que no hemos partido de cero, sino que gracias a los andlisis de relatos
que realizamos, hemos detectado los patrones reiterativos para, en nuestro caso,
dar la vuelta tanto a personajes como a historias. Este aspecto otorga a Y fueron...

¢cfelices? un sello propio y un hueco de mercado.

Otro objetivo planteado fue la humanizacién de los personajes. Ya que
nuestra serie esta hecha para que se vea, el primer paso que hemos podido dar
para pulsar la opinion de los espectadores potenciales es mostrarles todo el
desarrollo de la biblia, personajes, guiones e historias, para que nos comentasen
sus impresiones al respecto. Los gestos se repetian una y otra vez segin avanzaban
en su lectura, y eran idénticos entre los hombres y entre las mujeres, ya que sendos
terminaban su escrutinio con una sonrisa y asintiendo al final de cada parrafo. De
esta manera, a pequefia escala, podemos intuir que las situaciones que hemos
recreado en la serie si consiguen una empatia por parte del publico, ya que son
problemas cotidianos de pareja que pueden ocurrir tanto en un matrimonio en la
corte medieval como en el barrio mas pobre del pais. Y esto se consigue gracias a
que el material del que partimos son las personas y sus experiencias. Nuestro
objetivo quedara también cubierto si ustedes, lectores de este TFC, se han sentido
identificados en algin momento con las situaciones que viven uno u otro personaje

de Y fueron... ;felices?.

El bloque central del TFC ha consistido en el disefio de esa biblia de la serie
que aglutine todos los datos necesarios como para que sea autosuficiente por
separado y de total utilidad para cualquier futuro miembro del equipo técnico que

participe en la producciéon. Tal y como enfocamos el trabajo, no pretendiamos
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crear una serie “y ya esta”, sino que queriamos llegar a materializar un producto
que tuviese unos cimientos sélidos, un por qué. En definitiva, que su creacién
atendiese a una necesidad que, en nuestra opinion, no era cubierta por la oferta
actual de contenidos audiovisuales. Es por ello que no nos hemos dedicado
Unicamente a disefiar todo lo concerniente a la serie de animacién, sino que hemos
detallado qué camino hemos recorrido para llegar a la conclusiéon de que nuestro
producto es importante por su tematica, sus personajes, sus historias, etc. Y ese
camino ha venido con el andlisis de la materia prima de la que partiamos al pensar
en desarrollar una serie de estas caracteristicas. El despiece que hicimos de los
cuentos populares, la deconstruccién de sus personajes fisica y psiquicamente, la
buisqueda de referencias audiovisuales y su influencia para la creacién de Y
fueron... ;felices, etc., todo aporta una justificacion a los por qué que surgen con la
realizacion de cualquier producto audiovisual, con lo que actian de contrafuertes

en la construccion de nuestra serie de animacién dandole solidez y sentido.

Por ultimo, creemos que la asistencia al Mipcom y al Mipjunior no seria una
idea totalmente descabellada ni una pérdida de tiempo, ya que gracias a este TFC
hemos comprendido como funcionan los citados festivales, donde tenemos que
acudir para conseguir toda la informacion que necesitamos, e incluso poseemos los
contratos oficiales para asegurar nuestra presencia. Por lo que respecta a la parte
propiamente de contenido audiovisual, la biblia de la serie y el abstact estan listos
para ser expuestos en el hipotético stand del festival, a la espera de algin
productor que apueste por nuestra idea. Gracias al enfoque del trabajo hemos
podido plantear el producto para que su finalidad sea la participaciéon en las dos
citas importantes para el mundo audiovisual, con lo que si tenemos la oportunidad
de asistir, s6lo deberiamos atender a cuestiones logisticas no relacionadas con la

serie de animacion.

Es muy importante trabajar en aquello en lo que uno cree, en lo que uno
siente que lo que hace puede sorprender, gustar, o incluso a veces disgustar,
puesto que todo son sensaciones que se experimentan ante cualquier estimulo
externo. La indiferencia es la enemiga principal en el sector audiovisual, y la

atomizacion del mercado y la proliferacion de nuevas plataformas de difusion de
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contenidos hacen que algunos productos pasen “sin pena ni gloria” por las
pantallas de cualquier rincon del mundo. Sabemos que nosotros no podemos
pretender que nuestra serie sea un hito en la historia de la animacion, pero lo que
si hemos intentado es disefiar una obra de las que nos gustaria ver como
espectadores. Y seguramente, como nosotros, habra en sus casas decenas, cientos o
miles de personas que también echen de menos historias cotidianas y llenas de
humor como las que tratamos en Y fueron... ;/felices?. Precisamente, gracias al
mayor acceso que tienen a los contenidos que desean ver (Internet, televisidn,
video bajo demanda, etc.) hace que casi cualquier espectador configure los
programas que desea ver offline, y esa es la baza que tenemos que jugar en esta
ocasion. El no depender exclusivamente de que una cadena de television programe
nuestra serie nos permite sofiar que ésta pueda tener éxito fuera de las ondas
catodicas (aunque con los televisores planos, habrd que cambiar tal término),
como tantas series que han visto en Internet a la madre que los ha visto nacer,

crecer e incluso morir.

A priori, realizar un TFC en grupo puede parecer que sé6lo aporta beneficios:
menos trabajo, se ahorra el doble de tiempo, etc. Sin embargo, esto no es asi, o al
menos no ha sido de esa manera en el desarrollo de este trabajo. Al ser dos
personas las encargadas de desarrollar este producto, la exigencia que nos hemos
autoimpuesto ha sido muy alta. No ha sido un TFC ideado para una persona y
realizado por dos, sino que desde un primer momento se proyectdé para que la
carga de trabajo y contenido fuese superior. Con lo cual, nuestra responsabilidad
ha aumentado para ofrecer un resultado satisfactorio y acorde a las expectativas
creadas.

El hecho de haber sido dos personas ha implicado mayor nimero de
decisiones y mayor consenso al elegir tanto disefios de personajes, modelos,
guiones, sinopsis, etc. Al existir una dualidad de opiniones acerca de un mismo
tema, ha provocado que en ocasiones hayamos tenido que manejar pequefios
momentos de crisis en el TFC para que, una vez resueltos, éste saliese mas
reforzado y con mas autoridad de la que tenia anteriormente. El trabajo en equipo

es el dia a dia en esta profesion y la aceptacion de las opiniones y criticas, el pan
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nuestro de cada dia, con lo que hemos querido experimentar de primera mano

como nos manejariamos en situaciones dificiles de cualquier desarrollo artistico.

Personalmente, hemos quedado muy satisfechos con el resultado del
desarrollo de la serie, y principalmente porque desde el primer momento hasta el
ultimo ha mantenido vivo el espiritu con el que fue concebida, al margen de los
innumerables (a la par que necesarios, para que funcione atin mejor) retoques de
guion, disefio de personajes, escenarios, etc. El no traicionar la idea original y
trabajar palabra a palabra, trazo a trazo, para transmitirla lo mas fielmente posible
ha constituido el reto mas dificil al que nos hemos enfrentado en el desarrollo del

TFC.
Si les ha interesado nuestra serie, estén atentos a todas las pantallas de las

que dispongan en sus casas, puesto que quiza un dia de estos disfruten de la tinica

serie de animacion... jen la que no les cuentan cuentos!
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La Cenicienta Charles Perrault

LA CENICIENTA

Charles Perrault

Habia una vez un gentilhombre que se casé en segundas nupcias con una mujer, la mas altanera
y orgullosa que jamas se haya visto. Tenia dos hijas por el estilo y que se le parecian en todo.

El marido, por su lado, tenia una hija, pero de una dulzura y bondad sin par; lo habia heredado de
su madre que era la mejor persona del mundo.

Junto con realizarse la boda, la madrasta dio libre curso a su mal caracter; no pudo soportar las
cualidades de la joven, que hacian aparecer todavia mas odiables a sus hijas. La obligd a las més viles
tareas de la casa: ella era la que fregaba los pisos y la vajilla, la que limpiaba los cuartos de la sefiora y
de las sefioritas sus hijas; dormia en lo mas alto de la casa, en una buhardilla, sobre una misera pallasa,
mientras sus hermanas ocupaban habitaciones con parquet, donde tenian camas a la Gltima moda y
espejos en que podian mirarse de cuerpo entero.

La pobre muchacha aguantaba todo con paciencia, y no se atrevia a quejarse ante su padre, de
miedo que le reprendiera pues su mujer lo dominaba por completo. Cuando terminaba sus quehaceres,
se instalaba en el rincén de la chimenea, sentdndose sobre las cenizas, lo que le habia merecido el
apodo de Culocenizén. La menor, que no era tan mala como la mayor, la llamaba Cenicienta; sin
embargo Cenicienta, con sus miseras ropas, no dejaba de ser cien veces mas hermosa que sus
hermanas que andaban tan ricamente vestidas.

Sucedié que el hijo del rey dio un baile al que invitdé a todas las personas distinguidas; nuestras
dos sefioritas también fueron invitadas, pues tenian mucho nombre en la comarca. Helas aqui muy
satisfechas y preocupadas de elegir los trajes y peinados que mejor les sentaran; nuevo trabajo para
Cenicienta pues era ella quien planchaba la ropa de sus hermanas y plisaba los adornos de sus vestidos.
No se hablaba mas que de la forma en que irian trajeadas.

—Yo, dijo la mayor, me pondré mi vestido de terciopelo rojo y mis adornos de Inglaterra.

—Yo, dijo la menor, iré con mi falda sencilla; pero en cambio, me pondré mi abrigo con flores de
oro y mi prendedor de brillantes, que no pasaran desapercibidos.

Manos expertas se encargaron de armar los peinados de dos pisos y se compraron lunares
postizos. Llamaron a Cenicienta para pedirle su opinién, pues tenia buen gusto. Cenicienta las aconsejo
lo mejor posible, y se ofrecié incluso para arreglarles el peinado, lo que aceptaron. Mientras las peinaba,
ellas le decian:

— Cenicienta, ¢te gustaria ir al baile?
—Ay, sefioritas, os estais burlando, eso no es cosa para mi.
—Tienes razén, se reirian bastante si vieran a un Culocenizén entrar al baile.

Otra que Cenicienta las habria arreglado mal los cabellos, pero ella era buena y las pein6é con
toda perfeccion.

Tan contentas estaban que pasaron cerca de dos dias sin comer. Mas de doce cordones
rompieron a fuerza de apretarlos para que el talle se les viera mas fino, y se lo pasaban delante del
espejo.

Finalmente, llego el dia feliz; partieron y Cenicienta las siguié con los ojos y cuando las perdi6 de
vista se puso a llorar. Su madrina, que la vio anegada en lagrimas, le pregunté qué le pasaba.

—Me gustaria... me gustaria...
Lloraba tanto que no pudo terminar. Su madrina, que era un hada, le dijo:
—¢ Te gustaria ir al baile, no es cierto?

—ijAy, si!, dijo Cenicienta suspirando.
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—iBueno, te portaras bien!, dijo su madrina, yo te haré ir.
La llevé a su cuarto y le dijo:
—Ve al jardin y trAeme un zapallo.

Cenicienta fue en el acto a coger el mejor que encontré y lo llevé a su madrina, sin poder adivinar
cémo este zapallo podria hacerla ir al baile. Su madrina lo vacié y dejandole solamente la cascara, lo toco
con su varita magica e instantaneamente el zapallo se convirtié en un bello carruaje todo dorado.

En seguida mir6 dentro de la ratonera donde encontré seis ratas vivas. Le dijo a Cenicienta que
levantara un poco la puerta de la trampa, y a cada rata que salia le daba un golpe con la varita, y la rata
guedaba automaticamente transformada en un brioso caballo; lo que hizo un tiro de seis caballos de un
hermoso color gris ratén. Como no encontraba con qué hacer un cochero:

—Voy a ver, dijo Cenicienta, si hay algln ratén en la trampa, para hacer un cochero.
—Tienes razén, dijo su madrina, anda a ver.

Cenicienta le llevé la trampa donde habia tres ratones gordos. El hada eligi6 uno por su
imponente barba, y habiéndolo tocado quedd convertido en un cochero gordo con un precioso bigote. En
seguida, ella le dijo:

—Baja al jardin, encontraras seis lagartos detras de la regadera; traemelos.

Tan pronto los trajo, la madrina los troc6 en seis lacayos que se subieron en seguida a la parte
posterior del carruaje, con sus trajes galoneados, sujetandose a él como si en su vida hubieran hecho
otra cosa. El hada dijo entonces a Cenicienta:

—Bueno, aqui tienes para ir al baile, ¢no estas bien aperada?
—Es cierto, pero, ¢podré ir asi, con estos vestidos tan feos?

Su madrina no hizo més que tocarla con su varita, y al momento sus ropas se cambiaron en
magnificos vestidos de pafio de oro y plata, todos recamados con pedrerias; luego le dio un par de
zapatillas de cristal, las méas preciosas del mundo.

Una vez ataviada de este modo, Cenicienta subié al carruaje; pero su madrina le recomend6
sobre todo que regresara antes de la medianoche, advirtiéndole que si se quedaba en el baile un minuto
mas, su carroza volveria a convertirse en zapallo, sus caballos en ratas, sus lacayos en lagartos, y que
sus viejos vestidos recuperarian su forma primitiva. Ella prometié a su madrina que saldria del baile antes
de la medianoche. Partio, loca de felicidad.

El hijo del rey, a quien le avisaron que acababa de llegar una gran princesa que nadie conocia,
corrié a recibirla; le dio la mano al bajar del carruaje y la llevé al salén donde estaban los comensales.
Entonces se hizo un gran silencio: el baile cesé y los violines dejaron de tocar, tan absortos estaban
todos contemplando la gran belleza de esta desconocida. Sélo se oia un confuso rumor:

—iAh, qué hermosa es!

El mismo rey, siendo viejo, no dejaba de mirarla y de decir por lo bajo a la reina que desde hacia
mucho tiempo no veia una persona tan bella y graciosa. Todas las damas observaban con atencién su
peinado y sus vestidos, para tener al dia siguiente otros semejantes, siempre que existieran telas
igualmente bellas y manos tan diestras para confeccionarlos. El hijo del rey la colocé en el sitio de honor
y en seguida la condujo al sal6n para bailar con ella. Bailé6 con tanta gracia que fue un motivo mas de
admiracion.

Trajeron exquisitos manjares que el principe no prob6, ocupado como estaba en observarla. Ella
fue a sentarse al lado de sus hermanas y les hizo mil atenciones; compartié con ellas los limones y
naranjas que el principe le habia obsequiado, lo que las sorprendi6 mucho, pues no la conocian.
Charlando asi estaban, cuando Cenicienta oy6 dar las once tres cuartos; hizo al momento una gran
reverenda a los asistentes y se fue a toda prisa.

Apenas hubo llegado, fue a buscar a su madrina y después de darle las gracias, le dijo que
desearia mucho ir al baile al dia siguiente porque el principe se lo habia pedido. Cuando le estaba



La Cenicienta Charles Perrault

contando a su madrina todo lo que habia sucedido en el baile, las dos hermanas golpearon a su puerta;
Cenicienta fue a abrir.

—jCobmo habéis tardado en volver! les dijo bostezando, frotAndose los ojos y estirandose como si
acabara de despertar; sin embargo no habia tenido ganas de dormir desde que se separaron.

—Si hubieras ido al baile, le dijo una de las hermanas, no te habrias aburrido; asistié la mas bella
princesa, la mas bella que jamas se ha visto; nos hizo mil atenciones, nos dio naranjas y limones.

Cenicienta estaba radiante de alegria. Les pregunt6 el nombre de esta princesa; pero contestaron
que nadie la conocia, que el hijo del rey no se conformaba y que daria todo en el mundo por saber quién
era. Cenicienta sonri6 y les dijo:

—¢ Era entonces muy hermosa? Dios mio, felices vosotras, ¢no podria verla yo? Ay, sefiorita
Javotte, prestadme el vestido amarillo que usais todos los dias.

—Verdaderamente, dijo la sefiorita Javotte, jno faltaba mas! Prestarle mi vestido a tan feo
Culocenizén tendria que estar loca.

Cenicienta esperaba esta negativa, y se alegrd, pues se habria sentido bastante confundida si su
hermana hubiese querido prestarle el vestido.

Al dia siguiente, las dos hermanas fueron al baile, y Cenicienta también, pero ain mas ricamente
ataviada que la primera vez. El hijo del rey estuvo constantemente a su lado y diciéndole cosas
agradables; nada aburrida estaba la joven damisela y olvidé la recomendacion de su madrina; de modo
que oy tocar la primera campanada de medianoche cuando creia que no eran ni las once. Se levant6 y
sali6 corriendo, ligera como una gacela. El principe la siguié, pero no pudo alcanzarla; ella habia dejado
caer una de sus zapatillas de cristal que el principe recogié con todo cuidado.

Cenicienta lleg6 a casa sofocada, sin carroza, sin lacayos, con sus viejos vestidos, pues no le
habia quedado de toda su magnificencia sino una de sus zapatillas, igual a la que se le habia caido.

Preguntaron a los porteros del palacio si habian visto salir a una princesa; dijeron que no habian
visto salir a nadie, salvo una muchacha muy mal vestida que tenia més aspecto de aldeana que de
sefiorita.

Cuando sus dos hermanas regresaron del baile, Cenicienta les pregunté si esta vez también se
habian divertido y si habia ido la hermosa dama. Dijeron que si, pero que habia salido escapada al dar
las doce, y tan rapidamente que habia dejado caer una de sus zapatillas de cristal, la mas bonita del
mundo; que el hijo del rey la habia recogido dedicandose a contemplarla durante todo el resto del baile, y
que sin duda estaba muy enamorado de la bella personita duefia de la zapatilla. Y era verdad, pues a los
pocos dias el hijo del rey hizo proclamar al son de trompetas que se casaria con la persona cuyo pie se
ajustara a la zapatilla.

Empezaron probandola a las princesas, en seguida a las duquesas, y a toda la corte, pero
inGtiimente. La llevaron donde las dos hermanas, las que hicieron todo lo posible para que su pie cupiera
en la zapatilla, pero no pudieron. Cenicienta, que las estaba mirando, y que reconocié su zapatilla, dijo
riendo:

—¢ Puedo probar si a mi me calza?

Sus hermanas se pusieron a reir y a burlarse de ella. El gentilhombre que probaba la zapatilla,
habiendo mirado atentamente a Cenicienta y encontrandola muy linda, dijo que era lo justo, y que él tenia
orden de probarla a todas las jévenes. Hizo sentarse a Cenicienta y acercando la zapatilla a su piececito,
vio que encajaba sin esfuerzo y que era hecha a su medida.

Grande fue el asombro de las dos hermanas, pero mas grande aln cuando Cenicienta sac6 de
su bolsillo la otra zapatilla y se la puso. En esto llegé la madrina que, habiendo tocado con su varita los
vestidos de Cenicienta, los volvié mas deslumbrantes adn que los anteriores.

Entonces las dos hermanas la reconocieron como la persona que habian visto en el baile. Se
arrojaron a sus pies para pedirle perdén por todos los malos tratos que le habian infligido. Cenicienta las
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hizo levantarse y les dijo, abrazandolas, que las perdonaba de todo corazén y les rogd que siempre la
quisieran.

Fue conducida ante el joven principe, vestida como estaba. El la encontré més bella que nunca, y
pocos dias después se casaron. Cenicienta, que era tan buena como hermosa, hizo llevar a sus
hermanas a morar en el palacio y las caso en seguida con dos grandes sefiores de la corte.

MORALEJA

En la mujer rico tesoro es la belleza,

el placer de admirarla no se acaba jamas;
pero la bondad, la gentileza

la superan y valen mucho mas.

Es lo que a Cenicienta el hada concedi6
a través de ensefianzas y lecciones

tanto que al final a ser reina llegé
(Segun dice este cuento con sus moralizaciones).

Bellas, ya lo sabéis: mas que andar bien peinadas
os vale, en el afan de ganar corazones

gue como virtudes os concedan las hadas

bondad y gentileza, los méas preciados dones.

OTRA MORALEJA

Sin duda es de gran conveniencia
nacer con mucha inteligencia,
coraje, alcurnia, buen sentido

y otros talentos parecidos,

Que el cielo da con indulgencia;

pero con ellos nada ha de sacar

en su avance por las rutas del destino
quien, para hacerlos destacar,

no tenga una madrina o un padrino.



Blancanieves
Hermanos Grimm

Era un crudo dia de invierno, y los copos de naaian del cielo como blancas plumas.
La Reina cosia junto a una ventana, cuyo marcdesgbano. Y como mientras cosia
miraba caer los copos, con la aguja se pincho do,detres gotas de sangre fueron a
caer sobre la nieve. El rojo de la sangre se dassdoellamente sobre el fondo blanco,
y ella penso: "jAh, si pudiere tener una hija queré blanca como nieve, roja como la
sangre y negra como el ébano de esta ventanathudbo tiempo después le nacié una
nifia que era blanca como la nieve, sonrosada casenigre y de cabello negro como
la madera de ébano; y por eso le pusieron por roBllancanieves. Pero al nacer ella,
murio la Reina.

Un afio mas tarde, el Rey volvié a casarse. La nReuza era muy bella, pero
orgullosa y altanera, y no podia sufrir que nagiaventajase en hermosura. Tenia un
espejo prodigioso, y cada vez que se miraba déa gieguntaba:

"Espejito en la pared, dime una cosa: ¢ quién esteéepais la mas hermosa?". Y el
espejo le contestaba, invariablemente:

"Sefiora Reina, eres la mas hermosa en todo el pais”

La Reina quedaba satisfecha, pues sabia que @ elgoéa siempre la verdad.
Blancanieves fue creciendo y se hacia méas beladiad Cuando cumplid los siete
afnos, era tan hermosa como la luz del dia, y mo@soque la misma Reina. Al
preguntar ésta un dia al espejo:

"Espejito en la pared, dime una cosa: ¢quién estegepais la mas hermosa?".
Respondi6 el espejo:

"Sefiora Reina, tu eres como una estrella, perccBlaeves es mil veces mas bella".

Se espanté la Reina, palideciendo de envidia yledestonces, cada vez que veia a
Blancanieves sentia que se le revolvia el coraabera el odio que abrigaba contra ella.
Y la envidia y la soberbia, como las malas hierbees;ian cada vez mas altas en su
alma, no dejandole un instante de reposo, de dia noche.

Finalmente, llamé un dia a un servidor y le dijo:

-Llévate a la nifia al bosque; no quiero tenerla tie@ispo ante mis ojos. La mataras, y
en prueba de haber cumplido mi orden, me traesapidmones y su higado.

Obedeci6 el cazador y se march6 al bosque cont¢hacha. Pero cuando se disponia a
clavar su cuchillo de monte en el inocente cora®la nifia, se echo6 ésta a llorar:

-iPiedad, buen cazador, déjame vivir! -suplicabe.quedaré en el bosque y jamas
volveré al palacio.

Y era tan hermosa, que el cazador, apiadandodéadkalijo:



-iMarchate entonces, pobrecillal
Y penso: "No tardaran las fieras en devorarte".

Sin embargo, le parecié como si se le quitase igthgdel corazdn por no tener que
matarla. Y como acertara a pasar por alli un cactd® jabali, lo degolld, le saco los
pulmones y el higado, y se los llevo a la Reinaacpnueba de haber cumplido su
mandato. La perversa mujer los entrego al cocipara que se los guisara, y se los
comio6 convencida de que comia la carne de Blaneasie

La pobre nifia se encontr6 sola y abandonada emeliso bosque. Se moria de miedo,
y el menor movimiento de las hojas de los arb@etaba un sobresalto. No sabiendo
gué hacer, echo a correr por entre espinos y @eunatiagudas, y los animales de la
selva pasaban saltando por su lado sin causarierar dafio. Siguié corriendo
mientras la llevaron los pies y hasta que se oaliédl. Entonces vio una casita y entré
en ella para descansar.

Todo era diminuto en la casita, pero tan primosobmpio, que no hay palabras para
describirlo. Habia una mesita cubierta con un ndtd@quisimo, con siete minusculos
platitos y siete vasitos; y al lado de cada pldtédbia su cucharilla, su cuchillito y su
tenedorcito. Alineadas junto a la pared se veiete siamitas, con sabanas de
inmaculada blancura.

Blancanieves, como estaba muy hambrienta, comgognito de legumbres y un
bocadito de pan de cada plato, y bebi6 una goténdede cada copita, pues no queria
tomarlo todo de uno solo. Luego, sintiendose mumngada, quiso echarse en una de las
camitas; pero ninguna era de su medida: resultam@asiado larga o demasiado corta;
hasta que, por fin, la séptima le vino bien; sesticen ella, se encomendd a Dios y se
quedo dormida.

Cerrada ya la noche, llegaron los duefios de lgacagie eran siete enanos que se
dedicaban a excavar minerales en el monte. Enagendses siete lamparillas y, al
iluminarse la habitacién, vieron que alguien harittado, pues las cosas no estaban en
el orden en que ellos las habian dejado al marehars

Dijo el primero:

-¢,Quién se sent6 en mi sillita?

El segundo:

-¢,Quién ha comido de mi platito?

El tercero:

-¢,Quién ha cortado un poco de mi pan?

El cuarto:

-¢,Quién ha comido de mi verdurita?



El quinto:

-¢,Quién ha pinchado con mi tenedorcito?
El sexto:

-¢,Quién ha cortado con mi cuchillito?

Y el séptimo:

-¢,Quién ha bebido de mi vasito?

Luego, el primero, recorri6 la habitacion y, viendopequefio hueco en su cama,
exclamo alarmado:

-¢,Quién se ha subido en mi camita?

Acudieron corriendo los demas y exclamaron todos:

-jAlguien estuvo echado en la mial!

Pero el séptimo, al examinar la suya, descubritaadanieves, dormida en ella. Llamo
entonces a los demas, los cuales acudieron presuwyas pudieron reprimir sus
exclamaciones de admiracion cuando, acercanddetaslamparillas, vieron a la nifia.
-iOh, Dios mio; oh, Dios mio! -decian-, jqué criatmas hermosal

Y fue tal su alegria, que decidieron no despertaite dejar que siguiera durmiendo en
la camita. El séptimo enano se acosto junto asmparneros, una hora con cada uno, y
asi transcurrié la noche. Al clarear el dia se eiegBlancanieves y, al ver a los siete
enanos, tuvo un sobresalto. Pero ellos la saluddetriemente y le preguntaron:
-¢,Como te llamas?

-Me llamo Blancanieves -respondio ella.

-¢ Y como llegaste a nuestra casa? -siguieron pragum los hombrecillos. Entonces
ella les conté que su madrastra habia dado orderatila, pero que el cazador le
habia perdonado la vida, y ella habia estado cmwi¢odo el dia, hasta que, al atardecer,
encontré la casita.

Dijeron los enanos:

-¢,Quieres cuidar de nuestra casa? ¢ Cocinar, laagcearhas, lavar, remendar la ropa y
mantenerlo todo ordenado y limpio? Si es asi, pigdedarte con nosotros y nada te

faltara.

-iSil -exclamd Blancanieves-. Con mucho gusto -gussd6 con ellos.



A partir de entonces, cuidaba la casa con todo resiRer la mafiana, ellos salian a la
montafia en busca de mineral y oro, y al regresalagarde, encontraban la comida
preparada. Durante el dia, la nifia se quedabayslila,buenos enanitos le advirtieron:

-Guardate de tu madrastra, que no tardara en gabearstas aqui. jNo dejes entrar a
nadie!

La Reina, entretanto, desde que creia haberse adosighulmones y el higado de
Blancanieves, vivia segura de volver a ser la paree belleza. Se acerco un dia al
espejo y le pregunto:

"Espejito en la pared, dime una cosa: ¢ quién estegepais la mas hermosa?". Y
respondio el espejo:

"Sefiora Reina, eres aqui como una estrella; pera emla montafia, con los enanitos,
Blancanieves, que es mil veces mas bella".

La Reina se sobresalto, pues sabia que el espefs jaentia, y se dio cuenta de que el
cazador la habia engafiado, y que Blancanievesaloaasiuerta. Pensé entonces en
otra manera de deshacerse de ella, pues mientreesaen el pais alguien que la
superase en belleza, la envidia no la dejaria egpbmalmente, ided un medio. Se
tiznd la cara y se vistio como una vieja buhongugdando completamente
desconocida.

Asi disfrazada se dirigio a las siete montafiakgdndo a la puerta de los siete
enanitos, grito:

-iVendo cosas buenas y bonitas!
Se asomo Blancanieves a la ventana y le dijo:
-iBuenos dias, buena mujer! ¢ Qué traes para vender?

-Cosas finas, cosas finas -respondio la Reina-o4.de todos los colores -y saco uno
trenzado de seda multicolor.

"Bien puedo dejar entrar a esta pobre mujer”, p&basdcanieves y, abriendo la puerta,
compro el primoroso lacito.

-iQué linda eres, nifia! -exclamo la vieja-. Veng go misma te pondré el lazo.
Blancanieves, sin sospechar nada, se puso dekatdevdndedora para que le atase la
cinta alrededor del cuello, pero la bruja lo hiao bruscamente y apretando tanto, que a
la nifia se le corto la respiracion y cayé como fauer

-jAhora ya no eres la mas hermosa! -dijo la madaagtse alejé precipitadamente.

Al cabo de poco rato, ya anochecido, regresarosiée enanos. Imaginense su susto

cuando vieron tendida en el suelo a su queridacBlaaves, sin moverse, como muerta.
Corrieron a incorporarla y viendo que el lazo leetgba el cuello, se apresuraron a



cortarlo. La nifia comenz0 a respirar levementeyopmm poco fue volviendo en si. Al
oir los enanos lo que habia sucedido, le dijeron:

-La vieja vendedora no era otra que la malvadad&R @uniardate muy bien de dejar
entrar a nadie, mientras nosotros estemos ausentes.

La mala mujer, al llegar a palacio, corrié antesgejo y le pregunto:

"Espejito en la pared, dime una cosa: ¢ quién estgepais la mas hermosa?". Y
respondié el espejo, como la vez anterior:

"Sefiora Reina, eres aqui como una estrella; pera emla montafia, con los enanitos,
Blancanieves, que es mil veces mas bella".

Al oirlo, del despecho, toda la sangre le afluyéaahzon, pues supo que Blancanieves
continuaba viviendo. "Esta vez -se dijo- idearé wampa de la que no te escaparas”, y,
valiéndose de las artes diabdlicas en que era ragigiricd un peine envenenado.
Luego volvié a disfrazarse, adoptando tambiéngaréi de una vieja, y se fue a las
montafas y llamé a la puerta de los siete enanos.

-iBuena mercancia para vender! -grit6.

Blancanieves, asomandose a la ventana, le dijo:

-Sigue tu camino, que no puedo abrirle a nadie.

-iAl menos podras mirar lo que traigo! -respondidikja y, sacando el peine, lo
levanto en el aire. Pero le gusto tanto el peil@ergiia que, olvidandose de todas las
advertencias, abrio la puerta.

Cuando se pusieron de acuerdo sobre el precidedijieja:

-Ven que te peinaré como Dios manda.

La pobrecilla, no pensando nada malo, dej6é hatevigja; mas apenas hubo ésta
clavado el peine en el cabello, el veneno produjefscto y la nifia se desplomo
insensible.

-iDechado de belleza -exclamo la malvada brujataaki que estas lista! -y se marchd.
Pero, afortunadamente, faltaba poco para la ngdies,enanitos no tardaron en
regresar. Al encontrar a Blancanieves inanimadal snelo, enseguida sospecharon de
la madrastra y, buscando, descubrieron el peinenemado. Se lo quitaron rdpidamente
y, al momento, volvio la nifia en si y les explio@turrido. Ellos le advirtieron de
nuevo que debia estar alerta y no abrir la puentdée.

La Reina, de regreso en palacio, fue directamesteespejo:

"Espejito en la pared, dime una cosa: ¢ quién esteepais la mas hermosa?". Y como
las veces anteriores, respondi6 el espejo, al fin:



"Sefiora Reina, eres aqui como una estrella; pera emla montafia, con los enanitos,
Blancanieves, que es mil veces mas bella".

Al oir estas palabras del espejo, la malvada ls®ijpuso a temblar de rabia.
-iBlancanieves morira -gritd-, aunque me haya dtac@ mi la vida!

Y, bajando a una camara secreta donde nadie terga@sino ella, prepar6 una
manzana con un veneno de lo mas virulento. Poa fexex preciosa, blanca y sonrosada,
capaz de hacer la boca agua a cualquiera quesk. WRero un solo bocado significaba
la muerte segura. Cuando tuvo preparada la mangamitéo nuevamente la cara, se
vistio de campesina y se encaminé a las siete masita la casa de los siete enanos.
Llamo a la puerta. Blancanieves asomo la cabeaaernitana y dijo:

-No debo abrir a nadie; los siete enanitos me ihognahibido.

-Como quieras -respondio la campesina-. Pero yerguieshacerme de mis manzanas.
Mira, te regalo una.

-No -contestd la nifia-, no puedo aceptar nada.

-¢, Temes acaso que te envenene? -dijo la viejateF§orto la manzana en dos mitades:
tu te comes la parte roja, y yo la blanca.

La fruta estaba preparada de modo que solo eldadarnado tenia veneno.
Blancanieves miraba la fruta con ojos codiciosagjagndo vio que la campesina la
comia, ya no pudo resistir. Alargé la mano y toméitad envenenada. Pero no bien se
hubo metido en la boca el primer trocito, cayé lesuelo, muerta. La Reina la
contempl6 con una mirada de rencor, y, echandosie, alijo:

-iBlanca como la nieve; roja como la sangre; negrao el ébano! Esta vez, no te
resucitaran los enanos.

Y cuando, al llegar a palacio, pregunt6 al espejo:

"Espejito en la pared, dime una cosa: ¢ quién esteéepais la mas hermosa?". Le
respondioé el espejo, al fin:

"Sefiora Reina, eres la mas hermosa en todo el pais”

Solo entonces se aquietd su envidioso corazonngarmin que un corazon envidioso
pudiera aquietarse.

Los enanitos, al volver a su casa aquella noclegrgraron a Blancanieves tendida en
el suelo, sin que de sus labios saliera el haléde lave. Estaba muerta. La levantaron,
miraron si tenia encima algun objeto emponzofiadesabrocharon, le peinaron el
pelo, la lavaron con agua y vino, pero todo fudiliniia pobre nifia estaba muerta y
bien muerta. La colocaron en un ataud, y los ssetetandose alrededor, la estuvieron
llorando por espacio de tres dias. Luego pensaralade sepultura; pero viendo que el



cuerpo se conservaba lozano, como el de una peva@g que sus mejillas seguian
sonrosadas, dijeron:

-No podemos enterrarla en el seno de la negra tignmandaron fabricar una caja de
cristal transparente que permitiese verla desdesttus lados. La colocaron en ella'y
grabaron su nombre con letras de oro: "PrincesacBlaeves". Después transportaron
el atatd a la cumbre de la montafia, y uno de glosturno, estaba siempre alli
velandola. Y hasta los animales acudieron a llaflancanieves: primero, una lechuza;
luego, un cuervo y, finalmente, una palomita.

Y asi estuvo Blancanieves mucho tiempo, reposanda @taid, sin descomponerse,
como dormida, pues seguia siendo blanca comova,mga como la sangre y con el
cabello negro como ébano. Sucedio, entonces, gpenripe que se habia metido en el
bosque se dirigio a la casa de los enanitos, @@ e noche. Vio en la montafa el
ataud que contenia a la hermosa Blancanieves ydag6&cripcion grabada con letras
de oro. Dijo entonces a los enanos:

-Denme el ataud, pagaré por €l lo que me pidan.

Pero los enanos contestaron:

-Ni por todo el oro del mundo lo venderiamos.

-En tal caso, regalenmelo -propuso el principeespta no podré vivir sin ver a
Blancanieves. La honraré y reverenciaré como adéongas quiero.

Al oir estas palabras, los hombrecillos sintierompasion del principe y le regalaron el
féretro. El principe mando que sus criados lo partasen en hombros. Pero ocurrié
gue en el camino tropezaron contra una mata, § dadudida salté de la garganta de
Blancanieves el bocado de la manzana envenenaglédpvia tenia atragantado. Y, al
poco rato, la princesa abri6 los ojos y recobndda.

Levantd la tapa del atadd, se incorporo vy dijo:

-iDios Santo!, ¢dbénde estoy?

Y el principe le respondio, loco de alegria:

-Estas conmigo -y, después de explicarle todo lormo, le dijo:

-Te quiero méas que a nadie en el mundo. Ven alload® mi padre y serds mi esposa.

Accedio6 Blancanieves y se marcho con él al palaltiode enseguida se dispuso la
boda, que debia celebrarse con gran magnificenesphgndor.

A la fiesta fue invitada también la malvada madeade Blancanieves. Una vez que se
hubo ataviado con sus vestidos mas lujosos, faspajo y le pregunto:

"Espejito en la pared, dime una cosa: ¢ quién estidepais la mas hermosa?". Y
respondié el espejo:



"Sefiora Reina, eres aqui como una estrella, peeiia joven es mil veces mas bella”.

La malvada mujer solté una palabrota y tuvo tatesdito, que quedd como fuera de si.
Su primer proposito fue no ir a la boda. Pero tmietud la roia, y no pudo resistir al
deseo de ver a aquella joven reina. Al entrar esaléh reconocio a Blancanieves, y fue
tal su espanto y pasmo, que se quedd clavadaserlel sin poder moverse. Pero
habian puesto ya al fuego unas zapatillas de hyegstaban incandescentes.
Tomandolas con tenazas, la obligaron a ponérselagyo de bailar con ellas hasta que
cayo muerta.

FIN
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La Bella Durmiente del Bosque Charles Perrault

LA BELLA DURMIENTE DEL BOSQUE

Charles Perrault

Habia una vez un rey y una reina que estaban tan afligidos por no tener hijos, tan afligidos que no
hay palabras para expresarlo. Fueron a todas las aguas termales del mundo; votos, peregrinaciones,
pequefias devociones, todo se ensayé sin resultado.

Al fin, sin embargo, la reina qued6 encinta y dio a luz una hija. Se hizo un hermoso bautizo;
fueron madrinas de la princesita todas las hadas que pudieron encontrarse en la regidn (eran siete) para
que cada una de ellas, al concederle un don, como era la costumbre de las hadas en aquel tiempo,
colmara a la princesa de todas las perfecciones imaginables.

Después de las ceremonias del bautizo, todos los invitados volvieron al palacio del rey, donde
habia un gran festin para las hadas. Delante de cada una de ellas habian colocado un magnifico juego de
cubiertos en un estuche de oro macizo, donde habia una cuchara, un tenedor y un cuchillo de oro fino,
adornado con diamantes y rubies. Cuando cada cual se estaba sentando a la mesa, vieron entrar a una
hada muy vieja que no habia sido invitada porque hacia mas de cincuenta afios que no salia de una torre
y la creian muerta o hechizada.

El rey le hizo poner un cubierto, pero no habia forma de darle un estuche de oro macizo como a
las otras, pues sélo se habian mandado a hacer siete, para las siete hadas. La vieja crey6 que la
despreciaban y murmurd entre dientes algunas amenazas. Una de las hadas jovenes que se hallaba
cerca la escuchd y pensando que pudiera hacerle algin don enojoso a la princesita, fue, apenas se
levantaron de la mesa, a esconderse tras la cortina, a fin de hablar la Gltima y poder asi reparar en lo
posible el mal que la vieja hubiese hecho.

Entretanto, las hadas comenzaron a conceder sus dones a la princesita. La primera le otorgé el
don de ser la persona mas bella del mundo, la siguiente el de tener el alma de un angel, la tercera el de
poseer una gracia admirable en todo lo que hiciera, la cuarta el de bailar a las mil maravillas, la quinta el
de cantar como un ruisefior, y la sexta el de tocar toda clase de instrumentos musicales a la perfeccion.
Llegado el turno de la vieja hada, ésta dijo, meneando la cabeza, mas por despecho que por vejez, que la
princesa se pincharia la mano con un huso, lo que le causaria la muerte.

Este don terrible hizo temblar a todos los asistentes y no hubo nadie que no llorara. En ese
momento, el hada joven salié de su escondite y en voz alta pronuncié estas palabras:

—Tranquilizaos, rey y reina, vuestra hija no morird; es verdad que no tengo poder suficiente para
deshacer por completo lo que mi antecesora ha hecho. La princesa se clavara la mano con un huso; pero
en vez de morir, sélo caerd en un suefio profundo que durara cien afios, al cabo de los cuales el hijo de
un rey llegara a despertarla.

Para tratar de evitar la desgracia anunciada por la anciana, el rey hizo publicar de inmediato un
edicto, mediante el cual bajo pena de muerte, prohibia a toda persona hilar con huso y conservar husos
en casa.

Pasaron quince o dieciséis afios. Un dia en que el rey y la reina habian ido a una de sus
mansiones de recreo, sucedié que la joven princesa, correteando por el castillo, subiendo de cuarto en
cuarto, lleg6 a lo alto de un torreén, a una pequefa buhardilla donde una anciana estaba sola hilando su
copo. Esta buena mujer no habia oido hablar de las prohibiciones del rey para hilar en huso.

—¢Qué hacéis aqui, buena mujer? —dijo la princesa. Estoy hilando, mi bella nifia, le respondié la
anciana, que no la conocia.

—ijAh! qué lindo es, replico la princesa, ¢,cémo lo hacéis? Dadme, a ver si yo también puedo.

No hizo mas que coger el huso, y siendo muy viva y un poco atolondrada, aparte de que la
decision de las hadas asi lo habian dispuesto, cuando se clavé la mano con él y cayé desmayada.
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La buena anciana, muy confundida, clama socorro. Llegan de todos lados, echan agua al rostro
de la princesa, la desabrochan, le golpean las manos, le frotan las sienes con agua de la reina de
Hungria; pero nada la reanima.

Entonces el rey, que acababa de regresar al palacio y habia subido al sentir el alboroto, se
acordd de la prediccién de las hadas, y pensando que esto tenia que suceder ya que ellas lo habian
dicho, hizo poner a la princesa en el aposento mas hermoso del palacio, sobre una cama bordada en oro
y plata. Se veia tan bella que parecia un angel, pues el desmayo no le habia quitado sus vivos colores:
sus mejillas eran encarnadas y sus labios como el coral; sélo tenia los ojos cerrados, pero se la oia
respirar suavemente, lo que demostraba que no estaba muerta. El rey ordené que la dejaran dormir en
reposo, hasta que llegase su hora de despertar.

El hada buena que le habia salvado la vida, al hacer que durmiera cien afios, se hallaba en el
reino de Mataquin, a doce mil leguas de alli, cuando ocurrié el accidente de la princesa; pero en un
instante recibio la noticia traida por un enanito que tenia botas de siete leguas (eran unas botas que
recorrian siete leguas en cada paso). El hada partié de inmediato, y al cabo de una hora la vieron llegar
en un carro de fuego tirado por dragones.

El rey la fue a recibir dandole la mano a la bajada del carro. Ella aprob6 todo lo que él habia
hecho; pero como era muy previsora, pensé que cuando la princesa llegara a despertar, se sentiria muy
confundida al verse sola en este viejo palacio.

Hizo lo siguiente: tocé con su varita todo lo que habia en el castillo (salvo al rey y a la reina),
ayas, damas de honor, mucamas, gentilhombres, oficiales, mayordomos, cocineros, tocé también todos
los caballos que estaban en las caballerizas, con los palafreneros, los grandes perros de gallinero, y la
pequefia Puf, la perrita de la princesa que estaba junto a ella sobre el lecho. Junto con tocarlos, se
durmieron todos, para que despertaran al mismo tiempo que su ama, a fin de que estuviesen todos listos
para atenderla llegado el momento; hasta los asadores, que estaban al fuego con perdices y faisanes, se
durmieron, y también el fuego. Todo esto se hizo en un instante: las hadas no tardaban en realizar su
tarea.

Entonces el rey y la reina luego de besar a su querida hija, sin que ella despertara, salieron del
castillo e hicieron publicar prohibiciones de acercarse a él a quienquiera que fuese en todo el mundo.
Estas prohibiciones no eran necesarias, pues en un cuarto de hora crecié alrededor del parque tal
cantidad de arboles grandes y pequefios, de zarzas y espinas entrelazadas unas con otras, que ni
hombre ni bestia habria podido pasar; de modo que ya no se divisaba, sino lo alto de las torres del castillo
y esto s6lo de muy lejos. Nadie dudé de que esto fuese también obra del hada para que la princesa,
mientras durmiera, no tuviera nada que temer de los curiosos.

Al cabo de cien afos, el hijo de un rey que gobernaba en ese momento y que no era de la familia
de la princesa dormida, andando de caza por esos lados, pregunt6é qué eran esas torres que divisaba por
encima de un gran bosque muy espeso; cada cual le respondidé segun lo que habia oido hablar. Unos
decian que era un viejo castillo poblado de fantasmas; otros, que todos los brujos de la region celebraban
alli sus reuniones. La opinién mas corriente era que en ese lugar vivia un ogro y llevaba alli a cuanto nifio
podia atrapar, para comérselo a gusto y sin que pudieran seguirlo, teniendo él solamente el poder para
hacerse un camino a través del bosque. El principe no sabia qué creer, hasta que un viejo campesino
toma la palabra y le dijo:

—Principe, hace mas de cincuenta afios le oi decir a mi padre que habia en ese castillo una
princesa, la mas bella del mundo; que dormiria durante cien afios y seria despertada por el hijo de un rey
a quien ella estaba destinada.

Al escuchar este discurso, el joven principe se sinti6 enardecido; crey6 sin vacilar que él pondria
fin a tan hermosa aventura; e impulsado por el amor y la gloria, resolvié investigar al instante de qué se
trataba.

Apenas avanzé hacia el bosque, esos enormes arboles, aquellas zarzas y espinas se apartaron
solos para dejarlo pasar: camind hacia el castillo que veia al final de una gran avenida adonde penetrg,
pero, ante su extrafieza, vio que ninguna de esas gentes habia podido seguirlo porque los arboles se
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habian cerrado tras él. Continué sin embargo su camino: un principe joven y enamorado es siempre
valiente.

Llegd a un gran patio de entrada donde todo lo que aparecié ante su vista era para helarlo de
temor. Reinaba un silencio espantoso, por todas partes se presentaba la imagen de la muerte, era una de
cuerpos tendidos de hombres y animales, que parecian muertos. Pero se dio cuenta, por la nariz
granujienta y la cara rubicunda de los guardias, que sélo estaban dormidos, y sus jarras, donde aln
guedaban unas gotas de vino, mostraban a las claras que se habian dormido bebiendo.

Atraviesa un gran patio pavimentado de marmol, sube por la escalera, llega a la sala de los
guardias que estaban formados en hilera, la carabina al hombro, roncando a mas y mejor. Atraviesa
varias camaras llenas de caballeros y damas, todos durmiendo, unos de pie, otros sentados; entra en un
cuarto todo dorado, donde ve sobre una cama cuyas cortinas estaban abiertas, el mas bello espectaculo
gue jamas imaginara: una princesa que parecia tener quince o dieciséis afios cuyo brillo resplandeciente
tenia algo luminoso y divino.

Se acerc6 temblando y en actitud de admiracion se arrodillé junto a ella. Entonces, como habia
llegado el término del hechizo, la princesa despertd; y mirandolo con ojos mas tiernos de lo que una
primera vista parecia permitir:

—¢,Sois vos, principe mio? —le dijo ella— bastante os habéis hecho esperar.

El principe, atraido por estas palabras y mas aun por la forma en que habian sido dichas, no
sabia como demostrarle su alegria y gratitud; le aseguré que la amaba mas que a si mismo. Sus
discursos fueron inhabiles; por ello gustaron mas; poca elocuencia, mucho amor, con eso se llega lejos.
Estaba mas confundido que ella, y no era para menos; la princesa habia tenido tiempo de sofiar con lo
que le diria, pues parece (aunque la historia no lo dice) que el hada buena, durante tan prolongado
letargo, le habia procurado el placer de tener suefios agradables. En fin, hacia cuatro horas que hablaban
y no habian conversado ni de la mitad de las cosas que tenian que decirse.

Entretanto, el palacio entero se habia despertado junto con la princesa; todos se disponian a
cumplir con su tarea, y como no todos estaban enamorados, ya se morian de hambre; la dama de honor,
apremiada como los demas, le anuncid a la princesa que la cena estaba servida. El principe ayudé a la
princesa a levantarse y vio que estaba toda vestida, y con gran magnificencia; pero se abstuvo de decirle
gue sus ropas eran de otra época y que todavia usaba gorguera; no por eso se veia menos hermosa.

Pasaron a un salén de espejos y alli cenaron, atendido por los servidores de la princesa; violines
y oboes interpretaron piezas antiguas pero excelentes, que ya no se tocaban desde hacia casi cien afios;
y después de la cena, sin pérdida de tiempo, el capellan los casé en la capilla del castillo, y la dama de
honor les cerrd las cortinas: durmieron poco, la princesa no lo necesitaba mucho, y el principe la dej6 por
la mafiana temprano para regresar a la ciudad, donde su padre debia estar preocupado por él.

El principe le dijo que estando de caza se habia perdido en el bosque y que habia pasado la
noche en la choza de un carbonero quien le habia dado de comer queso y pan negro. El rey: su padre,
que era un buen hombre, le creyd pero su madre no quedé muy convencida, y al ver que iba casi todos
los dias a cazar y que siempre tenia una excusa a mano cuando pasaba dos o tres noches afuera, ya no
dudod que se trataba de algin amorio; pues vivié méas de dos afios enteros con la princesa y tuvieron dos
hijos siendo la mayor una nifia cuyo nombre era Aurora, y el segundo un varén a quien llamaron el Dia
porque parecia ain mas bello que su hermana.

La reina le dijo una y otra vez a su hijo para hacerlo confesar, que habia que darse gusto en la
vida, pero él no se atrevi6é nunca a confiarle su secreto; aunque la queria, le temia, pues era de la raza de
los ogros, y el rey se habia casado con ella por sus riquezas; en la corte se rumoreaba incluso que tenia
inclinaciones de ogro, Y que al ver pasar nifios, le costaba un mundo dominarse para no abalanzarse
sobre ellos; de modo que el principe nunca quiso decirle nada.

Mas, cuando murié el rey, al cabo de dos afios, y él se sintié el amo, declaré publicamente su
matrimonio y con gran ceremonia fue a buscar a su mujer al castillo. Se le hizo un recibimiento magnifico
en la capital a donde ella entr6 acompafiada de sus dos hijos.
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Algun tiempo después, el rey fue a hacer la guerra contra el emperador Cantalabutte, su vecino.
Encargo la regencia del reino a su madre, recomendandole mucho que cuidara a su mujer y a sus hijos.
Debia estar en la guerra durante todo el verano, y apenas partio, la reina madre envié a su nuera y sus
hijos a una casa de campo en el bosque para poder satisfacer mas facilmente sus horribles deseos. Fue
alli algunos dias més tarde y le dijo una noche a su mayordomo.

—Mafana para la cena quiero comerme a la pequefia Aurora.
—ijAy! sefiora, dijo el mayordomo.

—iLo quiero!, dijo la reina (y lo dijo en un tono de ogresa que desea comer carne fresca), y deseo
comérmela con salsa —Robert.

El pobre hombre, sabiendo que no podia burlarse de una ogresa, tomé su enorme cuchillo y
subié al cuarto de la pequefa Aurora; ella tenia entonces cuatro afios y saltando y corriendo se eché a su
cuello pidiéndole caramelos. El se puso a llorar, el cuchillo se le cay6 de las manos, y se fue al corral a
degollar un corderito, cocindndolo con una salsa tan buena que su ama le aseguré que nunca habia
comido algo tan sabroso. Al mismo tiempo llevé a la pequefia Aurora donde su mujer para que la
escondiera en una pieza que ella tenia al fondo del corral.

Ocho dias después, la malvada reina le dijo a su mayordomo:
—Para cenar quiero al pequefio Dia.

El no contestd, habiendo resuelto engafarla como la primera vez. Fue a buscar al nifio y lo
encontré, florete en la mano, practicando esgrima con un mono muy grande, aunque sélo tenia tres afos.
Lo llevo donde su mujer, quien lo escondié junto con Aurora, y en vez del pequefio Dia, sirvié un cabrito
muy tierno que la ogresa encontré delicioso.

Hasta aqui la cosa habia marchado bien; pero una tarde, esta reina perversa le dijo al
mayordomo:

—~Quiero comerme a la reina con la misma salsa que sus hijos.

Esta vez el pobre mayordomo perdié la esperanza de poder engafiarla nuevamente. La joven
reina tenia mas de 20 afios, sin contar los cien que habia dormido: aunque hermosa y blanca su piel era
algo dura; ¢y como encontrar en el corral un animal tan duro? Decidi6 entonces, para salvar su vida,
degollar a la reina, y subié a sus aposentos con la intencién de terminar de una vez. Tratando de sentir
furor y con el pufial en la mano, entré a la habitacién de la reina. Sin embargo no quiso sorprenderia y en
forma respetuosa le comunicé la orden que habia recibido de la reina madre.

—Cumplid con vuestro deber, le dijo ella, tendiendo su cuello; ejecutad la orden que os han dado;
iré a reunirme con mis hijos, mis pobres hijos tan queridos (pues ella los creia muertos desde que los
habia sacado de su lado sin decirle nada).

—No, no, sefiora, le respondio6 el pobre mayordomo, enternecido, no moriréis, y tampoco dejaréis
de reuniros con vuestros queridos hijos, pero sera en mi casa donde los tengo escondidos, y otra vez
engafaré a la reina, haciéndole comer una cierva en lugar vuestro.

La llevé en seguida al cuarto de su mujer y dejando que la reina abrazara a sus hijos y llorara con
ellos, fue a preparar una cierva que la reina comié para la cena, con el mismo apetito que si hubiera sido
la joven reina. Se sentia muy satisfecha con su crueldad, preparandose para contarle al rey, a su regreso,
que los lobos rabiosos se habian comido a la reina su mujer y a sus dos hijos.

Una noche en que como de costumbre rondaba por los patios y corrales del castillo para olfatear
alguna carne fresca, oyé en una sala de la planta baja al pequefio Dia que lloraba porque su madre
queria pegarle por portarse mal, y escuché también a la pequefia Aurora que pedia perdon por su
hermano.

La ogresa reconocio la voz de la reina y de sus hijos, y furiosa por haber sido engafiada, a
primera hora de la mafiana siguiente, orden6 con una voz espantosa que hacia temblar a todo el mundo,
que pusieran al medio del patio una gran cuba haciéndola llenar con sapos, viboras, culebras y
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serpientes, para echar en ella a la reina y sus nifios, al mayordomo, su mujer y su criado; habia dado la
orden de traerlos con las manos atadas a la espalda.

Ahi estaban, y los verdugos se preparaban para echarlos a la cuba, cuando el rey, a quien no
esperaban tan pronto, entr6 a caballo en el patio; habia viajado por la posta, y pregunté aténito qué
significaba ese horrible espectaculo. Nadie se atrevia a decirselo, cuando de pronto la ogresa, enfurecida
al mirar lo que veia, se tir6 de cabeza dentro de la cuba y en un instante fue devorada por las viles
bestias que ella habia mandado poner.

El rey no dejé de afligirse: era su madre, pero se consol6 muy pronto con su bella esposa y sus
queridos hijos.

MORALEJA

Esperar algin tiempo para hallar un esposo

rico, galante, apuesto y carifioso

parece una cosa natural

pero aguardarlo cien afios en calidad de durmiente
ya no hay doncella tal que duerma tan apaciblemente.
La fabula ademas parece querer ensefiar

gue a menudo del vinculo el atrayente lazo

no sera menos dichoso por haberle dado un plazo
y que nada se pierde con esperar;

pero la mujer con tal ardor

aspira a la fe conyugal

gue no tengo la fuerza ni el valor

de predicarle esta moral.



Verdezuela (Rapunzel)

Los hermanos Grimm -

Habia una vez un hombre y una mujer que vivianssplitesconsolados por no tener
hijos, hasta que, por fin, la mujer concibio laeggpza de que Dios Nuestro Sefior se
dispusiera a satisfacer su anhelo. La casa enigiaa ¥enia en la pared trasera una
ventanita que daba a un magnifico jardin, en elcgeeian espléndidas flores y plantas;
pero estaba rodeado de un alto muro y nadie osaifza en él, ya que pertenecia a una
bruja muy poderosa y temida de todo el mundo. dradomadse la mujer a aquella
ventana a contemplar el jardin, y vio un bancaitaldo de hermosisimas verdezuelas,
tan frescas y verdes, que despertaron en ellaoleri antojo de comerlas. El antojo
fue en aumento cada dia que pasaba, y como la lowezia irrealizable, iba perdiendo
el color y desmirriandose, a ojos vistas. Viendatadesmejorada, le pregunté asustado
su marido: “¢ Qué te ocurre, mujer?” - “jAy!” excléralla, “me moriré si no puedo
comer las verdezuelas del jardin que hay detrasiéstra casa.” El hombre, que queria
mucho a su esposa, penso: “Antes que dejarla wumseguiré las verdezuelas, cueste
lo que cueste.” Y, al anochecer, salto el murgatein de la bruja, arrancé
precipitadamente un pufiado de verdezuelas y k& #lesu mujer. Esta se prepar6
enseguida una ensalada y se la comié muy a gusiatyy tanto le gustaron, que, al
dia siguiente, su afan era tres veces mas int8nsoleria gozar de paz, el marido debia
saltar nuevamente al jardin. Y asi lo hizo, al arcer. Pero apenas habia puesto los
pies en el suelo, tuvo un terrible sobresalto, pimsurgir ante si la bruja. “¢, Como te
atreves,” dijole ésta con mirada iracunda, “a emwal un ladron en mi jardin y

robarme las verdezuelas? Lo pagaras muy caroARy™"respondio el hombre, “tened
compasion de mi. Si lo he hecho, ha sido por uala gecesidad: mi esposa vio desde la
ventana vuestras verdezuelas y sintié un antojgriamde de comerlas, que si no las
tuviera se moriria.” La hechicera se dejo ablaydardijo: “Si es como dices, te dejaré
coger cuantas verdezuelas quieras, con una safiicgam tienes que darme el hijo que
0S nazca. Estara bien y lo cuidaré como una madles’apurado estaba el hombre, que
se avino a todo y, cuando nacio el hijo, que eraniiia, presentdse la bruja y, después

de ponerle el nombre de Verdezuela; se la llevé.



Verdezuela era la nifia mas hermosa que viera.eCsahdo cumplio los doce afios, la
hechicera la encerré en una torre que se alzabeedio de un bosque y no tenia
puertas ni escaleras; Unicamente en lo alto hat@aliminuta ventana. Cuando la bruja
queria entrar, colocabase al pie y gritaba:

“iVerdezuela, Verdezuela,

Suéltame tu cabellera!”

Verdezuela tenia un cabello magnifico y larguisifimm, como hebras de oro. Cuando
oia la voz de la hechicera se soltaba las tretemenvolvia en torno a un gancho de la
ventana y las dejaba colgantes: y como tenianevgaris de longitud, la bruja trepaba

por ellas.

Al cabo de algunos afios, sucedi6 que el hijo dg| Becontrandose en el bosque,
acerto a pasar junto a la torre y oy6 un cantaortelodioso, que hubo de detenerse a
escucharlo. Era Verdezuela, que entretenia suabladzando al aire su dulcisima voz.
El principe quiso subir hasta ella y buscé la udet la torre, pero, no encontrando
ninguna, se volvio a palacio. No obstante, aqueiockr habia arrobado de tal modo,
que todos los dias iba al bosque a escucharlcamtkdse una vez oculto detras de un
arbol, vio que se acercaba la hechicera, y la ogoggitaba, dirigiéndose a o alto:
“iVerdezuela, Verdezuela,

Suéltame tu cabellera!”

Verdezuela solté sus trenzas, y la bruja se encagalm alto de la torre. “Si ésta es la
escalera para subir hasta alli,” se dijo el priecitambién yo probaré fortuna.” Y al dia
siguiente, cuando ya comenzaba a oscurecer, entgserahpie de la torre y dijo:
“iVerdezuela, Verdezuela,

Suéltame tu cabellera!”

Enseguida descendid la trenza, y el principe subid.

En el primer momento, Verdezuela se asusté Verdeseeasustd mucho al ver un
hombre, pues jamas sus ojos habian visto ningwaro.d? principe le dirigio la palabra
con gran afabilidad y le explicé que su canto habfaesionado de tal manera su
corazén, que ya no habia gozado de un momentozdeasta hallar la manera de subir
a verla. Al escucharlo perdié Verdezuela el migdoyando él le pregunt6 si lo queria
por esposo, viendo la muchacha que era joven ysepyeenso, «Me querra mas que la

vieja», y le respondi6, poniendo la mano en la st§& mucho deseo irme contigo;



pero no s€ como bajar de aqui. Cada vez que vangei® una madeja de seda; con
ellas trenzaré una escalera y, cuando esté termibaghré y ti me llevaras en tu
caballo.” Convinieron en que hasta entonces etjpénacudiria todas las noches, ya
que de dia iba la vieja. La hechicera nada sospachasta que un dia Verdezuela le
preguntd: “Decidme, tia Gothel, ¢como es que mstausucho mas subiros a vos que
al principe, que esta arriba en un santiamén?h,“malvada!” exclamd la bruja,
“¢.qué es lo que oigo? Pensé que te habia aislaaldel mundo, y, sin embargo, me
has engafiado.” Y, furiosa, cogio las hermosas aede Verdezuela, les dio unas
vueltas alrededor de su mano izquierda y, empujands tijeras con la derecha, zis,
zas, en un abrir y cerrar de ojos cerrar de ojdasseorto, y tird al suelo la espléndida
cabellera. Y fue tan despiadada, que condujo ablaepVerdezuela a un lugar desierto,

condenandola a una vida de desolacion y miseria.

El mismo dia en que se habia llevado a la muchéhayja até las trenzas cortadas al
gancho de la ventana, y cuando se present6 eigeipdijo:

“iVerdezuela, Verdezuela,

Suéltame tu cabellera!”

la bruja las soltd, y por ellas subié el hijo delyRPero en vez de encontrar a su adorada
Verdezuela hallése cara a cara con la hechiceealogmiraba con ojos malignos y
perversos: “jAjal” exclamo en tono de burla, “qasrilevarte a la nifia bonita; pero el
pajarillo ya no esta en el nido ni volvera a cartihigato lo ha cazado, y también a ti te
sacara los ojos. Verdezuela esta perdida paaariag volveras a verla.” El principe,
fuera de si de dolor y desesperacion, se arrofedesalto de la torre. Salvo la vida,
pero los espinos sobre los que fue a caer seMarolaen los 0jos, y el infeliz hubo de
vagar errante por el bosque, ciego, alimentandesaides y bayas y llorando sin cesar
la pérdida de su amada mujercita. Y asi anduvousitbo por espacio de varios afios,
misero y triste, hasta que, al fin, lleg6 al désien que vivia Verdezuela con los dos
hijitos los dos hijitos gemelos, un nifio y una ni&dos que habia dado a luz. Oyo el
principe una voz que le parecio conocida y, alcse, reconociolo Verdezuela y se le
echo al cuello llorando. Dos de sus lagrimas leddeuieron los 0jos, y en el mismo
momento se le aclararon, volviendo a ver como ahtegdla a su reino, donde fue

recibido con gran alegria, y vivieron muchos afgentos y felices.



LaBelay laBestia

Habia una vez un mercader muy rico que tenia §ess kres varones y tres mujeres; y
como era hombre de muchos bienes y de vasta qulinre@paraba en gastos para
educarlos y los roded de toda suerte de maestagdrés hijas eran muy hermosas;
pero la mas joven despertaba tanta admiraciondegpequefa todos la apodaban “la
bella nifia”, de modo que por fin se le quedd estehre para envidia de sus hermanas.
No sélo era la menor mucho mas bonita que las,amo también mas bondadosa.
Las dos hermanas mayores ostentaban con despusdiiggezas antes quienes tenian
menos que ellas; se hacian las grandes damasegakam a que las visitasen las hijas
de los demas mercaderes: Unicamente las persomagot® rango eran dignas de
hacerles compafiia. Se lo pasaban en todos los b@ilmiones, comedias y paseos, y
despreciaban a la menor porque empleaba grandesie tiempo en la lectura de

buenos libros.

Las tres jovenes, agraciadas y poseedoras de mughesas, eran solicitadas en
matrimonio por muchos mercaderes de la region, lpsrdos mayores los despreciaban
y rechazaban diciendo que sdlo se casarian conhla:por lo menos un duque o

conde

La Bella -pues asi era como la conocian y llamabados a la menor- agradecia muy
cortésmente el interés de cuantos querian tomarlagposa, y los atendia con suma
amabilidad y delicadeza; pero les alegaba que @imey joven y que deseaba pasar

algunos afios mas en compafia de su padre.

De un solo golpe perdié el mercader todos sus bjgneo le quedd mas que una

pequefa casa de campo a buena distancia de lalciuda

Totalmente destrozado, lleno de pena su coraziraniiio hizo saber a sus hijos que era
forzoso trasladarse a esta casa, donde para gémaida tendrian que trabajar como

campesinos.



Sus dos hijas mayores respondieron con la altivezsgempre demostraban en toda

ocasion, que de ningun modo abandonarian la ciyded, no les faltaban enamorados
gue se sentirian felices de casarse con ellaghstartte su fortuna perdida. En esto se
engafiaban las buenas seforitas: sus enamoradas@etdtalmente el interés en ellas

en cuanto fueron pobres.

Puesto que debido a su soberbia nadie simpatizaballas, las muchachas de los otros

mercaderes y sus familias comentaban:

-No merecen que les tengamos compasion. Al coafnanis alegramos de verles

abatido el orgullo. jQué se hagan las grandes daomakas ovejas!

Pero, al mismo tiempo, todo el mundo decia:

-iQué pena, qué dolor nos da la desgracia de la!BEkta si que es una buena hija!

iCon qué cortesia le habla a los pobres! jEs tiedian honestal...

No faltaron caballeros dispuestos a casarse capagihque no tuviese un centavo; mas
la joven agradecia pero respondia que le era iflecsibandonar a su padre en
desgracia, y que lo seguiria a la campifia paraotanhs y ayudarlo en sus trabajos. La

pobre Bella no dejaba de afligirse por la pérdidauwl fortuna, pero se decia a si misma:

-Nada obtendré por mucho que llore. Es precisartad ser feliz en la pobreza.

No bien llegaron y se establecieron en la casangao, el mercader y sus tres hijos con
ropajes de labriegos se dedicaron a preparar gritdbtierra. La Bella se levantaba a las
cuatro de la mafiana y se ocupaba en limpiar laycpegparar la comida de la familia.

Al principio aquello le era un sacrificio agotadporque no tenia costumbre de trabajar
tan duramente; mas unos meses mas adelante setieled® acostumbrada a este ritmo
y comenzo a sentirse mejor y a disfrutar por sasesd de una salud perfecta. Cuando
terminaba sus quehaceres se ponia a leer, a tatavieordio, o bien a cantar mientras
hilaba o realizaba alguna otra labor. Sus dos heaman cambio, se aburrian
mortalmente; se levantaban a las diez de la mapasaaban el dia entero y su Unica

diversion era lamentarse de sus perdidas galastgsi



-Mira a nuestra hermana menor -se decian entriégesie, un alma tan vulgar, y es tan

estlpida, que se contenta con su miseria.

El buen labrador, el padre, en cambio, sabia gBella era trabajadora, constante,
paciente y tesonera, y muy capaz de brillar esdtenes, en cambio sus hermanas...
Admiraba las virtudes de su hija menor, y sobre mdpaciencia, ya que las otras no se
contentaban con que hiciese todo el trabajo dada,sino que ademas se burlaban de

ella.

Hacia ya un afio que la familia vivia en aquelldsdaales cuando el mercader recibio
una carta en la cual le anunciaban que cierto resdbaba de arribar, felizmente, con
una carga de mercancias para €él. Esta noticiatnéspor completo a sus dos hijas
mayores, pues imaginaron que por fin podrian abzardaquellos campos donde tanto
se aburrian y ademas lo Unico que se les cruzalla pabeza era volver a la ociosa y
fatua vida en las fiestas y teatros, mostrandaergs; por lo que, no bien vieron a su
padre ya dispuesto para salir, le pidieron quérdgsra vestidos, chalinas, peinetas y
toda suerte de bagatelas. La Bella no dijo unébpal@ensando para si que todo el oro
de las mercancias no iba a bastar para los encdegass hermanas.

-¢No vas tu a pedirme algo? -le pregunté su padre.

-Ya que tienes la bondad de pensar en mi -respetidi te ruego que me traigas una

rosa, pues por aqui no las he visto.

No era que la desease realmente, sino que no @feailacon su ejemplo la conducta de
sus hermanas, las cuales habian dicho que si a pada era s6lo por darse

importancia.

Partio, pues, el buen mercader; pero cuando lldg@iadad supo que habia un pleito
andando en torno a sus mercaderias, y luego deasitictiajos y penas se hallé tan
pobre como antes. Y asi emprendié nuevamente ehodrmcia su vivienda. No tenia

que recorrer mas de treinta millas para llegar @asa, y ya se regocijaba con el gusto



de ver otra vez a sus hijas; pero erro el camimdravesar un gran bosque, y se perdio

dentro de él, en medio de una tormenta de viemiewe que comenzé a desatarse.

Nevaba fuertemente; el viento era tan impetuosgquelos veces lo derribé del
caballo; y cuando cerré la noche llegé a temermoeria de hambre o de frio; o que lo
devorarian los lobos, a los que oia aullar muyecdecsi. De repente, tendié la vista por
entre dos largas hileras de arboles y vio unaabt#! luz a gran distancia.

Se encamind hacia aquel sitio y al acercarse obspr la luz salia de un gran palacio
todo iluminado. Se apresuré a refugiarse alli; persorpresa fue considerable cuando
no encontrd a persona alguna en los patios. Sullcadpae lo seguia, entré en una vasta
caballeriza que estaba abierta, y habiendo hallado y avena, el pobre animal, que se
moria de hambre, se puso a comer avidamente. Dedpuiejarlo atado, el mercader
paso al castillo, donde tampoco vio a nadie; yfipdfegé a una gran sala en que habia
un buen fuego y una mesa cargada de viandas ceolapubierto. Quizas pecaria de
atrevido, pero se dirigié hacia alli. La tentaciée muy grande, pues la lluvia y la nieve
lo habian calado hasta los huesos; se arrimo gbfpara secarse, diciéndose a si
mismo: “El duefio de esta casa y sus sirvientespquardaran en dejarse ver, sin duda
me perdonaran la libertad que me he tomado.”

Se quedd aun esperando un rato largo, observalzalbsiotros recintos para tratar de
ubicar a algun habitante en la mansion, pero cuaadaron once campanadas sin que
se apareciese nadie, no pudo ya resistir el hamlaygyderandose de un pollo se lo
comio con dos bocados a pesar de sus tembloreg Betbién algunas copas de vino,
y ya con nueva audacia abandono la sala y recaarids espaciosos aposentos,
magnificamente amueblados. En uno de ellos encana@ama dispuesta, y como era
pasada la medianoche, y se sentia rendido de camsantumecido y aturdido de la

aventura pasada hasta encontrar este cobijo, dex@diar la puerta y acostarse a dormir.

Eran las diez de la mafiana cuando se levanto alglieente, y no fue pequefa su
sorpresa al encontrarse un traje como hecho a dulaen vez de sus viejas y gastadas
ropas. “Sin duda”, se dijo, “0 no he despertadeste palacio pertenece a un hada buena

que se ha apiadado de mi.”



Mird por la ventana y no vio el menor rastro devajesino de un jardin cuyos floridos
canteros encantaban la vista. Entro luego en émeist donde cenara la vispera, y hallé
gue sobre una mesita lo aguardaba una taza delateoco

-Le doy las gracias, sefiora hada -dijo en alta, yum-haber tenido la bondad de

albergarme en noche tan inhGspita y de pensar eesalyuno.

El buen hombre, después de tomar el chocolaté, salbusca de su caballo, y al pasar
por un sector lleno de rosas blancas recordo ieigpetde la Bella y corté una para
llevarsela. En el mismo momento se escuché unegtinendo y vio que se dirigia

hacia él una bestia tan horrenda, que le falté paca caer desmayado.

-jAh, ingrato! -le dijo la Bestia con voz terribléto te salvé la vida al recibirte y darte
cobijo en mi palacio, y ahora, para mi pesadumiree arrebatas mis rosas, ja las que
amo sobre todo cuanto hay en el mundo! Sera prgasanueras, a fin de reparar esta

falta.

El mercader se arrojé a sus pies, junté las mamogda la Bestia:

-Monsefior, perdoname, pues no creia ofenderterartana rosa; es para una de mis

hijas, que me la habia pedido.

-Yo no me llamo Monsefior -respondi6é el monstrune $a Bestia. No me gustan los
halagos, y si que los hombres digan lo que sienteesperes conmoverme con tus
lisonjas. Mas tu me has dicho que tienes hijagyadispuesto a perdonarte con la
condicion de que una de ellas venga a morir err luya. No me repliques: parte de
inmediato; y si tus hijas rehiisan morir por tigjime que regresaras dentro de tres meses.

No pensaba el buen hombre sacrificar una de sas &ifan horrendo monstruo, pero se
dijo: “Al menos me queda el consuelo de darlesltima abrazo.” Jurd, pues, que

regresaria, y la Bestia le dijo que podia partanclo quisiera.



-Pero no quiero que te marches con las manos vatiadio-. Vuelve a la estancia
donde pasaste la noche: alli encontraras un gfem@o el que pondras cuanto te plazca,
y yo lo haré conducir a tu casa.

Dicho esto se retir6 la Bestia, y el hombre se dijo

“Si es preciso que muera, tendré al menos el ctmslegeque mis hijas no pasen

hambre.”

Volvio, pues, a la estancia donde habia dormid@li una gran cantidad de monedas
de oro con las que llené el cofre de que le halidaBeestia, lo cerrd, fue a las
caballerizas en busca de su caballo y abandond pajaeio con una gran tristeza,
pareja a la alegria con que entrara en él la nactes en busca de albergue. Su caballo
tomé por si mismo una de las veredas que habibb&rsgue, y en unas pocas horas se
hall6é de regreso en su pequefia granja.

Se juntaron sus hijas en torno suyo Y, lejos dgraise con sus caricias, el pobre
mercader se echo a llorar angustiado mirandolasa ®n la mano el ramo de rosas que

habia cortado para la Bella, y al entregarseldjde d

-Bella, toma estas rosas, que bien caro costaronl@sventurado padre.

Y enseguida conté a su familia la funesta averqueaacababa de sucederle. Al oirlo,
sus dos hijas mayores dieron grandes alaridosgribe de injurias a la Bella, que no

habia derramado una lagrima.

-Miren a lo que conduce el orgullo de esta peqeeidsura -gritaban-. ¢,Por qué no
pidi6 adornos como nosotras? jAh, no, la sefiaitéatque ser distinta! Ella va a causar

la muerte de nuestro padre, y sin embargo ni sigliera.

-Mi llanto seria inatil -respondié la Bella-. ¢, Rpré voy a llorar a nuestro padre si no es
necesario que muera? Puesto que el monstruo tigilea aceptar a una de sus hijas, yo
me entregaré a su furia y me consideraré muy dichmees habré tenido la oportunidad

de salvar a mi padre y demostrarle a ustedes ynatérnura.



-No, hermana -dijeron sus tres hermanos-, tampso@eesario que tu mueras;

nosotros buscaremos a ese monstruo y lo matarep@&®oeremos bajo sus golpes.

-No hay que soiiar, hijos mios -dijo el mercaderpdetlerio de esa Bestia es tal que no
tengo ninguna esperanza de matarla. Me conmudxesalcorazon de Bella, pero
jamas la expondré a la muerte. Soy viejo, me gpeda tiempo de vida; sélo perderé
unos cuantos afos, de los que Unicamente por ssteeo desprenderme, mis hijos

queridos.

-Te aseguro, padre mio -le dijo la Bella-, queras sin mi a ese palacio; ti no puedes
impedirme que te siga. En parte fui responsable desventura. Como soy joven, no le
tengo gran apego a la vida, y prefiero que ese immansie devore a morirme de la pena

y el remordimiento que me daria tu pérdida.

Por méas que razonaron con ella no hubo forma deecmerla, y sus hermanas estaban
encantadas, porgue las virtudes de la joven leia liagpirado siempre unos celos
irresistibles. Al mercader lo abrumaba tanto ebdde perder a su hija, que olvidé el
cofre repleto de oro; pero al retirarse a su halditepara dormir su sorpresa fue enorme
al encontrarlo junto a la cama. Decidié no deca palabra a sus hijos de aquellas
nuevas y grandes riquezas, ya que habrian quetoimar a la ciudad y él estaba
resuelto a morir en el campo; pero revel6 el seaea Bella, quien a su vez le confid
que en su ausencia habian venido de visita algratzsdleros, y que dos de ellos
amaban a sus hermanas. Le rogo que les permiéisaase, pues era tan buena que las

seguia queriendo y las perdonaba de todo coraziesaa del mal que le habian hecho.

El dia en que partieron la Bella y su padre, laspmhiyversas muchachas se frotaron los
0jos con cebolla para tener lagrimas con que llmsasus hermanos, en cambio,
lloraron de veras, como también el mercader, yda la casa la Unica que no lloré fue

la Bella, pues no queria aumentar el dolor de tiaso

Echo6 a andar el caballo hacia el palacio, y al lzatarde aparecié éste todo iluminado
como la primera vez. El caballo se fue por si sdicaballeriza, y el buen hombre y su

hija pasaron al gran salén, donde encontraron wsamagnificamente servida en la



qgue habia dos cubiertos. EI mercader no tenia dpareoprobar bocado, pero la Bella,
esforzandose por parecer tranquila, se senté ada mle sirvio, aunque pensaba para

Ve

Sl

“La Bestia quiere que engorde antes de comermsatgugee me recibe de modo tan

espléndido.”

En cuanto terminaron de cenar se escucho6 un gnareedo y el mercader, llorando,
dijo a su pobre hija que se acercaba la Bestigpudo la Bella evitar un
estremecimiento cuando vio su horrible figura, algnprocuro6 disimular su miedo, y al
interrogarla el monstruo sobre si la habian obligadi venia por su propia voluntad,

ella le respondié que si, temblando, que era decmiopia.

-Eres muy buena -dijo la Bestia-, y te lo agrademacho. Ta, buen hombre, partiras
por la mafiana y no suefies jamas con regresarNupia. Adios, Bella.

-Adios, sefior -respondié la muchacha.

Y enseguida se retir6 la Bestia.

-jAh, hija mia -dijo el mercader, abrazando a |d&Beo estoy casi muerto de espanto!

Hazme caso y deja que me quede en tu sitio.

-No, padre mio -le respondi6 la Bella con firmerapartiras por la mafana.

Fueron después a acostarse, creyendo que no dorrairitoda la noche; mas sus ojos
se cerraron apenas pusieron la cabeza en la almdWashtras dormia vio la Bella a

una dama que le dijo:

-Tu buen corazén me hace muy feliz, Bella. No hgukar sin recompensa esta buena

accion de arriesgar tu vida por salvar la de tugad



Le conto el suefio al buen hombre la Bella al désyser; y aunque le sirvié un tanto de
consuelo, no alcanz6 a evitar que se lamentargremues sollozos al momento de

separarse de su querida hija.

En cuanto se hubo marchado se dirigi6 la Bellagada sala y se echo a llorar; pero,
como tenia sobrado coraje, resolvié no apesadusgdarrante el poco tiempo que le
quedase de vida, pues tenia el convencimiento elelquonstruo la devoraria aquella
misma tarde. Mientras esperaba decidio recorres@éndido castillo, ya que a pesar de
todo no podia evitar que su belleza la conmoviggeasombro fue alin mayor cuando

hallé escrito sobre una puerta:

Aposento de la Bella

La abrié precipitadamente y quedé deslumbradaguordgnificencia que alli reinaba;
pero lo que mas llamo su atencion fue una bienigtabiblioteca, un clavicordio y

numerosos libros de musica, lo que reunia todai¢oagella le hacia la vida placentera.

-No quiere que esté triste -se dijo en voz bagadio de inmediato-: para un solo dia

no me habria reunido tantas cosas.

Este pensamiento reanimao su valor, y poco despessando la biblioteca, encontré un

libro en que aparecia la siguiente inscripcionedras de oro:

Disponga, ordene, aqui es usted la reina y sefiora.

-iAy de mi -suspir6 ella-, nada deseo sino ver aabre padre y saber qué esta
haciendo ahora!

Habia dicho estas palabras para si misma: jcusgni@ su asombro al volver los ojos a
un gran espejo y ver alli su casa, adonde llegatmnees su padre con el semblante
lleno de tristeza! Las dos hermanas mayores a@uderecibirlo, y a pesar de los
aspavientos que hacian para aparecer afligidédess seflejaba en el rostro la
satisfaccion que sentian por la pérdida de su hexnper haberse desprendido de la

hermana que les hacia sombra con su belleza y tobdaaparecié todo en un



momento, y la Bella no pudo dejar de decirse queekiia era muy complaciente, y que

nada tenia que temer de su parte.

Al mediodia hall6 la mesa servida, y mientras coesi@cho un exquisito concierto,
aungue no vio a persona alguna. Esa tarde, cuaadosentarse a la mesa, oyo el
estruendo que hacia la Bestia al acercarse, ydo @ritar un estremecimiento.

-Bella -le dijo el monstruo-, ¢ permitirias que tease mientras comes?

-Tu eres el duefio de esta casa -respondié la Bexttdplando.

-No -dijo la Bestia-, no hay aqui otra duefia quéstie molestara no tendrias mas que
pedirme que me fuese, y me marcharia enseguidadi?ee: ¢no es cierto que me
encuentras muy feo?

-Asi es -dijo la Bella-, pues no sé mentir; peracambio creo que eres muy bueno.

-Tienes razén -dijo el monstruo-, aun cuando ypueda juzgar mi fealdad, pues no

SOy mas que una bestia.

-No se es una bestia -respondié la Bella- cuandcadmite que es incapaz de juzgar

sobre algo. Los necios no lo admitirian.

-Come, pues -le dijo el monstruo-, y trata de padaen en tu casa, que todo cuanto

hay aqui te pertenece, y me apenaria mucho qustinieses contenta.

-Eres muy bondadoso -respondio la Bella-. Te asegue tu buen corazén me hace

feliz. Cuando pienso en ello no me pareces tan feo.
-iOh, sefiora -dijo la Bestia- , tengo un buen aamapero no soy mas que una bestia!
-Hay muchos hombres mas bestiales que tu -dijelaB y mejor te quiero con tu

figura, que a otros que tienen figura de hombra garazén corrupto, ingrato, burlén y

falso.



La Bella, que ya apenas le tenia miedo, comio cem lapetito; pero creyd morirse de

pavor cuando el monstruo le dijo:

-Bella, ¢ querrias ser mi esposa?

Largo rato permanecio la muchacha sin respondexrlgue temia despertar su célera si

rehusaba, y por ultimo le dijo, estremeciéndose:

-No, Bestia.

Quiso suspirar al oirla el pobre monstruo, persudpecho no sali6 mas que un silbido
tan espantoso, que hizo retemblar el palacio ender@mbargo, la Bella se tranquilizo

enseguida, pues la Bestia le dijo tristemente:

-Adids, entonces, Bella -y salio de la sala voldigse varias veces a mirarla por ultima

Vez.

Al guedarse sola, la Bella sintié una gran compapiir esta pobre Bestia.

“iAh, qué pena”, se dijo, “que siendo tan buena, ts@ feo!”

Tres apacibles meses paso la Bella en el castididas las tardes la Bestia la visitaba, y
la entretenia y observaba mientras comia, conmseecsacion llena de buen sentido,

pero jamas de aquello que en el mundo llaman ing€ada dia la Bella encontraba en

el monstruo nuevas bondades, y la costumbre de kehlabia habituado tanto a su
fealdad, que lejos de temer el momento de su yisitaba con frecuencia el reloj para
ver si eran las nueve, ya que la Bestia jamas dejalpresentarse a esa hora, Sélo habia
una cosa que la apenaba, y era que la Bestiaia@tidente antes de retirarse, le
preguntaba cada noche si queria ser su esposangaella rehusaba parecia

traspasado de dolor. Un dia le dijo:



-Mucha pena me das, Bestia. Bien querria complgeetro soy demasiado sincera para
permitirte creer que pudiese hacerlo nunca. Siempae ser tu amiga: trata de

contentarte con esto.

-Forzoso me sera -dijo la Bestia-. Sé que en jastmy horrible, pero mi amor es
grande. Entretanto, me siento feliz de que quieeamanecer aqui. Prométeme que no

me abandonaras nunca.

La Bella enrojecio al escuchar estas palabras.aHastio en el espejo que su padre

estaba enfermo de pesar por haberla perdido, yas®lverlo a ver.

-Yo podria prometerte -dijo a la Bestia- que naliandonaré nunca, si no fuese porque

tengo tantas ansias de ver a mi padre, que meém®idolor si me niegas ese gusto.

-Antes prefiero yo morirme -dijo el monstruo- q@eisarte el pesar mas pequefio. Te

enviaré a casa de tu padre, y mientras estés@aliiantu Bestia de pena.

-iOh, no -respondié la Bella, llorando-, te quidemmasiado para tolerarlo! Prometo
regresar dentro de ocho dias. Me has hecho vangeermanas estan casadas y mis
hermanos en el ejército. Mi padre se ha quedado Befmiteme que pase una semana

en su compafia.

-Mafiana estaras con él -dijo la Bestia-, pero aaiérde tu promesa. Cuando quieras
regresar no tienes mas que poner tu sortija sabreta a la hora del suefio. Adios,

Bella.

La Bestia suspird, segun su costumbre, al dec@sgxstlabras, y la Bella se acost6 con
la tristeza de verlo tan apesadumbrado. Cuandedéspla mafana siguiente se
hallaba en casa de su padre. Sond a poco una cédmpar estaba junto a la camay
aparecio la sirvienta, quien dio un gran gritoeda. Acudié rapidamente a sus voces el
buen padre, y crey6é morir de alegria porque retebaasu querida hija, con la cual

estuvo abrazado mas de un cuarto de hora.



Luego de estas primeras efusiones, la Bella reaquedo tenia ropas con que vestirse,
pero la sirvienta le dijo que en la vecina habdadiabia encontrado un cofre lleno de
magnificos vestidos con adornos de oro y diamaAgsdecida a las atenciones de la
Bestia, pidio la Bella que le trajesen el mas mudds aquellos vestidos y que
guardasen los otros para regalarselos a sus hesppara apenas habia dado esta orden
desaparecio el cofre. Su padre comentd que sinlduiestia queria que conservase
para si los regalos, y al instante reapareciéfet ctonde estuviera antes.

Se vistio la Bella, y entretanto avisaron a lasrtaras, que acudieron en compaiiia de
Sus esposos. Las dos eran muy desdichadas en susans, pues la primera se
habia casado con un gentilhombre tan hermoso campm@; pero que no pensaba sino
en su propia figura, a la que dedicaba todos ssietles de la mafiana a la noche,
menospreciando la belleza de su esposa. La seggmdambio, tenia por marido a un
hombre cuyo gran talento no servia mas que par#ficenra todo el mundo,

empezando por su esposa.

Cuando vieron a la Bella ataviada como una prinoesgs hermosa que la luz del dia,
las dos creyeron morir de dolor. Aunque la BeltaHzo mil caricias no les pudo
aplacar los celos, que se recrudecieron cuandmigs lo feliz que se sentia. Bajaron

las dos al jardin para llorar alli a sus anchas.

-¢,Por qué es tan dichosa esa pequefa criaturaSopids nosotras mas dignas de la
felicidad que ella?

-Hermana -dijo la mayor-, se me ocurre una ideatefmos de retenerla aqui mas de
ocho dias: esa estupida Bestia pensara entoncémquot su palabra, y quizas la

devore.

-Tienes razdén, hermana mia -respondio la otra-ard ponseguirlo la llenaremos de

halagos.

Y tomada esta resolucion, volvieron a subir y diesicsu hermana tantas pruebas de

carifio, que la Bella lloraba de felicidad. Al caricse el plazo comenzaron a arrancarse



los cabellos y a dar tales muestras de afliccigrspgartida, que les prometié quedarse

otros ocho dias.

Sin embargo, la Bella se reprochaba el pesar umasaba a su pobre monstruo, a
quien amaba de todo corazon, y se entristecia g@enm La décima noche que estuvo
en casa de su padre, sofié que se hallaba enial giccastillo, y que veia como la
Bestia, inerte sobre la hierba, a punto de marire€onvenia por sus ingratitudes.

Despertd sobresaltada, con los ojos llenos denhagri

“¢, No soy yo bien perversa”, se dijo, “pues le caasto pesar cuando de tal modo me
quiere? ¢ Tiene acaso la culpa de su fealdad ytaudfainteligencia? Su buen corazon
importa mas que todo lo otro. ¢, Por qué no he demmascon él? Seré mucho mas feliz
gue mis hermanas con sus maridos. Ni la bellelainteligencia hacen que una mujer
viva contenta con su esposo, sino la bondad detearéa virtud y el deseo de agradar,
y la Bestia posee todas estas cualidades. Aungaenoqg si le tengo estimaciéon y
amistad. ¢ Por qué he de ser la causa de su desslittitego me reprocharia mi

ingratitud toda la vida?”

Con estas palabras la Bella se levantd, puso $ijassmbre la mesa y volvioé a acostarse.
Apenas se tendid sobre la cama se quedo dormalaespertarse a la mafiana
siguiente vio con alegria que se hallaba en elllcadé la Bestia. Se vistié con todo
esplendor por darle gusto, y creyd morir de impazeeen espera de que fuesen las
nueve de la noche; pero el monstruo no aparedéral reloj la hora. Creyd entonces
que le habria causado la muerte, y exhalando ptoBususpiros, a punto de
desesperarse, recorrio la Bella el castillo entamecando inatiimente por todas partes.
Recordd entonces su suefio y corrio por el jardérale estanque junto al cual lo viera
en suefios. Alli encontrd a la pobre Bestia sobhéelda, perdido el conocimiento, y
penso6 que habia muerto. Sin el menor asomo dertsariaejo caer a su lado, y al sentir
gue aun le latia el corazén, tomo un poco de aguestanque y le rocio la cabeza.

Abrio la Bestia los ojos y dijo a la Bella:

-Olvidaste tu promesa, y el dolor de haberte perdié llevd a dejarme morir de

hambre. Pero ahora moriré contento, pues tuvelkadie verte una vez mas.



-No, mi Bestia querida, no vas a morirte -le dgdkella-, sino que viviras para ser mi
esposo. Desde este momento te prometo mi mano gie no perteneceré a nadie
sino a ti. jAh, yo creia que solo te tenia amigtedo el dolor que he sentido me ha

hecho ver que no podria vivir sin verte!

Apenas habia pronunciado estas palabras la Bellgué todo el palacio se iluminaba
con luces resplandecientes: los fuegos artificiddesiUsica, todo era anuncio de una
gran fiesta; pero ninguna de estas bellezas lagttadrla, y se volvio hacia su querido
monstruo, cuyo peligro la hacia estremecerse. j@u&kria su sorpresa! La Bestia
habia desaparecido y en su lugar habia un prinegsehermoso que el Amor, que le
daba las gracias por haber puesto fin a su encarmtaomAunque este principe

mereciese toda su atencion, no pudo dejar de piatgidonde estaba la Bestia.

-Aqui, a tus pies -le dijo el principe-. Cierta igah hada me ordend permanecer bajo
esa figura, privandome a la vez del uso de miigeatia, hasta que alguna bella joven
consintiera en casarse conmigo. En todo el mundol&ihas sido capaz de conmoverte
con la bondad de mi corazon; ni aun ofreciéndotearona podria demostrarte la

gratitud que te guardo y nunca podré pagar la dguddne contraido contigo.

La Bella, agradablemente sorprendida, tendié storahhermoso principe para que se
levantase. Se encaminaron después al castillgpyéa creyé morir de dicha cuando
encontrd en el gran saldon a su padre y a todardidaa quienes la hermosa dama que
viera en suefios habia traido hasta alli.

-Bella -le dijo esta dama, que era un hada poderesa a recibir el premio de tu buena
eleccion: has preferido la virtud a la bellezalg ateligencia, y por tanto mereces
hallar todas estas cualidades reunidas en ungerdana. Vas a ser una gran reina: yo
espero que tus virtudes no se desvaneceran e@mel i en cuanto a ustedes, sefioras -
agrego el hada, dirigiéndose a sus hermanas-, corso® corazones y toda la malicia
gue encierran. Conviértanse en estatuas, perorgenda razén adentro de la piedra
que va a envolverlas. Estaran a la puerta del ipadizcla Bella, y no les pongo otra
pena que la de ser testigos de su felicidad. Nogpoeblver a su primer estado hasta

gue reconozcan sus faltas; pero me temo muchoadejaran jamas de ser estatuas.



Pues uno puede recobrarse del orgullo, la colemgulb y la pereza; pero es una especie

de milagro que se corrija un corazon maligno y &iogo.

En este punto dio el hada un golpe en el suelaparvarita y transportoé a cuantos
estaban en la sala al reino del principe. Sus ssbldi recibieron con juabilo, y a poco se
celebraron sus bodas con la Bella, quien viviogunél muy largos afios en una

felicidad perfecta, pues estaba fundada en ladvirtu
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Mike Lang, Miramax | innovation
& Ted Sarandos, Netflix | - 3D sports

Grand Auditorium | - 3D new cinema
131514 15, content

FRESHTV | - 3D_advert
AROUND THE WORLD | AUdiA
Grand Auditorium
14.30-15.30
CONNECTED TV
“=preparing for the mass
market - Esterel

o _
@ 15.30 MEET THE SPEAKERS
()

Il E:U ltl rl_l

PWC GLOBAL ENTERTAINMENT
& MEDIA OUTLOOK
Grand Auditorium
16.20-16.55
@ MEDIA MASTERMIND KEYNOTE:
Robert M. Bakish, Viacom Intl Media Networks
Grand Auditorium
1El IJD | I :D
() MEDIA MASTERMIND KEYNOTE:
Konstantin Ernst, Channel One Russia
Grand Auditorium

'I I-II-I N[l
[T R IC jl_l

MIPCOM WORLD PREMIERE TV SCREENINGS
ABC STUDIOS' "MISSING"
Grand Auditorium

.30 ONWARDS

() MIPCOM OPENING PARTY
Martinez Hotel

€
O

TUESDAY 4 OCTOBER
2.30-945

BREAKFAST WITH THE FILM COMMISSIONERS

Californie Theatre

oM 'll'l-ll'l

—— WEDNESDAY 5 OCTOBER

b I el [ P [}

1 n0-12.00 | TALES FROM THE CLOUD:

FOCUS ON RUSSIA: | here comes UltraViolet

CO-PRODUCTION | Esterel
MATCHMAKING | 10.30 MEET THE SPEAKERS

i anm
RN 9 Ju

% ASIAN CONTENT EXCHANGE: NETWORKING BREAKFAST

Majestic Hotel

O T O T e T

Californie Theatre | 13-45-11:45
CONTENT DISCOVERY ~
find your path to business
12.00-12.45 | Esterel

FOCUS ON RUSSIA: | .45 MEET THE SPEAKERS
PRODUCTION 12 MM _10 M6

THURSDAY 6 OCTOBER —

_1mLmm
9 jl_l ([T

SR FOCUS ON RUSSIA NETWORKING BREAKFAST
Conference Networking Lounge

9 -ll_l‘ll l IU Ij.EII_ [

€ CROWD FUNDING: | PWC STRATEGY FORUM
new sources for | By invitation only

producers?

Californie Theatre

I 11 II_ I _1 'II_

11 2=100. [ Loy bl I P

% WEST MEETS EAST | EUROVISION TV LAB
BUYER PANEL | CONCEPT CASE STUDY
Esterel | Audi A

[ [ L Sl o Y

CASE STUDIES | REDEFINING REAL-TIME
AudiA | ENGAGEMENT: what's next

in social TV? - Esterel

13.00 MEET THE SPEAKERS

12 MM lI_I [ ]

2 | G

'..

1202000 |}

FOCUS ON RUSSIA: NETWORKING LUNCH
By invitation only - Carlton Hotel

QU T T L 1 1
Ll_::_ﬁ'lj IE IL= l: I_ll

€

"'ll_ll_ ’ll_:I ﬂl:

-13.00 ([l o

MIPCOM BUYERS’ AWARDS | TOWARDS THE NEXT
FOR JAPANESE DRAMA & | GENERATION OF
ASIAN CONTENT EXCHANGE | MUST-SEE TV
LUNCH | AudiA
Californie Theatre

ALTERNATIVE SOURCES DISRUPTIVE MEDIA ~
OF FINANCING: branded | meet today’s
entertainment & | game changers
sponsorship - Esterel | Audi A
5.15 MEET THE SPEAKERS

2 (i

€

Banks & venture
capitalists - Esterel

| l_il_l l U}
MEDIA MASTERMIND KEYNOTE
Kevin Reilly, Fox Broadcasting Company
||_p | ||_: 1E| :' |

THE SHOW-RUNNER MASTERCLASS - Grand Auditorium

— 16.45-18.00 16.30-11.30 16.30-18.30
ALTERNATIVE | CONFERENCE FOR | DIGITAL MINDS -
SOURCES OF THE LAUNCH OF | SUMMIT

FINANCING: | HOPE PRODUCTION | Private Event

Californie Theatre | Majestic Hotel

€
O

13.00-H.00 | 12.30-13.75
RUSSIAN FRESH TV

the next generation | Audi A

Esterel

nwlan_1C mnm

I PUSUTS oy U L)
1 [ O D |y}
L: :!‘l_l E‘

. = | THE LATIN TOUCH: latest

ASIAN CONTENT | original productions from
EXCHANGE: MEET THE | | atin America - AudiA

ASIAN ANIMATION

| o |1 e
5
=
=

FINANCIERS | 14.45-1545
Californie Theatre | THE RUSSIAN

TALK SHOW - Esterel

200

5.30 MEET THE SPEAKERS

16.00-16.45

MIPCOM PERSONALITY OF THE YEAR KEYNOTE:
() Anne Sweeney: Disney Media Networks
& Disney-ABC Television Group - Grand Auditorium

1 om0

T T T Y Y | W T e
3!.'!.! lLi (SN 10, 20=C 0. 20

PRODUCERS’ | DIGITAL GAME-CHANGERS
NETWORKING DRINKS [ NETWORKING DRINKS —
By invitation only ()
Majestic Hotel

10 Cn
LI PR LI Ry | |
€ ACQUISITION SUPER PANEL: what do buyers want?
followed by
WORLD SCREEN CONTENT TRENDSETTER AWARD
Grand Auditorium

£0.00 ONWARDS
MIPCOM PERSONALITY OF THE YEAR DINNER
By invitation only - Carlton Hotel

. 1L 1L min
o o= g
€ RE-MONETISE, RE-LOAD,
RE-MAKE YOUR CATALOGUE
() Californie Theatre
noo-n30
BREAK
11:30-12:30
NEXT GEN CONTENT SHOWCASE
i Californie Theatre
13.00-14.00

1 o1 mm
L: jl_l —noaag

MIPCOM 2011 BLOGGERS ROUND UP
— Californie Theatre

Conference Agenda as of 30 August.

Visit www.mipcom.com for regular updates.
THE ART OF TELEVISION

3D EXPERIENCE

MONEY MATTERS

REBOOTING THE TV EXPERIENCE

ASIAN CONTENT EXCHANGE

)& B @ C)E

FOCUS ON RUSSIA

Located in the Azur Hall, Russia
House will be hosting 4 days of screenings, showcases
and networking breakfasts that you can’t miss if you
want to work with Russia.

> ¢ MEET THE SPEAKERS SESSIONS!

&5 0ne-on-one mestings with the MIPCOM
speakers and ask the questions only they
can answer. Last 30mn after the Event.

@ KEYNOTE @ WORKSHOP
CASE STUDIES SCREENINGS

PANELDEBATES @ My uiMARING




2011 ovorrowW's TV TODAY

mip

CONFERENCE MODULES:

_D Tuesday 4 & Wednesday 5 October

The most far-out creative minds in the business
go inside the process of creating unmissable
television experiences for every audience. Learn
what really works to attract, grow and sustain
your audience with hit content of tomorrow.

Discover how today’s high-production value,
dramatically rich series has turned watching
television into an event, see who’s watching and
take a look at how it gets made.

Nederland 3’s Roek Lips serves as your guide
through the TV Lab pioneering concept for
increasing channel outreach to audiences and
uncovering the genuine, fresh local talent.

Screen some of the hottest original Latin American
productions, discover new business models and
meet the producers behind it all.

Featuring:

* PHILIP BOURCHIER O’FERRALL, MTV NETWORKS
* RODOLPHE BUET, STUDIOCANAL

« MARCEL FENEZ, PRICEWATERHOUSECOOPERS

« DAVID GROVER, ING BANK

* EVAN KRAUSS, SHAZAM

* ROEK LIPS, NPO

* DONAGH O’MALLEY, GOOGLE TV

* XAVIER PERRET, ORANGE

* CHRIS PHILIP, ELECTUS/ENGINE DISTRIBUTION

* ELENA ROMANOVA, CINEMA FUND RUSSIA
 MITCH SINGER, SONY PICTURES ENTERTAINMENT
* GULLIVER SMITHERS, ITV

* ROBERT STAPLEDON, COUTTS & CO. MEDIA BANKING
* PETER TORTORICI, GROUPM

* DAVID LYLE, NATIONAL GEOGRAPHIC CHANNELS
« PIV BERNTH, DR DANISH BROADCASTING CORP.

« MIKE COSENTINO, CTV NETWORKS

* MARGARITA SIMONYAN, RT

* RUSLAN TAGIEV, TNS

« YANN ARTHUS BERTRAND, HOPE PRODUCTION

* MARK RINGWALD, DISCOVERY COMMUNICATIONS
* CLAIRE TAVERNIER, FREMANTLE MEDIA

* SEAN BESSER, ROVI CORPORATION

* MARC WELINSKI, EUTELSAT

* LEONARDO ARANGUIBEL,
DISNEY MEDIA NETWORKS LATIN AMERICA

* CARLOS SANDOVAL, TELEVISA
* SARAH WRIGHT, BSKYB

Detailed programme on www.mipcom.com

Monday 3 to Thursday 6 October

REBOOTING THE
TV EXPERIENCE

Find the insight you need to reboot your content
strategy and adapt to the connected consumer
revolution.

Connected TV.
preparing for the mass market

Discover the new opportunities emerging for your
business as content and the user experience take
on new dimensions.

Disruptive media:
meet today’s game changers

Start-ups bring the force of innovation to Cannes
with the power to transform entertainment.

Content discovery:
find your path to business

Understand what effect the new generation of
content discovery tools will have on TV networks
and your content.

Social TV experience

Get ready for social media’s outsized impact on
the TV industry.

Content from the cloud

Learn how the freedom of universal access to
content is shaping the new connected home
entertainment experience.

—D Tuesday 4 & Wednesday 5 October

New entertainment experiences mean new
ways of financing production. Get to the bottom
of how crowd-sourcing, branded entertainment
and new capital sources are redefining content
funding.

Commissioners share details on financial
incentives and logistical support available for their
new regional projects.

Can crowd funding work for you?
Hear from the experts about how this
innovative opportunity operates.

Figure out the best way to work with brands and
sponsors to develop branded entertainment
partnerships that make sense.

Your next co-production partner could be a
banker. Get a better look at who they are, what
content they want and how to structure a mutually
lucrative deal.

Wednesday 5 October
ASIAN CONTENT EXCHANGE

MIPCOM'’s Asian focus provides extra opportunity to meet, network and get more deals done
with Asian content producers and buyers. The kick-off networking breakfast provides an overview
of major channel and programming trends in the Asian TV and digital media landscape.

West Meets East Buyer Panel

gives live feedback from Western buyers to high production value Asian drama.

Followed by Asian Content Exchange Lunch

offers another opportunity to network with buyers and Asian producers.
Includes MIPCOM 2011 Buyers’ Award presentation for Japanese Drama.

Asian Animation Makers

some of the region’s rising production financiers discuss their strategies for the future.

In
association >
with: Autonomy -~ [ SR > eutelsat

RED SQUARE .



Participation and Advertising

Contract First Timer Seller

mipcom. mipjunior

The world’s entertainment content market

page 1 of 10

The international showcase for children and youth programme screenings

www.mipcom.com www.mipjunior.com
3-6 October 2011 + Cannes, France 1-2 October 2011 « Cannes, France
Please return this contract by fax to your local office (see page 8)

This contract includes:

* Registration for both MIPJunior and MIPCOM.

+ Company & delegate(s) listing in both MIPJunior and MIPCOM Guides as well as the 2 online databases - DEADLINE for listing in the guide: 23 August, 2011.
* Programme(s) listing in the MIPJunior Catalogue main section & DVDs reception - DEADLINE: 25 August, 2011 - 6 pm CET.

« Programme(s) available on MIPJunior Online Screenings until 31 August, 2012 (more information on www.mipjunior.com).

* Project(s) listing in the MIPJunior Catalogue / TV project in Development Section - DEADLINE: 25 August, 2011.

+ Badge preparation.

For MIPJunior: your badge will be issued onsite only upon presentation of an official I.D. from 30 September 2011, 2.00 pm CET.

For MIPCOM: your badge will be issued at the Palais des Festivals only upon presentation of an official I.D. from 1 October, 2011, 2.00 pm CET.
Important: this “First Timer Seller”contract can solely be used by companies being registered for the first time at MIPJunior and MIPCOM.

This contract should be completed in CAPITAL LETTERS.

YOUR COMPANY - For MIPJunlor/MIPCOM Guide and online database llstlngs
Company Name \ \

|
|
Address \ |
(inc. Street, House/Box Number) | L |
City \ | Zip Code/Postcode| |
State L L . L | Country | |
Telephone I | B \ PR T |

country code city code telephone number

Fax [ | 1 1 Il 1 1 1 | [ 1 1 1 1 |
country code city code fax number

Website http// [ 1 I I I I |
VAT Number” (Mandatory) \ ! ! |

For companies not located in the European Union, please supply your tax identification number, or national Business Number of the company.
* For invoicing only. Not listed in the Guide.

BILLING ADDRESS (Complete only if different from above)
Legal Company Name L |

\

Account Manager L
Email \
\

\

Address

(inc. Street, House/Box Number)
City \ | Zip Code/Postcode| |
State L L . L | Country | |

Telephone [ || o [ T TR T N |
country code city code telephone number

Fax | 1 1 1 I 1 1 1 | | 1 1 1 1 |
country code city code fax number

VAT Number (Mandatory) ! Ll |

For companies not located in the European Union, please supply your tax identification number, or national Business Number of the company.

COMPANY PROFILE FOR THE MIPJunior GUIDE & ONLINE DATABASE LISTINGS*

1. Your Company'’s Activity. From the list of activities below, please indicate in the red box 2. Your Content Genre.

on the right, which number corresponds to your MAIN activity. I:] * Tick appropriate box(es).
Content Creation / Production / Rights Holder Art, Music & Culture ]
1 - Rights Holder/Seller/Distributor 3 - Interactive Producer Animation LZ‘J
2 - Producer 5 - Publisher ‘T‘*‘
Comedy L2 |
Distribution Platforms and Devices . [a] ]
Discovery I |
7 - TV Channel (terrest., digital, cable, sat.) 13 - App Store/Digital Retailer . [T 1
8 - DVD/Video Distributor 14 - Online Video/VOD Platform Documentary/Magazine ‘:‘:‘
9 - Theatrical/All Rights Distributor 15 - Device Manufacturer Drama LG‘J
10 - Inflight 16 - Portal/Social Network . mi‘
. S Education L7
11 - Cable/Satellite Operator 17 - Application Development e —
12 - Mobile Operator Feature Film Ls‘J
Other Activities Game Show Lg‘J
20 - Solution Provider 23 - VC/Investor Live Action ‘LO‘J
21 - Dubbing 25 - Licensing & Merchandising Agency Shorts mi‘
22 - Post Production/Studios 29 - Official Organisation/Association I

* Obligatory field for the MIPJunior online database. If you do not complete this section the organiser reserves the right to do so.
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Participation and Advertising

Contract First Timer Seller

mipco

m.

The world’s entertainment content market

mipjunior.

A Reed MIDEM quality event

COMPANY PROFILE FOR THE MIPCOM GUIDE & ONLINE DATABASE LISTINGS

1. Your Company'’s (or Division's) Main Activity

From the list of activities below, please indicate in the red boxes, which number corresponds to your:

PRIMARY ACTIVITY| | seconDarY acTiviTy| |

These are obligatory fields for the MIPCOM online database. If you do not complete this section, the organizer reserves the right to do so.
Only activities mentioned in the above boxes will be listed in the online database and the MIPCOM Guide.

Content Creation /
Production/ Rights Holder

1 - Rights Holder/
Seller/Distributor

2 - Producer

3 - Interactive Producer
4 - Developer

5 - Publisher

6 - Advertising Agency

Distribution Platforms
and Devices

7 - TV Channel
(terrest., digital, cable, sat.)
8 - DVD/Video Distributor
9 - Theatrical/All Rights Distributor
10 - Inflight
11 - Cable/Satellite Operator
12 - Mobile Operator
13 - App Store/Digital Retailer
14 - Online Video/VOD Platform
15 - Device Manufacturer
16 - Portal/Social Network

Solution Providers
and Services

17 - Application Development
18 - Operating Platform

19 - Operating System/Software
20 - Solution Provider

21 - Dubbing

22 - Post Production/Studios

Financing

and Supports

23 - VC/Investor

24 - Film Commission

25 - Licensing & Merchandising
agency

26 - Law Firm

27 - Consultant

28 - Public Relation Agency

29 - Official Organisation/
Association

30 - Advertiser/Brand

31 - Talent/Literary Agent

2. Your Content Genre(s). Tick appropriate box(es).

Kids & Teens
! Animation
2 Manga
3 Live-Action
4

Docs for Kids

> Kids Interactive

Docs & Factual

6 Archives

7 Arts & Culture

8 Current Affairs/News
S Docu-drama

10 Edutainment

n Ethnology/Sociology
12

Health

History
14 Lifestyle
& Entertainment
15 Nature & Wildlife
16 Social Responsibility
/Green
7 Science & Knowledge
18 Travel
" Webdoc

Formats/Non-Scripted
Entertainment

20 Entertainment

21 Factual/Reality Show
22 TV Game Show

23

Interactive

Drama/Fiction/
Scripted Format
24

Feature Film
25 TV Movies
26 Miniseries
27 Series
28
Telenovelas/Soap/
Sitcom
29 Short Film
30 Mobisode/Webisode
31| IErotic/Adult
32 Music
3 Sport

Games
34 Online/Mobile Games
3 Console Game
Publishing
36 Books
37

News Paper/mag.
Additional information
about your programmes

38 | High Definition

390 I3p

MIPJUNIOR/MIPCOM REGISTRATION FEES
A - Company presenting programmes / conferences & events
First Timer Seller "MIPJunior/MIPCOM”

1 seller delegate®, 1 programme, 1 project in the TV project in development Section of the Catalogue & access to MIPJunior

conferences.

1 seller delegate for MIPCOM

(The Participant registered must be the same for both markets).

First timer package offer (€1,595 + 19.6% VAT) |

Price (Tax included)

€1,907.62

Number

| Loy

TOTAL (Tax included)

€1,907.62

First Timer Seller “MIPJunior/MIPCOM” with 1 pod in the MIPJunior Lounge at mipcom.

1 seller delegate™, 1 programme, 1 project in the TV project in development Section of the Catalogue & access to MIPJunior

conferences.

1 seller delegate for MIPCOM + 1 Pod to showcase your programmes and hold your meetings in the MIPJunior Lounge

(The Participant registered must be the same for both markets).

First timer package offer with 1 POD at MIPCOM

(€4,000 + 19.6% VAT)

€4,784

10,1

*Only buyers may view programmes in the digital library. Sellers do not have access to the screening area.

€4,784

COMPANY NAME
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Participation and Advertising
Contract First Timer Seller

mipcom. mipjunior:

The world’s entertainment content market A Reed MIDEM quality event

ADDITIONAL DELEGATES MIPJunior/MIPCOM

Price (Tax included) Number TOTAL (Tax included)
Additional delegate — Seller* (€1,280 + 19.6% VAT) | €1,530.88 ‘ L | € ]
Additional delegate — Buyer (€875 + 19.6% VAT) | €1,046.50 ‘ L | | €L ]

(The Participant registered must be the same for both markets).

*Only buyers may view programmes in the digital library. Sellers do not have access to the screening area.

B - Conference & event pass only

Access to conferences, networking areas and networking events for MIPJunior and MIPCOM and registration of 1 project in the TV
project in development Section of the MIPJunior Catalogue

Price (Tax included) Number TOTAL (Tax included)
1 delegate* & 1 project (€1,280 + 19.6% VAT) | €1,530.88 | L1y | €1,530.88
Additional delegate* for the conferences | | |
(€1,280 + 19.6% VAT) €1,530.88 L €L o]
(The Participant(s) registered must be the same for both markets)
*(No access to screen in the MIPJunior digital library)
C - Catalogue
MIPJunior Catalogue mailing (€50 + 19.6% VAT) | €59.80 Lo | €L ]

For buyer delegate(s) only, the MIPJunior Catalogue main section will be available online around 2 weeks before the market.

If you require a printed version of the Catalogue to be sent by mail before the market, please add the corresponding fee.

In any case, the Catalogue will be available on site in each delegate bag.

Please refer to point 6 of the Registration Clause. Available only as part of MIPJunior registration offers / 1 Catalogue per buyer delegate only.

TOTAL REGISTRATION FEES* (Tax included) €. . . . . |

Iil REGISTRATION CLAUSE

1 MIPJunior badges can only be given on presentation of an official form of identification (onsite from 30 September, 2011 2.00 pm CET for MIPJunior
and at the Palais des Festivals from 1 October, 2011 2.00 pm CET for MIPCOM). Please note that if the Participant loses the badge, Reed MIDEM will
have to bill (€170 + 19.6% VAT) for duplicate.

2 The Participant can only register full time salaried employees of the same company based in the same country. Justificatory documents may
be required with the signature of the participant or his legal representative.

3 Only names of the persons accredited by the participant, for whom a request for accreditation has been received by the organiser by the date
of 23 August, 2011 can be listed in the Catalogue / Guide main section. The same deadline will apply for listing in the MIPCOM Guide.

4 For MIPJunior, only programmes registered by the company by the date of 25 August, 2011, 6 pm CET at the latest, can be listed in the Catalogue /
Guide main section. Beyond this date, the programmes will be listed in the supplement for which the deadline is 20 September, 2011, 6 pm CET.
After 20 September, 2011, 6 pm CET no more programmes can be registered for the market.

5 Only DVDs matching our technical specifications and sent for the deadline of 25 August, 2011, to the Paris office, will have the guarantee to be
encoded in the MIPJunior on-site digital video library.

6 Only Buyer(s) requesting a Catalogue FOR 23 AUGUST, 2011, at the latest will receive the publication by mail two weeks before the market.

PERMISSION TO USE PHOTOGRAPHS

Please indicate if you give permission for Reed MIDEM to use your programme photographs D D
for promotional purposes (emailings, shownews, multimedia presentations, website) Yes No

COMPANY NAME
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Participation and Advertising

Contract First Timer Seller

mipcom.

The world’s entertainment content market

COMPANY NAME

mipjunior.

A Reed MIDEM quality event

LIST OF PARTICIPANTS (Registration for MIPJunior/MIPCOM 2011, listing in the Guide, online databases & access
to online hotel reservation). The participant included in the package fee cannot be a buyer.

Participant:
D Mr D Mrs D Ms

Surname [

First Name |

JOb Title L 1 1 1 1
] Yes No

Are you a Content Buyer?

Please indicate in the box on the right, which number
below corresponds to your main activity at the market
(select one number only)

2 - Sales

3 - Production

4 - Financing

5 - Strategy/Business Development
6 - Technology/R&D

7 - Other

Your Content Genre(s).
Please, tick the appropriate box(es).

7] Kids & Teens 6 j Music
'2] | pocs & Factual (7] sport
[3] | Format/Non-Scripted Entertainement | 8] | Games
(4] | Drama/Fiction/Scripted Format o] | Publishing
mj Erotic/Adult

(*) Obligatory field for the online database, The Organiser reserves the right to list this information in the guide and if this section is not filled, the Organiser reserves the right to fill it

Email |

INDIVIDUAL EMAIL IS REQUIRED however this is not listed in the guide.

D Do not show my email address on the MIPJunior/MIPCOM online databases

D If you do not wish to receive commercial offers
from Reed MIDEM via email, please tick this box

Additional Participant:
Clmrl I mrs[ I ms

Surname [

First Name |

Job Title l

DYes DNO

Are you a Content Buyer?

If your are a buyer, do you wish to receive a MIPJunior Catalogue by mail before the market (€50 fee)?** [ Ives[ INo

**please refer to MIPJunior registration fees & point 6 of the Clause

Please indicate in the box on the right, which number
below corresponds to your main activity at the market
(select one number only)

2 - Sales

3 - Production

4 - Financing

5 - Strategy/Business Development
6 - Technology/R&D

7 - Other

Your Content Genre(s).
Please, tick the appropriate box(es).

()}

1] ] Kids & Teens [6] | Music
'2] | pocs & Factual 7] sport
[3] | Format/Non-Scripted Entertainement | 8] | Games
[4] | DramafFiction/scripted Format (9] | publishing
HE

Erotic/Adult

(*) Obligatory field for the online database, The Organiser reserves the right to list this information in the guide and if this section is not filled, the Organiser reserves the right to fill it

Email |

INDIVIDUAL EMAIL IS REQUIRED however this is not listed in the guide.

D Do not show my email address on the MIPJunior/MIPCOM online databases

D If you do not wish to receive commercial offers
from Reed MIDEM via email, please tick this box
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mipcom. mipjunior:

The world’s entertainment content market A Reed MIDEM quality event

Additional Participant:
CImrl ] Mrs [] Ms

Surname [ |

First Name | |
Job Title L I L
Are you a Content Buyer? [ Ives [INo

If your are a buyer, do you wish to receive a MIPJunior Catalogue by mail before the market (€50 fee)?** [ Ives[ INo

**Please refer to MIPJunior registration fees & point 6 of the Clause

Please indicate in the box on the right, which number Your Content Genre(s).
below corresponds to your main activity at the market | Please, tick the appropriate box(es).
(select one number only) — —
MJ Kids & Teens 6 u Music
2 - Sales S —
3 - Production ‘L‘J Docs & Factual 7‘ Sport
4 - Financing ‘i‘J Format/Non-Scripted Entertainement 77‘ Games
5 - Strategy/Business Development — -
6 - Technology/R&D L“J Drama/Fiction/Scripted Format LJ Publishing
7 - Other ‘i‘J Erotic/Adult

(*) Obligatory field for the online database, The Organiser reserves the right to list this information in the guide and if this section is not filled, the Organiser reserves the right to fill it

Email | |
INDIVIDUAL EMAIL IS REQUIRED however this is not listed in the guide.

D Do not show my email address on the MIPJunior/MIPCOM online databases D If you do not wish to receive commercial offers
from Reed MIDEM via email, please tick this box

Additional Participant:
CImr] Mrs [] Ms

Surname [ |

First Name | |
JOb Title L 1 1 1 1
Are you a Content Buyer? [ Ives [INo

If your are a buyer, do you wish to receive a MIPJunior Catalogue by mail before the market (€50 fee)?** [ Ives[ INo

**Please refer to MIPJunior registration fees & point 6 of the Clause

Please indicate in the box on the right, which number Your Content Genre(s).
below corresponds to your main activity at the market | Please, tick the appropriate box(es).
(select one number only) — ——
MJ Kids & Teens LG‘J Music
2 - Sales S S
3 - Production ‘L‘J Docs & Factual ‘L‘J Sport
4 - Financing ‘i‘J Format/Non-Scripted Entertainement ‘ u Games
5 - Strategy/Business Development — R
6- Technology/R&D MJ Drama/Fiction/Scripted Format 7‘7‘ Publishing
7 - Other ‘i‘J Erotic/Adult

(*) Obligatory field for the online database, The Organiser reserves the right to list this information in the guide and if this section is not filled, the Organiser reserves the right to fill it
Email | |
INDIVIDUAL EMAIL IS REQUIRED however this is not listed in the guide.

D Do not show my email address on the MIPJunior/MIPCOM online databases D If you do not wish to receive commercial offers
from Reed MIDEM via email, please tick this box

Please photocopy this document for additional registrations

Hotel Booking & Online database Access

Once your registration has been confirmed you will receive instructions to book your accommodation online if required. Booking
instructions will be sent by email. Please make sure you supply an email address for each individual - without correct email addresses,
we will not be able to send key login details to access our online hotel booking system and our online database.
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The world’s entertainment content market A Reed MIDEM quality event

[ 8] ADVERTISING FEES
A - Publications Advertising with MIPJunior

To advertise in a MIPJunior publication, please select the title and space required, then enter the quantity required in the box(es)
provided before calculating your running total. Please contact us for prices and details of special and prime positions.

N.B. Prices quoted here are per space. These publications will be printed on recycled paper.

MIPJunior Preview Magazine

Double-page Spread D x €6,990
Y2 Double-Page Spread D x €4,190
Full-page D x €3,990
Y2 page horizontal D x €2,540
2 page vertical D x €2,540
Other spaces, consult us: x €| | SUB-TOTALEL . . .+ o+ o+ |

Advertising sales deadline, please consult us. NB: Please add 10% for guaranteed positions.

MIPJunior Catalogue/Guide

Sent by post on demand 3 weeks before MIPJunior - Distributed to all delegates at the marketplace

Double-Page Spread D x €3,790 Full-page D x €2,490

Other spaces, consult us: x €| | SUB-TOTALE€L . . .+ .+ o+ |

Advertising sales deadline, please consult us.

Technical material

Please bear in mind that your artwork will be printed on recycled paper which might slightly alter the colours.

Preferred Format: PDF high resolution.

Colour: All artworks must be 4-colour process, standard (cyan, magenta, yellow, black). RGB, index and LAB colours are not acceptable.
Images: Resolution for all artwork should be 300 dpi at 100%. A key constraint with recycled paper: for your background colors, the
cumulative values of the four primary colours must not exceed 320% (e.g. C 100 M 100 - Y 100 K 20).

Ad material delivery

FTP: Please use a FTP software (filezilla/cyberduck...). The file name must include the advertiser’s name.
- ftp://rmp2.reedmidem.com

- Login: ftp.advertiser.tv

- Password: television

EMAIL: mip.publishing@reedmidem.com - Files must be less than 5 MB
More info. Please contact the publishing department: Tel: 33 (0) 141 90 45 92 - Email: mip.publishing@reedmidem.com

B - Display panels
Please consult us SUB-TOTALE€l . . . . . |

C - Online advertising with MIPJunior
Please tick the box(es) for the product(s) of your choice and consult us for availability.
- Screening Packages (Onsite Digital Video Library + Online Screenings)

All site pack * 300x250 - 3 advertisers max in rotation D x €4,500
Duration: for Onsite Digital Video Library 2 days & for Online Screenings until August 2012

Featured programmes « 110x110 - 5 advertisers max in rotation D x €1,030
Duration: for Onsite Digital Video Library 2 days & for online Screenings until August 2012

- Onsite Digital Video library

Homepage banner « 600x185 - 2 advertisers max D x €1,600
Duration: 2 days

Homepage screen saver ¢ 1280x300 - 1 advertiser max D x €2,200
Duration: 2 days

- MIPJunior Website

All site medium banner (except promote and conf section) » 234x60 - 5 advertisers max [ x €1,500
Duration: until June 2012

All site large banner (except promote and conf section)s 300x250 - 5 advertisers max D x €3,000
Duration: until June 2012

- Shownews (total 4)
One medium rectangle  234x60 - 2 advertisers per shownews D x €500
One large rectangle « 300x250 - 1 advertiser per shownews D x €900
SUB-TOTALE€L . . .+ o+ | |
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D - Other advertising opportunities
Please consult us SUB-TOTALEL . . . .+ . |

TOTAL ADVERTISING FEES (VAT excluded) €l . . . . . |
(+19.6% VAT) if applicable** €. . . . . |

TOTALEL . . . o+ | |

IE, TOTAL PAYMENT (PLEASE INSERT YOUR TOTAL AMOUNT HERE. PLEASE SEE POINT 12 FOR WAYS TO PAY).

To calculate the balance due, add together your the totals found under the sections 4 and 8.
TOTAL REGISTRATIONFEES* € . . . .+ . |

TOTAL ADVERTISING FEES** €|, . . . | |

TOTAL BALANCE DUE (VAT Included)* €[ . . . . . |

*The VAT on Participation (item 4) is obligatory for all customers. Instruction for sales tax recuperation will be sent with your invoice.

**The VAT on Advertising (item 8) is obligatory when the customer is French and when the customer is European but not registered to the VAT in its
country (without VAT number on this contract).

Tax refunds: all non French delegates are eligible for a tax refund. For more information, please contact Tevea International on +33 (0) 1 42 24 96 96 or
download more information on our website (Prepare section).

TERMS OF PAYMENT

This participation contract must be accompanied by the total payment. As stated in Article 2 of the Rules related to MIPJunior and of the Rules related
to MIPCOM contract, in the absence of the corresponding payment, the signatory company shall still owe the sum indicated. Listing in the MIPJunior
and MIPCOM Guides will only be processed once full payment is received.

DECLARATION OF AGREEMENT

The undersigned acknowledges that he/she has read the Rules related to MIPJunior, which are printed thereafter as well as the Rules related to MIPCOM,
which are published on MIPCOM website (www.mipcom.com). The undersigned undertakes to comply with there Rules. He/she confirms that he/she
has duly informed the appropriate employees of his/her company that their personal data is processed by computer and that he/she has informed
them of the terms of Article 8 of the MIPJunior Rules as well as the terms of Article 10 of the MIPCOM Rules and of their rights in connection therein.
In particular, he/she acknowledges and accepts that personal data is accessible to participants or their partners that may be located in states that may
not provide a sufficient level of protection equivalent to the European Union Directives related to the processing of personal data. Therefore, he/she
hereby guarantees Reed MIDEM against any action based on Reed MIDEM’s use of said data as permitted by the above mentioned provisions. Furthermore,
in view of the professional nature of MIPCOM and MIPJunior, he/she undertakes on his/her honour not to engage in any act of counterfeiting or piracy.
Finally, the undersigned represents and warrants that he/she is duly authorised by his/her company to bind it by the Rules hereof and agrees that he/
she is personally bound and liable pursuant to the Rules hereof in the event such authority to bind his/her company does not actually exist.

Name [ |

Surname | |

Position | |

x Signature (COMPULSORY) x Date (COMPULSORY)

x Stamp THIS CONTRACT IS FINAL AND BINDING
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WAYS TO PAY

Accepted options for payment are shown below.

Paris Office clients only

D I’'m paying by Bank Order to:
IMPORTANT US/UK Office clients.

Please consult your local sales office
for correct bank details in US and UK.

Bank Name | Bank Code | Agency Code | Account Number Control
cic 30066 10947 00010005001 79 Swift Code
IBAN FR76 ‘ 3006| 6109 ‘ 4700 0100 0500 179 CMCIFRPPXXX

Cim paying by Euros draft or cheque.
Please make cheques payable to: Reed MIDEM

D UK OFFICE CLIENTS ONLY: I'm paying by UK cheque amended to Euros.
Please make cheques payable to: Reed MIDEM
ATTENTION: This option is not acceptable less than 4 weeks prior to the market.

VERY IMPORTANT:

If you want to pay by credit card, please return this contract by post (see below) or to the following fax numbers ONLY:

FAX CONTRACT TO PARIS: +33 (0)1 41 90 49 20 - LONDON: +44 (0)20 7895 0949 - NEW YORK: +1 212 284 5148

DO NOT SEND CREDIT CARD INFO VIA EMAIL: For security reasons, we cannot accept credit card payments via
email. Credit card details received by email will automatically be deleted and contract destroyed.

D | am paying by credit card

Card number | Il

O visA  [JMASTERCARD [JAMEX

Name of card holder (as seen on card) |

ExpiryDate L+ Il 1+ |

PLEASE INSERT THE TOTAL AMOUNT

OF THE BALANCE DUE

INCLUDING VAT FOR AUTHORISATION OF PAYMENT.

X e

xSignature of the card holder (COMPULSORY)

x Date (COMPULSORY)

Reed MIDEM North America
USA, English Speaking Canada,
Latin America

Janine DAHLING
Client Administration
Janine.dahling@reedmidem.com

360 Park Avenue South - 9" Floor
New York, NY 10010

Tel.: + 1212 284 5130

Fax: +1212 284 5148

Reed MIDEM Ltd
UK & Ireland & Australia
& New Zealand

Peter RHODES OBE
Managing Director
peter.rhodes@reedmidem.com

Elizabeth DELANEY
Sales Manager
elizabeth.delaney@reedmidem.com

Greybrook House

3"Floor

28 Brook Street

London W1K 5NQ

Tel.: +44 (0)20 7528 0086
Fax: +44 (0)20 7895 0949

Our complete sales team list is available at mipjunior.com (contact us section)

Reed MIDEM - S.A.S au capital de 310.000 € - R.C.S. PARIS B 662 003 557 - SIRET 662 003 557 00052 - Code APE 8230Z

PLEASE RETURN THIS COMPLETED CONTRACT TO YOUR LOCAL REPRESENTATIVE

Reed MIDEM Paris
Headquarter

Europe (excluding the UK),
French Speaking Canada,
Asia, Middle East, Africa

Client Administration

11, rue du Colonel Pierre Avia - BP572
75726 Paris Cedex 15

Tel.: +33 (0)1 4190 45 80

Fax: +33 (0)1 4190 49 20
registration.depttele@reedmidem.com

Reed

MIPJunior and MIPCOM is a registered trademark of Reed

MIDEM - All rights reserved.

A member of Reed Exhibitions

COMPANY NAME
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RULES MIPJunior 2011

1 - INTRODUCTION AND SPECIFIC PROVISIONS

The purpose of MIPJUNIOR (the “Event”) is to bring together the professionals from
the programming industry dedicated to children and youth, including television,
cable, satellite and video, particularly producers, distributors, broadcasters, service-
providers and more generally any natural or legal person whose professional activities
are directly related to the audio-visual or the merchandising industry, provided these
do not prejudice the organisation’s activities in any way whatsoever. Services and
goods provided in the framework by the Event should answer exclusively to their
needs of professional’s activities.

Reed MIDEM , a French simplified joint stock company (société par actions simplifiée)
with capital of EUR 310,000, having its registered office at 9-13 rue du Colonel Pierre
Avia, 75015 Paris, France, registered with the Paris Trade and Companies Registry under
the number B 662 003 557, is the organiser (hereafter the "Organiser”) of this Event.

In view of the need to protect all the participants in MIPJunior against piracy, each
participant will expressly refrain from offering or proposing, in any form whatsoever,
in particular by means of just catalogues and/or brochures, exploitation of products
or rights in breach of the provisions of the French INTELLECTUAL PROPERTY CODE
[CODE DE LA PROPRIETE INTELLECTUELLE] governing copyright and similar rights.

Failure to comply with the undertakings so made by the participant may lead to legal
proceedings by the owner of the products or holder of the rights concerned, without
involving the legal liability of the Organiser.

Il - GENERAL PROVISIONS

The participant in the Event, whether as exhibitor, exhibitor’s staff, participant, speaker,
guest, etc. (hereafter the “Participant”) formally undertakes to comply with these
RULES and to comply in all respects with the applicable regulations in the scope of
its participation to the Event,. It undertakes furthermore to take note of and to accept
without reservation the instructions laid down by the Management of the premises,
particularly as regards health and safety regulations. Access to the premises is prohibited
for children under the age of 16 years old. Access could be refused or withdrawn to any
person for the Event(s) and/or for any future events organised by Reed MIDEM should
the need arise, who is not correctly and appropriately dressed, and, more generally,
whose behaviour, demeanour and/or dress could interfere (inside the premises and
its outskirts, as well as inside any exhibition area as determined by the Organiser)
with the image of the Event, its serenity, decorum or professional environment.

More generally, each Participant hereby guarantees that its offer of products and /
or services does not contravene public order and the applicable regulations. Notably,
each Participant acknowledges that it is strictly forbidden to exhibit products and/or
services that are illicit or result fromiillicit activities and that it is also strictly forbidden
to non authorised parties to propose products and/or services which result from
regulated activities. In this respect, in case of infringement of the applicable regulations,
participants may face legal proceedings, without prejudice to any measures that
the Organiser reserve to take in order to put an end to the trouble.

1 - Organiser’s obligations and rights
The Organiser undertakes to ensure that the Event is properly conducted in CANNES
(FRANCE) on the dates indicated in this contract, and every day from 8.30 am to 7.00.

The dates may however be changed by the Organiser, in addition to an unforeseen
circumstance or force majeure, without the Participant being able to object to this
or to claim any compensation, if it was in the interest itself of the Event, in view of
its purpose and its international character, that such a change should take place, with
the Organiser being responsible for notifying the Participant of such in writing as soon
as possible in the light of the circumstances.

In the case of non-availability of the premises planned for running the Event in CANNES,
FRANCE, for reasons outside the Organiser’s control (such as administrative measures,
unilateral decisions of the CANNES Town Hall [“Mairie”], etc.) or in the case of force
majeure, the Organiser, after notifying the Participant of such and without the other
conditions of its undertaking of participation being changed, in particular as regards
the amount of such, may organise the said Event in another town or city or another
country, if needed, that is able to accommodate such an Event of an international
character, provided premises could be made available to it of the same standing and
conditions of accommodation.

Failing this, the Organiser may cancel the Event outright after notifying the Participant
of such; in this case, the participation contract with or without letting of stands will be
terminated as of right. The sums still available from the amount of the participations,
after paying all the expenses incurred by the Organiser, will be divided among the
Participants pro rata to the sums paid by them, without them being able to bring
any proceedings on any count and for any reason whatsoever against the Organiser,
which each Participant expressly agrees to, this being an essential and determinant
condition of its adhesion to this participation contract.

THE ORGANISER IS EXEMPT FROM ANY LIABILITY FOR ANY OR LOSS, DAMAGE,

INJURY, COSTS AND EXPENSES GENERALLY (INCLUDING INTERFERENCE WITH
POSSESSION OR QUIET ENJOYMENT AND ANY COMMERCIAL HARM OR LOSS)

THAT MIGHT BE SUFFERED BY THE PARTICIPANTS FOR ANY REASON WHATSOEVER,
AND IN PARTICULAR FOR DELAY IN OPENING, PREMATURE SHUTDOWN OF THE
EVENT, CLOSURE OR DESTRUCTION OF STANDS, FIRE AND ANY ACCIDENT, ETC.
The Organiser reserves the right to ban or to limit sales involving immediate delivery
on the spot to the purchaser.

2 - Participant’s obligations and rights

2.1 - Registration of Participant’s employees

The Participant may accredit only its full-time salaried staff in a same country,
it being specified that a supporting document may be required by the Organiser on
the date of signature of the participation contract. In the case where the Participant
has accredited a person who does not meet the aforesaid conditions, it will be obliged
to pay a company registration fee as prescribed in the participation contract.

2.2 - Participant’s obligations

This participation contract is final and irrevocable. In the case of withdrawal at any
time whatsoever and for any reason whatsoever, except in the case of force majeure,
the signatory to this participation contract will remain liable for the full amount
of its participation and for any invoice relating thereto; in the case of force majeure,
however, all payments it will have made and received by the Organiser will be returned
to the Participant.

The amount of the participation must be paid in accordance with the terms specified
in the paragraph “PAYMENT TERMS” of the participation contract; it being provided
that the amount of such participation will be the subject of a billing for various
expenses that are chargeable to the Participant (telephone, technical services, etc.),
which must be paid subject to the same above-mentioned conditions. Such expenses
will be invoiced at the end of the Event.

As stated in article L. 441-6 of the French Commercial Code, in case of delay
in payment, the Participant is liable of the penalties of delay, equivalent to 3 times
the legal interest rate, as of the first day following the fixed date of payment, stated
in the Participation contract and in the invoice. Such provision shall not be considered
as a grant of delays in payment.

3 - Security - Order and policing

The Participant is obliged to take note of and to comply with the health and safety
regulations measures laid down by the Public Authorities or by the management
of the premises, or that may be adopted by the Organiser.

The Participant is likewise obliged scrupulously to comply with the internal order
measures inside the Event or any policing measures prescribed not only by the
Organiser, but also by any competent authority.

4 - Hotel

As the Organiser has entered into agreements with the Hoteliers of Cannes and its
surrounding area, in order to be able to provide, as far as possible and on the best
terms, accommodation for MIPJunior Participants, without it however being liable
in particular in respect of the reservation of the hotel chosen, each Participant
formally undertakes throughout the event not to install in the rooms or the suites
of the hotels any electro-acoustic or video reproduction equipment that is not
in accordance with the intended purpose of the premises, on pain of being required
by the Hotel Management to remove such equipment forthwith.

5 - Exclusivity of the participant’s activities within the confines

of the Event

The Participant will expressly refrain from engaging outside the premises as well as any
other exhibition area, as determined by the Organiser from time to time in activities
identical or similar to those exercised within the confines of the Event during such and
in particular on premises such as a hotel or any other premises outside the said Event.

It undertakes therefore and in particular not to attract directly or indirectly any other
Participant outside the premises and/or any other exhibition area as determined
by the Organiser in order to present there any of his/her/its products or services that
fall within the scope of the subject-matter or purpose itself of the Event.

6 - Advertising - Distribution of documents or items or objects of any kind

6.1 - Advertising

Any form of advertising other than that using the media made available to the
Participant by the Organiser, and for which the fees for insertion or display have
been paid beforehand in accordance with the rates in force, is strictly forbidden.
Any authorised advertorial-type advertising within the Event venue must carry
the banner “PUBLICITE” [ADVERTISEMENT]. For example, the use of self-adhesive
advertisements or advertising materials not specifically authorised by the Organiser
is strictly forbidden. Furthermore, the distribution of prospectuses, brochures, leaflets
or documents of any kind as a promotional item is strictly limited within the Event
venue and is subject to the Organiser’s prior permission.
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The Organiser, in particular in its capacity as publisher of the various catalogues and
daily newspapers specific to the Event and the person responsible for their publication,
will have a right of control over all advertising wordings or announcements for the
purposes of ensuring the proper conduct and unity of the Event and more generally
the interests of all of the Participants. In this respect, it may inter alia remove any
references that may attract directly or indirectly any Participant outside the confines
of the Event, such as a reference to a hotel or to any premises outside the said Event.

Furthermore, it is specified that the Organiser is the sole holder of the rights to publish
and to distribute catalogues and daily newspapers. It may grant all or part of such rights.
The information necessary for the drafting of the catalogues and daily newspapers is
provided by the Participant on its own responsibility. The Organiser will not be liable
for omissions, errors of reproduction, composition, etc., that may occur. In the case
that a Participant who/which has placed an order for advertising has not forwarded to
the Organiser the documents and information necessary for its publication by three
weeks before the opening of the Event (for catalogues), and twenty-four hours before
their publication (for daily newspapers), the Organiser reserves the right to print on
the site adopted the words: “Site reserved for...”, followed by just the Participant’s
name, and the latter will be unable to demand reimbursement of its order or any
compensation whatsoever. The documents used for the publication of such advertising
will be returned to the Participant or its agent only at their request. As the Organiser is
obliged to keep them for only one year, it may destroy them once this time-limit has
passed. Because of technical requirements, preferential spaces cannot be guaranteed.
One copy of each advertisement for the record will be sent after publication to the
Participant or to its agent. Insofar as the Organiser, because of non-conformity of
the material delivered, has to design and produce the advertisements, the Participant
will be obliged to pay it for the relevant works of design, composition and execution.

6.2 -Sponsoring

Any Participant in the main Event will be able to sponsor one or more of the side events
or publications organised in connection with the main Event, subject to complying
with all of the provisions of the RULES. The Organiser will allocate the right to sponsor
each of the side-events to the first Participant who has applied to do so and has
forwarded to the Organiser payment of the sums owned for such sponsoring on the
date of signature of said participation contract. The right to sponsor includes visibility
at the side-events referred to in the Advertising /Sponsoring contract. The terms for
sponsoring will be specified in an annex to the contract. The Organiser, in particular
in its capacity as publisher of the various catalogues and daily newspapers specific
to the main Event and the person responsible for their publication, will determine
the spaces available in connection with the sponsoring and will have aright to check,
on each of the media, the contents reflecting the sponsoring of the Event in question.
Theintellectual property rights relating to the contents issued at the Events will remain
the property of Reed MIDEM and /or of their authors. A Participant’s application to
sponsor a side-event will be final and irrevocable. In the event of withdrawal at any
time whatsoever and on any grounds whatsoever, except in the case of force majeure,
the Participant concerned will remain liable for the full amount owing under this
provision and for any invoice relating to such, except in the case of force majeure,
notwithstanding the Organiser’s right to substitute for the Participant in default any
other sponsor of its choice. The Organiser will not under any circumstances be held
liable for the statements or other information provided by the sponsor, who warrants
that the said information is not contrary to public policy; that it is the owner, as the
case may be, of all the intellectual property rights or other rights relating to the said
content or information; that such content or information may be freely used and
reproduced and that no third party has any ownership or other property rights over
such content or information. The sponsor undertakes to indemnify and compensate the
Organiser in respect of any third-party claim relating to the contents or information
provided by him/her/it, the subject of the sponsoring.

7 - Photographers and cameramen

Photographers and cameramen may be allowed, with the Organiser’s written permission,
to operate within the confines of the Event. A print of all the photographs taken
or a copy of the audio or video recordings so made must be delivered to the Organiser
within fifteen days after the close of the Event. Such permission maybe withdrawn at
any time. The taking of photographs by Participants may be banned by the Organiser.

The Organiser reserves the right to photograph, and/or to record the voice and image
of the Participant(s), stands or certain items or objects on the stands, and to communicate
the same to the public worldwide, by representing (in particular for live or deferred
broadcast), reproducing without limitation of number of reproductions, publishing of
the photograph(s) and/or of the recording(s), in all formats (notably in downloadable
formats including MP3, podcast or webcast), by all known or unknown processes,
whether entirely or by extracts, on all existing or future material and immaterial
carriers, without limitation, such as paper, optic, analogical, digital (CD, DVD) or on
electronic networks,(including on the Internet, on the Organiser’s websites and/or
the Organiser's partners’ websites), and on any other promotional/marketing tools
that the Organiser may use for informational or promotional purposes, except where
the Participant has objected in writing beforehand.

Reed MIDEM - S.A.S au capital de 310.000 € - R.C.S. PARIS B 662 003 557 - SIRET 662 003 557 00052 - Code APE 8230Z

8 - Information technology and civil liberties

Personal information, including photographs, that is requested from the Participant
is essential for entering into this contract and for access to the Event. It is the object
of a processing which has been declared to the French Data Protection Authority.
Itis forwarded to third parties, including those companies of the Reed Elsevier group,
with whom the Organiser has contracted for the purposes of implementing this
contract and other Participants registered to the Event, which are located all over
the world for purposes of organising their participation to the Event. Information
may be used, in this regard, on any media for dissemination relating to the Event in
question, including on the Internet, unless, in this latter case, there is an objection
from the Participant concerning photographs.

Through the Organiser, and except where there is an objection by the Participant,
the latter may receive commercial offers or proposals from the Organiser, from other
companies that are contractually linked to the Organiser and from other Participants
registered to the Event.

Upon registering to the Event, since the Participant’s personal data are accessible to all
other Participants, the Participant acknowledges and accepts that the Organiser can not
be held liable for the use that is made of those data by the other Participants or their
partners, said Participants and partners being located in states that may not provide
asufficient level of protection equivalent to French law, and in particular French Data
Processing, Data Files and Individual Liberties Law dated January 6%, 1978 as modified.

Pursuant to the said law the Participant may exercise, at the following address:
contact.cnil@reedmidem.com, a right of access, of rectification and of opposition
or objection as regards the personal information concerning it that is present on the
Organiser's database(s).

All Participants undertake to use said data only for purposes of organising their
participation in the Event. In particular, any prospecting for purposes other than
the abovementioned is prohibited. The Organiser reserves the right to have any
disturbances caused by any such prohibited use terminated by any means, including
the disconnection of the Participant from the database. This is without prejudice
to any legal action that the Organiser may take in order to exercise its rights and
of any damages to which the Organiser may be entitled as a result of such breach
of contractual provisions.

9 - Penalties

Any breach by the Participant of the provisions of these RULES prescribed by:
- clause 2 concerning payment of the amount of the participation,

- clause 4 concerning the ban on installing in hotel rooms and suites any equipment
that is not in accordance with the intended purpose of the premises,

- clause 5 concerning the ban on engaging outside the premises in activities similar to
those exercised within the confines of the Event during such, will lead automatically and
without prior notice, this being a breach of the essential and determining conditions
of adhesion to this contract, to the immediate exclusion of the Participant from the
confines of the Event and without reimbursement of the amount of the participation
or of any sum paid by it, which will remain vested in the Organiser.

Any other breach by the Participant of the provisions of these RULES may lead to
the same penalties but after prior notice to remedy such that has continued to have
no effect for a period of 24 hours from receipt of such.

In addition, the Organiser reserves its right to unilaterally and ipso jure terminate the
participation contract in case of any breach or non performance by the Participant of
the above-mentioned provisions of the Rules, without prejudice of any damages that
the Organiser could claim because of such breach and/or of the non performance.

10 - Miscellaneous provisions

The Participant by signing the participation contract agrees to the provisions of these
RULES, as well as any further provisions that may be imposed by the circumstances and
adopted in the interest of the Event by the Organiser, which reserves the right to draw
their attention to such, even verbally. Any mention or note made by the Participant
to the present Rules shall be considered as null and void. These Rules are subject to
modifications and are deemed to have been accepted by the Participant(s) for itself
and on behalf of its directors, employees, representatives, agents, suppliers and/or
guests and prevail over any other terms and conditions.

THESE RULES AS WELL AS THE PARTICIPATION CONTRACT, WHICH CONSTITUTES
AN ADHESION CONTRACT, ARE GOVERNED BY FRENCH LAW, AND THE FRENCH
VERSION OF SUCH, WHICH THE PARTICIPANT IN ANY CASE ACKNOWLEDGES
HAVING TAKEN NOTE OF (on the www.mipjunior.com and/or first written request by
it to the Organiser), WILL ALONE BIND THE PARTIES, WHICH THE LATTER EXPRESSLY
RECOGNISE. WILL ALONE BIND THE PARTIES, WHICH THE LATTER EXPRESSLY
RECOGNISE. IN THE CASE OF A DISPUTE RELATING TO THE INTERPRETATION OR
THE IMPLEMENTATION OF THIS ADHESION CONTRACT, THE COURT OF THE PLACE
OF THE ORGANISER’S REGISTERED OFFICE WILL HAVE SOLE JURISDICTION TO HEAR
SUCH, WHICH THE PARTIES EXPRESSLY AGREE.

Reed

MIPJunior and MIPCOM is a registered trademark of Reed MIDEM - All rights reserved.

A member of Reed Exhibitions
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DADES DE L'OBRA / DATOS DE LA OBRA

TiToL

DE L'OBRA (HAURA DE SER IDENTIC AL QUE FIGURA EN L'EXEMPLAR APORTAT) / TITULO DE LA OBRA (DEBERA SER IDENTICO AL QUE FIGURA EN EL EJEMPLAR APORTADO)

CLASSE D'OBRA / CLASE DE OBRA 7 E ; z
COLLECCIO DE OBRES HA SIGUT DIVULGADA? [ g [ | NO
COLECCION DE OBRAS £HA SIDO DIVULGADA? || {—
DATA | LLOC DE DIVULGACIO | FECHA Y LUGAR DE DIVULGACION NUM, DE DEPOSIT LEGAL NUM. D'ISBNASMN / N° DE ISBNASMN
N° DE DEPOSITO LEGAL
C |AUTOR/S / AUTOR/ES
E' UN. PSEUDONIM:
| UNO. SEUDONIMO:
‘_ DIVERSOS. Indiqueu-ne nre.: (S'inclouran en Model A -2, aportant la fotocopia del DNI i I'autoritzacié de cada un per a sol-licitar la inscripcié)
VARIOS. Indicar n®.: (Se incluiran en Modelo A -2, aportando la fotocopia del DNI y la autorizacién de cada uno para solicitar la inscripeion)
COGNOMS [ APELLIDOS NOM / NOMBRE DNI/PASSAPORT NACIONALITAT / NACIONALIDAD
DNI/PASAPORTE
ADRECA / DOMICILIO NUM. LLETRA | ESCALA | PIS PORTA CP | LOCALITAT / LOCALIDAD
N® LETRA | ESCALERA| PISO .I PUERTA
PROVINCIA / PROVINCIA | TELEFON / TELEFONO | PART DE L'OBRA DE LA QUAL ES AUTOR / PARTE DE LA OBRA DE LA QUE ES AUTOR

D

TITULAR DEL DRET / TITULAR DEL DERECHO (Si és l'autor, és suficient dir-ho / Si es el autor, basta con decirlo) (")

COGNOMS / APELLIDOS NOM / NOMBRE DNI/PASSAPORT NACIONALITAT / NACIONALIDAD
DNI/PASAPORTE
ADRECA | DOMICILIO NUM. LLETRA | ESCALA PIS PORTA | CP LOCALITAT / LOCALIDAD
N° LETRA | ESCALERA PISO PUERTA
PROVINCIA | PROVINCIA | TELEFON / TELEFONO | PART DE L'OBRA I.'.;E LA QUAL éS 'I'ITIJLAIh DEL DRET / PARTE DE LA OBRA DE LA QUE ES TITULAR DEL DERECHO

E

COMUNICACIO / COMUNICACION

El termini maxim per a resoldre i efectuar la notificacié corresponent sera de sis mesos comptats des de la data d'entrada de la present sollicitud a registre

territorial competent per a resoldre segons l'art. 24.1 del Reglament del Registre (R.D. 281/2003, de 7 de marg. BOE del 28 de marg). Transcorregut este termini sense

que

s'haja dictat resolucié expressa, s'entendra estimada la sollicitud d'acord amb el que disposa I'art. 43 de la Llei 30/1992, de 26 de novembre, de Régim Juridic de

les Administracions Publigues i del Procediment Administratiu Comu segons redaccié donada per la Llei 4/1999, de 13 de gener.

El plazo méaximo para resolver y efectuar la notificacion correspondiente sera de seis meses contados desde la fecha de entrada de la presente solicitud en el

registro territorial competente para resolver segun el art. 24.1 del Reglamento del Registro (R.D. 281/2003, de 7 de marzo. BOE del 28 de marzo). Transcurrido dicho
plazo sin que se haya dictado resolucion expresa, se entendera estimada la solicitud de acuerdo con lo dispuesto en el art. 43 de la Ley 30/1992, de 26 de noviembre,
de Régimen Juridico de las Administraciones Publicas y del Procedimiento Administrativo Comin segtin redaccion dada por la Ley 4/1998, de 13 de enero.

F

SOL-LICITUD / SOLICITUD

(1/3) EXEMPLAR PER AL REGISTRE DE LA PROPIETAT INTEL-LECTUAL DE LA CV / EJEMPLAR PARA EL REGISTRO DE LA PROPIEDAD INTELECTUAL DE LA CV

Les

I'is de les funcions propies que té atribuides en I'Ambit de les seues competéncies, i es 1podra dirigir a qualsevol drgan d'esta per a exercir els
drets d'accés, rectificacié, cancel-lacié i oposicid, segons disposa la Llei Organica 15/19
Caracter Personal (BOE num. 298, de 14/12/99).

Los

Educacién y Deporte, en el uso de las funciones propias que liene atribuidas en el &mbito de sus competencias, pudiendo dingirse a cualquier
drgano de la misma para ejercitar los derechos de acceso, rectificacion, cancelacion y oposicion, segun lo dispuesto en la Ley Organica

1541

{*) En cas contrari, s'aportara DNI del titular de drets, i en cas de persones juridiques, el titol que acredite la seua personalitat juridica, el poder lata, hora i minut
de representacio | el CIF, a més d'aguella documentaci exigida per a acreditar la cessié. ?éEHA NTRAl.bﬂ: EN ORGANO COMPETENTE:
En caso contrario, se aportara DN/ del titular de derechos, y en caso de personas juridicas, el titulo que acredite su personalidad juridica, el
poder de representacicn y el CIF, ademas de aquella documentaciéon exigida para acreditar la cesion.

La inscripcid al Registre de la Propietat Intel-lectual de I'obra el titol i les circumstancies de la qual s'expressen.
La inscripcion en el Registro de la Propiedad Intelectual de la obra cuyo titulo y circunstancias se expresan.

, d de REGISTRE D'ENTRADA
REGISTRO DE ENTRADA

Nom / Firma / DNI:
Nombre / Firma / DNI:

dades personals que conté |'imprés podran ser incloses en un fitxer per al tractament per la Conselleria de Cultura, Educacio i Esport, en

99, de 13 de desembre, de Proteccid de Dades de

dafos personales contenidos en este impreso podran ser incluidos en un fichero para su b i por la Cc eria de Cultura,

899, de 13 de diciembre, de Proteccidén de Datos de Caracter Personal (BOE n® 298, de 14/12/39). - =
DATA D'EENTRADA EN L'ORGAN COMPETENT:

f'echa, hora y minuto

CJAAPP - IAC
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&2 GENERALITAT
N VALENCIANA

SOL-LICITUD REGISTRE PROPIETAT INTEL-LECTUAL

SOLICITUD REGISTRO PROPIEDAD INTELECTUAL

MODEL / MODELO
A

NUM. SOL-LICITUD
Ne SOLICITUD

A

DADES DEL SOLL'CITANT (En cas de representacid ha d'acreditar-la per milja d'autoritzacia de l'autor/a i copia del DNI de la persona sol-licitant)

DA TOS DEL SOL f Cn" TA N TE (En caso de representacion debe acreditar ésta mediante autorizacidn del autor/a y copia del DN de la persona solicitante)

COGNOMS ( APELLIDOS NOM | NOMBRE

DNI/PASSAPORT

T NACIONALITAT / NACIONALIDAD

DNI/PASAPORTE
ADRECA / DOMICILIO NUM. | Ne LLETRA ESCALA PIS/ PISO PORTA CcP
LETRA ESCALERA PUERTA

LOCALITAT / LOCALIDAD PROVINCIA [ PROVINCIA

TELEFON / TELEFONO

B |DADES DE L'OBRA / DATOS DE LA OBRA

TITOL

DE LOBRA (HAURA DE SER IDENTIC AL QUE FIGURA EN LEXEMPLAR APORTAT) / TITULO DE LA OBRA (DEBERA SER IDENTICO AL QUE FIGURA EN EL EJEMPLAR APORTADO)

X i R
CLASSE D'OBRA [ CLASE DE OBRA SoLiERC e

OBRES
COLECCION DE

OCBRAS

HA SIGUT DIVULGADA? [ | gj
¢HA SIDO DIVULGADA? |J S

[ |No

NUM. DE DEFOSIT LEGAL
N® DE DEPOSITO LEGAL

DATA | LLOC DE DIVULGACIO | FECHA Y LUGAR DE DIVULGACION

NUM. D'ISBN/ISMN [ N° DE ISBNASMN

C |AUTOR/S / AUTOR/ES

UN. PSEUDONIM:
UNO. SEUDONIMO:

DIVERSOS. Indigueu-ne nre.:
VARIOS. Indicar n®.:

[]

(S'inclouran en Model A -2, aportant la fotocopia del DNI i l'autoritzacid de cada un per a sol licitar la inscripcid)
(Se incluiran en Modelo A -2, aportando 1a fotocopia del DNI y la autonzacién de cada uno para solicitar la inscripcion)

COGNOMS f APELLIDOS NOM | NOMBRE DNI/PASSAPORT NACIONALITAT / NACIONALIDAD
DNIWPASAPORTE
ADRECA | DOMICILIO NUM, LLETRA | ESCALA PIS PORTA | CP LOCALITAT / LOCALIDAD
N® LETRA | ESCALERA| PISO PUERTA

PROVINCIA { PROVINCIA TELEFON | TELEFONO

PART DE L'OBRA DE LA QUAL ES AUTOR / PARTE DE LA OBRA DE LA QUE ES AUTOR

D

TITULAR DEL DRET / TITULAR DEL DERECHO (Si és l'autor, és suficient dir-ho / Si es el autor, basta con decirlo)  (*)

COGNOMS / APELLIDOS NOM / NOMBRE DNI/PASSAPORT NACIONALITAT / NACIONALIDAD
DNI/PASAPORTE
ADRECA | DOMICILIO NUM, LLETRA | ESCALA PIS PORTA | CP LOCALITAT / LOCALIDAD
Ne LETRA | ESCALERA| PISO PUERTA

PROVINCIA { PROVINCIA TELEFON | TELEFONO

PART DE L'OBRA DE LA QUAL ES TITULAR DEL DRET / PARTE DE LA OBRA DE LA QUE ES TITULAR DEL DERECHO

E |COMUNICACIO / COMUNICACION

El termini maxim per a resoldre i efectuar la notificacié corresponent sera de sis mesos comptats des de la data d'entrada de la present sol-licitud a registre
territorial competent per a resoldre segons I'art. 24.1 del Reglament del Registre (R.D. 281/2003, de 7 de marg. BOE del 28 de marg). Transcorregut este termini sense
que s'haja dictat resolucio expressa, s'entendra estimada la sol-licitud d'acord amb el que disposa ['art. 43 de la Llei 30/1992, de 26 de novembre, de Régim Juridic de
les Administracions Publigues i del Procediment Administratiu Comu segons redaccié donada per la Llei 4/1999, de 13 de gener.

El plazo maximo para resolver y efectuar la notificacion correspondiente serd de seis meses contados desde la fecha de entrada de la presente solicitud en el
registro territorial competente para resolver segun el art. 24.1 del Reglamento del Registro (R.D. 281/2003, de 7 de marzo. BOE del 28 de marzo). Transcurrido dicho

(2/3) EXEMPLAR PER A L'OFICINA PROVINCIAL DEL REGISTRE DE LA PROPIETAT INTEL-LECTUAL DE LA CV/ EJEMPLAR PARA LA OFICINA PROVINCIAL DEL REGISTRO DE LA PROPIEDAD INTELECTUAL DE LA CV

CJAAPP - IAC

DIN - A4

REGISTRO DE LA PROPIEDAD INTELECTUAL DE LA CV

plazo sin que se haya dictado resolucion expresa, se entendera estimada la solicitud de acuerdo con lo dispuesto en el art. 43 de la Ley 30/1992, de 26 de noviembre,
de Regimen Juridico de las Administraciones Publicas y del Procedimiento Administrative Comun segun redaccion dada por la Ley 4/1998, de 13 de enero.
La inscripcié al Registre de la Propietat Intel-lectual de I'obra el titol i les circumstancies de la qual s'expressen.
La inscripcién en el Registro de la Propiedad Intelectual de la obra cuyo fitulo y circunstancias se expresan.
. d de REGISTRE DENTRADA
REGISTRO DE ENTRADA
Nom / Firma / DNI:
Nombre / Firma / DNI:
Les dades personals que conté |'imprés podran ser incloses en un fitker per al tractament per la Conselleria de Cultura, Educacid 1 Esport, en
I'is de les funcions prapies que té atribuides en '4mbit de les seues competéncies, i es podra dirigir a qualsevol drgan d'esta per a exercir els
drets d'accés, rectificacia, cancellacid | oposicio, segons disposa la Llel Organica 15/1999, de 13 de desembre, de Proteccio de Dades de
Caracter Personal (BOE num. 288, de 14/12/59).
Los datos personales contenidos en este impreso podran ser incluidos en un fichero para su tratamiento por la Consefleria de Cuttura,
Educacion y Deporte, en el uso de las funciones propias que tiene atribuidas en el ambito de sus competencias, pudiendo da'ﬁ?irse a cualguier
drgana de la misma para ejercitar fos derechos de acceso, rectificacién, cancelacion y oposicion, segun lo dispuesto en la Ley Crganica
15/1999, de 13 de diciembre, de Proteccion de Datos de Caracter Personal (BOE n° 298, de 14/12/99).
() E ntrari rtara DNI del titular de dret d idi | tital adite | litat jurid | pod E‘TTAP\D'ENT' lAEN LORGAN COMPETENT;

*) En cas contrari, s'aportara el titular de drets, i en cas de persones juridiques, el titol que acredite la seua personalitat juridica, el poder ata, hora | minu

de representacio i el CIF, a més d'aquella documentacio exigida per a acreditar la cessio. g:_?}ﬂl ENTRADAR?N ORGANO COMPETENTE:

En caso contrario, se aportard ON| del titular de derechos, y en caso de personas juridicas, el titulo que acredite su personalidad juridica, el Gia, fola ) i

poder de representacion y el CIF, ademas de aquella documentacion exigida para acredifar la cesidn.

REGISTRE DE LA PROPIETAT INTEL-LECTUAL DE LA CV dglb.cult.gva.es/li-prop-reg-terr_v.htm  08/03/10
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(3/3) EXEMPLAR PERA LA PERSONA SOL-LICITANT/ EJEMPLAR PARA [A PERSONA SOLICITANTE

&2 GENERALITAT
N VALENCIANA

SOL-LICITUD REGISTRE PROPIETAT INTEL-LECTUAL

SOLICITUD REGISTRO PROPIEDAD INTELECTUAL

MODEL / MODELO
A

NUM. SOL-LICITUD
Ne SOLICITUD

A

DADES DEL SOLL'CITANT (En cas de representacid ha d'acreditar-la per milja d'autoritzacia de l'autor/a i copia del DNI de la persona sol-licitant)

DA TOS DEL SOL f Cn" TA N TE (En caso de representacion debe acreditar ésta mediante autorizacidn del autor/a y copia del DN de la persona solicitante)

COGNOMS ( APELLIDOS NOM | NOMBRE

DNI/PASSAPORT

T NACIONALITAT / NACIONALIDAD

DNI/PASAPORTE
ADRECA / DOMICILIO NUM. | Ne LLETRA ESCALA PIS/ PISO PORTA CcP
LETRA ESCALERA PUERTA
LOCALITAT / LOCALIDAD PROVINCIA [ PROVINCIA TELEFON / TELEFONO

B |DADES DE L'OBRA / DATOS DE LA OBRA

TITOL

DE LOBRA (HAURA DE SER IDENTIC AL QUE FIGURA EN LEXEMPLAR APORTAT) / TITULO DE LA OBRA (DEBERA SER IDENTICO AL QUE FIGURA EN EL EJEMPLAR APORTADO)

X i R
CLASSE D'OBRA [ CLASE DE OBRA SoLiERC e

OBRES
COLECCION DE

OCBRAS

HA SIGUT DIVULGADA? [ | ef [ |
¢HA SIDO DIVULGADA? |J S L| NO

NUM. DE DEFOSIT LEGAL
N® DE DEPOSITO LEGAL

DATA | LLOC DE DIVULGACIO | FECHA Y LUGAR DE DIVULGACION

NUM. D'ISBN/ISMN [ N° DE ISBNASMN

C |AUTOR/S / AUTOR/ES

UN. PSEUDONIM:
UNO. SEUDONIMO:

DIVERSOS. Indigueu-ne nre.:
VARIOS. Indicar n®.:

[]

(S'inclouran en Model A -2, aportant la fotocopia del DNI i l'autoritzacid de cada un per a sol licitar la inscripcid)
(Se incluiran en Modelo A -2, aportando 1a fotocopia del DNI y la autonzacién de cada uno para solicitar la inscripcion)

COGNOMS f APELLIDOS NOM | NOMBRE DNI/PASSAPORT NACIONALITAT / NACIONALIDAD
DNIWPASAPORTE
ADRECA | DOMICILIO NUM, LLETRA | ESCALA PIS PORTA | CP LOCALITAT / LOCALIDAD
N® LETRA | ESCALERA| PISO PUERTA

PROVINCIA { PROVINCIA TELEFON | TELEFONO

PART DE L'OBRA DE LA QUAL ES AUTOR / PARTE DE LA OBRA DE LA QUE ES AUTOR

D

TITULAR DEL DRET / TITULAR DEL DERECHO (Si és l'autor, és suficient dir-ho / Si es el autor, basta con decirlo)  (*)

COGNOMS / APELLIDOS NOM / NOMBRE DNI/PASSAPORT NACIONALITAT / NACIONALIDAD
DNI/PASAPORTE
ADRECA | DOMICILIO NUM, LLETRA | ESCALA PIS PORTA | CP LOCALITAT / LOCALIDAD
Ne LETRA | ESCALERA| PISO PUERTA

PROVINCIA { PROVINCIA TELEFON | TELEFONO

PART DE L'OBRA DE LA QUAL ES TITULAR DEL DRET / PARTE DE LA OBRA DE LA QUE ES TITULAR DEL DERECHO

E |COMUNICACIO / COMUNICACION

El termini maxim per a resoldre i efectuar la notificacié corresponent sera de sis mesos comptats des de la data d'entrada de la present sol-licitud a registre
territorial competent per a resoldre segons I'art. 24.1 del Reglament del Registre (R.D. 281/2003, de 7 de marg. BOE del 28 de marg). Transcorregut este termini sense
que s'haja dictat resolucio expressa, s'entendra estimada la sol-licitud d'acord amb el que disposa ['art. 43 de la Llei 30/1992, de 26 de novembre, de Régim Juridic de
les Administracions Publigues i del Procediment Administratiu Comu segons redaccié donada per la Llei 4/1999, de 13 de gener.

El plazo maximo para resolver y efectuar la notificacion correspondiente serd de seis meses contados desde la fecha de entrada de la presente solicitud en el
registro territorial competente para resolver segun el art. 24.1 del Reglamento del Registro (R.D. 281/2003, de 7 de marzo. BOE del 28 de marzo). Transcurrido dicho

CJAAPP - IAC

DIN - A4

REGISTRO DE LA PROPIEDAD INTELECTUAL DE LA CV

plazo sin que se haya dictado resolucion expresa, se entendera estimada la solicitud de acuerdo con lo dispuesto en el art. 43 de la Ley 30/1992, de 26 de noviembre,
de Regimen Juridico de las Administraciones Publicas y del Procedimiento Administrative Comun segun redaccion dada por la Ley 4/1998, de 13 de enero.
La inscripcié al Registre de la Propietat Intel-lectual de I'obra el titol i les circumstancies de la qual s'expressen.
La inscripcién en el Registro de la Propiedad Intelectual de la obra cuyo fitulo y circunstancias se expresan.
. d de REGISTRE DENTRADA
REGISTRO DE ENTRADA
Nom / Firma / DNI:
Nombre / Firma / DNI:
Les dades personals que conté |'imprés podran ser incloses en un fitker per al tractament per la Conselleria de Cultura, Educacid 1 Esport, en
I'is de les funcions prapies que té atribuides en '4mbit de les seues competéncies, i es podra dirigir a qualsevol drgan d'esta per a exercir els
drets d'accés, rectificacia, cancellacid | oposicio, segons disposa la Llel Organica 15/1999, de 13 de desembre, de Proteccio de Dades de
Caracter Personal (BOE num. 288, de 14/12/59).
Los datos personales contenidos en este impreso podran ser incluidos en un fichero para su tratamiento por la Consefleria de Cuttura,
Educacion y Deporte, en el uso de las funciones propias que tiene atribuidas en el ambito de sus competencias, pudiendo da'ﬁ?irse a cualguier
drgana de la misma para ejercitar fos derechos de acceso, rectificacién, cancelacion y oposicion, segun lo dispuesto en la Ley Crganica
15/1999, de 13 de diciembre, de Proteccion de Datos de Caracter Personal (BOE n° 298, de 14/12/99).
() E ntrari rtara DNI del titular de dret d idi | tital adite | litat jurid | pod E‘TTAP\D'ENT' lAEN LORGAN COMPETENT;

*) En cas contrari, s'aportara el titular de drets, i en cas de persones juridiques, el titol que acredite la seua personalitat juridica, el poder ata, hora | minu

de representacio i el CIF, a més d'aquella documentacio exigida per a acreditar la cessio. g:_?}ﬂl ENTRADAR?N ORGANO COMPETENTE:

En caso contrario, se aportard ON| del titular de derechos, y en caso de personas juridicas, el titulo que acredite su personalidad juridica, el Gia, fola ) i

poder de representacion y el CIF, ademas de aquella documentacion exigida para acredifar la cesidn.

REGISTRE DE LA PROPIETAT INTEL-LECTUAL DE LA CV dglb.cult.gva.es/li-prop-reg-terr_v.htm  08/03/10
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MODEL / MODELO

GENER A|_|TAT RELACIO D'AUTORS :ygogggggrzm
W\ VALENCIANA RELACION DE AUTORES

A |DADES DELS AUTORS / DATOS DE LOS AUTORES

Autor nam. / Autor n® ___

COGNOMS / APELLIDOS NOM / NOMBRE DNIPASSAPORT NACIONALITAT
DNI/PASAPORTE NACIONALIDAD
ADRECA | DOMICILIO NUM, LLETRA | ESCALA PIS PORTA | CP LOCALITAT / LOCALIDAD
Ne LETRA | ESCALERA| PISO PUERTA

PROVINCIA | PROVINCIA TELEFON / TELEFONO PART DE L'OBRA DE LA QUAL ES AUTOR / PARTE DE LA OBRA DE LA QUE ES AUTOR

Autor num. / Autorn® ___

COGNOMS / APELLIDOS NOM / NOMBRE DNI/PASSAPORT NACIONALITAT
DNI/PASAPORTE NACIONALIDAD
ADRECA / DOMICILIO NUM, LLETRA | ESCALA PIS PORTA | CP LOCALITAT / LOCALIDAD
Ne LETRA | ESCALERA| PISO PUERTA

PROVINCIA /| PROVINCIA TELEFON ! TELEFONO PART DE L'OBRA DE LA QUAL ES AUTOR / PARTE DE LA OBRA DE LA QUE E5 AUTOR

Autor num. / Autorn® ___

PROPIEDAD INTELECTUAL DE LA CV

COGNOMS / APELLIDOS NOM | NOMBRE DNI/PASSAPORT NACIONALITAT
DNIPASAPORTE NACIONALIDAD
ADRECA / DOMICILIO NUM, LLETRA | ESCALA PIS PORTA | CP LOCALITAT / LOCALIDAD
e LETRA | ESCALERA| PISO PUERTA

PROVINCIA | PROVINCIA TELEFON / TELEFONO PART DE L'OBRA DE LA QUAL ES AUTOR / PARTE DE LA OBRA DE LA QUE ES AUTOR

Autor num. / Autorn® ___

COGNOMS / APELLIDOS NOM  NOMBRE DNI/PASSAPORT NACIONALITAT
DNI/PASAPORTE NACIONALIDAD
ADRECA [ DOMICILIO NOM. LLETRA | ESCALA PIS PORTA | CP LOCALITAT | LOCALIDAD
e LETRA | ESCALERA| PISO PUERTA
PROVINCIA | PROVINCIA TELEFON / TELEFONO PART DE L'OBRA DE LA QUAL ES AUTOR / PARTE DE LA OBRA DE LA QUE ES AUTOR

Autor num. / Autorn® ___

CJAAPP - IAC

GISTRE DE LA PROPIETAT INTEL-LECTUAL DE LA CV / EJEMPLAR PARA EL REGISTRQ DE

DIN - A4

1A -14124-01-E

COGNOMS / APELLIDOS NOM | NOMBRE DNI/PASSAPORT NAGIONALITAT
DNI/PASAPORTE NACIONALIDAD
ADRECA / DOMICILIO NUM. [LLETRA|ESCALA [PIS PORTA | CP LOCALITAT / LOCALIDAD
Ne LETRA | ESCALERA|PISO | PUERTA
PROVINCIA | PROVINGIA TELEFON / TELEFONO PART DE L'OBRA DE LA QUAL ES AUTOR / PARTE DE LA OBRA DE LA QUE ES AUTOR
Autor num. / Autor n°
COGNOMS / APELLIDOS NOM | NOMBRE DNI/PASSAPORT NACIONALITAT
DNIPASAPORTE NACIONALIDAD
ADREGA / DOMICILIO NUM. |[LLETRA|ESCALA |PIS PORTA | CP LOCALITAT / LOCALIDAD
Ne LETRA | ESCALERA| PISO | PUERTA

PROVINCIA | PROVINCIA TELEFON / TELEFONO PART DE L'OERA DE LA QUAL ES AUTOR | PARTE DE LA OBRA DE LA QUE ES AUTOR
L
[va
—
; ' d de
i
o
<

Nom / Firma / DNI:
Nombre / Firma / DNI:
REGISTRE DE LA PROPIETAT INTEL-LECTUAL DE LA CV dglb.cult.gva.es/li-prop-reg-terr_v.htm  01/03/10
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MODEL / MODELO

GENER A|_|TAT RELACIO D'AUTORS :ygogggggrzm
W\ VALENCIANA RELACION DE AUTORES

A |DADES DELS AUTORS / DATOS DE LOS AUTORES

Autor nam. / Autor n® ___

COGNOMS / APELLIDOS NOM / NOMBRE DNIPASSAPORT NACIONALITAT
DNI/PASAPORTE NACIONALIDAD
ADRECA | DOMICILIO NUM, LLETRA | ESCALA PIS PORTA | CP LOCALITAT / LOCALIDAD
Ne LETRA | ESCALERA| PISO PUERTA

PROVINCIA | PROVINCIA TELEFON / TELEFONO PART DE L'OBRA DE LA QUAL ES AUTOR / PARTE DE LA OBRA DE LA QUE ES AUTOR
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GENERALITAT
VALENCIANA

OBJECTE/S DE PROPIETAT INTEL-LECTUAL QUE
DESITJA PROTEGIR

OBJETO/S DE PROPIEDAD INTELECTUAL QUE
DESEA PROTEGER

MODEL / MODELO
B2

NUM. SOL-LICITUD
N° SOLICITUD

B

OBSERVACIONS / OBSERVACIONES

(3/3) EXEMPLAR PER A LA PERSONA SOL-LICITANT/ EJEMPLAR PARA LA PERSONA SOLICITANTE

Nombre / Firma / DNI:

Nom / Firma / DNI:
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B
K VALENCIANA |oBseT0 DE PROP!EgSg #:{ E.tzgh.ec TUAL QUE DESEA

C DOCUMENTACIO COMPLEMENTARIA PER A LA IDENTIFICACIO DE L'OBRA
DOCUMENTACION COMPLEMENTARIA PARA LA IDENTIFICACION DE LA OBRA

1.- Un exemplar de l'obra en suport paper.

2.- Un exemplar de la seua partitura en suport paper.

3.- Descripcio per escrit del moviment escénic i una gravacio de 'obra en un suport el contingut del qual puga ser examinat pel registre.

4.- Una descripcié per escrit de I'obra (incloura necessariament el minutatge, idioma original i intérprets principals).

Una gravacio de I'obra en un suport el contingut del qual puga ser examinat pel registre.
Si el productor fora |'Gnic autor ( director-realitzador, autor de I'argument, I'adaptacio i els del guio o dialegs i autor de les compasicions musicals creades
especialment per a esta obra) s'acompanyara una acta de manifestacio notarial del productor en qué aixi es faca constar.

5.- ESCULTURA: Tres fotografies, sempre que servisquen de plasmacioé tridimensional de 'obra.

DIBUIX | PINTURA: Una copia o fotografia que permeta la seua completa identificacio.

ALTRES OBRES PLASTIQUES, SIGUEN O NO APLICADES: Tres fotografies o infografies que servisquen de plasmacié tridimensional d'aquella.

Com tambeé, s'acompanyara una gravacio de I'obra en suport el contingut de la qual puga ser examinat pel registre. Opcionalment (per a una millor identificacio de
I'obra) podra presentar-se una descripcid per escrit | els grafics necessaris en format DINA3 amb I'escala grafica de referéncia,

6.- Una copia o fotografia que permeta la seua completa identificacio.

7.- Un exemplar o copia de l'obra.

8.- Una copia en positiu o en diapositiva.

9.- Un extracte o descripcio per escrit que permeta la seua identificacio, incloent-hi els grafics necessaris en format DIN A3 amb I'escala grafica de referéncia i una
gravacio del projecte en suport el contingut de la qual puga ser examinat pel registre . Si el projecte haguera sigut visat pel col-legi oficial d'enginyers o arquitectes
corresponent, podran indicar-se el nombre i la data del dit visat.

10.- Un maxim de tres fotografies que servisquen de plasmacio tridimensional del gue projecta. Es fara constar, en tot cas, l'escala.

11.- Una copia que permeta la seua completa identificacio. Es fara constar, en tot cas, les dimensions o escala.

12.- La totalitat del codi font (en suport paper o CD-ROM -en arxiu de text-) i un executable del programa.

Complementariament podra presentar-se una memaria en suport paper (Resum de l'aplicacié -Llenguatge de Programacio - Entorn Operatiu - Llistat de Fitxers -
-Diagrama de Flux).

13.- S'acompanyara una memaoria que continga: Descripcio de la base - Criteris sistematics | metddics d'ordenacio - Sistema d'acces a les dades - El mode d'acces a
les dades. Opcionalment podra acompanyar-se una gravacio de I'obra en un suport el contingut del qual puga ser examinat pel registre.

14.- Una descripcio per escrit que relacione de forma individualitzada cada creaci6 per a la qual se sol'licita el registre, identificada amb el nom del fitxer informatic que
la conté i nom | cognoms del seu autor.

(Sera necessari omplir els apartats corresponents als continguts a protegir i | aportar la documentacié exigida per a la identificacié d'estos continguts). Copia de la
pagina en suport el contingut de la qual puga ser examinat pel registre.

15.- Descripcit per escrit. Lloc i data de la interpretacid i de la divulgacic de la seua gravacié. Titol i autor de |'obra fixada. Gravacio.

16.- Per a les produccions fonografigues: titol i autor de la produccié. Nom dels artistes-intérprets o executants, Declaracié del productor de disposar de les
autoritzacions dels artistes. Tipus de fonograma i sistema de gravacio. Data de gravacic i divulgacié. Copia del fonograma. Numero de diposit legal.

Per a les produccions de gravacions audiovisuals: descripcid per escrit. Gravacio. Data de realitzacio i divulgacio de la gravacio. Nimero de diposit legal.

17.- Copia en suport paper. Data de realitzacio o de la seua reproduccié. Nimero de diposit legal.

18.- Nom i cognoms de l'autor. Any d'entrada en el domini public. Nimero de pagines, volums i format. Data de la divulgacio o publicacio. Un exemplar de la produccio
editorial. NUmero de diposit legal.

Presentacio dels exemplars:

En suport paper. hauran d'anar degudament enquadernats i paginats, incloent-hi el titol i nom i cognoms de l'autor o titular originari en la portada, i incloura la seua
firma en la primera i Gltima pagina.

Fotografies o copies d'obres: es fara constar al dors el titol de I'obra i el nom i cognoms de l'autor.

Resta de suports (cinta de video i audio, disquette, DVD, CD-ROM, etc.): es fara constar el titol i el nom i cognoms de I'autor.

En tot cas, les obres hauran de presentar-se de forma que permeta la seua adequada conservacio.

1.- Un ejemplar de la obra en soporte papel.

2.- Un ejemplar de su partitura en soporte papel.

3.- Descripcién por escrito del movimiento escénico y una grabacion de la obra en un soporte cuyo contenido pueda ser examinado por el registro.

4.- Una descripcién por escrito de la obra (incluird necesariamente el minutaje, idioma original e intérpretes principales).
Una grabacion de la obra en un soporte cuyo contenido pueda ser examinado por el Registro.
Si el productor fuese el unico autor (director-realizador, autor del argumento, la adaptacion y los del guion o dialogos y autor de las composiciones musicales
creadas especialmente para esta obra) se acompafiard un acta de manifestacion notarial del productor en la que asi se haga constar.

5- ESCULTURA: Tres fofografias, siempre que sirvan de plasmacion tridimensional de la obra.

DIBUJO ¥ PINTURA: Una copia o fotografia que permita su completa identificacion.

DEMAS OBRAS PLASTICAS, SEAN O NO APLICADAS: Tres fotografias o infografias que sirvan de plasmacién tridimensional de aquélla. Asimismo, se
acompafiard una grabacion de la obra en soporte cuyo contenido pueda ser examinado por el registro. Opcionalmente (para una mejor identificacion de la obra)
podré presentarse una descripcién por escrito y los gréficos necesarios en formato DIN-A3 con la escala gréfica de referencia.

6.- Una copia o fotografia que permita su completa identificacion.
7.- Un gjemplar o copia de la obra.

(1/1) EXEMPLAR PER A LA PERSONA SOL-LICITANT/ EJEMPLAR PARA LA PERSONA SOLICITANTE

8.- Una copia en positivo o en diapositiva.

8.- Un extracto o descripcidn por escrito que permita su identificacion, incluyéndose los gréficos necesarios en formato DIN-A3 con la escala grafica de referencia y
una grabacién del proyecto en soporte cuyo contenido pueda ser examinado por el registro.Si el proyecto hubiese sido visado por el colegio oficial de ingenieros o
arquitectos correspondiente, podran indicarse el numero y la fecha de dicho visado.

10.- Un maximo de tres fotografias que sirvan de plasmacidn tridimensional de lo proyectado. Se hara constar, en todo caso, la escala.

11.- Una copia que permita su completa identificacion. Se hara constar, en todo caso, las dimensiones o escala.

12.- La totalidad del cédigo fuente (en soporte papel o CD-ROM -en archivo de texto-) y un ejecutable del programa.

Complementariamente podra presentarse una memoria en soporte papel (Resumen de la aplicacion -Lenguaje de Programacion - Enforno Operativo - Listado de
Ficheros - Diagrama de Flujo).13.- Se acompariard una memoria que contenga: Descripcion de la base - Criterios sisteméticos y metddicos de ordenacidn -
Sistema de acceso a los datos - El modo de acceso a los datos. Opcionalmente podra acompafarse una grabacion de la obra en un soporte cuyo contenido pueda
ser examinado por el registro.

14.- Una descripcion por escrito que relacione de forma individualizada cada creacion para la que se solicita el registro, identificada con el nombre del fichero que la
contiene y nombre y apellidos de su autor. (Sera necesario cumplimentar los apartados correspondientes a los contenidos a proteger y aportar la documentacion
exigida para la identificacion de dichos contenidos ). Copia de la pagina en soporte cuyo contenido pueda ser examinado por el registro.

15.- Descripcion por escrito. Lugar y fecha de la interpretacion y de la divulgacion de la su grabacion. Titulo y autor de la obra fijada. Grabacidn.

16.- Para las producciones fonogréaficas: titulo y autor de la produccién. Nombre de los artistas-intérpretes o gjecutantes. Declaracion del productor de disponer de las
autorizaciones de los artistas. Tipo de fonograma y sistema de grabacion. Fecha de grabacién y divulgacion. Copia del fonograma. Numero de depdsito legal.
Para las producciones de grabaciones audiovisuales: descripcidn por escrito. Grabacion. Fecha de realizacion y divulgacion de la grabacion. Numero de depdsito
legal.

17.- Copia en soporte papel. Fecha de realizacién o de su reproduccion. Numero de depdsito legal.

18.- Nombre y apellidos del autor. Afio de entrada en el dominio publico. Numero de paginas, volimenes y formato. Fecha de la divulgacion o publicacion. Un ejemplar
de fa produccion editorial. Numero de deposito legal.

Presentacion de los ejemplares:

En soporte papel: deberan ir debidamente encuadernados y paginados, incluyendo el titulo y nombre y apellidos del autor o titular originario en la portada, e incluira su
firma en la primera y tltima pagina.

Fotografias o copias de obras: se haré constar al dorso el titulo de la obra y el nombre y apeliidos del autor.

Resto de soportes (cinta de video y audio, disquette, DVD, CD-ROM, etc.). se hard constar el titulo y el nombre y apellidos del autor.

En todo caso, las obras deberan presentarse de forma que permita su adecuada conservacion.
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