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RESUMEN

Este trabajo trata de la realizacién de la ediciéon y el montaje del videoclip “Odisea
Espacial” del grupo de rock psicodélico Nave Nebulosa. Se habla del disefio tanto técnico
como narrativo del montaje y se detalla el proceso del mismo, desde la visualizacién del
material hasta la exportacién. Se trata cada uno de los puntos fundamentales, como la
organizacion del material flmado, la creacion del proyecto y la secuencia, el uso de los
diferentes cddecs y formatos, un primer montaje o rough cut, un segundo montaje mas
fino, etc. A modo de introduccién y con la finalidad de contextualizar el trabajo, se
comenta brevemente la historia del videoclip y mas concretamente del estilo rock
psicodélico. También se habla de como fue el proceso de grabacion del videoclip, tanto de
la direccion de fotografia como de la direccidon de arte. Para terminar, se realizara una
correccion de color y una titulacion para darle asi un mejor acabado al trabajo y conseguir
un resultado 6ptimo.

RESUM

Aquest treball tracta de la realitzacié de I'edicio i el muntatge del videoclip “Odissea
Espacial” del grup de rock psicodelic Nau Nebulosa. Es parla del disseny tant técnic com
narratiu del muntatge i es detalla el procés d'aquest, des de la visualitzacido del material
fins a l'exportacid. Es tracta cadascun dels punts fonamentals, com l'organitzacio del
material filmat, la creaci6 del projecte i la sequeéncia, I'is dels diferents codecs i formats,
un primer muntatge o *rough *cut, un segon muntatge més fi, etc. A manera d'introduccio i
amb la finalitat de contextualitzar el treball, es comenta breument la historia del videoclip i
més concretament de l'estil rock psicodélic. També es parla de com va ser el procés
d'enregistrament del videoclip, tant de la direccié de fotografia com de la direccié d'art.
Per a acabar, es realitzara una correccio de color i una titulacié per a donar-li aixi un millor
acabat al treball i aconseguir un resultat optim.

ABSTRACT

This work deals with the editing and montage of the video clip "Space Odyssey" by the
psychedelic rock group Nave Nebulosa. Both the technical and narrative design of the
assembly is discussed and its process is detailed, from the visualization of the material to
the export. Each of the fundamental points is covered, such as the organization of the
filmed material, the creation of the project and the sequence, the use of the different
codecs and formats, a first cut or rough cut, a second finer cut, etc. By way of introduction
and in order to contextualize the work, the history of the video clip and more specifically of
the psychedelic rock style are briefly discussed. They also talk about how the video clip
recording process was, both the photography direction and the art direction. Finally, a
color correction and a titration will be carried out.

Palabras Clave: Videoclip, montaje, musica, postproduccion.
Paraules Clau: Videoclip, muntatge, musica, postproduccié.
Keywords: Music video, edition, music, postproduction.
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CAPITULO 1: Introduccion
1.1. Introduccioén

El video musical o videoclip es una produccion audiovisual en forma de cortometraje que
ilustra visualmente una cancién o tema musical. Generalmente tiene un uso promocional
pero la generalizacion de su uso le ha ido otorgando caracteristicas de producto artistico.
Las definiciones que pueden encontrarse en espafiol oscilan entre la neutra de la Real
Academia de la Lengua, "cortometraje en que se registra, generalmente con fines
promocionales, una unica cancion o pieza' hasta la de Jon E. lllescas en la que se alude
a la nueva dimensién que alcanza la pieza musical con la adicion de las imagenes, "un
cortometraje basado en el desarrollo de una composicién musical previa que fundamenta
el despliegue de un conjunto de imagenes, las cuales, unidas a la musica, dan lugar a un
nuevo discurso™.

Los origenes del video musical son casi tan antiguos como el cine sonoro. Desde finales
de los afos 20 se realizaron cortometrajes musicales, como ejemplo "St. Louis Blues" de
Bessie Smith en 1929. Durante los afios 40 se popularizaron los "soundies" en los que
secuencias de baile acompanaban canciones de moda. La llegada de la television supuso
el afianzamiento del género, algunos de sus hitos en las distintas décadas serian:

- “Jailhouse Rock" de Elvis Presley (1957) podria ser considerado uno de los
primeros videoclips. Pero el primer videoclip con contenido mas abstracto parecido al
moderno video musical proviene de Checoslovaquia, "Dame si do bytu" (1958).

- Los musicos de los anos 60 comienzan a utilizar el formato con intenciones tanto
promocionales como artisticas, con aportaciones importantes como "Subterranean
Homesick Blues" (Bob Dylan, 1965), "Rain" (The Beatles, 1966), "Arnold
Layne" (Pink Floyd, 1967) o "Jumpin' Jack Flash" (The Rolling Stones, 1968).

- Los afnos 70 ven el nacimiento de programas de television que emiten basicamente
videoclips, el género comienza a sofisticarse con producciones como "Bohemian
Rhapsody" (Queen, 1975) o el manifiesto del género "Video Killed the Radio
Star" (Buggles, 1979).

- Los anos 80 suponen la explosion del videoclip especialmente tras la aparicién de la
cadena MTV en 1981, un canal que emitia videoclips 24 horas al dia destinado al
publico joven. Hitos de la década son "Ashes to Ashes" (David Bowie, 1980),
"Sledgehammer" (Peter Gabriel, 1986) y especialmente "Thriller" (Michael Jackson,
1983) que marca un antes y un después del formato.

- Los anos 90 suponen la consagracion a nivel artistico del videoclip. Mientras que en
la década anterior grandes nombres del cine como Martin Scorsese se acercaron al
formato, en los anos 90 se produjo el fendmeno contrario, varios directores que luego
fueron importantes cineastas (Spike Jonze o Michel Gondry) dieron sus primeros
pasos en el mundo del video musical.

- En la primera década de los 2000 el acontecimiento mas significativo es el
nacimiento del canal YouTube en 2005, lo que ha permitido el acceso masivo y
practicamente ilimitado de los usuarios a videos musicales, siendo para los artistas
su principal medio para acceder a su audiencia e incluso una fuente directa de
ingresos econoémicos. En la década actual este fendmeno se ha incrementado de tal

'Real Academia Espafola. (2014). Diccionario de la lengua espafola (23% ed.). Consultado en http://
www.rae.es/rae.html

2lllescas, Jon E. (2015). "La Dictadura del Videoclip. Industria musical y suefios prefabricados." El Viejo
Topo
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modo que las grandes producciones conviven con pequefas producciones
independientes.

El lenguaje cinematografico del video musical puede ser extremadamente variado, asi
como también lo puede ser la cancidn a la que acompana. La representacion visual de la
musica supone el permanente reto de unir un medio mas concreto como el visual con otro
mas abstracto como el musical. Algunos autores definen algunos recursos para obtenerla
mediante: a) la representacion espacial del sonido, b) el uso del gesto (“movimiento
corporal que adquiere un papel significante en la interpretacién”)3 y c) la representacion
en imagenes de la expresividad musical.

Pese a la libertad inherente del formato si existe algo parecido a requisitos formales
basicos del video musical (aunque todos ellos son susceptibles de ser rotos):
- El videoclip se crea a partir de una cancién compuesta y grabada previamente y el
sonido procede de la grabacion musical (aunque con frecuencia se afiaden sonidos
externos a ella procedentes de la filmacion).
- Su duracién habitualmente se cifie a la de la cancién original (si bien existen
innumerables casos en los que se modifica la duracion y la estructura de la cancion
para adecuarla a la historia).
- El videoclip como producto cinematografico rompe habitualmente con las reglas
formales del cine optando en su lugar por la constante renovacion de sus técnicas
para ser relevante en el momento presente (pese a numerosos ejemplos de clasicismo
formal).
- El video musical suele usar patrones expresivos como alternancia de planos y
fragmentacion del espacio-tiempo (aunque algunos videos son sobrios e incluso
formados por un unico plano secuencia).

Existen numerosos modos de representacion en un videoclip, la forma mas sencilla de

dividirlos en dos grandes grupos fue propuesta por Fandos en 19934:
- Estilo narrativo: el que mas se aproxima al lenguaje cinematografico al estructurarse
como una pelicula, contando una historia con unos personajes y unos conflictos que
pueden o no alcanzar una resolucion. La historia visual puede o no estar relacionada
con la cancién que le sirve de base en forma de vinculos: analogos (el videoclip
traduce la historia de la propia cancion), de adaptacion (la historia visual da una
diferente interpretacion del texto de la cancién) o de superposicién (la historia visual
funciona de forma independiente).
- Estilo dinamica visual: utilizando recursos visuales expresivos, ocasionalmente de
tipo simbdlico, para ilustrar algun concepto de la letra de la cancion o de la propia
musica. En estos casos el mensaje se trasmite o bien a través de performance (bien
del propio intérprete o de un actor/actriz), bien a través de expresividad (usando
analogias o metaforas) o bien de forma combinada.

El presente trabajo incluye la realizacién de la edicidn y postproduccion del videoclip de la
cancion “Odisea espacial” del grupo de Nave Nebulosa. La cancién original tiene un tono
psicodélico pero melancolico y el tratamiento visual sigue una estética adecuada para
ilustrar esas sensaciones. El modo de representacion escogido fue una mezcla entre dos
estilos de videoclip. Por una parte el estilo narrativo, con un vinculo con la cancion en

3Machado, Arlindo (2000) El paisaje mediatico: sobre el desafio de las poéticas tecnoldgicas. Buenos Aires:
Libros del Rojas

4Fandos Idago, M. (1993) El video-clip musical: una asignatura pendiente, Comunicar. p. 94-97
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forma de superposicion (la historia visual funciona de forma independiente sobre una
chica que esta en el espacio y ve imagenes sobre el pasado en la tierra) pero relacionada
con el estilo psicodélico de la canciéon y con la estética retrofuturista, espacial del
videoclip. Y por otra parte el estilo dinamico visual ya que utiliza recursos visuales
expresivos de tipo simbdlico, que ilustra el concepto de la cancion, la musica y la estética
del videoclip. Se transmite el mensaje a través de la performance de la actriz y el grupo, y
hay cierta expresividad mediante el uso de analogias y metaforas del espacio.

Se hablara del diseno tanto técnico como narrativo del montaje y se detallara el proceso
del mismo, desde la visualizacion del material hasta la exportacion. Se trataran cada uno
de los puntos fundamentales, como la organizacién del material filmado, la creacion del
proyecto y la secuencia, el uso de los diferentes cédecs y formatos. También se tratara
como la narrativa de la historia y el ritmo de la cancidn marcan en gran parte el montaje,
tanto en su estructura narrativa como su ritmo. A modo de introduccion y con la finalidad
de contextualizar el trabajo, se comentara brevemente la historia del estilo rock
psicodélico en sus aspectos musicales y visuales. También se hablara de como fue el
proceso de grabacién del videoclip, tanto de la direccion de fotografia como de la
direccién de arte. Para terminar, se realizara una correccion de color y una titulacién para
darle asi un mejor acabado al trabajo y conseguir un resultado 6ptimo.

1.2. Motivacion

La idea del videoclip surge de un grupo chileno llamado “Nave Nebulosa” y de Aleixa
Projesch, directora de fotografia. Ella grabd el videoclip junto a la actriz y la banda. Se
puso en contacto conmigo, me conto la idea y me hizo llegar los brutos del videoclip, para
gue yo me encargara de su edicion. Lo que mas me motivo a la hora de hacer el proyecto
fueron dos cosas. La primera, poder trabajar, junto con Aleixa, para una banda chilena.
Me hacia mucha ilusion trabajar en un proyecto mas internacional. Y la segunda, el
material filmado en si. Cuando vi los brutos me parecio que la fotografia, la estética de las
imagenes, los decorados, atrezzo, vestuario, colores y luces eran muy atractivos y
vistosos visualmente. Los movimientos de la actriz y de la camara y luces dotaban de
mucho rollo psicodélico. Se habia intentado simular una nave y a mi parecer habia
quedado muy sugestivo. Me gusté mucho y quise adentrarme en el proyecto para ver
cémo podia sacar partido a ese metraje mediante la edicién, ademas de practicar y ganar
experiencia montando y asi poder sacar un videoclip con buenos resultados. El estar
grabado en 4k también es un aliciente, ya que la calidad de las imagenes es mayor y
queda mas cinematografico pese a la necesidad de utilizar un equipamiento que pueda
soportar ese tipo de calidades altas. Aunque no fue mi idea inicial de Trabajo de Fin de
Master (TFM), ya que iba a hacer un proyecto conjunto con otros compafieros del master,
pero finalmente decidimos que por separado. Por lo que escogi retomar este proyecto,
darle mas profundidad y sacar un TFM del videoclip.
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1.3. Objetivos

1.3.1. Objetivo principal:

Realizar el montaje del videoclip “Odisea espacial” del grupo Nave Nebulosa del estilo
rock psicodélico.

1.3.2. Objetivos secundarios:

-Estudiar las necesidades técnicas de edicidn para realizar un flujo de trabajo o
workflow que dé coherencia al trabajo.

-Llevar a cabo una edicién que se adapte al ritmo y a la melodia de la cancién.

-Poner en practica los conocimientos adquiridos de edicion de video para obtener un
buen resultado en el montaje.

-Analizar la edicién del videoclip desde un punto de vista técnico y narrativo.
-Estudiar la historia del videoclip, mas concretamente del estilo rock psicodélico.

1.4. Metodologia

Este videoclip fue grabado hace casi dos afios y fue presentado a un concurso. Retomo la
edicion y postproduccion del mismo como TFM porque se le podria dar una vuelta al
montaje y sacarle mas partido. Hace mas de un afio que comencé a montarlo, realicé un
primer montaje y ahora le he dado un acabado final. La directora de fotografia me paso
los brutos en dos carpetas comprimidas por WeTransfer ya que ella lo grab6 en Chile y
entre la distancia y la cuarentena no me los pudo dar en mano. En su dia me explicé los
formatos y resoluciones, tipos de plano, camara lenta y épticas que habia utilizado
durante el rodaje. Y este verano retomé el proyecto y comencé con la redacciéon del TFM.

La primera parte que realicé del trabajo fue la propuesta. Primero elegi el tema, el titulo,
resumen, objetivos y palabras clave. Luego hice una busqueda de informacion relativa al
tema que voy a tratar para documentarme. Después de leer toda esta documentacién y
realizar algunos apuntes de lo que me parecia mas interesante, numeré las fuentes
bibliograficas que habia utilizado para afiadirlas al trabajo en el capitulo 6.

Después contacté con Aleixa, la directora de fotografia y Giovanni, el director y les hice
una especie de “entrevista” grabada en un audio con el mévil. Les pregunté todo lo
relativo a la preproduccidn, produccion y fotografia del videoclip. Me contaron la idea
desde el principio, la historia que cuenta el video, cémo surgid, dénde y quienes
participan. Me comentaron detalles sobre el storyboard, la estética, la direccion de
fotografia, los diferentes parametros, formatos y resoluciones, la iluminacion, la
planificacion, el atrezzo, el rodaje, etc. Con toda esta informacién ya pude empezar a
redactar la primera parte del desarrollo del capitulo 4, la preproduccion y la produccion.

La tercera parte fue la realizacién de la parte practica, es decir, la edicién, el montaje y la

postproduccion del videoclip, contando aqui también con la correccion de color y la
titulacion de los créditos finales. Primero edité el video, una vez estuvo acabado hice el

8
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color y mas tarde, anadi los créditos que habia estado realizando paralelamente en la
edicion.

Mientras trabajaba en la edicion realizaba la parte tedrica. En primer lugar, elaboré el
indice y la estructura del trabajo. Después hice la redaccion del capitulo 1, introduccion,
motivacion, resumen, objetivos, estructura, propuesta, etc.

Luego, busqué mas fuentes bibliograficas y documentacion sobre la historia del videoclip
y mas concretamente del género rock psicodélico. Realicé una breve introduccion sobre
los origenes de estos videoclips y cdmo han evolucionado a lo largo de la historia.

Mas tarde, redacté la parte teodrica del desarrollo del contenido que me faltaba del capitulo
4, la edicion y postproduccion, donde reside la parte mas fundamental del proyecto.
Realicé un esquema para aclarar las ideas de las que iba a hablar en cuanto al montaje.
Primero hice un workflow y comenté que programas utilicé (Adobe Premiere Pro para la
edicién, Adobe Media Encoder, para el uso de proxys, Da Vinci Resolve para la correccion
de color y Adobe lllustrator 2020 para la creacién del workflow) y cdmo hice el trasvase de
un programa a otro. Ademas de explicar de forma técnica la organizacién con los brutos y
la creaciéon de secuencias, formatos, cdédecs, resoluciones, fps y demas parametros
necesarios tanto para la ingesta como para la exportacion del proyecto. Luego redacté la
parte de narrativa y lineas espacio-temporales. El videoclip tiene una historia, una
estructura, una correlacion de planos con un orden cronoldgico, por lo que el montaje
tiene que adecuarse a esto y asi darle un sentido a la historia. También hablé del ritmo,
como el montaje se adapta al ritmo percusivo de la cancion, como es el ritmo del tema el
que marca el montaje. Se comentara el ritmo interno y externo y cémo el uso de la
camara lenta o los planos detalles cortos transfiere ritmo al videoclip, entre otras cosas.

Mas adelante, al tener el videoclip ya con un montaje definitivo hice el color. Realicé una
correccion primaria ajustando blancos y negros y anadiendo contraste. Luego anadi algo
de verde y corregi el magenta, dandole asi un look y una estética diferente al video.
Escribi entonces la parte de correcciéon de color del capitulo 4.

Para terminar, redacté la parte del capitulo 4 de titulacion, justificando el uso de las
diferentes tipografias y la concordancia de esta con la estética del videoclip. Después,
realicé la ultima parte del trabajo que fueron las conclusiones y numeré las imagenes.

1.5. Estructura de la memoria

En el capitulo 1 he introducido el proyecto, de qué va a tratar, la motivacion del trabajo y
el por qué de la eleccion del tema. He enumerado los objetivos que se pretenden alcanzar
con el proyecto, realizando una metodologia donde se comenta la forma de realizacion
del trabajo, y se hace una estructura del proyecto, explicando las partes que lo forman y
el contenido del mismo.

En el capitulo 2 se va a comentar el estado del arte en cuestion, en este caso del
videoclip. Se hara una introduccion contextual al estilo rock psicodélico y se trataran
algunos aspectos visuales de la psicodelia, space-rock y retro-futurismo.

En el capitulo 3 se llevara a cabo la propuesta de la tesina, donde se explica aquello de lo
que se va a hablar y el tema a tratar.

9
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En cuanto al capitulo 4, es el mas extenso, ya que trata el desarrollo del proyecto, el
como se ha llevado a cabo. Se va a hacer una introduccion contextual donde se contara
brevemente la historia del videoclip y mas concretamente del estilo rock psicodélico. Se
trataran las diferentes partes de un proyecto, la preproduccion, la produccion y la
postproduccion. En la preproduccion se hablara del grupo y la cancion, de la historia del
videoclip y su guion, del storyboard y el script, y la estética del videoclip y la direccion de
arte. En la produccion se comentara la grabacion y rodaje del mismo y aspectos técnicos
en cuanto a la direccion de fotografia, equipamiento utilizado, etc. Y en la postproduccion
se hablara sobre la creacion del workflow, el montaje y edicion que se ha realizado, tanto
el proceso técnico como el narrativo y se comentara el ritmo en el videoclip. Se dira el
software utilizado, la correccion de color y la titulacion final.

En el capitulo 5 se comentaran las conclusiones del trabajo, el cumplimiento del objetivo,
los problemas que se han encontrado y cémo se han solucionado y algunas aportaciones
personales.

En el capitulo 6 se mostraran las fuentes bibliograficas utilizadas y toda la documentacién
de la que se ha hecho uso para la elaboracion de este TFM.

CAPITULO 2: Estado del arte del tema a tratar
2.1 Introduccion contextual al estilo rock psicodélico.

El tema musical, interpretado por el grupo chileno Nave Nebulosa, se podria enmarcar en
el estilo musical de “neo-psicodelia”, un estilo iniciado en los afios 1980 que alcanzé su
maximo desarrollo en los afos 2000 y 2010 y que supuso una actualizacion de los
sonidos del “rock psicodélico” de los afios 1960. En el tema que nos ocupa se aprecian

”

también influencias de “indie pop”, “pop electronico” y de estética “retro-futurista”.

El “rock psicodélico”, “musica psicodélica” o “psicodelia” (“psychedelia” en inglés) es un
estilo musical surgido a mediados de los afios 60 y que buscaba crear una reproduccion
musical de los efectos de las drogas (o bien crear una musica adecuada para escuchar
bajo los efectos de estas). Hay que destacar que las drogas a las que hacia referencia en
esos primeros tiempos principalmente eran los derivados del cannabis (marihuana,
hachis) pero sobre todo alucinégenos como el LSD. Para reproducir dichos efectos se
hizo uso de primitivos efectos electronicos en los instrumentos (distorsion, eco, cintas al
revés) asi como la influencia de musicas no occidentales (especialmente hindu o arabe).5

El estilo surgié en la California pre-hippy de mediados de los 60, incluyendo grupos
underground como Love pero también mainstream como Beach Boys. Rapidamente se
difundié al Londres de Carnaby Street (el epicentro musical del momento) vy, tras ser
abrazado por grupos como los Beatles o los Rolling Stones, se extendiéo a medio mundo,
incluidos paises como Espafa (Maquina!), Francia (Michel Polnareff) o Brasil (el
movimiento Tropicalia). Hay infinidad de bandas importantes en ese estilo pero pueden

SRateyourmusic contributors (goeie_oko, fery, Tornadoes) (2021). Psychedelia. Pagina web Rateyourmusic.
En: https://rateyourmusic.com/genre/psychedelia/

10


https://rateyourmusic.com/genre/psychedelia/

Trabajo fin de master Postproduccion Digital Mar Barranco Tomas

destacarse dos como las mas representativas: la Jimi Hendrix Experience y Pink Floyd.
Jimi Hendrix aplicé efectos a su guitarra blues (fuzz, phasing, wah-wah) creando un estilo
cuya influencia llega a hoy dia. A ese estilo se le llamé “acid rock” (haciendo referencia
directa al LSD), definiendo la musica del incipiente movimiento hippy y desembocando
anos después en el “heavy metal’. Pink Floyd por otra parte desarrollaron un estilo
excéntrico mas tipicamente britanico, incluyendo referencias a viajes espaciales e
introduciendo en sus actuaciones el estilo visual que definiria la psicodelia, gracias a
luces estroboscopicas y proyecciones de aceite liquido.

El momento algido del rock psicodélico fueron los ultimos afios 60, especialmente los
afnos 1967 y 1968. Tras esto se fue diluyendo dando paso a estilos derivados como el
mencionado “heavy metal” o el “rock progresivo”, estando practicamente ausente durante
toda la década de los 1970. En los primeros afos 1980 comienza un revival del estilo,
inicialmente a cargo de bandas britanicas como los Teardrop Explodes o los Soft Boys,
extendiéndose después a USA donde a mediados de los 80 aparece el movimiento
Parsley Underground. En los afios 1990 estilos como el “dream pop” o el “space rock”
practicados por bandas como Spiritualized, Mercury Rev o Flaming Lips tienen sus raices
en el rock psicodélico. En los afios 2000 el estilo comienza a introducir elementos
electronicos de la mano de bandas como Broadcast y Animal Collective (estilo en el que
se enmarcaria la canciéon de Nave Nebulosa) y en los 2010 consigue éxito popular con
bandas como MGMT o Tame Impala®.

2.2 Aspectos visuales de la psicodelia, space-rock y retro-futurismo

Ademas de un estilo musical propio y definido (y con influencia a largo plazo como hemos
visto en el punto anterior), la psicodelia presentaba unos aspectos visuales muy
caracteristicos e identificables. Dado que el arte psicodélico se desarrolla de la mano del
rock psicodélico, este aparece en formatos relacionados como portadas de discos,
posters, iluminacion en conciertos, comics o fanzines. El arte psicodélico buscaba
representar los efectos de las drogas alucindégenas, con un estilo con abundancia lineal y
colorista, con algunas de las siguientes caracteristicas’:

-Temas fantasticos, metafisicos y surrealistas.

-Patrones caleidoscopicos, fractales o inspirados en los disefios persas (paisley

pattern).

-Colores brillantes o con un elevado contraste entre ellos.

-Extrema profundidad de detalle o estilizacion del detalle (también llamado horror

vacui).

-Morphing de objetos o temas y algunas veces collage.

-Fosfenos, espirales, circulos concéntricos, patrones de difraccion y otros motivos

entdpticos.

-Tipografia innovadora y letras a mano, que incluyen deformacion y transposicion de

espacios positivos y negativos.

Mientras que la psicodelia propone un “viaje hacia el interior” (hacia la mente) inducido o
no por las drogas, de forma simultdanea aunque algo posterior (finales de los 60 y
principios de los 70) se produce una deriva ética y estética hacia el “viaje hacia el

6Rateyourmusic contributors (sharifi, velvet_elvis81, goeie_oko, krogh, soleils, filipmartin1, holograms,
CrookedRainCrookedRain, StudentOfEtherium) (2021). Neo-Psychedelia. Pagina web Rateyourmusic. En: https://
rateyourmusic.com/genre/neo-psychedelia/

"Hisour staff (2021). Arte Psicodélico. Pagina web Hisour. En: https://www.hisour.com/es/psychedelic-art-12747/
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exterior”, hacia los viajes al espacio. Hitos cinematograficos (la pelicula de Stanley
Kubrick “2001: una odisea del espacio” de 1968) o historicos (la llegada del hombre a la
luna en 1969) ponen el foco en la era espacial, ejemplificado por la cancion de David
Bowie de 1969 “Space Oddity”.

Musicalmente aparecen movimientos en los afos 70 como la musica espacial (“Space
Music”, eminentemente electronica con musicos europeos como Vangelis, Jean-Michel
Jarre o Tangerine Dream) o el rock espacial (“Space Rock”, evolucion del rock psicodélico
con Pink Floyd como los maximos exponentes del estilo en sus primeros tiempos).

Desde el punto de vista estético (especialmente en el contexto cinematografico y artistico
de la ciencia ficcion) presenta unos aspectos visuales muy caracteristicos, con tematica
cientifica, tecnoldgica (naves espaciales, maquinas, robots) y alienigena. Por otra parte
esta imagineria ha ido evolucionando desde los espacios amplios, brillantes y metalicos
de las peliculas de ciencia ficcion pioneras de los afos 50 y 60 a la estética post-
apocaliptica, amenazante y oscura deudora del “cyber-punk” de los afios 70 y 80. En
palabras de James Gleick8, “the aesthetic of futurism changed, too, without anyone
issuing a manifesto — from big and bold, primary colors and metallic shine to grim, dank
rot and ruins” (“la estética del futurismo cambi6, sin nadie publicando un manifiesto — de
grande y atrevido, colores primarios y brillo metalico a ruinas y podredumbre sombria y
humeda”).

Esta evolucion hacia lo siniestro y postapocaliptico propicia la aparicion del
“retrofuturismo”, término acunado en 1983 por Lloyd Dunn. El retrofuturismo podria ser
definido como “the act or tendency of an artist to progress by moving backwards™, el acto
o la tendencia de un artista a progresar yendo hacia atras. Esta paradoja artistica
conceptualmente se opone a la tendencia generalizada a valorar sobre todo la
originalidad y la novedad, lo que conlleva abandonar expresiones artisticas antes de
alcanzar su pleno desarrollo, buscando lo atemporal en contraposicion a lo novedoso. En
lo estético el retrofuturismo ha sido definido por A Diaz como “el movimiento ucrénico
social y artistico que basa su inspiracion en el concepto de futuro de una época pasada
concreta”0 . Es decir, es una representacion artistica no del futuro sino de como se veia
el futuro en formatos artisticos (especialmente cinematograficos) del pasado.
Estas representaciones del futuro desde el pasado cinematografico han sido resumidas
por Robert Mclaughlin':5

-En la primera mitad del siglo XX se pasa de la vision futurista fantastica y colorista del

“Viaje a la luna” de Georges Meliés (1902) a la inquietante distopia del "Metropolis” de

Fritz Lang (1927).

-En los afnos 50 se entra en la era atdmica y se produce una explosién de filmes de

ciencia ficcidn de serie B, ocasionalmente con un subtexto de paranoia anticomunista

como “Ultimatum a la tierra” de Robert Wise (1951).6

8Liebling, Rick (2018). The Aesthetics of Science Fiction. What does SciFi Look Like After Cyberpunk? Pagina web
Medium. En: https://medium.com/adjacent-possible/the-aesthetics-of-science-fiction-what-does-scifi-look-like-after-
cyberpunk-ba9f1991e75¢c

9Detritus staff (1997). Retrofuturism. Detritus blogspot. En: https://pwp.detritus.net/in/1997/rf.html

0Djaz, A. (2012). Retrofuturismo. ¢ Qué significa esa palabra?. El mundo del ayer blogspot. En: http://
dieselpunkes.blogspot.com/2012/05/retrofuturismo-que-significa-esta.html

"Mclaughlin, Robert (2010). What styles defined specific eras of science fiction? Pagina web Den of Geek.

En: https://www.denofgeek.com/movies/what-styles-defined-specific-eras-of-science-fiction/
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-En los 60 con la llegada del hombre a la luna parece que la ciencia ficcion se
convierte en realidad. La pelicula emblematica de este periodo es “2001: una odisea
del espacio” de Stanley Kubrik (1968).

-Los afios 70 traen una gran sofisticacion del género y el inmenso éxito popular de
“Star Wars” de George Lucas (1976).

-Los afos 80 aportan un tono oscuro y post-apocaliptico a la estética espacial, con
“Blade Runner” de Ridley Scott (1982) como su obra culmen.

-Desde los afios 90 la estética futurista y espacial ha explotado en diversas
direcciones, todas ellas tefiidas con un tono post-apocaliptico y tecnologico. Una
pelicula que podria definir el periodo es “The Matrix” de The Wachowskis (1999)

El video musical de la cancion de Nave Nebulosa incluye diversos elementos estéticos
retro-futuristas, con imagenes que retrotraen al cine de ciencia ficcion especialmente de
los afios 70.

CAPITULO 3: Propuesta

La propuesta de este trabajo surge cuando retomo un videoclip que me propusieron
montar hace un tiempo desde Valparaiso, Chile.

En este trabajo trato el tema de la realizacion del proceso tanto técnico como narrativo del
videoclip “Odisea Espacial” de Nave Nebulosa. Esta es la parte mas importante del
trabajo y en lo que voy a dedicar mas tiempo, hablaré de las partes mas técnicas de la
edicién, como el workflow, los formatos, la ingesta y exportacion. Y también trataré la
parte narrativa del montaje, donde cuento como la edicion se adapta a la historia y el
ritmo de la cancidén marca el ritmo del montaje. Pero no es un proyecto sélo tedrico ya que
paralelamente voy a realizar la edicién del videoclip, ademas de la creaciéon de unos
créditos y la postproduccién de color.

También hablo brevemente del proceso de realizacién del videoclip de forma general,
pasando por las tres partes fundamentales de todo proyecto audiovisual, la
preproduccion, la produccién y la postproduccion. En cada una de ellas voy a centrarme
en los aspectos mas importantes del videoclip, para contar cémo es la historia, el
storyboard, como se grabo y detalles respecto la direccion de fotografia y la edicion.

CAPITULO 4: Desarrollo

En este capitulo, como su propio nombre indica, voy a desarrollar el proyecto. Gran parte
de la carga del trabajo la tiene este capitulo. Voy a comentar las partes que forman el
trabajo y explicar como he llevado a cabo cada uno de los capitulos que forman esta
tesina. Expondré con detalle el montaje que he creado y el sentido que tiene para la
historia, qué software/equipamiento he utilizado, qué problemas he tenido y las soluciones
que he aportado, y en general como ha sido el proceso.

Para realizar una buena edicion y postproduccion también hay que tener en cuenta la
preproduccion y la produccién del video. La informacion detallada de esto es fundamental.
Cosas como qué historia cuenta, el orden de los planos mediante el guion o storyboard, el
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script, los formatos de grabacion e incluso la estética, marcan gran parte de la edicion en
cuanto a forma, narrativa, estética, etc.

4.1 Preproduccién

Este videoclip ha sido realizado con una produccién de bajo presupuesto y de forma
exprés. No se ha planificado mucho el rodaje, salvo el storyboard inicial. En una noche se
prepardé y se grabo. El atrezzo lo forman diferentes objetos que poseian el equipo y la
localizacion es una habitacion de su casa en Valparaiso, Chile. Este videoclip, como dijo
Aleixa, la directora de fotografia “se ha hecho con cosas que habian por casa”.

La creacion de este video tenia una motivacion, presentarlo a un concurso que se
propuso en el centro cultural de Valparaiso. En el concurso se pedia la participacion de
grupos haciendo un concierto en directo desde sus casas. Habia premio en metalico por
presentar una cancion con videoclip. Pero no tenian casi tiempo y por eso lo hicieron en
dos dias, un dia de preparacion y grabacion y otro de montaje, ya que al dia siguiente
tenian que presentarlo.

La preproduccidén que se llevd a cabo fue, en primer lugar, pensar una idea y crear la
historia del videoclip, después, pensar los planos y elaborar el storyboard y, por ultimo,
preparar la localizacion, los decorados, el atrezzo y el vestuario.

4.1.1. Grupo y cancién. “Odisea Espacial”’ de Nave Nebulosa

El grupo se llama Nave Nebulosa y la cancion “Odisea Espacial”. La banda surge durante
la cuarentena en Valparaiso, y esta formado por dos chicos, Gustavo Lillo, el guitarrista y
bajista y Sebastian Sanchez, el bateria y teclista. Tenian una maqueta con unas cinco
canciones, todas del mismo género musical, rock psicodélico. La cancion escogida fue la
favorita del equipo. Al principio no tenia nombre, pero se le puso “Odisea Espacial” para
poder dar titulo al TFM. Aunque otras opciones fueron “Universo Espacial’ y “Espacio
universal” al final nos decantamos por “Odisea Espacial’ y realicé la propuesta con ese
nombre. Me di cuenta después que habia un objeto de atrezzo que se llama el mapa
estelar, podria haberse llamado asi también al tener quiza mas relacién con la historia,
pero por problema de plazos ya no pudo cambiarse el titulo del TFM.

Actualmente parece que el grupo se ha disuelto, ya no crean canciones nuevas.

El tema musical del grupo chileno Nave Nebulosa es un tema instrumental que, como se
ha mencionado anteriormente, podria ser encuadrado en una interseccion de los estilos
“neo-psicodelia” e “indie-pop electronico”. Tiene una duracién de 3 minutos y 5 segundos.
La cancion no tiene letra ni voz, es bastante ritmica, percusiva y lineal.

La instrumentacion empleada basicamente es:
-Sintetizadores, que sustentan la armonia de la cancién.
-Guitarra eléctrica, que aporta la melodia principal sonando relativamente libre de
efectos en la primera mitad de la cancion pero a la que en la segunda mitad se
afaden efectos de distorsion y delay.
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-Percusién electrénica, que lleva el ritmo de la cancion, consistiendo en una bateria
electronica percutida manualmente y no programada.
-Bajo eléctrico, que complementa la armonia.

La estructura de la cancion esta formada por la repeticion de una estructura basica de 8
compases de 4/4 con una rueda de 4 acordes (Fa menor, Re #, La #, Fa menor). Hay que
destacar que la combinacion de acordes mayores y menores, asi como diversos
contrastes entre la melodia de la guitarra (basicamente en tonos menores) y la base de
bajo y sintetizador (basicamente en tonos mayores) genera cierto grado de extrafieza que
acentua el componente neo-psicodélico y crea una peculiar combinacion simultanea de
alegria y tristeza que recuerda a bandas de principios de los 80 como Joy Division o The
Cure.

La estructura basica de 8 acordes se repite a lo largo de la cancién en 11 ocasiones, cada
una de ellas con distinta instrumentacion en forma de crescendo evolucionando desde un
inicio melancodlico hacia un tono mas euférico sobre todo a partir de la mitad de la
cancion:
-La primera rueda unicamente presenta una figura melodica realizada por el
sintetizador que introduce la cancion con un tono melancélico y algo “retro-
futurista” (sonando en cierto modo al “tecno-pop” de los ultimos anos 70 y primeros
80).
-La segunda rueda de 8 compases introduce la percusion electrénica, el bajo y la
guitarra limpia (tocando lo que podria ser la melodia principal), desapareciendo el
sintetizador de la primera rueda.
-La tercera rueda repite la instrumentacion (y la linea melddica de la guitarra) de la
segunda rueda pero se aiade un teclado.
-La cuarta rueda mantiene la misma instrumentacion pero la guitarra cambia la linea
melddica haciendo una variacion derivada de la primera, que apunta mas claramente
a bandas como Joy Division. La bateria en esta parte abandona el charles y pasa a
ride y platos
-En la quinta rueda desaparece la guitarra y vuelve la figura de sintetizador de la
primera rueda, volviendo la bateria al charles. Al final de esta rueda la guitarra hace un
ligero ruido disonante producido al arafiar las cuerdas con la pua.
-La sexta y séptima ruedas repiten la estructura y melodia de la cuarta y quinta. Al
final de la séptima rueda el ruido disonante es mas marcado.
-La octava rueda incrementa la tension afiadiendo sintetizador y guitarra, con la
bateria anadiendo una caja electronica en los tiempos 2 y cuatro de los compases
pares.
-En las ruedas novena y décima la guitarra eléctrica introduce la distorsion, pasando
todos los acordes a mayores creando una sensacién armoénica de liberacion de la
melancolia de la primera mitad. El bajo en este punto aporta su propia melodia (no
solo la nota dominante del acorde como hasta entonces), incrementando el efecto
liberador.
-La rueda undécima introduce un charles abierto sincopado en corcheas en todos los
tiempos del compas que introduce un efecto tipico de musica “dance” que genera un
efecto euforizante.
-El tema finaliza con un acorde en Fa que dura 4 compases.

Podrian distinguirse, basadas en la estructura musical que acabo de describir, tres partes
principales que tienen correlacion con el video musical:
-La primera parte corresponderia a las primeras 7 ruedas y tiene un tono algo
melancélico con predominio de los tonos menores.
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-La segunda parte corresponderia a las ruedas 4 a 7 y funcionaria como una parte de
transicion.

-La tercera parte (ruedas 8 a 11) tiene un efecto mas liberador al incluir mas acordes
mayores y elementos ritmicos mas vivos (especialmente el charles sincopado).

4.1.2. Historia y guion

La idea surgio a raiz de la pandemia, porque como todo era muy incierto se pensaba que
se iba a acabar el mundo. Pensaron que si se acababa el mundo de verdad, vendrian
bombas nucleares, nuevos virus, catastrofes naturales, etc. En palabras de la directora de
fotografia: “Esto era por la cuarentena porque pensabamos que ibamos a morir todos”.
Partieron de esa idea para realizar el videoclip.

La historia del videoclip me la contaron los creadores del mismo en unas grabaciones de
audio que les hice. No hay guion como tal, no se llegé a escribir nada de la historia, ellos
la sabian y eso les basto para realizar la preproduccion y la grabacion.

La historia del videoclip trata sobre una chica que se va al espacio en su nave espacial y
ve imagenes proyectadas en la pared que muestran el pasado de la tierra, lo que le ha
pasado alli. Ve bombas, catastrofes naturales e incluso se ve a ella misma cogiendo la
nave y yéndose, recordando asi como se fue en la nave espacial. Viendo las imagenes,
nerviosa, se acuerda de su pasado en la tierra y el por qué tuvo que irse de alli: las
bombas, los virus, catastrofes. Era insostenible, se pensaba que todos iban a morir. Ella
aprieta los botones para cambiar de imagen. Las imagenes le parecen desagradables.
Quiere dejar de verlas y ver otras mejores, pero no lo consigue, todas son horribles. Se
cansa de eso ya que no lo puede cambiar porque ya forma parte del pasado. Mira el
mapa, traza una ruta para alejarse de alli, enciende los botones y pone en marcha la
nave. Luego, en un intento por ponerse de buen humor, evadirse y relajarse, enciende la
musica y se pone a bailar.

La historia tiene una estructura de tres partes:
-En la primera ella esta en la nave viendo las imagenes. Se expone la idea y se
explica la historia mediante los planos de las imagenes proyectadas y los planos
detalle de los botones. Esta parte tiene mas caos y tension.
-En la segunda parte ella decide dejar de ver las imagenes, traza un plan de ruta y se
va. Hay un aura de incertidumbre ante lo que ella va a hacer.
-Y en la tercera parte ella se evade de la realidad escuchando musica y bailando con
el grupo tocando en la nave espacial. Es una parte mas llena de emociones positivas.

4.1.3. Storyboard y script

El storyboard (imagen 1) y el script (imagen 2) era toda la informacion que yo poseia en
cuanto a la preproduccion y la produccidén, exceptuando los brutos. Estos eran
fundamentales a la hora de entender como era la narrativa y el orden de los planos, qué
tomas habian sido buenas y cuales no. Toda esta informacién era importante para el
montaje del video, ya que segui el storyboard para ello. Con el script se agilizaba la
visualizacion del material y su organizacion, ya que el saber que toma sirve y que toma
no, da una idea de por donde empezar y qué planos si se pueden usar.
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El storyboard mostraba la informacién de cémo iban a ser los planos en cuanto a tipo de
plano, composicion y perspectiva. También exponia la narrativa y la linea espacio-
temporal de la historia que querian contar, es decir, aquello que ocurre en el videoclip.
Esta linea temporal marcada y el claro orden cronoldgico de los planos proporciona el
sentido a la historia, y es lo que después va a seguir el montaje.

El video posee planos generales, detalles, medios planos y hasta algun cenital. Fue
dibujado por Giovanni Zamora, muralista, dibujante y el director de este videoclip. El junto
a la directora de fotografia fueron disefiando y creando uno a uno los planos y la manera
de narrar la historia mediante la imagen. La directora de fotografia me dijo que “hicimos la
planificacion pensando en los planos pero no en los movimientos de camara” por lo que
ademas de un storyboard quiza hubiera faltado esa informacion, pero la produccion low
cost y exprés “dio tiempo a lo que dio”. Aun asi el storyboard me daba muchisima
informacion util, su uso fue imprescindible.

Imagen 1: Storyboard.
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Imagen 2: Script.

4.1.4. Estética y direccion de arte

Al ser una produccién con bajo presupuesto la estética del video es estilo “amateur”. Se
utilizan mantas y telas para el decorado, s6lo se usa una localizacion, se usan objetos
que simulan cosas, etc. Tenian poco tiempo para buscar y encontrar el atrezzo y el
decorado, asi que tuvieron que hacerlo rapido, ademas en un momento en el cual era
dificil desplazarse al haber confinamiento. Pese a ese bajo presupuesto, el video tiene
buena calidad de imagen al estar grabado en 4k y HD.

Magdalena Canas, cuyo nombre artistico es Maidaka, es la actriz protagonista y la
directora de arte del videoclip. Ella se invento la estética, busco el atrezzo, vestuario y
decorados y preparo la habitacidon, con ayuda del equipo.

Toda la estética y la direccién de arte debia estar acorde con la cancion y la historia del
videoclip. La estética gira en torno a la tematica futurista, espacial y psicodélica, con una
opcion sobretodo retro-futurista (imagen 3), ya que se inspira en las imagenes de
peliculas y videos de ciencia ficcion del pasado. Esta situada temporalmente, de algun
modo, entre el pasado y el futuro, fusiona la estética antigua pasada de moda con la
tecnologia futurista. Hay cierta afioranza por el pasado, ya que se muestran imagenes
antiguas de la tierra con el uso de televisiones vintage (imagen 4), pero esto rompe con
las representaciones de hipotéticos futuros con naves espaciales y diferentes artefactos
electronicos.
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Imagen 3: Retro- Imagen 4: Television
futurismo. antigua.

La estética también es espacial (imagen 5), tiene referencias a finales de los afios 60 con
los astronautas, la llegada del hombre a la luna y toda la tematica aeroespacial. El
videoclip bebe de la estética de las peliculas de serie B, los films antiguos sobre el futuro,
extraterrestres y del espacio de los afios 80. En el videoclip se pretendio crear un espacio
que simulase una nave espacial (imagen 6), para que pareciese como que estas en otro
mundo.

Imagen 5: Estética
espacial

Imagen 6: Nave
despegando.

En el video aparecen sintetizadores, teclados, pedales de guitarra, mesas de mezcla,
ordenadores y demas aparatos electronicos que intentan simular los comandos de la
nave espacial. Se utilizan ademas televisiones antiguas como si fueran las pantallas de la
nave (imagen 7).

Imagen 7: Comandos de
la nave.

La estética se nutre también de la psicodelia (imagen 8), con referencias con las
vanguardias coloristas de la psicodelia de los afios 60. Lo vemos en los movimientos de
luces que iluminan y dejan de iluminar a la actriz, los movimientos de camara y los
movimientos de la actriz bailando. También, al principio del video se hace uso de un
espejo con forma triangular que simula el efecto que hace el caleidoscopio (imagen 9),
creando asi una cierta atmdsfera psicodélica.

19



Trabajo fin de master Postproduccion Digital Mar Barranco Tomas

Imagen 8: Estética Imagen 9: Caleidoscopio
Psicodélica

El atrezzo y decoracion es fundamental. Todo tenia que crear el ambiente de una nave
espacial. Como ya he comentado se juega con el uso de aparatos tecnologicos para darle
ese ambiente futurista. También se echa mano de ciertos objetos que simulan lo espacial,
como una luna hecha con papel de aluminio, el planeta Saturno hecho con un globo
pequefio rosa y el anillo de papel de aluminio, circulos con este tipo de papel y cartulina
simulando nebulosas. Todo esto cuelga del techo con hilo invisible o esta pegado a la
pared. Para el decorado se utilizaron telas y sabanas blancas, moradas y magentas.

Se juega también con los reflejos de los espejos, los CDs y las luces, para crear algo de
confusion. Se juega con la Optica de la camara y los reflejos de la luz que hacen colores y
formas mediante el efecto fotografico bokeh. Se utilizan diferentes tipos de luces, luces
moradas de un foco, luces de neon, bolas de luces de colores que se proyectan en el
techo y en todas direcciones y un proyector de imagenes.

En cuanto al vestuario y maquillaje destacar que el maquillaje es a base de tonos
morados y plateados brillantes, con purpurina, dos monos altos cogidos por un coletero
morado con brillantina. La actriz lleva piedras preciosas en el rostro y unos pendientes de
aro plateados. El vestuario es una camisa blanca, una falda morada y blanca, unos
leggings negros y unos botines blancos.

Los colores predominantes en el videoclip son el magenta, el morado y el plateado.
Practicamente todos los objetos, decorados, luces y vestuario son de estos tonos. Estos
colores tan eléctricos y tecnoldgicos se utilizan para que tenga un estilo tipo espacial y
futurista.

No tuvieron mucho tiempo de buscar referencias para la estética y los colores, pero hay
ciertas referencias claras. A Magdalena le encantaba la serie “Euphoria” (imagenes 10 y
11) y se inspird en ella para el color morado y plateado, la estética y oscuridad de los
planos.

Imagen 10: “Euphoria” Imagen 11: “Euphoria”
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Otra referencia especificada por Aleixa es “Star Trek” (imagenes 12, 13 y 14) por el color
plateado de los trajes, accesorios e insignias y la tematica espacial.

Imagenes 12,13 y 14: Star
Trek

También son buenas referencias, el videoclip “Buen viaje” de Annie B Sweet (imagenes
15 y 16), el videoclip “La Revolucion sexual’” de la Casa Azul (imagenes 17 y 18) y la
pelicula “Blade Runner”’ y “Blade Runner 2049” (imagenes 19, 20, 21 y 22) por la estética
retro-futurista, ciberpunk y de ciencia-ficcion, por los colores, la iluminacion y el
movimiento de luces.

Imagenes 15y 16: Annie B
Sweet. “Buen viaje”.

Imagenes 17 y 18: La
Casa Azul 21
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Imagenes 19, 20, 21y 22:
Blade Runner 2049

4.2. Produccion

Al ser una produccion exprés se ha echado mano de la improvisacion del momento, en
palabras de la directora de fotografia “ibamos viendo como hacer las cosas partiendo de
la base que teniamos” Ya que aunque el storyboard y el orden de los planos fuera claro,
no habia un plan de rodaje como tal.

4.2.1. Grabacion y direccion de fotografia

Para preparar la direccion de fotografia del videoclip se ech6 mano del storyboard, no
realizaron guion técnico, plantas de camara ni planificaron mucho los movimientos de
camara. El storyboard mostraba la informacion de como iban a ser los planos en cuanto a
tipo de plano, composicion y perspectiva. La creacion y la composicion de los planos, la
direccion de fotografia y la grabacion del videoclip la hizo Aleixa Prokesch.

Para el rodaje se utilizé la camara mirrorless Sony Alpha 7 Il con dos objetivos distintos,
eligiendo la optica adecuada para cada tipo de plano (imagenes 23, 24, 25 y 26) El
objetivo Sony 18-105 mm f4, se usd porque es mas angular y tiene mas profundidad de
campo por lo que se consigue ver el fondo de la habitacion. Se usa para planos generales
y medios. El otro objetivo es el Sony 50 mm 1.8 que se utilizd para los planos detalles,
como en los planos con las luces y el fondo desenfocado, intentando simular el efecto
bokeh de las fotografias. Se usd para conseguir mas detalles de cerca a los diferentes
objetos, formas y luces.
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i (3

Imagenes 23,24,25y 26:
Equipamiento de
grabacion

Practicamente todos los planos estan grabados con camara en mano, exceptuando
alguno que se grabd con un tripode. Los movimientos de camara pretendian, en todo
momento, realizar un seguimiento de los movimientos de la actriz y el grupo.

Los formatos de grabacion son dos diferentes. Unos archivos estan grabados en 4k (3840
x 2160) a 30 fps (29,97) y otros a HD (1920 x 1080) a 120 fps (119,88). El sonido esta a
48000 Hz en estéreo a 16 bits. Con el 4k se pretendia ganar en resolucién y en calidad de
imagen y con los 30 fps que el movimiento sea mas fluido. Como esta camara no tiene la
opcion de grabar en 4k a 120 fps, se decidié grabar en 1920 x 1080 para conseguir esos
120 fps para luego poder ralentizar la imagen en la edicidén y crear una camara lenta mas
fluida.

En cuanto a la iluminacién cabe destacar que era insuficiente. Era de noche y tenian las
paredes y ventanas cubiertas con telas para crear el fondo del decorado. Habia muy poca
luz, por lo que se aumentd la ISO, ya que esta camara tolera ISOS altas. Y también se
jugo con los diferentes parametros como la apertura de diafragma y, en menor medida, la
velocidad de obturacién.

Se utilizaron dos focos con luces de nedn. Uno de ellos tenia una camiseta morada
delante para conseguir asi una luz de ese color. Un foco estaba de relleno, al lado de los
comandos, detras de la cortina a la derecha. Otro enfocaba a la actriz y al grupo, y era
movido en todas direcciones por el equipo para darle un aspecto de fiesta. Ademas,
tenian varias luces de colores que se proyectan en todas direcciones. La luz tenia varios
colores asi que taparon los colores que no les servian para que no se proyectaran.

El plano mas complicado de grabar fue el primero, que pretende simular un caleidoscopio.
Esta grabado con 3 espejos en forma de triangulo abierto. Aleixa metia la camara y la
sacaba hacia atras mediante ligeros movimientos de camara, mientras que el equipo
movia los espejos. Estos se iban abriendo con lo que parecia que hubieran muchos
espejos. En la edicidn se pone en camara lenta para quitar el traqueteo. Este plano tiene
una gran profundidad y transmite una sensacion de psicodelia.
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4.3. Postproduccién
4.3.1. Edicion de video
4.3.1.1. Proceso técnico. Workflow

Para empezar con la edicion hay que hacer varios pasos previos. Lo primero seria crear
un workflow o flujo de trabajo, para saber en un esquema los detalles del proceso de
edicidén, qué programas se van a utilizar, el trasvase de un programa a otro, la ingesta y
exportacion, formatos y codecs, etc.

El siguiente paso es visualizar el material y ver la informacién de los brutos, el formato,
fps, la resolucién, etc., para saber qué material tenemos y cémo ha sido grabado. Saber
cuales son sus parametros técnicos sera fundamental en la edicion. Es importante en
este paso la organizacion de los archivos de video. Deberemos saber donde se
encuentran y otorgarles cierto orden dentro del proyecto. Ademas, visualizar el material es
fundamental para saber qué tenemos, y con ayuda del script, anotar las tomas que sirven
y las que no.

Seguidamente se crea un proyecto y una secuencia en un programa de edicion, en este
caso el Adobe Premiere Pro CC 2017 con los parametros de los archivos filmados, para
que asi se ajuste a la resolucion, fps y demas detalles técnicos, aunque en este caso
haremos una secuencia personalizada.

Luego se procede a la ingesta de los brutos y a su organizacidon comenzando después a
editar siguiendo el storyboard y decidiendo, en cada momento, donde cortar y como
empalmar los diferentes planos. Se hace primero un primer montaje o rough cut y
después uno mas fino hasta dar con el montaje final.

Mas tarde se afiaden efectos de velocidad como la camara lenta y transiciones de video
como fundidos. Se realiza también la titulacion con los mismos parametros que la
secuencia (1920 x 1080). Se exporta el video en .mxf para después importarlo en Da
Vinci Resolve, hacer alli el etalonaje, afiadirle grano al video y realizar desde aqui la
exportacion final en .mov. Se realiza s6lo un trasvase de programas para que el flujo de
trabajo sea mas fluido y sencillo y también para no perder calidad.

Como vemos en el workflow (imagen 28), la edicion de este videoclip consiste en hacer
tres trasvases y varios pasos de edicion y postproduccion tanto de efectos, como
titulacion y color. Lo primero que vemos en el esquema es el material utilizado para la
grabacion. Una camara mirrorless Sony con los objetivos Sony 18-105mm f4 y el 50mm
f1.8. La camara grabd con la tarjeta SD San Disk Extreme Pro de 128 GB y 170 MB/s.
Dentro estan los brutos en .mp4 y los .xml (imagen 27).

C0006.MP4 CO006MO1.XML CO007.MP4 CO007MO1.XML

CO001IMO1.XML C0012.MP4 C0012M01.XML C0013.MP4

Imagen 27: brutos y .xml.
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Objetivo sony 18-105 mm f4  Camara mirrorless Sony a7lll
Adaptador

) ] MacBook Pro Discoduro  USBC
Objetivo sony 50mm f1.8 2 externo 4TB
2 formatos de archivo de video:

- 4k (3840 x 2160) a 30 fps (29,97) Ingesta
-HD (1920 x 1080) a 120 fps (119,88).
A 48000 Hz en estéreo a 16 bits.

| Adobe Premiere Pro 2017

Edicion de video
Secuenciaa HD 1920 x 1080 (1,0)
24 fps. 48000 Hz, estéreo a 16 bits

Da Vinci Resolve 16 3 Efectos
Co, Reasignacion de tiempo

Correccién de color nfe o"”ddo (velocidad, cdmara lenta) 120fps
Secuenciaa HD 1920 x 1080p (1,0) Transiciones de video- disolucién cruzada/fundido a negro.
24 fps.
Efectos Titulacién
Grano, ruido. (1920 x 1080p (1,0)] Imagen fija. 1920 x 1080 (1,0) - Alfa
Exportacion Exportacién

. Secuencia a HD 1920 x 1080p (1,0)
Secuenciaa HD 1920 1080 (1,0) 24 fps. Formato: DNxHR/DNxHD MXF OPla (.mxf)

24 fps. Formato: .mov (Quicktime)
Cédec: Apple ProRes 422 HQ

Imagen 28: Workflow

Los brutos existentes estan grabados a dos formatos de video diferentes (imagen 29).
Uno es en 4k (3840 x 2160) a 30 fps (29,97) y otro a HD (1920 x 1080) a 120 fps (119,88).
Utilizamos el 4k porque queriamos una buena calidad, y los 30 fps para que se viera lo
suficientemente fluida la imagen. Usamos 120 fps para la camara lenta y dado que la
camara no tiene esa opcion en 4k se grabo en HD. El audio esta en estéreo, la relacion
de aspecto es 16:9 y la frecuencia de muestreo a 48000 Hz y la tasa de bits a 16.

ﬁ] C0023.MP4 119,88 fps 1920 x 1080 (1,0 48000 Hz - 16 bits - Estéreo

Ej C0031.MP4 29,97 fps 3840 x 2160 (1,0) 48000 Hz - 16 bits - Estéreo

Imagen 29: Parametros de los brutos.

Como equipo de edicion dispongo de un MacBookPro de 2018 con un procesador de 2,3
GhZ Intel Core i5 de 4 nucleos, 16 GB de memoria RAM y 251 GB de almacenamiento
(imagen 30 y 31). En el portatil se encuentran los programas instalados. Como programa
de edicion se usa el Adobe Premiere Pro CC 2017, para la creacion del workflow el Adobe
lllustrator 2020 y para el etalonaje el Da Vinci Resolve 16 (imagenes 32, 33, 34 y 35)
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macOS Catalina

Versién 10.15.5

MacBook Pro (13-inch, 2018, Four Thunderbolt 3 Ports)
Procesador 2,3 GHz Intel Core i5 de 4 ntcleos
Memoria 16 GB 2133 MHz LPDDR3

Disco de arranque Macintosh HD 251GB
Gréaficos Intel Iris Plus Graphics 655 1536 MB Almacenamiento
Nimero de serie CO2XG1MSJHD4 flash

Mar Barranco Tomas

Imagen 31: MacBook Pro

Q

Imagen 30: Especificaciones
técnicas del ordenador.

P A

Adobe Media
Encoder 2020

Adobe Premiere Adobe lllustrator
Pro CC 2017 2020

Imagenes 32, 33, 34 y
35: Programas utilizados

DaVinci Resolve

También poseo un disco USB externo de 4 TB donde estaran en una carpeta la media, el
proyecto y los diferentes auto-saves. Y un adaptador tipo USB C, ya que mi ordenador
s6lo posee cuatro puertos tipo USB C y es necesario disponer de una ranura de tarjeta.
Se hara una copia de los brutos de la SD al disco duro externo (imagenes 36, 37, 38, 39,

40, 41).

Disco USB L ’
externode 4 TB

Adobe Premiere
Pro Auto-Save

videoclip nave

Adobe Premiere Adobe Premiere

Pro Audi...reviews

Imagenes 36, 37, 38, 39, 40,
41: Disco duro, adaptador tipo
USB-C, proyecto, carpetas
auto-sabes.
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Una vez tenemos todos los archivos en su sitio, los visualizamos. Me ayudé del script
para anotar las tomas buenas y malas, asi como informacién relativa al contenido del
plano para agilizar el proceso de montaje. Después, con el Adobe Premiere Pro, creé un
proyecto nuevo e importé los brutos, y creé una nueva secuencia. Durante la edicién he
ido creando diferentes secuencias con las diferentes versiones porque iba realizando
cambios pero no queria perder la version anterior. En el proyecto, aparte de las
secuencias y los brutos, aparecen la cancion, los titulos y la imagen de la nebulosa
(imagenes 42 y 43)

Imagenes 42 y 43:
Carpetas y secuencias.

La secuencia final tiene que tener los parametros de los brutos (imagen 44). Esta tiene un
modo de edicidn personalizado ya que hay archivos de diferentes caracteristicas. Aunque
fuera grabado en 4k voy a utilizar la resoluciéon HD 1920 x 1080 para igualar ambas
resoluciones. Se graba en 4k para obtener mas calidad, nitidez y profundidad de color en
la imagen y para tener un mayor control a la hora de editar, pero usualmente la resolucion
final se reduce a HD. Los otros parametros a tener en cuenta en la secuencia (imagen 45)
son los fotogramas, aunque esté grabado a 30 fps y a 120 fps para mayor fluidez y la
camara lenta, se pone a 24 para igualar ambos formatos y porque el ojo humano lo ve
suficientemente bien a 24 fps, ya que es a lo que esta acostumbrado y funciona. El sonido
esta en estéreo a 48000 Hz y la tasa de bits es 16.

_;T; Secuencia final 1920 x 1080 (1,0) 48000 Hz - Estéreo

Imagen 44: Secuencia final.
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Ajustes de secuencia

Imagen 45: Ajustes de la secuencia.

Para hacer la edicién primero se visualizan los planos y con la informacién del script, se
elige la mejor toma de cada plano y se van poniendo uno a uno los planos por orden del
storyboard. Este marca el montaje, ya que define la estructura y orden de planos que va a
seguir. Mediante el storyboard y el script se ve la estructura del videoclip, el orden de los
planos y las mejores tomas del rodaje. Con esta informacion se realiza un primer montaje.
Mas tarde se iran perfilando los cortes para ponerlos al ritmo de la cancién y asi realizar
una edicion mas fina y con mas detalles. La cancion también marca el montaje, tanto por
el ritmo que le transfiere y que el montaje intenta seguir, como los golpes de musica que
marcan, muchas veces los cambios de plano.

También usé el Adobe Premiere Pro CC 2017 para crear los efectos y los titulos de
crédito. En cuanto a los efectos, se han creado de dos tipos. El primero es el efecto de
reasignaciéon de tiempo, velocidad para hacer la camara lenta (imagen 46). Habian ciertos
planos que estaban grabados a 120 fps ya que a mas fotogramas en la imagen, mas
fluida y nitida se ve la camara lenta. Este efecto se realiza mientras se edita y no
después, ya que al ser un efecto de reasignacion de tiempo y velocidad va a alargar el
tiempo del plano, por lo que va a modificar el montaje. Por tanto, hay que reajustar estos
planos para que concuerden con los cortes que ya se habian hecho y elegir mas
finamente sus inicios y finales. Se utiliza para dos cosas, una es para disimular el
traqueteo de la camara de algunos planos, como el primer plano del caleidoscopio o la
panoramica por los comandos de la nave, cuando aprieta los botones. Y otra es para dar
lentitud y un ritmo mas pausado en los planos en los que la protagonista esta bailando.

fx C0031.MP4 f« CO067.MP{  CO078.

1487 Reasignacion del tiempo:Velocidad 64,00%

Imagen 46: Efecto de camara lenta.
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El segundo efecto que se afiade son transiciones de video, como la disolucion cruzada o
el fundido a negro. Se utiliza para disolver el ultimo plano y para que los créditos no
entren ni salgan de forma brusca. Animé también la opacidad del ultimo plano para que se
atenuara hasta estar en negro. También hay un pequefio fundido exponencial de sonido
para atenuar el final de la cancién (imagen 47).

7 nebuiona
Titulo final

Imagen 47: Transiciones.

La correccion de color se va a llevar a cabo en Davinci Resolve. Pero he utilizado la
correccion de color de Lumetri en Adobe Premiere para la herramienta de pelicula
descolorida (imagen 48). Esta se utiliza como un filtro de degradado donde, entre otras
cosas, los negros se suben para conseguir un look mas vintage en las imagenes, como
en algunas fotografias mas antiguas.

Imagen 48: Pelicula
descolorida.

En cuanto a los titulos de crédito, hablaré mas extendidamente en apartado 4.3.3, pero es
importante afiadir que es una imagen fija creada con los mismos parametros que la
secuencia, con el formato de video HD 1920x1080 (1,0) y con 24 fps (imagen 49)

Titulo final

Tipo: Imagen fija

Video: 24,00 fps, 1920 x 1080 (1,0) - Alfa

Imagen 49: Titulo de crédito.

Como ya he comentado antes, en este proyecto s6lo se hace un trasvase de programas,
es decir, solo se pasa de un programa a otro una vez, esto se hace para que el flujo de
trabajo sea mas fluido y sencillo, agilizar el proceso de postproduccion y también para no
perder calidad. Asi que la edicion, los efectos y la titulacion se hace en Adobe Premiere
Pro CC 2017 y el color y el grano en Davinci Resolve 16.
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Cuando acabé los titulos realicé una exportacion del video a .mxf. Esto fue porque
necesito un formato y un cédec que me de mucha calidad para poder realizar el color en
mejores condiciones. Intenté exportarlo en Quick Time .mov pero, pese a tenerlo instalado
en mi ordenador, no me daba la opcion en el Premiere de exportarlo a ese formato, este
es el motivo por el que lo exporté en .mxf. Los parametros de exportacion tienen que ser
los mismos que en la secuencia por lo que el formato de exportacién que se utiliza es el
DNxHR/DNxHD MXF OP1a, el ajuste predeterminado es el DNX HQ 1080p 24, el cdédec
de video es el 1080p DNxHD HQ 8 bits, la resolucion es 1920x1080 (1,0), a 24 fps,
progresivo (imagen 50)

Imagen 50: Exportacion
a .mxf.

En Davinci Resolve 16 se importa el archivo multimedia “universo espacial.mxf’. El
formato del archivo es 1920x1080 de 8bits y 24 fps, el codec de video es DNxHD 175
1080p (imagen 51). Dentro de Da Vinci debera tener los mismos parametros. La
resolucién sigue siendo 1920x1080 HD, relacion de aspecto de pixel cuadrado, 24 fps y el
formato de video HD 1080p 24 (imagen 52).

Informacién del clip

universo espacial.mxf

00:00:00:00 00:03:14:09 00:03:14:09

4655

Versidn 1

1920x1080 8bit 24.000 fps
DNxHD 175 1080p

Imagen 51: Informacion
del clip.
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Linea de tiempo Edicién

Imagen 52: Parametros en Da Vinci.

Como tenemos el video completo exportado y no un aaf o un xml donde se ven los cortes
de plano en archivos independientes, se debera cortar el video por los cambios de plano.
Como es una tarea que lleva tiempo, hay una opcion en el programa, dentro de la
herramienta Medios, que se llama “deteccion automatica de cortes de escenas” (imagen
53), esto hara unos cortes automaticos donde cree que hay un cambio de plano. Después
s6lo es cuestidn de ir mirando al detalle cada plano para ver si esta bien cortado.

Imagen 53: Deteccidn automatica de
cortes de escenas.

Una vez realizado este paso se realiza el etalonaje, donde se unifica el color, el balance y
el brillo del clip. Se va a realizar una correccidén primaria donde se pretende mejorar la
iluminacion de la escena, proporcionarle un mayor contraste y conseguir unos blancos y
negros contundentes. Ademas, se aumenta el color verde y se modifica el magenta para
tener una correccién de color que se adecue a la estética del video. Se utilizaran las
curvas, ruedas cromaticas y demas herramientas de color. La correccion de color la
detallaré en el apartado 4.3.2.

Para darle una textura mas retro, suavizar la imagen y darle un aspecto un poco mas
organico, afadi cierto grano o ruido en el video. Para ello importé un grano fino de
pelicula negativa de 35 mm en .mov (imagen 54). Lo agregué al panel multimedia como
mascara, creé un grupo para aplicar el mismo efecto en todo el video, agregué un nodo
de capa y afadi la mascara con el modo de fusion “superponer” y bajé un poco la
opacidad (imagen 55).
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Imagen 54: Grano de
pelicula de 35 mm.

Imagen 55: Nodos de capa.

Por ultimo, faltaria exportarlo a una buena calidad para tener acabado el videoclip. Lo
exporto en .mov (Quick Time Player) ya que proporciona una mejor calidad de imagen y
una mejor resolucién que .mp4 y con el cédec Apple ProRess 422 HQ porque este
formato conserva mejor los detalles con altos rangos dinamicos. Es mejor que el H264 ya
que este comprime mas el archivo y se utiliza mas para difundir por internet, no tanto para
un trabajo académico que exige mayores calidades. La resolucion sigue siendo
1920x1080 HD y con 24 fps y en cuanto al audio sigue siendo estéreo, el cédec es PCM
lineal y la profundidad de bits a 16.

Como ya he comentado, preferi exportarlo en Da Vinci para no tener que volver a hacer
un trasvase a Premiere sélo por la exportacién, asi tampoco no se pierde calidad.
Ademas, en Premiere no me da la opcion a exportar en .mov y en DaVinci si, por lo que
se consigue solucionar el problema (imagen 56).

Ajustes de renderizacién - Personalizado

Imagen 56: Ajustes de
renderizacion en Da Vinci.
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Para realizar el workflow utilicé el Adobe lllustrator 2020. Importé diferentes imagenes de
internet sobre el material utilizado, escribi la informacion mas importante y lo exporté,
exportando la seleccibn como un recurso en png.

4.3.1.2. Narrativa y ritmo

Este videoclip es de tipo mixto, tiene caracteristicas similares a diferentes tipologias del
videoclip:

-El primer tipo es descriptivo-narrativo. En este caso se representa un argumento con
poco desarrollo narrativo, existe una parte narrativa de la historia y otra parte donde el
grupo lleva a cabo la performance o actuacion de la cancion, fijando en algunos
momentos la mirada hacia la camara.

-Otro tipo es dramatico-narrativo ya que se narra una historia bajo, por un lado, una
estructura dramatica de adaptacion en la que se estructura una trama paralela a partir
de la cancion. Y, por otro lado, de superposicion ya que se cuenta una historia que
funciona de forma independiente a la cancion pero que en conjunto tiene un
significado.

-El siguiente tipo es musical o performance, ya que es una ilustracion estética de la
melodia, con caracter escenografico.

-Y también de tipo conceptual ya que se apoya de forma poética en la metéafora,
creando cierto ambiente o estética abstracta y surrealista. Es una secuencia de
imagenes con un concepto en comun en colores, formas y luces que unidos por la
musica expresan el sentir de la cancion, no precisamente la letra del tema musical.

Ademas, el montaje de este videoclip se asemeja a algunos tipos de montaje reconocidos
ya que tiene caracteristicas comunes a todos ellos:
-El montaje narrativo, ya que cuenta los hechos cronolégicamente.
-El montaje expresivo, en el cual se marca el ritmo de la accion, que es rapido en las
escenas de accion y calmado en el drama y el suspense.
-El montaje ideoldgico, el cual pretende apelar a las emociones basandose en
simbolos, gestos, etc.
-El montaje creativo donde no se tiene tanto en cuenta una determinada cronologia,
sino se utiliza mas como recurso cinematografico, que tratara de dar coherencia,
ritmo, accion y belleza a la obra filmica.
-Y el montaje poético el cual se realiza como una obra poética, causando reacciones
en el espectador. Posee una intencion expresiva, segun la cual los fragmentos se
combinan con la intencidn de que el espectador responda a las intenciones del
montador y a sus diferentes estimulos visuales.

El hecho de que la cancion no tenga letra hace que no se pueda exponer de forma literal
una idea, no hay un significado ni una narrativa clara. Pero en base a lo que evoca y
transmite la cancion, por el tipo de musica, el ritmo, se crea una historia, una estructura
narrativa y una estética y, en referencia a esto, se realiza el montaje. El montaje hace que
la historia se vertebre y cobre un sentido, construyendo ésta de forma visual e
integrandola con el tema musical. El montaje pretende adecuarse a la narrativa y a la
intencion dramatica del videoclip.

El montaje es el proceso mediante el cual se ordenan los planos de un video. La manera
de hacerlo determinara su sentido y su mensaje. Esta al servicio de la historia pero sus
recursos se relacionan con esta y repercuten en el sentido de la propia historia.
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Con la utilizaciéon de varios elementos se consiguen sensaciones que parezcan mas
emocionante o mas relajada.

El montaje se adecua a la narrativa de la historia y al ritmo de la cancién. Este sigue tanto
esta estructura narrativa como la musical, siguiendo las ruedas de la cancidn, que tienen
tres partes diferenciadas. El montaje, adecuandose a esto, también se vertebra en una
estructura de tres partes. La mayoria de las veces se mantiene la estructura pero otras
veces no, ya que la tercera rueda de la musica no coincide con la tercera parte del
montaje narrativo.

Como ya he comentado, el proceso de edicidn sigue los siguientes puntos. El primer paso
tras visualizar los brutos grabados fue descartar las partes del video que no tenian. Con
ayuda del storyboard y el script fui ordenando los clips por secuencias, escenas y
acciones. Mas tarde retoqué los cambios de plano con mas detalle, cuadrando algunos
cortes con los movimientos de la protagonista. Otro paso fue la sincronizacién con la
musica, cuadré algunos cambios de plano con el ritmo musical, en cambio otros no
siguen la linea melddica. Utilicé varias pistas. Una de video, otra de la cancion, otra con
los titulos y otra con el grano.

En esta parte del trabajo explicaré la intencion que yo tengo con mi montaje particular, el
por qué esta forma de hacerlo es la mejor para mi e incluso qué evocan y qué consiguen
algunos recursos del montaje utilizados. Algunos cortes y cambios de plano han sido
decisiones que se han tomado con intenciones artisticas y narrativas. Otras en cambio
son decisiones intuitivas, inconscientes, basadas en las sensaciones que me producia
teniendo en cuenta que hay ciertas cosas que funcionan mejor que otras. Algunas
decisiones se hacen a propoésito para potenciar algunos elementos de la historia y para
incrementar las sensaciones (incluso, la emotividad) producidas por estos.

Para realizar la edicion es fundamental tener en cuenta la historia del videoclip, la
estructura narrativa, qué se quiere contar y como se quiere contar. La historia va a
marcar, en gran medida, el montaje, ya que este va a seguir su estructura donde se
muestra la disposicion de planos por orden cronoldgico. EI montaje se adapta a la
historia, se adecua a su estructura narrativa y le confiere un sentido, asi la historia acaba
cobrando sentido mediante la edicion. Con el montaje, la historia no se muestra con la
maxima claridad, las imagenes del video esconden informacion y mediante mensajes
elusivos dan descripciones ambiguas. La historia existe en la relaciébn entre cancion e
imagen que se descubre con el tiempo.

Otro aspecto muy importante es el tema musical. El ritmo de la cancién marca el ritmo del
montaje. La edicion imita el interés de la musica, este se adapta a la cancion. La melodia,
las entradas y salidas de instrumentos, los golpes fuertes y débiles de la musica, el
tempo, la duracion de los compases, las diferentes ruedas y partes diferenciadas de la
cancion, etc. Toda esta informacion es necesaria tenerla en cuenta para editar, ya que el
montaje se va a adecuar al tempo y ritmo de la cancion para integrarse bien con la
melodia y llegar a conseguir que funcione visualmente en relacion a lo que se escucha.
La edicién pretende completar y seguir la forma de la cancién, que tiende a ser percusiva,
ciclica y episodica no tanto secuencial y narrativa.

En un videoclip hay ciertas temporalidades permitidas. En este caso so6lo hay una linea

espacio-temporal, la accién ocurre en una noche y en un mismo espacio. Aunque se

juega con el pasado, presente y futuro ya que la protagonista esta en el futuro, que para

ella es el presente, y esta viendo imagenes del pasado. En el videoclip se utilizan
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minimas elipsis narrativas, como micro saltos temporales, en los que la accion se
interrumpe y se elimina cierta parte de informacion. Se lleva a cabo una discontinuidad
temporal, aunque no espacial. No he seguido siempre una continuidad narrativa, a veces
he obviado algunos momentos de la accion que se dan por entendidos. Esto es
totalmente licito en un videoclip. Por ejemplo, cuando la protagonista se pone a bailar no
se muestra como ella pone la musica, directamente baila.

El montaje tiene una estructura de tres partes. En la primera se expone la historia de una
chica esta en su nave espacial viendo imagenes proyectadas en la pared que muestran el
pasado de la tierra. Ella aprieta los botones para cambiar de imagen, porque quiere dejar
de verlas. Se ve yéndose en la nave espacial y decide dejar de ver.

El ritmo en esta primera parte oscila entre la calma y la urgencia. Al principio el ritmo es
lento, esta descubriendo el boton y las imagenes proyectadas, luego es mas rapido por el
uso de varias repeticiones de los planos cortos de los dedos, hasta llegar al plano largo
del cohete que da sensacion de un ritmo mas pausado.

El primer plano del caleidoscopio tiene bastante duracion, con movimiento a camara
lenta. Este y los primeros planos de la primera vez que toca el botdn pretenden crear una
presentacion, una especie de introduccion a la accion, en donde la protagonista se toma
su tiempo para contemplar las imagenes con calma, manteniendo un ritmo lento en el
montaje.

La idea de que la protagonista estda angustiada por la cantidad de imagenes
desagradables que esta viendo y por su urgencia por dejar de verlas se muestra en la
edicion mediante el uso repetitivo de planos detalle cortos, que suelen durar 2 tiempos, de
ella apretando los botones para cambiar de imagen mientras que los planos de las
imagenes proyectadas tienen una mayor duracion, 1,5-2-3 compases, alargando la
agonia de la protagonista. Al repetirse la misma secuencia de planos una y otra vez y esta
alternancia entre los planos detalle cortos y los planos largos, da sensacion de que la
protagonista quiere dejar de ver las imagenes apretando una y otra vez al botén, cada vez
mas rapido, dando urgencia a la necesidad de que las imagenes dejen de aparecer. La
repeticion cansa, satura, agobia. Este ritmo mas repetitivo pretende crear tension.

Luego el ritmo se ralentiza cuando se muestra el plano largo, de 5 compases, del cohete
yéndose. Este plano es largo, es importante que asi lo sea ya que ella se queda
contemplandolo un tiempo. Ella se esta viendo a si misma en el cohete y recordando asi
el por qué esta aqui y el por qué de su huida.

Luego pasamos al contra plano de sus ojos mirando fijamente y cerrdndolos mas tarde.
Muestra que esta viendo las imagenes y comprendiendo las cosas, se ha dado cuenta de
todo y en ese momento cambia su perspectiva. Decide cambiar de actitud, ya que no
puede atormentarse mas por esas imagenes, esta cansada porque no lo puede cambiar.
Decide tomar una decision: dejar de ver las imagenes y cambiar el chip. Ella cierra los
0jos y en plano contiguo esta llevando a cabo la decision que ha tomado. Este plano de la
cara es la transicion hacia la segunda parte del montaje.

Se mezclan planos medios largos, a veces estaticos y otros con movimiento, con planos

detalle cortos y estaticos. Los planos 3 y 5 son estaticos y los 1, 2 y 4 tienen movimiento.

Los cortes estan cuadrados con la musica. Los cambios de plano y los movimientos de la

protagonista (como cuando toca el botdn, o parpadea) coinciden con los golpes de la

musica de los instrumentos, bateria, bajo, guitarra y sintetizadores y con las entradas de
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estos. Por ejemplo, cuando entra el bajo la primera vez muestra el primer cambio de
plano.

En la segunda parte del montaje ella lleva a cabo el plan, coge un mapa, y traza la
trayectoria de la ruta que va a seguir para alejarse de alli. Enciende los botones, pone en
marcha la nave y cambia de direccion.

Mediante la secuencia de planos estaticos medio, cenital y detalle se siguen los
movimientos de la protagonista que lleva a cabo las diferentes acciones para prepararse,
tales como abrir el mapa y el rotulador, trazar la ruta y tocar los diferentes pedales de la
nave. Todo esto sincronizado con la musica pretende mostrar como se va preparando con
una cierta aura de misterio.

La larga duracion de los planos ralentiza el ritmo, y también el uso de planos estaticos,
como los de la chica con el mapa, que duran 2, 2 y 4 compases, Y el plano de la pantalla,
que dura 6. Esta combinacion de planos mas cortos, de 2 compases, con otros mas
largos, de 4 y 6, transfiere dinamismo y ritmo en el montaje.

El ritmo coge rapidez en el plano del pedal y en los planos con movimiento de los
comandos y el atrezzo de la nave. Esta alternancia de planos estaticos y con movimiento
produce ritmo. También el uso de la camara lenta en el plano de los comandos y el uso de
planos cortos detalle seguidos, da sensacion de que vaya mas rapido, acelerando el
ritmo. Este tipo de planos se pasan mas rapido por ser planos cortos y detalles, de forma
analoga a los planos de los botones, aunque de forma algo diferente porque son planos
consecutivos, no se alternan con otros planos. Ademas, estos pretenden tener un
momento de pausa y contemplacion, de ver el entorno de la protagonista y no tanto seguir
Sus acciones por un instante.

La mayoria de cortes estan hechos con los golpes de la musica. Los planos cortan con el
segundo tiempo del primer compas de la musica, mayoritariamente en el golpe de bombo
de la bateria. Aunque los planos no tienen siempre la misma duracion, en cuanto a
compases se refiere. El montaje se adapta a la cancion y, aunque en gran parte sigue su
ritmo percusivo, también tiene su propio ritmo, y estos dos confluyen y se combinan.

Para la transicion entre la parte dos y la tres se utiliza el corte. Los dos planos contiguos
tienen el mismo tipo de plano, un primer plano, esto disimula el corte y da fluidez en la
transicion.

En la tercera parte de la narrativa del videoclip, ella se pone a bailar al son de la musica
que suena en la nave en un intento por ponerse de buen humor, relajarse y evadirse de
las malas sensaciones que ha sentido viendo las imagenes. En esta parte entra el grupo
a hacer su actuacién musical mientras la protagonista baila junto a ellos. Aqui es donde
se combina la historia del videoclip con una performance-presentacion del grupo.

El ritmo del montaje pretende ser mas calmado, para intentar adecuarse a las emociones
positivas como la sensacion de calma, tranquilidad y relajacién que esta sintiendo la
protagonista, después de las tormentosas imagenes que ha visto. Esta sensacién de
calma se consigue mediante el uso de camara lenta en los primeros planos de ella
bailando y el hecho de que tengan una larga duracion, de unos 4 y 5 compases, da una
sensacion como flotante del ritmo. Cuando se pone a bailar ella cambia su perspectiva de
la situacién, estos planos lentos y ralentizados de ella de espaldas a la camara pretenden
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mostrar su introspeccién e informar al espectador de como soltandose poco a poco
consigue tranquilizarse y cambiar su forma de ver las cosas.

Mas tarde, en los planos que la actriz sigue bailando tranquila, de repente se deja de usar
la camara lenta, dejando la velocidad real de los movimientos de la protagonista,
acelerando asi el ritmo. La accién también se acelera al bailar con movimiento y dar una
serie de pasos y giros, que marcan en parte los cortes del montaje, ya que se sigue en
todo momento los movimientos de la protagonista. Algunos de sus movimientos y
acciones cuadran con golpes de la musica, y, ademas, los instrumentos de los musicos
coinciden con la cancidn, ellos tocan sincronicamente el tema. Esta combinacién de
planos largos a camara lenta mientras baila y la sincronizacion con la cancion produce
ritmo. El video se hace mas ameno por los movimientos de la actriz y el grupo, los
movimientos de camara, por la sincronia de estos con la musica y por el uso tanto de
planos con movimiento con algunos estaticos. Hay planos que tienen una duracion mayor,
por lo que el ritmo se ralentiza.

Se hace una secuencia de planos que intercala planos generales y medios estaticos de la
banda y la actriz, con planos con movimiento de los musicos tocando los instrumentos.
Hay dos panoramicas verticales que pretenden presentar al musico y seguir sus
movimientos. En estos planos el ritmo es lento, la duracion de los planos es mayor ya que
el objetivo es introducir al grupo dentro del videoclip.

La panoramica del guitarra se dividié en tres trozos, consiguiendo asi planos diferentes
que funcionaban independientemente, un plano con movimiento, un primer plano del
guitarra y un plano casi detalle del instrumento. Estos planos se intercalan con insertos de
planos generales y medios. Los penultimos cuatro planos, de menor duracion, de unos 2
compases, aceleran el ritmo y transfieren mas dinamismo. Mediante esta particion y la
intercalacion de diferentes planos se intenta presentar al guitarra poco a poco, haciéndolo
mas misterioso e interesante. Con esto pretendia adecuarse al ritmo de la cancion que en
esta parte es mas euforico, y hacer que el montaje no quede lento en esta parte final. Por
ello se ponen mas planos en menos tiempo, picando asi el montaje para que sea mas
intenso y acelerar su ritmo. Ademas, los movimientos de camara en las panoramicas
poseen mucho ritmo interno en si mismos y esto también transfiere ritmo externo al
montaje.

Hay algunos cortes que se hacen por el movimiento de la protagonista, otros con el golpe
de musica o del instrumento en cuestion, como la caja de la bateria electrénica. Por
ejemplo, el golpe de bateria en el segundo tiempo, se utiliza para marcar el corte del
plano anterior, es decir, el plano acaba cuando empieza el golpe de la bateria del
siguiente plano.

Mayoritariamente, los cortes estan en el primer tiempo del compas. Pero en esta segunda
rueda de la musica, en esta secuencia de planos, para hacer el corte se utiliza la sincopa
de la segunda parte del primer tiempo del compas, cuando suena el charles de la bateria.
Estos planos sincopados ya no cortan ni en el golpe de bombo del primer tiempo, ni en el
golpe de caja del segundo tiempo, dando mas dinamismo y diferenciando unos cortes de
otros.

Después de un ritmo mas emocionante y acelerado, se finaliza el videoclip con el corte a

golpe de crash de bateria en el primer tiempo, a un plano con movimiento a camara lenta

de la protagonista bailando. Ella mira a camara con el golpe final de la bateria y sigue

bailando hasta que la guitarra se desvanece y se funde a negro. El ritmo en esta parte

final es muy calmado y pausado, gracias a la camara lenta y el uso de un plano de larga
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duracion. Se pretende acabar con un plano de ella y no con el guitarra ya que es ella la
protagonista de la historia. La actriz baila contenta y esto también nos transmite buenas
sensaciones finales. El plano funde a negro inmortalizando asi el momento final. Luego
aparecen los créditos finales, utilizando una estética, tipografia y colores que se adecuen
al resto de elementos estéticos del videoclip.

Hay planos que tienen un ritmo interno mas rapido que otros, jugando con la tranquilidad
y la rapidez en el montaje. El ritmo externo tiene momentos de un ritmo acelerado y por
otros de un ritmo mas calmado, que se van uniendo al ritmo de la musica. El ritmo se va
alternando con el uso de diferentes planos, se acelera en los planos cortos con
movimiento (2-3 compases) y se ralentiza con el uso de planos largos y estaticos
seguidos, (4-5 compases.)

Hay algunos cortes hechos por movimiento de la protagonista en sus acciones. También
se utiliza el raccord en este tipo de cortes, ya que se realiza la misma accion en los dos
planos y el corte reside a mitad de la accion. Otros cortes se hacen por la informacion de
posicion del plano, por ejemplo, los planos de la bateria y guitarra son similares, uno del
grupo mira a derechas desde la izquierda y el otro mira a la izquierda desde la derecha,
manteniendo asi una correspondencia de miradas. Esto consigue que el corte quede bien
integrado.

La cancion, como ya he comentado tiene su propia estructura como pasa con la narrativa.
La cancion esta hecha por rondas. Cada vuelta tiene 8 compases y 4 acordes. Por el
estilo musical se pueden considerar tres partes. Una introduccion mas melancdlica, una
transicion que alterna momentos y una parte final de euforia. La primera parte es mas
melancolica pero cuando entra la distorsion de la guitarra la cancion sube de intensidad.

La segunda parte del montaje, cuando ella empieza a bailar no coincide exactamente con
la tercera parte de la cancion, ya que ella empieza una vuelta antes de la que he
considerado que iniciaba la tercera parte de la cancion. Pero al no coincidir, estos dos
primeros planos de ella bailando a camara lenta tienen la funcion de transicién o enlace
hasta esta tercera parte de la cancion. Tiene un ritmo pausado y lento, y es una
introduccion a la ultima parte donde hay mas accién y los movimientos de la protagonista
y los instrumentos cuadran con la musica.

Globalmente el montaje mantiene una estructura de corte que se mantiene la mayoria de
veces en el primer tiempo, el golpe fuerte de la musica, en el crash. En la mayoria de
cortes he intentado utilizar el primer tiempo de cada dos compases que es lo que dura un
acorde. Por regla general los planos duran 2 compases pero a veces tienen una mayor
duracion, de 3, 4,5 o 6. Aunque algunos cortes los hace en la sincopa no se aprecia
mucho la diferencia porque es la segunda parte del primer tiempo del compas, muy poco
después del golpe fuerte. Estos cortes de planos sincopados y su combinacion con otros
cortes sincronizados con la musica transfieren ritmo y dinamismo al montaje. Si no serian
predecibles los cambios de plano, es interesante que no repita siempre la misma
dinamica.

Las entradas y salidas de los diferentes instrumentos a veces marcan el corte, cuando
entra el bajo, la guitarra, o algunos golpes de bateria (bombo, caja, charles, crash), etc. El
hecho de que los cortes se produzcan por golpes de la musica produce ritmo, consigue
un estilo mas ritmico y percusivo en el montaje, que esta al servicio del ritmo de la
cancion.
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Histéricamente, el ritmo del montaje ha evolucionado de forma frenética, debido a la
publicidad y los videoclips. En estos hay una sucesion rapida de planos, golpes
inesperados, cambios de velocidad como aceleraciones o ralentizaciones, cambios de
plano que se apoyan en sonidos potentes. En este videoclip, se llevan a cabo camaras
lentas, haciendo uso de una ralentizacidén de la accion, con una funcion de intensificacion
y condensacion de los hechos. Se combina un ritmo frenético con el ralenti. Este uso de
camaras lentas y de planos detalles cortos transfieren ritmo al videoclip.

Hay algunos estimulos connotativos visuales como la iluminacion y la composicién vy
angulacion de la camara que ofrecen diferentes perspectivas para que fotograficamente
sea mas rico. Se ha intentado respetar algunas reglas del montaje como la de los 30
grados y que cada plano ofrezca informacion nueva. El storyboard ya tenia una
distribucion de planos segun la composicion y por tanto, ya seguia esta regla. Pero
igualmente se ha utilizado como norma general. La parte final del story es muy general,
no esta del todo cerrado, aqui el montaje es mas libre y no es tan especifico, también
intenta seguir esa regla para que haya mejor fluidez en el montaje y funcione mejor
visualmente. Otra regla que se ha seguido a la hora de montar es la regla de Gradacion
de Escala. Esta sefiala que a un plano general largo no puede seguirle un plano detalle o
un primer plano. Hay que intercalar planos con una escala intermedia para que el salto no
sea demasiado grande y el espectador pueda entenderlo mejor, ya que no respetar esta
regla puede crearle confusion y descolocarlo. Cuando hay una finalidad narrativa los
planos si se pueden combinar. Por ejemplo, hay un plano mas amplio, casi general al que
le sigue un plano detalle de los ojos, sugiriendo que es lo que los ojos estan viendo.

4.3.2. Correccion de color

El etalonaje lo he realizado en Da Vinci Resolve 16. La correccion de color también debe
adecuarse a la estética del videoclip, asi como a la iluminacién y al color de los planos.
Se pretendia conseguir una estética retro-futurista, por lo que se ha utilizado el look “SL
Matrix Mars” para darle un aspecto mas vintage a las imagenes.

Un problema con el que se contaba desde el principio es que a la imagen le falta
definicion y posee mucho ruido por haberse grabado con poca luz. Con el uso de la
correccion de color se ha intentado disimular de alguna manera.

Se ha realizado una correccién basica donde los negros y blancos se colocado en su
sitio, igualandolos para que sean unos colores contundentes. Ademas, se ha llevado a
cabo, mediante las curvas, un ligero contraste en la imagen. Se ha hecho una correccion
de color por grupos similares de planos, por el mismo tipo de plano, composicion e
iluminacion parecidas, etc. En estos planos se copiaba y pegaba el efecto y después se
retocaba, adecuando cada plano a sus necesidades.

Mediante las ruedas cromaticas (imagen 57) se ha tocado el color de las luces, la gamma

y la ganancia. El color va fundamentalmente hacia azules, morados, magentas y verdes.

Las luces son mas azules y las sombras mas magentas. Como el verde es el color
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contario al magenta, se aumenta un poco para bajar los tonos morados de la imagen.
Este tono se reduce porque es el color predominante en el video, por los colores de la
iluminacidn, y se iguala un poco al resto.

Circulos cromaticos Circulos de ajustes primarios

Lift % Offset

(

N y
W >

0.03 0.02 004 0.05 0.01 004 001 0.03 1.08 088 099 074 18.12 20.79 20.18

Imagen 57: Ruedas cromaticas de Da Vinci.

Mediante las curvas (imagen 58) se ha realizado un contraste de luces y colores,
sobretodo del color azul y algo del verde.

Imagen 58: Curvas en Da
Vinci.

Cada plano tiene sus necesidades particulares, por lo que las decisiones de subir o bajar
colores (como los negros, blancos, el verde, etc) va a depender de si funciona mejor y si
enriquece el color de la imagen. Cada video tiene su iluminacion y color especificos.
También se mira la temperatura del color, si la imagen esta mas calida se aumentan los
colores mas frios como el azul o el morado, y si la imagen es mas fria a tonos calidos
(imagen 59y 60).

Imagenes 59 y 60: Antes y
después.

40



Trabajo fin de master Postproduccion Digital Mar Barranco Tomas

4.3.3. Titulacion

La estética del videoclip es fundamental y por tanto, la titulacién de los créditos también
debe adecuarse a esta estética futurista, espacial y tecnolégica y debe evocar esa idea
para que tenga mas sentido dentro de la atmosfera del videoclip.

La tipografia debia ser tipo futurista, en la linea que hemos seguido hasta ahora. No tenia
que ser una letra sencilla, sino algo mas complejo, algo entre la ciencia ficcién y el
espacio.

La cancidn tiene un soniquete que podria sonar a los arcades de los afios 80, a los
videojuegos, o incluso a las peliculas antiguas sobre el espacio y ciencia-ficcién.

Las fuentes que consideré fueron las de la NASA, los arcades, y la pelicula Blade Runner
(imagen 61).

UNIVEMRSU ESFALCIAL

UNIVERSD ESPACIAL

UNIVERSO ESPACIAL
UNIVERSO ESPNCINL

Imagen 61: Pruebas de
tipografias.

Probé todas ellas y me decanté finalmente por dos tipografias diferentes, la de Blade
Runner (imagen 62) y la de Arcade. Todas las fuentes las he sacado de dafont'2.

BDLADE munnem

Imagen 62: Tipografia Blade Runner.

Por un lado, la de “Blade Runner”, porque la raya que separa las letras queda muy
interesante y misteriosa, me recordaba a las gafas del cantante de La Casa Azul (imagen
63), por la linea encima y porque también se relaciona con la ciencia-ficcion (imagen 64).

P~

I S . . —— r v Y JW W/

UDIDENA ESFAUIAL

Imagen 63: Gafas. Imagen 64: Titulo de crédito.

12 Pagina web oficial de Dafont. Disponible en: https://www.dafont.com/es/
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Esta tipografia es italica y parecia adecuada para el objetivo que yo tenia. Este tipo de
tipografia también se ve en algunas referencias de peliculas de serie B sobre el espacio y
extraterrestres en los afios 80. En ellas los titulos de las peliculas estan en italica, creo
que puede simbolizar lo extrafo, diferente, lo que esta fuera de la norma, o incluso como
forma de llamar la atencion de que algo raro va a ocurrir.

La segunda tipografia que utilicé fue la de Arcade (imagen 65), como la de los
videojuegos arcade de los afios 80. Le transfiere un estilo retro-futurista a los créditos, ya
que en parte es un tipo de letra que recuerda a otra época y por otro lado, simula también
un estilo mas tecnolégico que se asocia al futuro.

ARCADE

Imagen 65: Tipografia
Arcade.

La eleccion de una segunda tipografia es porque la de “Blade Runner” al tener la letra
partida con una raya, en titulos mas pequefios pierde legibilidad. No se acababa de
entender con facilidad lo que ponia por lo que decidi afadir esta segunda fuente.
Ademas, el uso de diferentes tipos de letra me recordaba a algun tipo de cddigo
informatico que para diferentes mensajes utilizaban diferentes tipografias (imagen 66).

EDICT ¥
POS TP%DUCC ION:
MAR BARRANCO

Imagen 66: Subtitulos de
crédito.

En estas referencias de peliculas (imagen 67) podemos ver las tipografias, algunas en
italica, con diferentes objetos y formas que simulan el espacio, como las naves
espaciales. Los colores que predominan son azules, morados y magentas, rojos,
amarillos y verdes.
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Imagen 67: Carteles de
peliculas.

Mar Barranco Tomas

Los créditos exponen el titulo de la cancién “Odisea
Espacial”, el nombre del grupo “Nave Nebulosa” y el equipo humano: Magdalena Canas
como actriz y directora de arte, Aleixa Prokesch como directora de fotografia, Giovanni

Zamora como director y Mar Barranco como editora.

Para realizar los créditos hice varias pruebas y versiones primero con el titulo “Universo

Espacial” (imagenes 68 y 69).

M= m ro—— — = -

UNIVE IAL UNIVEMS

Imagenes 68 y 69:
Pruebas de créditos.

La version definitiva tiene el nombre final “Odisea Espacial”, y sigue el siguiente disefio

(imagen 70):

Imagen 70: Disefo final de los créditos.
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El titulo es mas grande que el resto, con la A magenta para contrastar. De esta letra y de
la E salen dos lineas casi verticales, algo diagonales, que llevan hasta un fondo césmico
abstracto de tonos magenta y morado. La idea surge de la luz que los ovnis proyectan
hacia la tierra para realizar el ascenso al espacio. Los otros titulos estan a diferentes
tamafos y todos empiezan o acaban alineadas con las lineas. Los rétulos del equipo
estan alineados entre si de forma horizontal.

Los colores de los rétulos debian ser de los mismos colores que el videoclip. Por lo que
usé un gris claro, parecido al plateado para el titulo de la cancion “Odisea Espacial’,
morado para el grupo “Nave Nebulosa” y dos tonos diferentes de magenta, uno mas
oscuro y uno mas claro para los nombres del equipo. Estos colores los saqué de la
estrella codsmica de abajo, para que tuviera los mismos tonos.

Los créditos estan en negro, al final y sin musica. Al principio iba ponerlo encima del
ultimo plano o incluso al principio, pero luego pensé que quitaba parte del mensaje y
tapaba la imagen. Si metia otra informacién al plano, sacaba al espectador de la imagen y
desviaba su atencidn, haciendo que se fijase mas en una cosa que en otra,

CAPITULO 5: Conclusiones

5.1. Cumplimiento del objetivo.

He conseguido realizar los diferentes objetivos, tanto principal como secundarios, durante
el proceso de este trabajo. En primer lugar, he conseguido realizar el montaje, la edicion y
postproduccion del videoclip, desde el primer paso hasta el ultimo. He disefiado un flujo
de trabajo o workflow estudiando las necesidades técnicas de la edicion para dar
coherencia y cohesién al trabajo. He llevado a cabo una edicion que se adapta al ritmo y
a la melodia de la cancidén asi como de la estructura narrativa de la historia del videoclip.
Para realizar este trabajo he tenido que poner en practica los conocimientos adquiridos de
edicién en estos ultimos afios, para poder tener criterio y capacidad para poder llevar a
término el montaje con un buen resultado. En la mayor parte de este proyecto he
analizado la edicion del videoclip desde un punto de vista técnico y narrativo, y he
estudiado la historia del videoclip, mas concretamente del estilo rock psicodélico. En
definitiva, he conseguido mis objetivos.

5.2. Conclusiones sobre el proyecto.

He obtenido varias conclusiones sobre mi trabajo. La primera es que me he dado cuenta
de que quiza hubiera sido mas sencillo haber hecho todo el proyecto, también el color y el
grano, en Adobe Premiere CC 2017. No haber realizado ningun trasvase a otro programa,
al Da Vinci Resolve 16, ya que hubiera ganado tiempo y me hubiera evitado algun que
otro calentamiento de cabeza por los problemas colaterales afiadidos. Los motivos de
hacer este trasvase fueron porque preferi hacer el etalonaje en Da Vinci Resolve 16 ya
que habia estudiado la asignatura optativa en el Master y queria probar a realizar la
correccion de color alli, ademas, es mas profesional y completo que el Lumetri de Adobe
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Premiere. También, queria realizar un diseio del workflow un poco mas elaborado,
contando con un trasvase de programas. La exportacion también se realiza en Da Vinci
para no hacer un segundo trasvase a Adobe Premiere para exportar, para no perder
calidad, para que el flujo de trabajo sea mas fluido y sencillo, y para agilizar asi el proceso
de postproduccién. Igualmente tenia que hacer la exportacion en Da Vinci Resolve para
exportarlo en mov, ya que en Premiere no me daba la opcion en el de exportarlo a ese
formato. Al final decidi solucionarlo exportando un .mxf desde Premiere para no perder
calidad y exportarlo en .mov en Da Vinci.

Como segunda conclusion saco que es importante entender bien la parte técnica de la
postproduccion y conocer los diferentes parametros y cédecs para saber cémo utilizar los
archivos y conseguir buenos resultados con altas calidades. La decision de exportarlo
en .mov fue porque proporciona una mejor calidad de imagen y una mejor resolucion
que .mp4. La utilizacién del cédec Apple ProRess 422 HQ fue porque este formato
conserva mejor los detalles con altos rangos dinamicos. Ademas, este codec es mejor
que el H264 ya que este comprime mas el archivo y se usa para difusion. Y también, me
he cerciorado de que los aspectos técnicos no son sencillos, tienen su complejidad y su
sentido y, en cualquier momento, salen problemas informaticos que, en ocasiones, son
dificiles de solucionar y hay que buscar entonces otras maneras de hacerlo.

Otra conclusion es la necesidad de contar con un adecuado equipamiento técnico de
postproduccion para soportar el 4k, ya que utilizar esta resolucion tiene su parte buena y
su parte mala. Te ofrece mas control y calidad de imagen, pero también te exige una
necesidad mayor de poseer un buen equipamiento técnico que pueda hacer frente a esas
altas calidades. En mi caso, mi ordenador me ha dado algunos problemas técnicos. La
mayoria han sido errores informaticos ocasionados por diferentes motivos, como el uso
de proxys, entre otros. Finalmente, no consegui realizar las proxys y me hubieran
beneficiado y facilitado el trabajo. Mi portatil iba algo lento a la hora de editar, en cuanto a
la reproduccion y la previsualizacion del 4k, y al afadir los diferentes efectos, color,
creditos, se enganchaba con mas facilidad. Mi ordenador me ha dado problemas que
otros companeros que, con el mismo archivo y realizando la misma accion que yo, no
tenian, y no tengo tanta experiencia como para saber de donde venian algunos
problemas. Al final, el participar en una produccion de bajo presupuesto y no invertir el
suficiente dinero en un proyecto tiene sus consecuencias negativas. El equipo técnico es
importante, el ordenador y su memoria, procesador y los diferentes elementos son
indispensables a la hora de editar. Deben ser potentes para soportar archivos pesados
por las grandes calidades como el 4k y el uso de diferentes programas profesionales
simultaneamente. Ademas, también concluyo que es mejor pagar por un programa que
tenerlo pirateado, como en mi caso. Ya que al tener diferentes versiones instaladas de los
diferentes programas y no usar la versién oficial algunas acciones dan error. Los
trasvases a programas, como para hacer proxys de Premiere a Media. Encoder, o0 a Da
Vinci dan problemas y no funcionan bien. Si compras el programa oficial, no tienes esos
problemas y suele ir todo mejor. Como futura linea de trabajo me propongo pagar la
licencia del programa que vaya a utilizar para no ser mas propensa a tener problemas
técnicos.

Otra conclusién que saco es que no es tan sencillo explicar de forma tedrica cémo

realizar el montaje de un videoclip. Para mi ha sido mas facil realizar la parte practica, el

montaje en si, que redactar la forma en la que he realizado el montaje, tanto

técnicamente como narrativa y ritmicamente. Esta es la parte que mas me ha costado del

trabajo. Creo ademas que al espectador le es mas facil ver el montaje visual porque lo

entiende mas rapido que mediante la palabra. También me llevo del trabajo el hecho de
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que hacer un proyecto practico te hace aprender mucho, pones en practica lo que has
estudiado y leido y consigues verlo visualmente llegando a entender mejor algunas cosas
y aprendiendo a aplicarlas de verdad.

En relacién con la edicién saco las siguientes conclusiones. Primero, el montaje no se
hace en cuestion de un dia, hay que hacerlo con calma para dejarlo reposar y respirar y
volver a retomarlo para tener otro punto de vista. Tampoco alargarlo durante mas de un
afno, porque se acaba diluyendo el trabajo y no se termina nunca. Ademas, el montaje
podria ser de mil formas distintas, hay que saber enfocarse en una y apostar por ella
hasta el final, decidiendo que esa es la mejor manera de hacerlo. Esto no es algo sencillo,
ya que no hay una manera correcta ni buena de hacerlo y el perfeccionismo a veces
juega malas pasadas a la hora de dar un trabajo por finalizado. Segundo, me he dado
mas cuenta aun si cabe, de la inmensidad del mundo de la edicion y postproduccion. Hay
que tener muchas cosas en cuenta a la hora de montar un videoclip, el ritmo de la
cancién, la narrativa de la historia, el orden de los planos, las reglas del montaje, etc.
Todo esto marca el montaje de alguna manera y este se tiene que adaptar a estas
circunstancias. El montaje tiene que vertebrar el proyecto y hacer que funcione en un
conjunto, llegando a tener un sentido comun donde los diferentes elementos van
acordes unos con otros.

La ultima conclusion que saco es que hay que ser ordenado con el trabajo tanto tedrico
como practico. Al realizar un proyecto debo ser cuidadosa y tener un orden y limpieza con
los brutos, proyectos, secuencias y memoria y saber en cada momento donde tengo los
archivos. Seria un fallo perder algo y tener que rehacerlo de nuevo. Para hacer un trabajo
de estas magnitudes también hay que saber organizarse bien el tiempo, analizar muy
bien de qué se va a hablar y diseiar el proceso para que tenga sentido y coherencia.
Ademas, hay que ser muy minucioso con la presentacion del trabajo, con el contenido y la
forma, para que el trabajo quede bien redactado y cohesionado. También hay que realizar
una documentacion, una busqueda de informacion y de referencias y realizar una
contextualizacion introductoria para que el trabajo sea completo.

5.3. Problemas encontrados y como se han solucionado.

A lo largo del proyecto he tenido varios problemas técnicos. Por un lado, no he podido
crear proxys, como no tengo la version de pago de Premiere no me acepta un trasvase de
programas. No me deja crear proxys automaticas a Media Encoder, me dice que el
programa no esta instalado, cuando si lo esta. Intenté hacer las proxys en Media Encoder
con el cédec Apple ProRes 422 HQ en .mxf, y después me daba error al intentar
anexarlos a los clips (imagen 71). Asi que descarté el uso de proxys. No iba tan mal el 4k
en mi ordenador, no era la mejor manera de trabajar pero pude editarlo.

Otro problema fue que intenté importar un aaf o xml de Premiere a DaVinci y en Medios
parecia estar todo bien pero en edit y en color salian algunos archivos offline y otros no
(imagen 72). Al estar en Medios bien, no me dejaba reemplazarlos o relincarlos, aunque
tuviera los archivos en la misma carpeta.

El problema parecia que venia con los clips a 120 que se pasaban a 24 fps, y con que el
aaf y xml no acepta los efectos como la camara lenta. Esto daba problemas a la hora de
importar el xml o aaf, pero si importabas el video independiente y lo metias en la
secuencia iba bien. Ademas, mi Premiere no me dejaba exportar en .mov pese a tener el
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Quick Time instalado. Al final, tras emplear mucho tiempo, decidi solucionarlo exportando
el video desde Premiere a un .mxf y luego importarlo en Davinci, para alli

Las diferentes dudas que he ido teniendo a lo largo del trabajo las he resuelto leyendo por
internet en paginas oficiales de servicio técnico, blogs, foros, tutoriales de youtube y
preguntando a mi tutor o a algun compaiiero.

[ Falio de Importacion de archive

Imagen 71: Error de
importacion.

C015... €015... €010..

@ canclon 3 nave nebulosa.wav

Imagen 72: Medios offline.

A la hora de subir el archivo .mov a la pagina web de la UPV me ha dado problemas por
el excesivo peso del archivo (3.8 GB). Lo exporté en .mov para tener una mejor calidad,
pero lo mas adecuado es exportarlo en .mp4 para poder subirlo a la web y poder
presentar el trabajo, ya que el peso se reduce significativamente.

Asi que los parametros de esta nueva exportacién tienen una resolucion en HD (1920 x
1080) a 24 fps, en formato .mp4 y el codec de video H.264 (imagen 73). Como ya he
comentado, este cddec realiza una mayor compresiéon y tiene menos calidad pero es
Optimo para poder subirlo a internet con facilidad ya que tiene un peso menor que el .mov.
(395,3 MB).

Imagen 73: Exportacién de video a .mp4.
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En cuanto al audio, el codec es AAC, en estéreo a 16 bits (imagen 74).

Imagen 74: Exportacién de audio.

5.4. Aportaciones personales.

El grado de especificacién del titulo me hizo adentrarme mas en profundidad sobre la
forma en la que habia realizado el montaje. Fue todo un reto porque no he montado
muchos videoclips y menos aun he escrito, de forma extensa, narrativamente y
técnicamente sobre ellos. Pensé en cambiar el titulo para hacerlo mas genérico ya que
trato también la historia, la estética, la preproduccion y produccion, y las demas partes de
la postproduccion como efectos, correccion de color vy titulacion. No es sélo un trabajo
practico ni teérico de la edicion narrativa y técnica del montaje, sino que también realizo
una contextualizacion completa. Pero al final pensé que al ser un TFM para un Master
especializado en postproduccion el titulo debia de ser mas especifico, no sbélo sobre la
edicién y postproduccion de un videoclip de forma general.

Me ha gustado hacer este trabajo con amigos de Chile, porque son muy buenos
companeros y muy trabajadores y también porque me he visto envuelta en un proyecto
mas internacional. Ademas, la estética y los planos me parecen muy interesantes, me
llamaron mucho la atencion desde el principio. Desde siempre me ha gustado el montaje
y los videoclips, por eso he querido realizar este TFM en base a esta tematica. Ademas,
queria disfrutar del proceso del trabajo y de llevar a cabo este caso en particular.
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