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ALONE TOGETHER



RESUMEN:

Este trabajo de fin de master trata sobre la multidisciplinariedad en la practica
del arte contemporaneo, en practicas como las instalaciones. Ademas, se
circunscribe a un proceso de practica artistica en relacion con la influencia de
la tecnologia en los vinculos interpersonales. La investigacion se basa en tres
proyectos artisticos que clasificamos como casos de estudio. En la primera,
Mesa en Comun, nos centramos en realizar un proceso performativo por medio
de la experiencia de comer, que registramos a través de la fotografia y de un
libro de artista. Por consiguiente, nos dirigimos hacia Alone Together, un
proyecto instalativo que trata de esclarecer a través del espacio escultoérico
como el sentimiento de soledad afecta al individuo hoy en dia, aunque estemos
rodeados de gente. Finalmente, este transcurso culmina con 3 A.M., un proceso
interdisciplinar que reivindica la concepcion de los rituales como nexo de la

concepcion de un mundo comun.

PALABRAS CLAVES:

instalacidn, tecnologia, arte relacional, vinculos, rituales

ABSTRACT:

This master's thesis is about multidisciplinarity in the practice of contemporary
art, in practices such as installations. In addition, it is limited to a process of
artistic practice in relation to the influence of technology on interpersonal ties.
In the first, Everyone’s Table, we focus on carrying out a performative process
through the experience of eating, which we record through photography and
an artist's book. Therefore, we turn to Alone Together, an installation project
that tries to clarify through the sculptural space how the feeling of loneliness
affects the individual today, even when we are surrounded by people. Finally,
this course culminates with 3 A.M., an interdisciplinary process that vindicates

the conception of rituals as a nexus of the conception of a common world.
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Alone together, beyond the crowd
Above the world, we’re not too proud
To cling together, we’re strong

As long as we’re together

Alone together, the blinding rain
The starless night, were not in vain
For we’re together and what is there

To fear together

- Chet Baker, Alone Together
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1. INTRODUCCION

El presente trabajo fin de master aborda como tema principal una reflexion
sobre como nos relacionamos hoy en dia, tomando como punto de partida la
hipdtesis de que la interconectividad, en una ilusion de mantenernos mas cerca,
en realidad hace que nos sintamos mas solos y aislados que nunca. Es curioso
pensar que nuestra andadura acerca de este asunto comenzd antes de la
pandemia, cuando nadie se imaginaba que estariamos tanto tiempo sin poder
estar en contacto fisico con nuestros allegados, sin ni siquiera poder salir a
pasear y conectar con lo que nos rodea. Supongo que, para muchos, la lejania
que propiciaba el poder estar solo conectados a través del teléfono en la
mayoria de nuestras situaciones diarias, se tornaba como una especie de futuro
distépico, casi de ciencia ficcion, en el que los encuentros fisicos quedaron
anulados y todo se convirtioé en una relacion con nuestro dispositivo.

Antes de que todo esto pasase, senti la necesidad de generar una serie
de proyectos artisticos que abordasen las problematicas de este nuevo
paradigma en las relaciones humanas. Incidiendo en generar momentos de
conexion en el presente. En este sentido, el primer proyecto artistico de los tres
que aparecen en este trabajo, Mesa en Comun, iniciado en 2019, se basaba en
generar una serie de momentos intimos a traves de la comida y reflexionar, a
modo de happening, a traveés de una situacion tan cotidiana como el comer. En
Alone Together, iniciado también en 2019, y el ultimo proyecto antes de entrar
en pandemia, nos centramos a través de la mirada en el espacio de aquellos
vinculos que parecen cercanos, pero a la vez resultan lejanos, del modo en el
que nos relacionamos hoy en dia sin llegar a profundizar, a trascender. Del
sentimiento de estar rodeado de gente, pero a la vez sentirte solo.

Finalmente, llegd la pandemia, y después del paron produje 3 A.M.
iniciado en 2021, el proyecto mas complejo y que cierra el transcurso por el
master de produccidn artistica, centrado en realizar una reivindicacion de la
union que produce el ritual, y como el ahondar en lo comun nos ayuda a superar
y llevar mejor los momentos de crisis.

Para profundizar en el estudio sobre el tema propuesto, planteamos una

estructura del trabajo que se inicia con una vision historiografica de como



internet y los dispositivos moviles han cambiado nuestra vida. En este apartado
tomaremos como referencia la obra de autores como Marina Garcés, para
hablar del modo en el que habitamos, incidiendo en la experiencia de lo comun.
Seguidamente, nos centraremos en aquellos movimientos artisticos de la
segunda mitad del siglo XX que parten de un nuevo paradigma. Hablaremos del
movimiento /uz y espacio (Light and Space, en inglés), de la mano de artistas
como Helen Pashgian o Larry Bell. Posteriormente, nos ocuparemos del
concepto de vacio en la practica artistica contemporanea, incidiendo en el
término de un modo interdisciplinar a través de la obra de artistas como Bruce
Nauman o Eric Orr, el cual nos ayudara a introducir el significado del vacio a
traveés del budismo zen.

Asimismo, nos centraremos en como la practica artistica se refleja en el
otro, a través de un apartado que titulamos la mirada de los demas, en el que
hablaremos de artistas como Nan Goldin, o la conocida La sociedad del
espectdaculo de Guy Debord." Finalmente, cerraremos este marco teérico con
una reflexion acerca del arte relacional, término que introducimos a traveés de
la obra de Nicolas Bourriaud, y que nos sirve para entender los proyectos de
artistas como Kimsooja o Rirkrit Tiravanija.

Este marco teorico, nos ayuda a generar una base conceptual a la hora
de abordar el planteamiento de nuestra propia produccion artistica. En este
sentido, el autor Byung Chul Han afirma en su libro Estética de lo bello que la
relacion que tomamos hoy en dia con la estética se basa en las formas simples,
lo pulido y lo bien acabado.? Podemos establecer por tanto un vinculo en como
la estética y el arte sirven de base para entender el modo en el cual nos
relacionamos: el disefio de los smartphones, nuestra ropa, nuestra forma de
relacionarnos, etc. Categorizando todo en un conjunto de items, de me gustas,
que se quedan en la superficie e impiden una conexion profunda a través de las
redes, en las que consumimos la mayoria de nuestro tiempo, planteando
nuestras relaciones personales desde lo anecdodtico y superficial.

Partiendo de estas reflexiones tedricas se han generado los proyectos de
produccion artistica antes mencionados, que comprenden el sumun de este

trabajo. En este sentido ponemos en valor la toma de referencias, conceptos y

' Guy Debord, The Society of the Spectacle (Bureau of Public Secrets: Berkley, 2014).

2 Byung Chul Han, Estética de lo bello (Herder: Barcelona, 2015).



vinculos que vamos trasladando y ejecutando a través del proyecto artistico. La
vision procesual, parte de inscribir en el presente un medio que ejercemos
desde una vision en lo liminal, en aquel relato que a veces se considera anodino.
Por tanto, bajo una éptica que parte desde dentro hacia fuera, en un proceso
en el que interrelacionamos lo micro, aquella vision personal, con lo macro,
aquella estela de poder que aterriza a través de un lenguaje comun al hecho
artistico. En este sentido, volviendo a hablar de Bourriaud, utilizamos la estética
relacional para traducir, desde la 6ptica de los recursos minimos, nuestra vision

en el espacio escultorico, instalativo y audiovisual.



2. OBJETIVOS Y METODOLOGIA

2.1. Objetivos
General

El objetivo principal de Alone Together radica en generar un proceso de
practica artistica, en el que se cuestione como las relaciones humanas se
interrelacionan con las nuevas tecnologias, materializando este planteamiento,

a través de tres casos de estudio, en tres proyectos artisticos.
Especificos

Basandonos en el enunciado anterior, proponemos los siguientes objetivos

especificos:

- Reflexionar sobre cédmo se ha construido la practica artistica en torno al
individuo, la tecnologia y el desarrollo de internet en las Ultimas décadas.

- Construir un marco referencial a través de distintos movimientos
artisticos de la segunda mitad del siglo XX, centrados en el movimiento

luz y espacio, la idea de vacio y el arte relacional.

- Generar una serie de casos de practica artistica, donde se interrelacionan,
a través de los proyectos realizados durante el master, los conceptos

sefialados en el marco tedrico.

- Establecer, en cada uno de los casos: un mapa conceptual, un desarrollo

procesual, y una muestra de resultados.

- Senfalar, en un apartado de difusion, la repercusion de las propuestas en

distintos espacios expositivos.



2.2. Metodologia

Este es un trabajo de fin de master de tipologia 4, por tanto, lo encuadramos
dentro de una practica artistica con una justificacion tedrica. La metodologia
empleada para este proceso parte de abordar la practica artistica desde un
modelo relacional (Bourriaud, 2002), en el que interferimos distintos modos de
hacer, referencias y estilos dentro de un sumun que justifica nuestro proceso
artistico.® Aunque es necesario aclarar que hemos ido trabajando de forma
simultanea tanto la parte tedrica como la practica. En este documento escrito
se sigue un orden en el que primero se explora, a través del marco teorico, un
conjunto de ideas, conceptos y preceptos artisticos que fundamentan nuestra
produccion artistica. A posteriori, para poder progresar en cada uno de los
proyectos hemos decidido seguir el metodo del estudio de caso. Ya que, si bien
cada uno de los proyectos sigue el mismo leitmotiv, sentimos que es esencial
especificar en profundidad cada uno de los métodos conceptuales,
coyunturales, matéricos y proyectuales en los que nos hemos basado para
generar nuestra practica artistica.

De este modo, se apreciara que en cada uno de los proyectos de practica
artistica se establece un estudio conceptual, una metodologia proyectual, un
desarrollo y unos resultados. Siguiendo por tanto un esquema propicio en
diseminar una genealogia propia del hecho artistico. Asimismo, hemos visto
importante integrar tanto a referentes tedricos como artisticos para el
desarrollo del marco tedrico, asi como a diferentes conceptos, movimientos o
teorias en nuestra practica artistica. Por tanto, sequimos una estructura que va
de lo general, hacia cada una de las interpretaciones concretas que realizamos
en el momento de abordar la produccion plastica. Siendo la idea de conexion el
eje fundamental que vertebra nuestro trabajo. Este método nos permite
conectar con el momento presente; ya sea a través del encuentro con el otro,
del contacto con el material o la reivindicacién del ritual comun, como veremos
en relacion con los distintos proyectos artisticos realizados. Este estudio se
complementara ahora con una inmersion en casos de estudio, que trasladamos
en modo de proyectos, planteando una constelacion de las problematicas aqui

sefaladas.

% Nicolas Bourriaud. Relational Aesthetics. (France: Les presses du reel, 2002).
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3.1. El mundo en tu mano

© 3 9401010

Fig. 1 Un teléfono movil con imagen de Google Earth.

Imagina que estas de viaje y has perdido tu teléfono. La reacciéon mas comun a
este suceso suele ser muy incomoda, tal vez impotente o incluso desgarradora.
El hecho de que no puedas comunicarte facilmente, navegar en los mapas,
basicamente buscar cualquier informacién que necesites o quieras saber, ni
hacer fotos o videos para documentar tu viaje, y luego compartirlo en las redes
sociales. Dependemos de este pequefio dispositivo en nuestras manos para
sentirnos como en casa cuando estamos lejos, ademas de para conectarnos a
otro lugar cuando queremos escapar. Entonces, ;como es posible que nos
hayamos vuelto tan dependientes del movil, tanto como para percibir que lo

que vemos en la pantalla plana es algo tangible?
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El reciente desarrollo del dispositivo multifuncional, o smartphone, ha
cambiado la forma en que nos comunicamos e intercambiamos informacion, a
lo que llamamos networking. Este término se refiere a la comunicacion a traves
de redes sociales. La cual ha remodelado la forma en que interactuamos entre
nosotros, cambiando el panorama de la comunicacion y la interaccién. Los
smartphones son uno de los dispositivos que mas repercusiéon han tenido en el
mundo. Ahora, es casi imposible imaginar una vida sin estos artefactos que nos
conectan a Internet, llegando a cualquier
parte del mundo en un instante.

Volviendo a los inicios del internet, en
1962 fue cuando JCR Licklider del MIT
(Massachusetts Institute of Technology)

A . analizd su "concepto de red galactica”, la
.l primera descripcién registrada de las
.. interacciones sociales que podrian
habilitarse a través de redes. Esto es

fundamental en el desarrollo de la red global.

Fig. 2 La evolucion de los teléfonos

- Imagin6 un conjunto de computadoras
moviles.

interconectadas mundialmente a través de
las cuales todos pudieran acceder rapidamente a datos y programas desde
cualquier sitio. Licklider convencié a sus colegas lvan Sutherland, Bob Taylor,
asi como al investigador del MIT Lawrence G. Roberts sobre la importancia de
las redes. Roberts, junto con otros ingenieros, desarrollaron este plan, en lo que
luego se convirtio en ARPANET,* una red neuronal que les permitia compartir
informacion y comunicarse para los objetivos defensivos de los Estados Unidos,

inicialmente a fines de la década de 1960.°

4 La Red de la Agencia de Proyectos de Investigacion Avanzada (ARPANET) fue la primera red
de conmutacion de paquetes de area amplia con control distribuido y una de las primeras redes
en implementar el conjunto de protocolos TCP/IP. Ambas tecnologias se convirtieron en la base
técnica de Internet. ARPANET fue establecida por la Agencia de Proyectos de Investigacion
Avanzada (ARPA) del Departamento de Defensa de los Estados Unidos.

5 Julieta Aranda, Brian Kuanwood, Anton Vidokle, "Introduction," E-flux journal The Internet
Does Not Exist (Berlin: Sternberg, 2015).
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Esta herramienta utilizada y desarrollada con objetivos militares se ha
convertido en el centro de nuestra comunicacion. Junto con el desarrollo de las
tecnologias de los teléfonos inteligentes, Internet también ha evolucionado.
Desde principios de los noventa, la red fue aumentando su disponibilidad para
un numero mayor de usuarios.® Este espacio virtual era un lugar de libertad,
donde cualquier persona que tuviera acceso podia conectarse para hablar con
otra persona, buscar informacion, descargar musica o contenidos de peliculas
sin control. No hubo juicios y uno se sintio libre cuando se conect6 en esta
época inicial. Incluso podria conocer cualquier parte del mundo a través de la
pantalla de una computadora, muy probablemente en algun formato de
bitmaps’ como bmp o jpeg. Internet parecia que no era de nadie, sino de todos.
Tal vez, simplemente suna herramienta que sea util para hacernos la vida un
poco mas facil?

No fue una casualidad que esta evolucion sucediera después de que
presenciamos la caida de los muros de Berlin en noviembre de 1989, el cese de
la Union Soviética y los regimenes comunistas a principios de los afios noventa.
Posteriormente, este sistema informatico ya no se utilizaba principalmente con
fines de defensa y pudo ser modificado para ser adoptado a fines econémicos
y recreativos. Era el comienzo de la era del mundo globalizado. Los afios 90
parecen ser prometedores y hubo una ola de entusiasmo. Como dijo

sarcasticamente el fildsofo ruso Slavoj Zizek en una entrevista en 2004:

A fines de la década de 1990, todos decian que el fin del comunismo significaba
la muerte de la utopia y ahora estabamos entrando en el mundo de la realidad y

la economia. Pienso exactamente lo contrario. Fueron los afios 90 los que

6 ibid.

" Segun Microsoft: “Bitmap es una matriz de bits que especifica el color de cada pixel en una
matriz rectangular de pixeles. La cantidad de bits dedicados a un pincel individual determina la
cantidad de colores que se puede asignar a ese pixel”, en “Types of Bitmaps”, Microsoft, 12
abril 2020,

https://docs.microsoft.com/en-us/dotnet/desktop/winforms/advanced/types-of-
bitmaps?view=netframeworkdesktop-4.8




supusieron la verdadera explosion de la utopia. Esta utopia capitalista liberal que

se suponia absurdamente que resolveria todos los problemas.®

Después de la Guerra Fria, el aislamiento de la gente de las areas suburbanas
de los Estados Unidos comenzé a convertirse en un fendmeno de ansiedad
social y paranoia colectiva. De alguna manera esto lleva al individualismo en la
sociedad, llevando a la gente a creer que el mundo puede ser moldeado como
queramos, sin tener a nadie que nos diga como hacerlo. Es decir, puedes ser el
centro de todo lo que te rodea.

Con la venta de dominios, Internet finalmente se volvié privado. Ya no
era un espacio publico, gratuito y limitado. Eventualmente, nos hemos ido
enredando en un sistema donde la informacion que ingresamos a las maquinas
de forma gratuita se convierte en beneficios para las corporaciones mas
grandes del mundo. ;Era este el punto de emancipacion del mundo globalizado
a través de Internet?

Se plantea entonces el problema del nosotros: como define Marina
Garcés, el proceso de emancipacion no surge a través de una conquista
individual, sino a través de poder co-implicarse en un mundo comun.® En este
sentido, pone en valor el luchar contra lo que nos separa (religion, etnia, cultura,
el capitalismo, la tecnologia), como la verdadera tradicion emancipadora, como
la verdadera opcion revolucionaria. Para la autora, la realidad social hoy en dia
se reduce cada vez mas al triunfo de lo privado, obteniendo el tiempo en comun
a través de vinculos propiciados por el capitalismo. Afirma: juntos en lo
abstracto, diversos y desvinculados en lo concreto™. Esta contundente frase
resume perfectamente como las redes sociales e internet contribuyen a reducir
la experiencia vital a la esfera de lo privado, e incluso con estas personas con
las que cohabitamos o nos encontramos, no llegamos a profundizar, a tener un

vinculo que podamos llamar humano. En este sentido es facil ver como

8 Aude Lancel, “Le Nouveau Philosophie: Interview avec Slavoj Zizek,” Nouvel Observateur. 11
Novembre 2004.

°® Marina Garcés, Un mundo comun (Barcelona: Ediciones Bellaterra, 2013).

10 ipid.
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podemos estar rodeados de gente, pero sentirnos solos, como podemos estar

con alguien, pero en realidad estamos viendo el movil, pasando el tiempo.

3.2. Luz y espacio

En la década de 1960, la gente comenzd a reconocer lo importante que es la
psicologia, ya que se creia que podia cambiar lo que esta dentro de sus mentes.
Las caracteristicas de esta época también han hecho cambiar la direccién en el
arte, ofreciendo una nueva forma de percibir la realidad. Segun el critico Ken
Johnson, en la década de 1960, lo que es estéticamente bueno o no, deja de ser
interesante." En cambio, como puede cambiar su conciencia, o cémo puede
desafiarte a ti y a tu relacién a tu alrededor era lo que resultaba atractivo o
interesante.

Junto a los cambios tecnoldgicos y sociales que hemos ido advirtiendo,
el cambio de percepcion broto hacia el pluralismo en el arte. Después de la
Segunda Guerra Mundial, el epicentro del mundo del arte se habia desplazado
de Paris a Nueva York. En el contexto artistico, en la década de 1960, surge
paralelamente en la otra parte del pais en el sur de California el movimiento
llamado, luz y espacio (Light and Space, en inglés). Su practica esta
relacionada con el Op Art, la Abstraccion Geomeétrica y el Minimalismo. Se

caracteriza por el enfoque en los
fenomenos de percepcion, como
la luz, el volumen y la escala.
Robert Irwin, Larry Bell,
Mary Corse, Craig Kauffman y
Helen Pashgian son algunos de
los artistas que han participado
en este movimiento. Estos

i ‘ | artistas  utilizaron materiales

Fig. 3 Helen Pashgian, Untitled, 2022. acordes con una nueva era,

"' Ken Johnson. Are You Experienced? How Psychedelic Consciousness Transformed Modern
Art. (Munich: Prestel, 2011).



como el vidrio, nedn, luces fluorescentes, resinas y acrilicos fundidos; para
crear un entorno envolvente en lugar de depender de los objetos. Por ejemplo,
en la obra Untitled (2022) de la artista Helen Pashgian (fig. 3), hay una pieza
con un lente amarillo que va girando, creando una ilusion borrosa. La artista
utiliza resinas industriales, epoxis y plastico para producir las lentes. Mientras
el espectador intenta enfocar y ajustar la vista, la luz de la sala va aumentando
y bajando sutilmente. De esta manera, la obra trata de los cambios que
producen la percepcion la luz y el color. En este sentido, al igual que el arte
minimalista que estaba surgiendo en la costa este, los artistas de este
movimiento enfatizaron la experiencia a través de la percepcion sobre la
interpretacion.

A medida que las esculturas se liberaron del pedestal a finales del siglo
XIX, los artistas, naturalmente, comenzaron a mirar a su alrededor para
encontrar un marco mas amplio de contenciéon de su arte. Las obras site-
specific, o cualquier obra de Land Art, son ejemplos de como el arte ha salido
de los espacios contenidos,
como museos Yy galerias. A
pesar de la tendencia a
abandonar los espacios
expositivos tradicionales,
algunos de los artistas del
movimiento Juz y espacio
vieron el espacio como un

elemento trascendente. El

espacio que los rodeaba se

Fig. 4 James Turrell, Breathing Lights, 2013.

habia convertido en un tema
para experimentar, manipulandolo. La arquitectura y las estructuras
arquitectonicas fueron incorporadas de este modo a sus obras. De este modo,
cabe mencionar que artistas como Bruce Nauman, Michael Asher, Robert Irwin,
Maria Nordman y James Turrell jugaron un papel importante en unir el arte, la
luz y la arquitectura.
Asimismo, el artista Larry Bell realizo la instalacion “Sin titulo” para una
exposicion en el Museo de Arte Moderno de Nueva York a finales de 1969. Bell
modifico la galeria pintando el espacio completamente de negro, instalando dos

barras de vidrio en el extremo de dos estrechos pasillos formados por una pared



interior longitudinal. El artista tuvo problemas para expresar con palabras el
sentido de su trabajo. Para él, era la sensacion que le habia brindado este
espacio. Esta presencia general. Ya no dependia de los objetos o esculturas
exentas en la instalacion. En este sentido, se habia convertido en una
experiencia sensorial.

Aunque Nauman no se asocia a menudo con el movimiento, claramente
tiene una cantidad importante de obras que son una contribucion unica a él. Su
trabajo exploro los caracteres fundamentales de la contencion arquitectonica
en el contexto de las formas, asi como en términos psicoldgicos y sociales. Su
trabajo proponia al espectador ser mas consciente del espacio y prestar
atencion a como lo percibimos en relacion con la luz y la arquitectura. Al mismo
tiempo, también se asocia con experiencias psicologicas, a menudo de manera
subconsciente y, a veces, de manera perturbadora. En la instalacion Corridor
with Mirror (1970) tiene un espejo colocado en un punto donde dos pasillos se
unen en un angulo agudo. Al entrar, aparece como un pozo largo, que parece
ser muy estrecho e incomodo. En otras obras del artista, como Sound Breaking
Wall (1969) y Get Out of My Mind, Get Out of This Room (1968), se representan
habitaciones vacias con cintas de audio escondidas en las paredes que
reproducen diferentes sonidos, como exhalar, riendo y golpeando. A través de
estas obras, el artista continua explorando esta sensacién de incomodidad

dentro del espacio.

3.3. Entrando al vacio

Bruce Nauman se grabd a si
mismo haciendo una serie de
actuaciones, usando su cuerpo
para crear arte, a finales de la
década de 1960. Sus
actuaciones parecen estar
influenciadas por los escritos

humoristicos y minimalistas de

Beckett. En sus videos aparece

Fig. 5 Bruce Nauman, Paying a Note on the Violin While |
Walk Around the Studlio, 1967-68.

realizando diferentes tipos de
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tareas en el estudio, que el artista explic6 mas tarde, esas acciones eran en
parte una forma de “relacionarse con el vacio del estudio” (fig.5). En otras
palabras, estaba tratando de crear una interaccién con el espacio vacio
haciendo rebotar pelotas en las paredes o haciendo musica. Su estudio fue
concebido como un marco arquitecténico.

Los trabajos de Nauman pueden requerir paciencia, ya que se debe pasar
suficiente tiempo para que la vision se adapte a la poca luz. En este proceso, la
oscuridad se convierte en parte de nuestra experiencia. En una linea similar,
otros artistas como James Turrell, Eric Orr y Maria Nordman habian
experimentado con la intencion de extender la experiencia a través de extremos
de privaciones sensoriales, como la oscuridad y el silencio total: el vacio.

Orr, por ejemplo, que estaba muy interesado en el budismo zen,
construyé un espacio de
meditacion oscuro titulado Zero
Mass (fig. 6) en 1972. Un espacio
de forma ovalada hecho con
papel de fotografo, sin luces
instaladas en el interior ni en
ningun lugar cercano. La luz

natural es la unica fuente que

determina la iluminacion. Por lo

Fig. 6 Fig. 6 Eric Orr, Zero Mass, 1972.

tanto, lo hizo sujeto a las

condiciones de luz de la ubicacion dada. Debido a la naturaleza de la luz natural,
que no es permanente, el espacio se colocaria en completa oscuridad. Nos
quedamos con nuestros propios dispositivos perceptivos, nuestra propia vision.
El discurso que parece significativo en la obra de Orr es el esencialismo

del vacio. En el budismo Madhyamika, de la antigua India, el vacio se veia como
un medio para suspender la opinion y asi abrirse a la pura posibilidad.’ Su
trabajo requiere la atencion de un sujeto que se observa a si mismo y que se

desintegra facilmente entre las distracciones de nuestra vida cotidiana. De esta

2 Thomas McEvilley, The Shape of Ancient Thought. (New York: Allworth Press, 2002),
pp.450-84



manera, el discurso del artista se relaciona con como dependemos de nuestras
relaciones con el entorno para sentirnos de una determinada manera.

Como los japoneses han aplicado esta filosofia a su forma de vida, a
menudo se la asocia con el disefio y la arquitectura tradicionales japoneses. Sin
embargo, el Zen es una de las formas del budismo Mahdaydna, que se origina
en China y tiene que ver con las practicas relacionadas con la meditaciéon. En
este sentido, la simplicidad es uno de los conceptos asociados a esta filosofia.
A traveés de ella, se supone que transmite las ideas de libertad y la esencia de
vivir. No es solo un valor estético, sino una percepcion moral que investiga la
naturaleza de la verdad. Ademas, revela las cualidades internas de los
materiales y objetos, su esencia. Asimismo, Ma- se refiere al espacio vacio y
abierto en el principio estético japonés. La reduccion de lo que se considera
innecesario intensifica la cualidad esencial de un espacio. Reducir algo a su
esencia implica tomar decisiones.

En palabras de Jorg Heiser, esta cualidad minimalista, simplificada, es lo
que lo hace aparecer como un caso modelo, y lo que los artistas minimalistas
ofrecen al espectador de participacién es un caso ejemplar.” El juego con el
espacio, laluz, el vacio y la disposicion minima de recursos seran elementos que
veremos, en definitiva, a largo del marco procesual, formando parte de los

elementos que integran nuestros proyectos artisticos.

3.4. La mirada de los demas

Desde la década de 1980, los artistas se han vuelto mas introspectivos. Ya sea
exponiendo sus vivencias intimas, de cuestiones que tienen que ver con la
identidad, o insinuando cambios en la forma en que objetos cotidianos o

personas dentro de un circulo personal eran percibidos como sujeto de arte.

'3 J6rg Heiser, "Torture and Remedy: The End of -isms and the Beginning Hegemony of the
Impure", E-flux journal What Is Contemporary Art? (Berlin: Sternberg, 2010), p. 89.
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Por ejemplo, la fotégrafa Nan Goldin ha capturado la vida privada de su
circulo intimo. Sus fotos son confesionales. En ellas se ve la vida nocturna,
fiestas, drag queens y el sexo. Pero al mismo tiempo, son imagenes de abuso
de drogas, violencia, enfermedad y muerte, en su mayoria a causa del VIH y el

|

i }.,‘“““H sida. Sus fotos confrontan el
% 1 ‘

problema epidémico que existia
en la sociedad en esa época y
reflejan los prejuicios
sancionados, ademas de los
estigmas viciosos entre aquellos
fuera de la comunidad LGBTQ.
¢Qué haria Goldin si comenzara
a hacer fotos en la era de las
redes sociales? Sus fotos
tendrian el mismo impacto que
entonces? De hecho, Groys
argumenta que la practica
artistica no es diferente de la
Fig. 7 Nan Goldin. Snapshots from the Ballad of Sexual autopresentacion ante la mirada
Dependency. 1979-1996. del otro.™

Estar constantemente expuesto a la mirada de otro es una experiencia
muy moderna. Como él afirma, lo que la gente crea en Internet, especialmente
a través de las formas de las redes de comunicacion contemporaneas, no es
muy diferente de una instalaciéon. De esa forma, el arte conceptual se convirtié
en una practica cultural de masas. Las plataformas de redes sociales le dan la
oportunidad a la poblacion mundial de presentar los contenidos. Hoy en dia,
muchas personas comparten su vida e intimidad de forma voluntaria y
constante a través de las aplicaciones de redes sociales. Mostrando la
presencia como un acto confesional. El limite que una vez existi6 como
espectador simplemente ya no existe. Hoy, el espectador es ahora el que

consume la imagen, pero al mismo tiempo, el que también la crea. Esto se

' Boris Groys. “Global Conceptualism Revisted”, In the Flow (London/ New York: 2016), p.128.
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asocia a ser usuario de la imagen, pero a la vez intérprete. En esta era, todos
podriamos convertirnos en un espectaculo.

En las ultimas décadas, la relacion entre tecnologia y arte se ha vuelto
mucho mas compleja que en los afios sesenta.” Para Guy Debord, el autor de
La sociedad del espectdculo (1967), el mundo entero se habia convertido en
una sala de cine, donde las personas estan completamente aisladas unas de
otras y de su vida real, lo que en consecuencia las condenaria a una existencia
de pasividad.”® Sin embargo, en el siglo XXI, el mundo entré en una nueva era,
atormentada por la exposicion y el control total, sequida por la produccién
artistica masiva y el consumo mercantilista del arte. Segun Groys, la practica
de auto documentarse se ha convertido en una obsesion masiva y una
producciéon en masa."” Argumenta que estas fotos, videos o textos no se pueden
distinguir de ninguna obra de arte posconceptual y desdibuja la distincion.
Heiser sugiere que cualquier tipo de produccién es consumo y que el consumo
también es un tipo de produccion, ya que necesita ser utilizado para
completarse.” En cierta medida, dependen unos de otros, ya que la estructura
social pretende reducirlo todo, incluido el arte, a la produccién, la distribucion y
el consumo. En el aturdimiento, lo que queda definido es como consumimos,
en el proceso mismo, esta abierto a una reinterpretacion, que eventualmente

se distribuira una y otra vez, y seguira circulando.

3.5. Arte relacional, nuevas perspectivas

Nicolas Bourriaud sefiala que la aparicion de tecnologias como Internet y los
sistemas multimedia conducen a “un deseo colectivo de crear nuevas areas de

convivencia e introducir nuevos tipos de transaccion en relacion con el objeto

'® Nicolas Bourriaud. Relational Aesthetics. (France: Les presses du reel, 2002), p.65.
16 Guy Debord. La sociedad del espectdculo. 2%ed. (Valencia: Pre-Textos, 2002).

" Boris Groys. "Comrades of Time", E-flux journal What is Contemporary Art? (Berlin:
Sternberg, 2010).

'8 Heiser, Torture and Remedy, p.92.
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cultural”.’® La postproduccion, que se refiere a un proceso de cualquier tipo de
modificacion de otra obra, como editar, corregir colores, poner filtros, etc., se
ha convertido en un medio de creacion para muchos artistas desde la década
de 1990. % Aquellos artistas que hayan producido su obra mediante la
reproduccion, reinterpretacion o apropiacion de productos culturales o de otras
obras ya creadas por otros artistas.

Como afirma la artista Hito Steyerl, “bajo estos términos, la
postproduccién puede significar que el mundo puede ser entendido, pero
también alterado por sus herramientas™.? Por ejemplo, la artista Angela Bulloch
reprodujo Solaris (1972), una pelicula de ciencia ficcion soviética del director
Andrei Tarkovsky para la inauguracion de la Bienal de Venecia en 1993. Bulloch
habia reemplazado las bandas sonoras originales con didlogos grabados por ella.
Asi, se apropia de la cultura popular de su material, 0 medio, para recrear otra
trama, reinterpretando desde otra perspectiva.

La busqueda a través de practicas que caracteriza dentro del ambito de
la postproduccion suele tender a utilizar medios audiovisuales como: videos,
audios, o ambos. Por otro lado, los videos te permiten manipular el tiempo, ya
que el tiempo es un factor relacional. De esta manera, este trabajo remezcla a
partir de diversos recursos y
referencias para crear una nueva,
pero no tan nueva, forma de
produccion. Al mismo tiempo,
ejemplifica el nuevo paradigma
del arte contemporaneo.

Desde la década de 1990,

parte la practica artistica se ha

centrado en las relaciones

Fig. 8 Kim Sooja. Bottari, 2007. . .
interhumanas, lo que se refiere

9 Bourriaud, Relational Aesthetics.

20 Nicolas Bourriaud. Postproduccion. La cultura como escenario: modos en que el arte
reprograma el mundo contempordneo. (Buenos Aires: Adriana Hidalgo editora SA, 2004), p.7.

2 Hito Steyerl, "Too Much World: Is the Internet Dead?", E-flux journal The Internet Does Not
Exist (Berlin: Sternberg, 2015).
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no solo a la determinacion de ideas o practicas, sino también a nuevas formas.
Aqui, Bourriaud afirma que todo tipo de encuentro e invenciéon relacional
representa objetos estéticos para ser contemplados, como cuadros y
esculturas.?? En 1998, él contextualiza como /a estética relacional, las practicas
artisticas contemporaneas dentro de un marco amplio de cultura urbana global.
Los valores radican en como una obra de arte podria iniciar una conversacion
que formaria una relacion, una interaccién, conectando a los individuos con los
grupos. Para los artistas de los noventa, el espacio, con las piezas presentadas,
como un conjunto significaba un espacio donde se abre al dialogo.

La aparente subjetividad relativa que genera cada relacion es lo que
parece importante para estos artistas. Por ejemplo, el artista de ascendencia
tailandés Rirkrit Tiravanija produce obras cuyos fundamentos estan en unir a
las personas. Para la serie de obras, Untitled (free/still) (1990, 1995, 2007,
2011-), el artista crea una situacion en la que organiza una reunién para que la
gente venga a comer pad thai, un plato tradicional fideos salteados tailandeses.
Su trabajo trata de crear una interaccion entre cada persona y cada elemento
dentro del espacio. A través de sus obras desdibuja las fronteras entre la vida y
el arte.

Otro ejemplo de obras que ejemplifican la teoria de la estética relacional
es el de la artista coreana Kimsooja. Needle Women (1999-2000) se compone
de ocho videos, rodados en las calles de ocho metrépolis (Tokio, Nueva York,
Londres, Ciudad de México, El
Cairo, Delhi, Shanghai y Lagos),

proyectados simultaneamente
en una misma sala (fig.9, 10). En
cada video, la artista se ve
repetidamente en la misma
postura, inmévil en medio de la

multitud que dibuja a su

alrededor el tejido social del que

Fig. 9 Kimsooja, Needlle Women. 1999-2001. ella es el catalizador. De este

22 Bourriaud, Relational Aesthetics, pp.28-29.
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modo, la artista trasciende lugares y culturas y, al mismo tiempo, afirma su
identidad.

Los dos artistas, Rirkrit Tiravanija y Kimsooja han producido obras con
las referencias de su propia cultura y han conseguido ser, aludiendo al término
utilizado por Bourriaud, semionautas, creadores de recorridos de signos de un
paisaje cultural.? De esta manera, la identidad se construye en constante
movimiento, como los ndmadas. La globalizacion del mundo contemporaneo
ha hecho que las personas adopten la cultura ndmada.

Las nuevas tecnologias y
los avances estan remodelando
constantemente nuestra
sociedad. En consecuencia, las
obras de los artistas mencionados
en esta parte representan una
impregnacion de lo subalterno en
la produccion artistica, una
reflexion de experiencia del ser
global a traves de la inmigracion.
También es necesario mencionar

que muchos de estos artistas, que

parten de la deslocalizacion de la

Fig. 10 Kimsooja, Needle Women. 1999-2001 (fragmentos

) hegemonia occidental, absorben
del video).

y construyen su practica artistica
con retoricas que se impregnan del lenguaje producido desde Europa y Estados
Unidos. Esta clara la influencia, por ejemplo, de Kimsooja con las practicas del
minimalismo o el luz y espacio.

En definitiva, a través de este marco conceptual hemos podido advertir
la relacion entre el sujeto y los avances tecnoldgicos de las ultimas décadas. Asi
como los movimientos artisticos recientes que nos influyen y se complementan

en nuestro modo de concebir la practica artistica.

2 Nicolas Bourriaud, Radicante (Buenos Aires: Adriana Hidalgo), p.43.
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41 MESA EN COMUN

Pero tal vez no necesitamos una generacion de artistas jovenes que
convierten los espacios de exhibicion en cenas, salas de estar, cafeés,
tiendas, bares, y salones, etc., informales e informales, para
recordarnos que toda experiencia estética es profunda y siempre
ya parte de las realidades sociales y politicas cotidianas.?*

Miwon Kwon, 2004

4.1.1. ESTUDIO CONCEPTUAL Y REFERENCIAL

“:Comiste ya?” En Corea, esta es la pregunta mas comun para saludar a alguien
que te importa cuando lo ves. Se entiende en ella, no simplemente el hecho de
si la persona ha comido o no, sino también como un cuestionamiento por su
estado emocional y fisico. Asimismo, preguntar: “comemos algo?” es lo mas
frecuente para quedar y pasar tiempo juntos.

La comida para los coreanos es algo crucial, muy arraigado a la cultura.
La alimentacion es entendida como una de las mejores medicinas. Existe
conocimiento general entre la gente coreana, de como la alimentacion puede
curar algunos problemas de salud. No es raro ver a alguien hablando de las
propiedades de cada ingrediente o, incluso escuchar a la gente hablando de Ia
combinacion de los alimentos por su energia, siempre buscando la armonia
entre si. El yin yang, la energia fria de la luna y la energia calurosa del sol.

Esto se debe a la sabiduria adquirida por generaciones, durante siglos.

De hecho, existe una enciclopedia médica que se llama Dongui Bogam?® escrita

24 Miwon Kwon, “The Becoming of a Work of Art: FGT and a Possibility of Renewal, Chance to

Share, a Fragile Truce”, en Félix Gonzdlez-Torres, ed. Julie Ault (Géttinghen: Steidl Verlag,
2006), p. 286

25 Heo Jun, 1613. Dongui Bogam (o Donguibogam), & 2|2 Z} en coreano. Esta enciclopedia que
consta en 25 volumenes es parte del Registro de la Memoria del Mundo de la UNESCO desde
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Fig. 11 El libro de Heo Jun, Dongui Bogam &S/=2 £/ (1613).

por el médico Heo Jun (1539-1615) en el afio 1613 (fig.11), durante la era de la
dinastia Joseon.?® En esta se explica los efectos que tiene cada alimento para
mejorar la salud. Algo tan simple como el acto de comer, ya sea por una razén
vital o por un placer, es un acto fundamental porque nos afecta directamente,
siendo la manera mas antigua para cuidarnos.

“Eres lo que comes”, es una de las frases mas escuchadas en la cultura
popular. Esta expresion proviene de la obra Fisiologia del gusto o meditaciones
de gastronomia®” (1825) del filésofo Jean Anthelme Brillat-Savarin. En este libro
se puede observar la relacion entre la gastronomia y la construccién de la

cultura y sociedad, en el que escribe el autor:

"veremos como, por el poder combinado del tiempo y la experiencia, se nos aparecio
de repente una nueva ciencia, que nutre, restaura, preserva, persuade, consuela y, no
se contenta con arrojar flores con las manos llenas en la carrera del individuo, todavia

contribuye poderosamente a la fuerza y prosperidad de los imperios™.?

el afio 20009. Es el primer texto médico que aparece en esta prestigiosa lista. La edicién original
se conserva actualmente en la Biblioteca Nacional de Corea. Es imprescindible para la medicina
tradicional coreana y uno de los clasicos para la medicina oriental actual. También veéase:
https://en.unesco.org/courier/novembre-2009/donguibogam-precious-book-korean-
medicine

26 |_a dinastia Joseon fue un reino dinastico coreano que duré aproximadamente cinco siglos.
Desde 1392 hasta 1897, cuando fue reemplazada por el Imperio coreano. También, fue la ultima
dinastia de Corea y su dinastia confuciana mas antigua.

27 Jean Anthelme Brillat-Savarin, Fisiologia del gusto o meditaciones de gastronomia (Madrid:
Aguilar, 1987).

28 Brillat-Savarin, "Método adoptado por el autor", en Fisiologia del gusto, p. 39.
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El filosofo francés, Brillat-Savarin, un hombre llustrado describe la
relacion entre la gastronomia y la politica, refiriéndose al arte de la mesay como
reflejaba la mentalidad sabia del hombre y su poder. Es decir, el arte de comer
deja de ser un acto simple de la necesidad vital de alimentarse, para resultar en
una construccion social reflexiva, con implicaciones politicas. La frase famosa
“dime qué comes y te diré quién eres”? resume muy bien la idea detras de esta
obra.

La manera de relacionarse ha cambiado drasticamente desde que los
smartphones se han convertido en una necesidad. Es normal ver a la gente en
la mesa mirando sus moviles, aunque tenga compaiiia y la comida enfrente.
Simplemente parece que no podemos mantener nuestras manos fuera de
nuestros teléfonos. En lugar de estar relacionandose entre si, se opta por la
opcién de conectarse con el movil. Pero no todas las veces lo hace con una
intencion concienciada sino, por una costumbre, o por la exigencia creada por
la sociedad en que vivimos hoy en dia.

Es inevitable mencionar como el ritmo de la vida contemporanea influye
en la atencién que le dedicamos a la comida y como tomamos nuestro tiempo.
En esta sociedad de cansancio*°, muchas veces uno no siente que tenga
suficiente tiempo para parar y comer con la consciencia. La sociedad nos
renderiza sin piedad y exige que seamos productivos. Por lo tanto, en el
momento de descanso, cogemos el movil y con el mismo, producimos
conversaciones, conocimientos, horarios, imagenes, o lo que sea que pueda ser
reproducido. Por otro lado, alimentarse se ha convertido en algo que tienes que
hacer rapidamente para poder seguir trabajando. Comer es uno de los rituales
mas importantes, pero no lo celebramos lo suficiente.

De este modo, la correlacion entre el trabajo y la comida responde a la
siguiente pregunta: spor qué y para qué creamos lo que hacemos? lleva a
plantear este proyecto, Mesa en comun. Es un proyecto de caracter work- in-
progress. Para llevar a cabo la accion, se hacen citas con personas cercanas
individualmente para reunirse, principalmente todos artistas. Las reuniones se

basaban en unas normas del happening situacional, previamente establecidas

2 ibid, p. 15.

30 Byung Chul Han. La sociedad del cansancio (Barcelona: Herder, 2017).
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con acuerdos con los participantes. Alineando con el planteamiento del
proyecto, hemos pensado que el trabajo que tiene caracter performativo seria
adecuado. De este modo, se crea un vinculo por las interacciones durante este
acto de comer. En cada accion se tomara su tiempo, sin estar con prisa ni con

los moviles.

humano

vitalidad +~—— comer _— elaboraciéon de comida

creacion de representacion
através de...

arte

Fig. 12 Esquema del concepto para el proyecto Mesa en comun (Suri Kim, 2019-).

Como referentes artisticos para el proyecto, buscamos obras que estén
relacionadas con la comida. Encontramos al proyecto FOOD por Gordon Matta-
Clark, realizado durante los afios 1971 a 1974. Para este proyecto, habia
alquilado un local para crear un espacio donde la gente como los artistas puede
ir para comer, tomar cafés y dialogar. Es un espacio donde se crean happenings
todo el rato. Por otra parte, en 1990, Rirkrit Tiravanija realiza por primera vez
Untitled (free/still) en una galeria en Paul Allen Gallery en Nueva York, donde el
artista cocina para los visitantes. De esta manera, el artista se convierte en

anfitrion y crea una reunién entre la gente (fig.13). Los dos proyectos tienen la
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similitud en que se trata de crear
circunstancias, happenings en
que la gente puede interactuar y
conversar.

Ademas, las fotografias
conocidas como snare-pictures
de Daniel Spoerri han servido
como referente para nuestra

produccion. A lo largo de la

: carrera el artista usaba esta
Fig. 13 Rirkrit Tiravanija, Untitled (Pad Thal, 1990, técnica que habia inventado

anteriormente. Para elaborar sus
obras, por ejemplo, Prose Poem (1960), Spoerri fotografiaba diferentes grupos
de objetos, por ejemplo, la sobremesa. Luego estos elementos han sido
expuestos, puestos en una tabla o una mesa, colgados en una pared. Como
Spoerri tiene mas trabajos aparte de las snare-pictures, él describe la linea de

su trabajo como Eat Art. Por

ejemplo, en 1970, publicé un
libro en que cuenta su estancia
en Symi, una isla griega. En el
libro, Spoerri incluyd varias
recetas de platos que comia.

En esta linea, la artista Sophie

Calle, aunque no habia

Fig. 14 Sophie Calle, Double Garme, 1999.

trabajado directamente con la
comida, produjo un libro que consistia en contar una experiencia muy intima y
personal en formato libro. En Double Game (1999) (fig. 14), ella cuenta su
vivencia por las fotos y los textos. En definitiva, los trabajos de los referentes

han sido reflejados en varios aspectos de la produccion para este proyecto.
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Mesa en comun
Desarrollo conceptual

retrato —» sujeto ., sobremesa después de

comer con alguien \
/ temporalidad

interaccion ’

ritual

‘ acontecimiento
cotidianidad ceremonia participacion ’
‘ . happening ., performance
_ participante
repeticion \ ‘
. . documentar
situacional
citas:
comer
archivar
normas

Fig. 16 Esquema: Desarrollo conceptual del proyecto, Mesa en comdn (Suri Kim, 2019-).

4.1.2. METODOLOGIA PROYECTUAL

La produccion de este proyecto se puede secuenciar en las siguientes fases:

- Establecer los ejes del proyecto en base a la problematica recogida

anteriormente.

- Crear una serie de retratos por mediacion de la experiencia del momento

de comer con distintas personas.

- Elaborar un libro y editar el video con la documentacion hecha en cada

comida.
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- Producir una instalacion con la documentacion y los elementos

recolectados.

Mesa en comun
Produccién artistica

documentar
- analégica —  serie ————
— fotografia
I digital
—_— notas (textos) —_ libro produccién
. video  cveeeeeeinnnn. instalacion

archivar

Fig. 16 Esquema: Desarrollo de la produccion de Mesa en comun (Suri Kim, 2019-) .

4.1.3 DESARROLLO DEL PROYECTO

Para la primera fase del proyecto, hemos recopilado distinta informacién como
los referentes tanto tedricos y artisticos que abordan temas relacionados. Por
consiguiente, aludiendo a la teoria de Allan Kaprow, estructuramos este
happening, como un suceso en un proceso natural, como un acercamiento,
como un juego. Kaprow definia “Es como la vida y el “como” sugiere la

existencia de un parecido”.* Asimismo, un acontecimiento de la vida se

3! Allan Kaprow, “La Formacién del des-artista, segunda parte” en Entre el arte y la vida
(Barcelona: Alpha Decay, 2016), p.159.
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convierte en un ritual de ocio con el que nos podemos juntar para disfrutar. Asi
que, al jugar, el encuentro se transforma en algo mas espontaneo, sin estar

consciente de la finalidad, como la vida misma.

Los happenings suceden con un cuestionario previo a los posibles participantes
del proyecto, acordando con las normas establecidas para el encuentro. Las

condiciones incluyen:

1. El/la participante decidira los factores de la situacion, por ejemplo,
cuando quedar (cierta fecha y hora), dénde nos vemos, qué comer y

como comer.

2. Siesta de acuerdo, escogeremos un objeto de la sobremesa a cambio de

una copia de la fotografia tomada durante la cita.

3. Siesta de acuerdo, usaremos su nombre como titular de las obras de la

serie de fotografia.

4. Si esta de acuerdo, documentamos en fotografia, video, y tomaremos
notas sobre las conversaciones etc. durante la cita. Alguna de esta
informacion podria ser utilizada para la elaboracion del libro y/o la

instalacion.

Para seguir con las proximas fases del proyecto, hemos quedado con las
personas que han acordado las reglas, bajo sus condiciones. Todas las citas han
empezado entre solamente dos personas: la artista y el/la participante. En
algunas ocasiones, hemos preparado junto al participante la comida y en otras,
las citas empezaron ya con la comida hecha. La reunion ha sido documentada
en todo momento, menos cuando comimos. Cuando acabamos de comer, las
sobremesas han sido fotografiadas por la camara analogica.

Hemos decidido emplear la elaboracién de una serie de fotografias y un
libro de artista que recolecte las citas. Para el libro, nos hemos documentado
en formato digital. De esta manera, es mas conveniente para la edicion el

método digital. Usamos el programa Adobe InDesign para ejecutar el disefio y
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la edicidon para la impresion. Cosemos a mano el libro, utilizando la técnica:
saddle-stitch bookbinding.

Por otra parte, cabe mencionar hemos decidido usar la fotografia
analogica porque tiene una connotacién nostalgica. Al mismo tiempo, requiere
tomar el tiempo para medir y encuadrar antes de dar el botén para capturar el
momento. La camara captura solo la sobremesa después de comer, sin ningun
rastro de personas. Estas fotos retratan todo el proceso, el acto de quedar,
interactuar, comer, y compartir. Muestra el paso del tiempo que hemos

compartido. De este modo, los sujetos de los retratos ya no se centran en las

personas, sino en la experiencia interhumana en si.

Fig. 17 Foto tomada en el camino en Cabafal, Valencia (Suri Kim, 2019).

Como explicamos anteriormente,
tuvimos una cita con cada persona.
En la primera cita, hemos acudido al
barrio de Cabafal para quedar con
la primera participante. En el
camino, hemos ido tomando

algunas notas y fotos (fig. 17), como

Fig. 18 La elaboracion de la comida, Valencia (Suri Kim, también hemos ido haciendo a Iargo
2019). de la reunioén para la elaboracién del
libro del artista. Mientras preparamos la comida, hemos documentado el
encuentro con la camara digital en formato video y fotos (fig.18). La
informacion grabada nos ayudara a redactar la parte de la elaboraciéon de la
comida, como la receta, por ejemplo.

Después de comer, hemos registrado con la camara analogica en blanco
y negro, la sobremesa para crear una serie fotografica. Estas fotos son

fotografias de retratos de cada persona con quienes hemos quedado para
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compartir esta experiencia. Aqui, a diferencia a la fotografia digital, cada foto
esta grabado en una pelicula. Eso implica que es algo fisico. Antes de la
aparicion de los nuevos métodos digitales y virtuales, era normal de hacer fotos
fisicas, de los dias, los rituales, los dias especiales, de sus experiencias intimas
en general. De cada rollo, iremos seleccionando algunas fotos para imprimir en

papel y enmarcar para la presentacion del trabajo.
]
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Fig. 19 Fotogramas de la primera pelicula revelada y escaneada en formato digital (Suri Kim, 2019).

A continuacién, hemos ido
editando digitalmente el libro de
artista (fig.20), por cada capitulo.
Cada uno cuenta la cita con cada
persona. En las siguientes citas,
hemos seguido la misma

metodologia y el mismo proceso

que la primera cita.

Fig. 20 La edicion del libro en InDesign (Suri Kim, 2019).

En cuanto hemos acabado con la
edicion digitalmente via los programas de Adobe, las paginas han sido impresas
en papel, luego cortado en su tamafio para ser cosido a mano en un libro.
Hemos decidido coser porque eso permite que el libro se abra mejor. Ya que
tiene bastantes imagenes, nos ha interesado emplear la técnica de saddle-
stitching (fig.22). Pasamos la aguja por los agujeros que hemos marcado

anteriormente con un punzon con un hilo no muy grueso.
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Fig. 21 Las hojas del libro en proceso de cortar a medida.

-

Fig. 22 Libro cosido a mano empleando: saddlle stitching.
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4.1.4. RESULTADOS

En cada reunién, pasamos por muchas emociones y muchos sabores. Hemos
hablado sobre nuestros miedos, sobre la incertidumbre que nos presenta el
mundo, sobre las preocupaciones, el arte y la vida en general. Hemos tenido
conversaciones alegres, otras mas serias, y nos conocimos otro dia mas.
Aunque a veces no nos damos cuenta, hay cosas nuevas que puedes aprender
de los demas cada dia. Incluso, a aquellas personas que pensamos que
conocemos muy bien.

Cada cita que empezamos entre dos personas siempre acaba en una
reunion de varios. Al final, el hecho de quedar dos ha hecho un efecto para que
se convirtiera en una reunion de un grupo de varias personas. De esta manera,
nos dimos cuenta de que a veces hay que crear excusas para vernos, pausar y
disfrutar de la compafia. Consecuentemente, los juegos se convierten en una
experiencia mas trascendental. Como dijo Allan Kaprow: “Lo ludico puede
convertirse el dia de mafiana en una ventaja social y psicologica”.?

Para la presentacion de la asignatura del master, La imdgen de la
identidad: El retrato contempordneo, hemos hecho una presentacion del
proyecto, Mesa en comun (2019-) (fig.23). La presentacion consistia en una
serie de fotografias analdgicas, un libro, y otra accion. Hemos puesto un papel
que ponia “sQuieres comer conmigo?” encima de la mesa. Las personas que
pasaban por alli podian apuntar en la lista (con nombre y contacto) para comer
algun dia con la artista. De esta manera, esta accion invita a los espectadores a

participar y el proyecto sigue abierto.

Fig. 23 Presentacion del proyecto: Suri Kim. Mesa en comun, en Facultat de Belles Arts, San Carles, UPV,
2019.

32 Allan Kaprow, Entre el arte y la vida, p.153.
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Este proyecto ha sido seleccionado para la exposicion colectiva Garbo 2° ed.,

en el Museo de Teruel, en el afio 2019.

Fig. 24 Suri Kim. Mesa en comun. Exposicion colectiva Garbo 2%ed., Museo de provincia de Teruel. 2019.

Fig. 25 Libro de artista Mesa en comun (Suri Kim, 2019-), expuesto en exposicion colectiva Garbo 22 Museo
de Provincia de Teruel.
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Fig. 26 Portada del libro, Mesa en comun (Suri Kim, 2019).

Fig. 27 Detalle: libro de artista, Mesa en comun (Suri Kim, 2019).
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Fig. 28 Suri Kim. Jimmy;, de proyecto Mesa en Comun, 2019. Fotografia analdgica b/n, impreso en papel de
Hahnemuele, 30x40cm.
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Fig. 29 Jimmy, de proyecto Mesa en Comun, 2019. Fotografia analodgica b/n, impreso en papel de
Hahnemuele, 30x40cm.

& 5 7o

Fig. 30 Suri Kim. Angel de proyecto Mesa en Comuin, 2019. Fotografia analdgica b/n, impreso en papel de
Hahnemuele, 40x30cm.
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Fig. 31 Lu, de proyecto Mesa en Comun, 2019. Fotografia analdgica b/n, impreso en papel de HahnemUuele,
40x30cm.

Fig. 32 Renata, de proyecto Mesa en Comun, 2019. Fotografia analdgica b/n, impreso en papel de
Hahnemuele, 40x30cm.
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4.2. ALONE TOGETHER

Este sentimiento se parece, de entrada, al que experimenta
cualquier hombre ante un espejo. Pero desde ahora, su imagen en

el espejo se separa de él, se ha vuelto transportable.®

Walter Benjamin, 1936

4.2.1. ESTUDIO CONCEPTUAL Y REFERENCIAL

Alone Together (2019) es una instalacion multidisciplinar y una interpretacion
de las reflexiones del estilo de vida contemporaneo. Retrata de un modo irénico
el estado de las relaciones interpersonales de hoy en dia, el “estar solos, sin
estar solos.” De este modo, pasamos mas tiempo conectados al teléfono movil
que interactuando en persona, sin darnos cuenta de nuestro alrededor.

En este sentido, cabe preguntarse: ;como pasamos nuestro tiempo
juntos en el presente? Como percibimos el tiempo es algo muy relativo. Aunque
se asocia el tiempo marcado por el reloj como una forma de implementar un
sistema para ser mas productivo, el estatus social determina la manera en que
lo percibimos. La nocion posmoderna del tiempo se describe con la inmediatez,
la simultaneidad y el presentismo. Parece ser que somos adictos a la velocidad
y no hay vuelta atras. Al final, este tipo de presion social causa el estado de
agotamiento (burnout, en inglés) en general. El fildsofo Byung Chul Han
menciona que vivimos en una sociedad del agotamiento (burnout society, en
inglés), una sociedad de cansancio constante. Han sefiala como las nuevas

tecnologias, que supuestamente “facilitan” las multitareas, producen

33 Walter Benjamin, “La obra de arte en la época de su reproductibilidad técnica”, Discursos
Interrumpidos | (Buenos Aires: Taurus, 1989).
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problemas psicolégicos, ejemplificados en diferentes tipos de trastornos

(depresion, ansiedad, déficit de atencion, etc.).3*

Fig. 33 (Detalle) Suri Kim, Alone Together, 2019. Facultad de BBAA, UPV.

En esta linea, Descartes define el presente como un momento de duda.
De duda que se espera que abra abiertamente un futuro lleno de pensamientos
claros y evidentes. La contemporaneidad esta constituida por la duda, la
vacilacion, la incertidumbre, la indecision, por la necesidad de una reflexion
prolongada, de un retraso, de un descanso. Aludiendo a Groys, ser
contemporaneo no significa necesariamente estar presente, estar aquiy ahora,
sino significa estar con el tiempo, mas que en el tiempo.3®

La tecnologia esta entrelazada con el régimen de la politica, una politica
interesada en la productividad. El desarrollo de la techologia prometia mejorar
la vida y ayudarnos a ser mas libres. Resumiendo, el discurso de la autora Judy

34 Byung Chul Han. La sociedad del cansancio (Barcelona: Herder, 2017).

3% Boris Groys. "Comrades of Time", E-flux journal What is Contemporary Art? (Berlin:
Sternberg, 2010).
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Wacjman en su libro, Esclavos del tiempo, en contraposicion, la sociedad
contemporanea sufre una crisis de libertad, por la contradiccion que se vende
en las publicidades y el resultado real, que se traduce en una pérdida de
tiempo.3® La conexidon constante a las redes genera comunicacion, pero al
mismo tiempo causa disrupciones. En lugar de ser consciente de lo que
estamos viviendo en el momento en la vida fisica, nos interrumpe el mévil, y ya
enseguida estamos conectados ciegamente olvidando lo que nos rodea.

Aunque en algunos aspectos la tecnologia facilita nuestras vidas, no
hemos de olvidar la otra cara de la moneda. No podriamos liberarnos de la
paradoja del tiempo, ni de la tecnologia. Por el estilo de vida, él de vivir en un
mundo con el ritmo demasiado rapido o, simplemente por los aparatos
tecnoldgicos que nos rodean, la ausencia parece muy presente. Ligando esta
idea a la filosofia de la ausencia del lejano Oriente, se desarrolla la estética que
define esta obra. La abstraccién y la sustraccion.

Las formas de este
proyecto artistico se basan enla
filosofia del lejano Oriente,
particularmente del budismo
zen. En ella, la asimetria es un
principio de la estética: Ia
regularidad simeétrica fuerza la

presencia, mientras la asimetria

la rompe. De esta manera, el

_.-, ".L;‘ R et o

Fig. 34 Hanok, una arquitectura coreana tradicional que no pensamiento sobre la

tiene diferenciacion entre lo interior y lo exterior. o .
espacialidad sobre un espacio

de sin diferencia, entre el abierto y cerrado, estad enlazado. Por ejemplo, el
templo budista no esta totalmente cerrado ni totalmente abierto, por lo tanto,
no contiene, sino esta vacio. El vacio no tiene peso y es ausente. La ausencia es
indiferencia, y esta indiferencia genera una fluidez.

Esta idea es fundamental para las piezas escultéricas de la instalacion.
Como elementos que van instalados en el espacio dado, es importante que

fluyan con el mismo, casi sin tener presencia. Por lo tanto, la poca nitidez

3¢ Judy Wacjman, Esclavos del tiempo. Vidas aceleradas en la era del capitalismo digital
(Barcelona: Paidés, 2017)
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permite que el material se disuelva en el espacio, con levedad. Para la
sensibilidad oriental, lo bello no es fijo, sino flotante, es una transicion. Segun el
filésofo coreano Byung Chul Han, eso es la in-diferenciacion, como vemos
empleada en las arquitecturas tradicionales japonesa y coreana. Este tipo de
arquitectura presenta un espacio sin la diferencia del exterior e interior (fig. 34).

Este trabajo emplea dos proyecciones (fig. 35), haciendo una
composicion en la pared a través de la superposiciéon de capas. Estas sirven de
elemento formal sustitutivo de la pintura. La idea viene de observar los reflejos
de laluz en las proyecciones, especialmente cuando estan en stand-by. De este
modo, el proyecto se trata de un site-specific, donde, dependiendo de la hora
el dia, la proyeccidén se entrelaza con los reflejos producidos por la luz en las
paredes. La franja blanca (fig. 35) de la proyeccion recuerda al papel de hanji,
que significa literalmente papel de Corea en coreano, es un tipo de papel
blanco y traslucido. Se utilizaban
para la pintura, escritura
(caligrafia y libros o textos) y
para cubrir las ventanas de casas
de hanok, una casa tradicional
coreana.

Aqui, entenderemos que
la configuracion de la luz en la

pintura europea se opone a la luz

de ausencia de Asia Oriental. Si

Fig. 35 Las dos proyecciones con el espejo. (Suri Kim, 2019)

vemos la pintura tradicional
coreana, el fondo es uniformemente blanco mate con el paisaje flotante (fig.36).
La luz no tiene ninguna direccion, no dejando muy claro donde comienza o
termina. En contraposicion, la luz es lo que da la presencia en la pintura europea.

Por ejemplo, podemos observar en los cuadros de Vermeer como brillan
algunas partes de cuadros que marcan la presencia. Por otro lado, si vemos las
piezas de ceramica tradicional coreana, podemos observar que tienen una
caracteristica simple y sobria. En las dos disciplinas, es evidente la presencia
de ausencia. En Corea, se describe este tipo de caracter como /a belleza de
vacio (119 2] 1], en coreano) (fig.37). Estos valores forman un concepto, que

vertebra el arte tradicional coreano.
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Fig. 36 Pintura tradicional coreana pintada en Fig. 37 Jarra de la época Joseon. Un ejemplo
harnyi. de la belleza de vacio.

Ademas, hemos hecho un estudio de los referentes durante el proceso del
desarrollo del proyecto: la arquitectura tradicional japonesa y coreana, que
presentan un espacio sin la
diferencia del exterior e interior,
y las fotografias de la pantalla
vacia de los teatros (desde 1970s
-), del fotografo japonés Hiroshi
Sugimoto  (fig.38). También,
cabe destacar obras que
experimentan con la percepcion
de la luz, como Untitled (Dawn
to Dusk) (2016) de Robert Irwin

Fig. 38 Hiroshi Sugimoto, South Bay Drive-In, San Diego, 1993. (fig.39), por ejemplo. Es una
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Fig. 39 Robert Irwin, Dawn to Dusk, 2016.
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Fig. 40 Esquema: Desarrollo conceptual del proyecto.

Relaciones

intervencion en el espacio con
telas gasas colgadas que juegan
con la  arquitectura. La
percepcion de la transparencia
del textil cambia dependiendo
de la luz durante el afio. A veces,
completamente opacas y otras,
totalmente transparentes.

Finalmente, también cabe

sefialar los trabajos de James

artista que emplea iluminaciones de diferentes colores en sus
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4.2.2. METODOLOGIA PROYECTUAL

La produccion de este proyecto se puede secuenciar en las siguientes fases:

- Observar y estudiar la iluminacion/ preparar las proyecciones.

- Investigar sobre los materiales.

- Hacer pruebas con el material/ producir las esculturas.

- Componer la instalacién (empleando las proyecciones, las

esculturas, objeto(s).

Alone Together

Produccidn artistica

Produccion Instalacion
artistica

pantalla stand-by
2 proyecciones

franja blanca

Elementos de Objeto(s): jo(s)

la instalacion:

Esculturas ausencu.a/
presencia
indiferenciacion:
de lo interiory lo
. i exterior
asimetria
material

termofusible

Fig. 41 Esquema: Produccion del proyecto.



4.2.3 DESARROLLO DEL PROYECTO

aottar Sabid talav,

wuy.dw z 7
rouing, MO

Fig. 42 Apuntes de estudios de luz indirecta para Alone Together (Suri Kim, 2019).

En la primera fase, hemos ido observando el comportamiento de la luz en

diferentes situaciones dadas. Por ejemplo, realizamos un estudio sobre la luz

natural, la luz artificial de proyectores, y la luz proyectada por las ventanas.

Asimilando como se comporta, hemos hecho unos bocetos de las posibilidades.

Fig. 43 Apuntes de estudio de luces por proyecciones (luz indirecta).

Al probar diferentes
opciones, llegamos a
asumir que el proyecto iba
a consistir en dos
proyecciones, a través de
dos proyectores diferentes,
que generan una
superposicion de capas.

- El primer proyector
proyecta un cuadro en azul,
tipica luz que aparece
cuando esta en modo
stand-by, sin ningun input.
- La segunda proyeccion
es una franja blanca que
queda suspendida en la
composicion. De esta
manera, vacia una parte de

la proyeccioén azul.
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Fig. 44 Muestra de las pruebas de las esculturas para la asignatura Practica pictorica: Concepto, estructuray
soporte, (Suri Kim, 2019).

En la siguiente fase, empezamos a plantear qué aspectos y materiales
veiamos como los mas propicios para las esculturas. Tras estudiar sobre los
materiales aprendimos que los plasticos amorfos como ABS y policarbonato
tienen buena resistencia al fundido, lo que facilita su termoformado. Algunos
plasticos como el HDPE y el PP tienen menor resistencia al derretimiento, lo
que hace que sean mas dificiles. De este modo, planteamos el uso de plexiglas
transparente termofusible para la realizacion. En este punto hemos realizado
todo un proceso sobre las particularidades fisicas del material. Este transcurso
: . conlleva probar como de maleable,

ductil y resistente era el material.

Ademas de a qué temperatura,
empleando una pistola de calor, era
posible trabajarlo.

Basandonos en el concepto que
hemos desarrollado previamente,
hicimos las primeras pruebas en
tamafio pequefio, por lo que la
resistencia del material al ser
trabajado era menor. Esto nos llevo a
plantear el tamafio final de las
esculturas, en este caso, con planchas
de plexiglas de un metro por dos cada
una. Hicimos empleo de dos planchas
Fig. 45 Una de las esculturas en tamafo real (para la en este proyecto, de tres milimetros

exposicion), vista desde arriba (Suri Kim, 2019). de espesor
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Esta obra fue pensada para ser expuesta en el festival PAM!19, en la
facultad de Bellas Artes, UPV. Para componer la composicion, hemos realizado
previamente fotomontajes digitales. Empleando programas como Adobe
Photoshop, configuramos varias pruebas para hacernos una idea de como
podria quedar la instalacién en su espacio. Los fotomontajes ayudan a tener
visualizado el resultado, aunque puede ocurrir cambios a la hora de instalar el

proyecto. De todas maneras, sirven como una guia para la planificacién de la

instalacion.

Fig. 46 Luz del dia / luz por la tarde en el semicirculo.

El espacio que buscabamos para instalar la propuesta tenia que cumplir
una serie de requisitos. Por un lado, estar en la penumbra, donde existiese un

cambio de luz a lo largo del dia: Por

otro, que tuviese el suficiente espacio
para circular y caminar a su alrededor.

Al principio, para decidir el espacio

mas adecuado, propiciamos una

Porla manana

m B observacion del comportamiento de

la luz en los lugares mencionados

durante diferentes momentos del dia.

Fig. 47 Propuesta para el espacio semicirculo.
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Como podemos apreciar en la figura 46, se observa el cambio luminico
proyectado a través de las ventanas.

De este modo, tras realizar estudios
sobre el espacio en el pasillo, nos
hemos dado cuenta de que no seria el
lugar mas adecuado para la
instalacién, por la dificultad de
adaptar los equipos técnicos, en
concreto los proyectores. Esto se
debe a la falta de enchufes y el limite
del espacio. La distancia entre las
paredes y el proyector era menor a la
profundidad requerida para poder
ampliar la imagen correctamente. En

consecuencia, hemos decidido

cambiar el lugar a la planta de

Fig. 48 Fotomontaje de posible instalacion para
PAMI79, en el semicirculo (Suri Kim, 2019). secretaria definitivamente.

il y, <a¥ Y "

Fig. 49 Fotomontaje de posible instalacion en la planta de secretaria: propuesta para PAM/79, (Suri Kim, 2019).
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Para la instalacion de este proyecto nos hemos visto influenciados por el
pensamiento taoista. El cual utiliza una serie de negaciones para expresar que
la existencia fundamental: no es una exigencia, una insistencia, un habitar.>” En
la cultura occidental, la esencia estd relacionada con algo que permanece,
perdura y posee. En cambio, en la cultura oriental se entiende que lo esencial
es laausencia. De hecho, se dice, “los sabios se movian en nada”— la no-esencia
es la ausencia que se sustrae a toda fijacion sustancial.®® Asi pues, la no-esencia
esta asociada al caminar, y al no habitar. Lo esencial es algo impermanente,
como laluz, el tiempo, las estaciones, o, como el ciclo de la vida. En este sentido,
elegimos un espacio en la planta de la secretaria, donde hay un transitorio de
gente y al mismo tiempo, entre la luz y la sombra. Marcando un espacio entre

el tiempo presente, la ausencia y el encuentro.

4.2.4. RESULTADO

ElI 7 de abril de 2019, hemos presentado este trabajo a la convocatoria PAM!19,
que tuvo lugar en la facultad de Bellas Artes, UPV. Un jurado de expertos ha
seleccionado nuestro proyecto. Hemos quedado satisfechos de que esta obra
haya sido seleccionada. La seleccion nos lleva a participar en la exposicion
PAMI!PAM!20 con otros nueve artistas de la misma edicion.

Sin embargo, hemos tenido dificultades en conseguir los proyectores
para el montaje. Durante la semana que dura el festival, hemos tenido recoger
los proyectores todos los dias por la mafiana para proyectar las proyecciones.
Por lo tanto, nos ha tocado estar en la sala de vigilancia y luego devolver los
proyectores por la tarde. Curiosamente, hemos podido observar como las
personas interactuaban con la instalacién. Incluso, hemos tenido la oportunidad
de dialogar con diferentes espectadores. El momento mas bello fue cuando
alguien nos decia: “No sé exactamente de que va, pero me hace sentir algo.”

Asi, hemos empezado una conversacion.

s7 Byung Chul Han, Ausencia (Buenos Aires: Caja Negra, 2007), 17.

38 jpid.
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Fig. 50 Suri Kim. Alone Together, 2019. Instalacion con proyecciones, espejo, esculturas de plexiglas.
Dimensiones variables.

Fig. 51 Fotos de detalle: Alone Together, 2019. Instalacion. Festival PAM/19, Facultad de Bellas Artes, UPV.
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Source: USB
No Signal

Fig. 52 Fotos de detalle: Alone Together, 2019. Instalacion. Festival PAM/79, Facultad de Bellas Artes, UPV.

Partiendo de este proyecto, hemos preparado tres esculturas para una
exposicion colectiva Aula A 4.1. en la Galeria Merceria, en Valencia. Siguiendo
la misma técnica, hemos realizado piezas adoptando las medidas limitadas de
aproximadamente 50 cm. Las esculturas han sido expuestas en la parte del

escaparate de la galeria (fig.53).

= | -

Fig. 53 Detalle: Fieces 1, 2y 3de Alone Together, 2019.
Expo. colectiva Aula A 4.7. en la Galeria Merceria.
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Fig. 54 Pieces 1, 2y 3de Alone Together, 2019. Expo. colectiva Aula A 4.1 en la Galeria Merceria.
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Fig. 55 Piece 1, Piece 2, Piece 3. Esculturas para la exposicion colectiva, Auia A 4.1, en la galeria La Merceria,
Valencia.

Mas adelante, hemos participado de nuevo en otra exposicion colectiva, Un
acto de Creacion en la Galeria Merceria, Valencia a finales de 2019. Hemos
producido dos piezas escultdricas utilizando plexiglas y una de ellas, Flow (2019)
(fig.56) incorpora aluminio. La hoja metélica que atraviesa es en realidad,

aluminio martillado a la manera que los monjes budistas practican la meditacion.

Fig. 56 En varios angulos de Flow. Escultura para la exposicion colectiva, Un acto de Creacion, en la
galeria La Merceria, Valencia.
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Fig. 57 Flowy Overflow, expo. colectiva Un acto de creacion, Galeria
Merceria, Valencia, diciembre 2019.

Fig. 58 Overflow(izq.) y Flow(dcha.) (2019) en la expo., Un Acto de Creacion, Galeria Merceria, Valencia,
diciembre 2019.
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4.3. 3AM.

Los rituales y las ceremonias son actos genuinamente humanos que
hacen que la vida resulte festiva y magica. Su desaparicion degrada
y profana la vida reduciéndola a mera supervivencia.

Byung Chul Han, 2019

4.3.1. ESTUDIO CONCEPTUAL Y REFERENCIAL

En 2021, ha surgido este proyecto titulado 3 A.M. cuando todo cambié. El 12 de
enero de 2020, China hizo publico el descubrimiento del virus Covid-19 y
comenzo la pandemia. Desde entonces, nos hemos ido acostumbrando
simultaneamente a “la nueva realidad” y desde luego, a la tecnologia, la cual ha
mostrado su importancia en el mundo actual. En este tiempo se ha demostrado
la eficacia del trabajo remoto. En definitiva, se ha vislumbrado un mundo en el
que podemos vivir mas aislados, aunque parezca una contradiccion, gracias a
la interconexion que permite la red global.

Cada vez, nos comunicamos mas digitalmente. De hecho, estamos
constantemente conectados para poder chatear en cada momento o acabar
algunas tareas cotidianas. Segun Byung Chul Han, este nuevo paradigma se
esta convirtiendo cada vez mas en una comunicacion sin comunidad. Es decir,
este tipo de comportamiento social conduce a la pérdida del sentido comun, lo
que lleva a la desaparicion de los rituales.®®

En este sentido, existen ciertos simbolos propios de cada ceremonia, y
son ellos que hacen que sean reconocibles por el grupo. Lo reconocido genera

una familiaridad de la comunidad. En consecuencia, los ritos inducen a la

39 Byung Chul Han, "Presion para producir", en La desaparicion de los rituales, 1° ed., 2% imp.,
(Barcelona: Herder, 2020), p. 17.
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estabilidad. Siguiendo la misma idea, el ritual se traduce como una identidad, y
al mismo tiempo, el hogar.

El filosofo hace hincapié en como la digitalizacion y la globalizacion
conlleva a la desaparicion de la conciencia colectiva. Especialmente, el uso de
smartphones ha tomado una parte significante de este cambio, por el hecho de
que se han convertido en una herramienta mas para consumir —no solo de los
objetos, sino también las emociones.*° El sefiala que, en este proceso, solo nos
tenemos de referentes a nosotros mismos, intensificando un punto de vista
mas narcisista, en lugar de tener referencia al mundo. A causa de ello, se olvida
el vinculo en relacion con la comunidad. En cambio, todo se centra en la
autovaloracion, sobre todo, del propio ego. Ademas, esta misma presion de
conectarse a las redes para actualizar cualquier contenido constantemente
hace que nos sintamos con la presion de producir todo el rato. De este modo,
se crea un vacio interno que intentamos rellenar con la consumicién de
novedades, nuevos estimulos y excitaciones provocadas en cada instante.

Por ende, hoy, nos encontramos sufriendo de una crisis continuada.
Principalmente, por la economia, afectada por la pandemia y las guerras. Por
otro lado, nos enfrentamos a una crisis psicologica, afectada por la crisis
economica, y la falta de comunidad y conciencia colectiva. La autora Hannah
Arendt afirma como la cultura ayuda a crear el mundo, y cultivar a la gente, pero
sefala que existe una crisis cultural debido a la monopolizacién de la cultura,
con el interés de aprovechar de ella su beneficio individual, y con ello la mejora
del estatuto social dentro de un modelo capitalista. # Es decir, como
consumimos la cultura afecta a la crisis en la cultura. Para ella, los artistas son
los que producen las obras que perduran para recordar el pasado de la
civilizacion anterior.

Estamos entonces, viviendo una época de lo que se define como una

permacrisis.*? Este nuevo término se refiere al estado en que vivimos, un

40 ibid, pp. 15.

4 Hannah Arendt, “The Crisis in Culture”, Between Past and Future (New York: Penguin Books,
1969), pp. 128.

42 Pol Morillas, “La gran transformacion®, en ElI pais. 01 ene 2022.
https://elpais.com/internacional/2022-01-01/la-gran-transformacion.html
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periodo de crisis permanente. Esta palabra tiene una connotacién de una vision
pesimista sobre la sociedad globalizada, con la incertidumbre que nos sostiene
alertas con tension.

En Corea, existe una tradicion de ir a ver
a un mudang (fig. 59), un tipo de chaman
coreano, en los tiempos de crisis. Estos hacen
unos rituales todos los dias para diferentes
causas. La gente acude a los mudang, porque
cree que ellos pueden comunicarse con los
dioses de la naturaleza y los antepasados, para
contestar preguntas y adivinar el futuro en un
estado de trance.

En esta religidon, no se entiende la muerte

como algo negativo. No existe un jurado final en

Fig. 59 Una mudanéhaciendo unritual.  que perjudica si toca el infierno o cielo. Por otro

lado, la gente también pide que hagan algunos
rituales para sanear a las personas enfermas, despedir de alguien muerto, o
simplemente para purificar la energia. Es un proceso trascendental. Ademas,
los mudang transicionan entre ambos sexos en momentos de éxtasis.

Estos ritos se llevan a cabo en unas
fiestas para toda la comunidad. Todo el pueblo
esta invitado a juntarse: a comer y beber, a
bailar, a llorar, y a reirse. Este tipo de
ceremonias reunen a las personas, creando un
sentido de comunidad. Mientras sucede este
evento, la gente interactua y espera a realizar
los deseos de los demas, juntos.

A las tres de la madrugada, los mudang
suben a las montafias para purificarse de la

energia negativa. Para ellos, la montaia es el

dios, tanto como el fuego, el agua, el viento u

otros elementos de la naturaleza. De rezar y

en el Santuario Naewatdang, Jeju-do, de

) conectarse a los espiritus.
época Joseon.

63



De hecho, el Mugyo, a lo que referimos a esta religion o cultura
chamanica, precede de la prehistoria en la peninsula coreana. Incluso, antes de
que llegase el budismo, o cualquier otra religion como el cristianismo, pero
actualmente se ha convertido en un tabu para una parte de la sociedad. Eso es
debido a la influencia de otras culturas que han introducido las ideas que
desvalorizan esta identidad comunitaria.

En esta linea, durante las invasiones japonesas en Corea, los japoneses
intentaron colonizar a los coreanos, destruyendo parte de su cultura endémica.
Ellos sabian que la demolicién cultural era la manera de desfigurar la raiz de la
identidad coreana. Ademas, desacreditaban la religion chamanica, como si
fueran practicas sin sentido que no se
basaban en lalogica o larazén, sino en
supersticiones y mitos. Por otra parte,
a partir de finales de 1800, hubo
misioneros que vinieron a promulgar
la fe cristiana, los cuales no tuvieron
demasiado éxito hasta entrados en el
siglo XX. En este sentido, desde Ia
guerra civil de Corea, los militares
estadounidenses empezaron a
ocupar una parte del sur del pais,
mientras los soviéticos ocuparon el

norte. Esta vez, los cristianos si

lograron convertir a gran parte de la

Fig. 61 Gut, un ritual chamanico coreano.

poblacion y desde entonces, la
religion chamanica coreana quedd aun mas relegada a un segundo plano.
Para sobrevivir, los coreanos tuvieron que aprender a adaptarse, a vivir
con otros estandares establecidos por paises mas potentes, como Japon u
otros paises occidentales. El pueblo coreano empez6 a sentirse avergonzado
de su propia cultura, aflorando un sentimiento de inferioridad por no cumplir
con los estandares de occidente. El querer avanzar deprisa y ser mas como el
modelo a seguir, que proponen estos paises de potencia, han hecho que haya
una pérdida de la identidad.
En consecuencia, este proyecto es para reivindicar la pérdida de los

rituales y el sentido de lo comun. Inspirando en las ceremonias de los chamanes
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coreanos, creamos una interpretacion de un espacio meditativo y de ritual,
pensando en un espacio expositivo. Aludiendo a las teorias de Byung Chul Han,
los ritos transforman el “estar en el mundo” a “estar en casa”, convirtiendo al
espacio en un lugar seguro a través de lo que se reconoce.*® Lo simbdlico
genera comunidad, haciendo que uno se sienta en un hogar. En definitiva, este
proyecto, 3 A.M. se centra en el hecho de planear una exposicion que se
transforma en un ritual en si misma, generando un sentido de lo comun a través

de ciertos elementos reconocibles de la cultura tradicional coreana.

3AM.

Desarrollo conceptual

Aislados ..
» Narcisismo
Aumento de conexion

(contacto) virtual
La pérdida de comunidad,
la conciencia colectiva

Disminucién de La desaparicion de rituales
contacto fisico

Pandemia
Crisis:
-econémica Evocar arecuperar
| Concepto )
-emocional lo perdido
-cultural
Symbolon (en
riego,
Rituales de chamanismo griego)
Colonizacién y coreano
monopolizacién cultural
Tabu
Ocupacién de Invasiones
EE.UU. japonesas

Fig. 62 Esquema: Desarrollo del proyecto 3 AM. (Suri Kim, 2021).

43 Byung Chul Han, La desaparicién de los rituales, 1° ed., 2% imp., (Barcelona: Herder, 2020).
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4.3.2. METODOLOGIA PROYECTUAL

La produccion de este proyecto se puede secuenciar en las siguientes fases:

Hacer un estudio de concepto.

- Recopilar los archivos para producir la proyeccion (audiovisual).

- Producir las esculturas.

- Conseguir objeto(s) de ritos de chamanes de Corea.

- Disefar la bandera.

- Componer la instalacion.

3AM.

Produccidn artistica

Espacio de expo: PAM!PAM!20
Atarazanas del Grao, Valencia

Referentes

-ritos
-ceremonias

-sonido
-musica

-vestimenta

-objetos de
los ritos

Produccion
artistica

Instalacion

Proyeccion

Esculturas

Objeto(s)

Elementos

audiovisual

-blanda (algodén)
-aluminio
-plexiglas, pvc

-cascabeles chamanicos
-bandera

Fig. 63 Esquema: Produccion para proyecto 3 A.M. (Suri Kim, 2021).

-posproduccion
-found footaae

produccién a
mano

-objetos ready-made
-disefio propio
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4.3.3 DESARROLLO DEL PROYECTO

En la primera fase de la produccion,
hemos hecho un estudio de concepto,
sobre todo, a través del chamanismo
coreano. [Este proceso es muy
importante porque nos ayuda a dar
forma al proyecto: formas fisicas, los
materiales, colores y los elementos que

van a construir la instalacion. De ahi,

Fig. 64 Captura de pantalla de found-footage. decidimos qué tipo de técnica vamos a

emplear para llevar a <cabo la
produccion. Mientras tanto, hemos recopilado los archivos de found-footage y
los audios para la pieza audiovisual, ademas de ir realizando bocetos para
hacernos una primera idea de la instalacion.

Como este proyecto esta destinado para estar expuesto en la sala de
Atarazanas del Grao de Valencia para la exposicion colectiva de PAM!PAM!20,
hemos tenido en cuenta desde principio la escala de las dimensiones, acorde
con el espacio expositivo.

Al final del desarrollo de las
ideas, hemos decidido fabricar dos
esculturas de plexiglas, empleando la
misma técnica que habiamos utilizado
para  Alone  Together (2019)
anteriormente. Aparte, producimos
una escultura blanda con forma de un
nudo. Para su produccion, hemos
deshecho almohadas para reconstruir

un corddn gigante de seis metros de

longitud (fig. 65). Con él, lo vamos a

Fig. 65 Los cordones gigantes hechos con materiales
blandos para una escultura.

doblar y trenzar hacia la izquierda en
la sala de exposicion, in situ, como lo

hacen en los ritos chamanicos. Los practicantes del rito cuelgan este tipo de
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artefactos en el lugar donde se juntan para realizar esta ceremonia, con la

intencion de bloquear las malas energias.

Fig. 66 Primeros bocetos para Wall Pieces (3 A.M., Suri Kim, 2021).

Fig. 67 Primeras ideas sobre las piezas de las paredes (3 A.M,
Suri Kim, 2021).

Por otra parte, hemos producido dos piezas para las paredes, Wall Pieces 1:
composicion verde y Wall Pieces 2: composicion roja. Cada pieza consiste en
una disposicién de los colores inspirados de obangseok**: estos tonos se basan
en el esquema de colores tradicionales de Corea, los cuales se inspiran en el
concepto de samyang-ojaeng, cuyo significado se basa en el yin yang y los

cinco elementos de la naturaleza.*® Cada composicién estd compuesta por

44 Obangseok son los cinco colores inspirados en los elementos de la naturaleza y las energias.

45 WW.AA., “The Five Colors”, in Traditional Painting. Windows on the Korean Mind (Seul:
Korea Foundation, Seoul Selection, 2010), pp.16-17
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varias superposiciones de diferentes tipos de telas de plastico y una plancha de
aluminio. Estas cuelgan desde el soporte metalico, que mide dos metros de alto
por dos metros de ancho. Basandonos en las composiciones que hemos hecho
digitalmente, producimos las dos obras finales (fig.68).

Fig. 88 Composiciones desarrolladas digitalmente para la produccion de 3 A.M. (Suri Kim, 2021).

En este sentido, hemos hecho un esquema del orden de cémo tiene que ir

colgados los materiales en cada estructura:

WALL PIECES 1, Composicion verde.

- Verde lima = total (entera)
- Aluminio =150x100cm

- Azul

- Blanco

- Tira transparente

WALL PIECES 1, Composicion roja.

- Azul
- Aluminio
- Amarillo
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- Rojo
- Transparente

- Blanco

Estas estructuras estan pensadas para poner la composicion de verde en

lado izquierdo de la sala y la composicion roja a la derecha. Si fuesen air en la

misma pared, deben de tener minimo de un metro de distancia entre si.

Fig. 69 La escultura de aluminio en varios angulos (de3 A.AZ, Suri Kim, 2021).

Ademas, hemos producido una escultura mas pequefia, doblando una

plancha fina de aluminio (fig. 69). La forma esta inspirada en la vestimenta de

los chamanes como los sombreros de papel blanco. La forma en que la tela de

Fig. 70 La chamana lleva la vestimenta de rito.

seda cae al ser llevada tiene un caracter
organico que nos interesa como
inspiracion para las formas de las
piezas escultdricas.

Hasta ahora, hemos visto cémo
hemos producido las esculturas que
forman parte de la instalacion. Por otra
parte, también habiamos gestionado
para recibir desde Corea unos
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cascabeles chamanicos, que hemos podido conseguir antes de la fecha del

montaje de la exposicion.

& Pramieabro At Edcén o Secoenca Marcadows Orfcor Ver Vertars Ays @ 3 T ux®H T omnn A 0=

Fig. 71 Posproduccion de la pieza audiovisual (3 A.M., Suri Kim,
2021).

En el siguiente paso, hemos
producido la pieza audiovisual
partiendo los found-footage que
hemos recopilado via diferentes
fuentes durante toda Ia
produccion. Ademas, hemos
archivado sonidos/audios. Estos
se componen de distintos ritos
budistas y chamanicos, que
hemos ido mezclando vy

reestructurando como base sonora para esta parte audiovisual del proyecto. De

este modo, utilizando programas de postproduccion como el Adobe Premiere,

hemos ido troceando numerosos visuales y audios que componen la pieza final.

La edicién de la parte visual y la parte del audio han sido creados por separado,

pero simultaneamente. Para finalizar el proyecto, los trozos han sido mezclados

y unidos para crear una nueva narrativa para este proyecto.

Fig. 72 Fotogramas del video, 3 A.M. (Suri Kim, 2021).

*Enlace del video, 3 A.M. (Suri Kim, 2021): https://youtu.be/AnXXwCzI9LQ
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Después de haber terminado el video para la proyeccion, hemos
realizado algunos disefios para unas banderas que queriamos incluir en el
proyecto. De este modo, las disefiamos digitalmente para ser imprimidas en
tela. Aqui, podemos ver las dos pruebas elegidas para la impresion (fig. 73). Al

final, nos hemos encargado de coser las dos banderas para la exposicion.

Fig. 73 Disefos para las banderas para 3 A M. (Suri Kim, 2021).

Teniendo en cuenta que la instalacion va a consistir en varios elementos
diferentes, hemos decidido realizar un fotomontaje digital para planificar el
montaje en la sala de Atarazanas del Grao (fig.74). De esta manera, podemos
obtener una visiéon mas clara de como va a quedar el conjunto. Aunque se puede
ver el cambio en el momento de instalar la pieza, este tipo de ejercicio nos ayuda
a tener mas control sobre el proceso de montarla en el espacio expositivo.
Ademas, enumeramos cada elemento para tener en cuenta y organizar el

montaje, como ayuda aparte de las notas de montaje (fig.75).
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Fig. 74 Fotomontaje de la posible instalacion 3 A M. en la sala de Atarazanas de Grao, Valencia.

1.

© O N O O bH

n lain i n

Video, reproducido en plasma
“Necesita estar colgado en la pared por los técnicos del ayuntamiento. Para producir: formato digital USB.

. Cascabeles (instrumento de chaman)

*Clavos y algln cable para tener sistema de seguridad. Si se ve inseguro, no se expone.

. Bandera(s)

*Clavos y metro / escaleras para poder instalar en una altura alta.

. Escultura transparente vertical

. Escultura transparente horizontal

. Escultura puffy

. Escultura de aluminio

. Pieza de la pared: Composicion verde
. Pieza de la pared: Composicion rojo

** Necesitan estar colgadas en la pared por los técnicos del ayuntamiento. Con taquitos y tuercas? N® 8,9; en
Cada estructura va con 2 en cada lado; es decir, 4. Los clavos/tuercas largas van arriba para sostener mejor el peso.

10. Planchas de aluminio para apoyar escultura encima

Fig. 75 Notas sobre el montaje.
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4.3.4 RESULTADO

Fig. 76 Suri Kim. 8 AM., 2021. Instalacion. Técnica mixta. Dimensiones variables. Exposicion colectiva de
PAMIPAMIZ0 en Atarazanas del Grao, Valencia.

Tras el retraso de la apertura de la exposicion por la pandemia de COVID,
por fin hemos podido llevar las piezas a la sala de Atarazanas del Grao de
Valencia, para la exposicion colectiva PAM!PAM!20. El dia 9 de marzo de 2021,
empezamos el montaje para la inauguracion con la ayuda de los montadores.
Estando en la sala, hemos decidido quitar la bandera de la instalacion
definitivamente, ya que no respiraba lo suficiente. También, hemos cambiado
las disposiciones de las piezas exentas. Por ejemplo, hemos puesto la plancha
de aluminio debajo de la escultura transparente. De esta manera, generamos
un fondo mas uniforme y ayudamos para que puedan resaltar las diferentes
cualidades de la pieza.

En realidad, esta exposicion fue la primera que estamos preparando
desde el aislamiento por COVID. En todo momento, hemos tenido que llevar
puestas las mascarillas y hacer social distancing. Sin embargo, nos hemos

reunido en la sala para montar esta muestra colectiva y nos hemos hecho mas
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cercanos. Mientras tanto, hemos creado una comunidad. Quiza era necesario

convocar este tipo de eventos para volver a juntarnos y recuperar el sentido de

hogar.

T

o

Fig. 77 Suri Kim. 3 AM., 2021. Exposicion colectiva PAMIPAM!/Z20en Atarazanas del Grao, Valencia.
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Fig. 78 Suri Kim. Wall Pieces 1: composicion rojade 3 AM., 2021. Telas de plastico, aluminio, hierro (soporte).
200x200cm.

Fig. 79 Suri Kim. 8 AM., 2021. Exposicion colectiva
PAMIPAMIZ0 en Atarazanas del Grao, Valencia.
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Fig. 22 Suri Kim. 8 AM.,, 2021. PAMIPAM!20 en Atarazanas del Grao, Valencia.

F iR =

Fig. 21 Detalle: Suri Kim. 8 A.M, 2021.
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Este proyecto ha sido seleccionado ademas en la convocatoria de Salon Brand
New 2021. Por lo tanto, hemos tenido la oportunidad de llevarlo para exponer
en la sala de Conde Duque, Madrid, como uno de los tres representantes de la
facultad de Bellas Artes de UPV. Hemos viajado a Madrid para montar la

exposicion en julio del mismo afio. Para esta exposicion, hemos reducido la

instalacién para adoptar al espacio asignado en la sala.

Fig. 82 Detalle: Suri Kim. 3 A.M., 2021. Exposcion colectiva, Salon Brand New, Conde Duque, Madrid.
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Fig. 83 Suri Kim. 3 A.M., 2021. Exposicion colectiva Salon Brand New, Conde Duque, Madrid.
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Como hemos podido ver alo largo de esta investigacion, hemos abordado como
tema principal una reflexion sobre como nos relacionamos hoy en dia. Un
estudio que ejemplificamos a través de los tres proyectos artisticos
desarrollados a lo largo de este master en produccion artistica. Para concluir,
en definitiva, tomamos como referencia los objetivos sefialados en el inicio de
este trabajo de fin de master, incidiendo en una reflexion sobre los mismos y en
su grado de consecucion.

Primeramente, nos planteabamos como se ha construido la practica
artistica en torno al individuo, la tecnologia y el desarrollo de internet en las
ultimas décadas. Esta reflexion inicial nos sirvio como punto de partida ala hora
de contextualizar nuestra practica artistica dentro de un contexto pertinente,
en el que los avances tecnologicos, sobre todo, la implementacion del uso del
smartphone en las ultimas décadas, han servido como un cambio de paradigma
a la hora de entender el modo de relacionarnos en la actualidad, ademas de las
problematicas que todos estos procesos de cambio conllevan.

Posteriormente, planteamos el objetivo de construir un marco
referencial a traves de distintos movimientos artisticos de la segunda mitad del
siglo XX, centrados en el movimiento luz y espacio, la idea de vacio y el arte
relacional. Los referentes aqui sefialados pueden parecer en cierto modo
dispares, pero cada uno de ellos nos ha servido como base a la hora de
enfrentarnos al proceso de creacion artistica. Sus perspectivas, por tanto, han
generado un sustrato conceptual que ha sido utilizado en la conformacion de
los casos estudios aqui sefialados y ampliados en sus apartados
correspondientes.

En este sentido, el marco referencial estudiado ha sido el generador de
una serie de proyectos artisticos realizados en la parte practica, donde se
interrelacionan los conceptos estudiados. Cabe incidir en este punto que,
aunque hemos empleado la metodologia de caso estudio, y cada uno de los
proyectos tome un resultado final en si mismo, si que podemos apreciar una
evolucion en torno a esta tematica relacional a través de los proyectos aqui
presentados.

En este aspecto, el primer caso, Mesa en comun, sirvi6 en este

transcurso como un acercamiento directo y concreto con las personas de
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nuestro entorno. Un proyecto que a nivel matérico se traducia en el registro
fotografico, y que nos sirvio para generar una serie de momentos de encuentro
y reflexion, en un momento en el que veiamos pertinente reivindicar la
experiencia de lo comun a través de la practica artistica. Como hemos podido
ver, este proceso evoluciono y senté las bases hacia un proyecto mucho mas
introspectivo, quizas que emanaba desde el interior, como es Alone Together,
un designio que sento las bases en el modo de entender los distintos materiales,
e concepto de ausencia y en el que ampliamos en un estudio mayor la presencia
del espacio con su disposicion expositiva. Todo este aprendizaje se auno en el
proyecto que culmina esta investigacion: 3 A.M. Se trata del proyecto mas
complejo tanto en concepto como en ejecucion, y el que supuso un desafio
mayor por varios motivos. Por un lado, por tratarse desde un inicio como una
propuesta para ser exhibida dentro de la muestra PAM!PAM!20 en las Reales
Atarazanas del Grao. Por otro, porque se trataba de una propuesta con un alto
grado de interdisciplinariedad que conllevo la ejecucion simultanea de distintos
procesos, tanto de desarrollo conceptual como de ejecucion mateérica.

Por tanto, es necesario tomar en valor la consecucion del siguiente
objetivo, el de establecer una metodologia proyectual, en cada uno de los casos:
un mapa conceptual, un desarrollo procesual, y una muestra de resultados. Este
seguimiento y estudio en profundidad de cada uno de los proyectos ha servido
como un meétodo que acertamos en construir para proyectos y procesos
futuros, y que nos ha servido a la hora de ordenar nuestras ideas y modos de
hacer dentro de una metodologia propia de trabajo.

Como punto final sefialamos la repercusion de las propuestas en
distintos espacios expositivos, que también hemos marcado como objetivo.
Estas han sido, en orden cronoldgico, la exposicién de Garbo 2019 en el Museo
Provincial de Teruel, la muestra PAM!19 en la FBBAA, las dos exposiciones
colectivas en la galeria La Merceria, la exposicion PAMI/PAM!20 en las Reales
Atarazanas del Grao y la exposicion Saldon Brand New en el Centro Conde
Duque de Cultura Contemporanea, en Madrid. En definitiva, todas estas
experiencias nos han servido para proyectar fuera de los limites de la facultad
el trabajo que empezamos dentro de las aulas. Un trabajo que vemos
fundamental a la hora de emprender una trayectoria artistica y una labor de

profesionalizacion en el sector.

82



6. FUENTES REFERENCIALES

BIBLIOGRAFIA

Arendt, Hannah. 1961. «The Crisis in Culture: Its Social and Its Political Significance.»

En Between Past and Present. Six Exercises in Political Thought, de Hannah Arendt,

197-226. New York: The Viking Press.

Benjamin, Walter. 1989. «La obra de arte en la época de su reproductibilidad técnica.»
En Discursos Interrumpidos I. Filosofia del arte y de la historia, de Walter

Benjamin, 17-57. Buenos Aires: Taurus.

—. 2008. The Work of Art in the Age of Mechanical Reproduction. London:
Penguin.

Bourriaud, Nicolas. 2014. Postproduccion. Buenos Aires: Adriana Hidalgo.
—. 2009. Radicante. Buenos Aires: Adriana Hidalgo.
—. 2022. Relational Aesthetics. Dijon: Les presses du reel.

Brillat-Savarin, Jean Anthelme. 1987. Fisiologia de gusto o meditaciones de
gastronomia. Madrid: Aguilar.

Chayka, Kyle. 2020. The Longing for Less. Living with Minimalism. New York:
Bloomsburry Publishing.

Costa, Guido. 2010. Nan Goldin. London, New York: Phaidon.

Debord, Guy. 2014. The Society of the Spectacle. Berkley: Bureau of Public Secrets.

Foucault, Michel. 1997. «Esto no es una pipa. Ensayo sobre Magritte.» En Esto no es
una pipa. Ensayo sobre Magritte, de Michel Foucault, 9-29. Barcelona:

Anagrama.

Foundations, Korea. 2010. Traditional Painting. Window on the Korean Mind. Seoul:
Seoul Selection.

Garcés, Marina. 2013. Un mundo comun. Barcelona: Bellaterra.

Groys, Boris. 2018. In the Flow. London, New York: Verso.

83



Han, Byung Chul. 2019. Ausencia. Acerca de la cultura y la filosofia del Lejano
Oriente. Buenos Aires: Caja Negra.

—. 2020. Filosofia del budismo zen. Barcelona: Herder.

—. 2019. La desaparicidn de los rituales. Barcelona: Herder.
—. 2015. La salvacion de lo bello. Barcelona: Herder.

—. 2017. La sociedad del cansancio. Barcelona: Herder.

Kaprow, Allan. 2016. Entre el arte y la vida. Ensayo sobre el happening. Barcelona:
Alpha Decay.

MckEuvilley, Thomas. 2002. «The Shape of Ancient Thought.» En The Shape of
Ancient Thought, de Thomas McEvilley, 450-484. New York: Allworth Press.

Taznizaki, Junichird. 2015. El elogio de la sombra. Madrid: Siruela.
VV.AA. 2015. E-Flux Journal: Internet Does Not Exist. Berlin: Sternberg Press.

VV.AA. 2011. Phenomenal. California Light, Space, Surface. San Diego: University of
California Press.

VV.AA. 2010. What Is Contemporary Art? Berlin: Sternberg.

Wajacman, Judy. 2017. Esclavos del tiempo. Barcelon: Paidos.

RECURSO AUDIOVISUAL

2021. Can't Get You Out of My Head (TV series). Dirigido por Adam Curtis.
Interpretado por Adam Curtis.

ENTREVISTA

Zizek, Slavoj, entrevista de Aude Lancelin. 2004. The New Philosopher. Interview
with Slavoj Zizek. (11 de 11).

RECURSOS EN LINEA

Artforum. 2006. 1000 Words: Angela Bulloch. 04. Ultimo acceso: 20 de 06 de 2022.
https://www.artforum.com/print/200604/1000-words-angela-bulloch-
10616.

84



Foundation, Pulitzer Art. 2010. Youtube. 09 de 06. Ultimo acceso: 20 de 10 de 2018.

https://www.youtube.com/watch?v=sstswahTmnw.

Morillas, Pol. 2022. El Pais. 01 de 01. Ultimo acceso: 15 de 02 de 2022.
https://elpais.com/internacional/2022-01-01/la-gran-transformacion.html.

The Museum of Modern Art. 2012. Youtube. 03 de 02. Ultimo acceso: 23 de 01 de
2019. https://www.youtube.com/watch?v=0xRx2s3FpSqg

85



7. LISTA DE FIGURAS

Fig.
Fig.
Fig.
Fig.
Fig.

Fig.
Fig.

Fig.
Fig.
Fig.
Fig.
Fig.
Fig.
Fig.
Fig.

Fig.

Fig.

Fig.
Fig.

Fig.
Fig.
Fig.

23
24
25
26
27

28
29

30
31
32

33

34
35
36
37

38

39

40
41

42
21
22

Un teléfono movil con imagen de Google Earth.

La evolucion de los teléfonos moviles.

Helen Pashgian, Untitled, 2022. Instalacion.

James Turrell, Breathing Lights, 2013. Instalacion.

Bruce Nauman, Playing a Note on the Violin While | Walk Around the
Studio, 1967-68. Video.

Fig. 6 Eric Orr, Zero Mass, 1972. Instalacion.

Nan Goldin. Snapshots from the Ballad of Sexual Dependency. 1979-
1996. Fotografia.

Kim Sooja. Bottari, 2007. Instalacion.

Kim Sooja, Needle Women. 1999-2001. Instalacién.

Kim Sooja, Needle Women. 1999-2001 (fragmentos del video). Video.
El libro de Heo Jun, Dongui Bogam & 2| 2 Z} (1613)

Esquema del concepto del proyecto: Mesa en comun (Suri Kim, 2019).
Rirkrit Tiravanija, Untitled (Pad Thai), 1990. Instalacién.

Sophie Calle, Double Game, 1999. Libro de artista.

Esquema: Desarrollo conceptual del proyecto, Mesa en comun (Suri
Kim, 2019).

Esquema: Desarrollo de la producciéon de Mesa en comun (Suri Kim,
2019).

Foto tomada en el camino en Cabanyal, Valencia, 2019 (Suri Kim,
2019).

La elaboracién de la comida, Valencia, 2019 (Suri Kim, 2019).
Fotogramas de la primera pelicula revelada y escaneada en formato
digital.

La edicién del libro de artista, Mesa en comun (2019-) en InDesign.
Las hojas del libro en proceso de cortar a medida.

Libro cosido a mano empleando: saddle stitching.

86



Fig.

Fig.

Fig.

Fig.

Fig.

Fig.

Fig.

Fig.

Fig.

Fig.

Fig.
Fig.

Fig.
Fig.

Fig.
Fig.
Fig.
Fig.

Fig.

23

24

25

26

27

28

29

30

31

32

33
34

35
36

37
38
39
40

Presentacion del proyecto: Mesa en comun, en Facultat de Belles Arts,
San Carles, UPV (Suri Kim, 2019).

Mesa en comun (Suri Kim, 2019). Exposicién colectiva Garbo 2°%ed.,
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ibid.

Detalle: 3 A.M. (Suri Kim, 2021).

Detalle: 3 A.M. (Suri Kim, 2021). Exposcién colectiva, Salon Brand New,
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ibid.
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9. ANEXO I: IMAGENES DE LAS OBRAS

Mesa en comun (2019-)

Suri Kim. Mesa en
comun, 2019-, libro
de artista (work-in-
progress; libro-en-
progreso), impreso
en papel, 16,8x23cm.
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mole

Suri Kim. Mesa en comun, 2019-, libro de artista (work-in-progress; libro-en-
progreso), impreso en papel, 16,8x23cm.
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Suri Kim. Mesa en comun, 2019-, libro de artista (work-in-progress; libro-en-
progreso), impreso en papel, 16,8x23cm.
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Suri Kim. Mesa en comun, 2019-, libro de artista (work-in-progress; libro-en-
progreso), impreso en papel, 16,8x23cm.

93



Suri Kim. Mesa en comun, 2019-, libro de artista (work-in-progress; libro-en-
progreso), impreso en papel, 16,8x23cm.
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Alone Together (2019)

Suri Kim. Piece 1, del proyecto, Alone Together, 2019.

95



Suri Kim. Piece 2, del proyecto, Alone Together, 2019.
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Suri Kim. Piece 3, del proyecto, Alone Together, 2019.
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Suri Kim. Flow, del proyecto, Alone Together, 2019.
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3A.M. (2021)

Suri Kim. Wall Piece (composicion verde), del proyecto 3 A.M., 2021. Técnica mixta.
200x200cm.
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Detalle: Wall Piece: composicion verde, del proyecto 3 A.M. (Suri Kim, 2021), técnica
mixta. 200x200cm.
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Suri Kim. 3 A.M., 2021. Técnica mixta. Dimensiones variables. Atarazanas del Grao,
Valencia.

Detalle: Suri
Kim. Sin titulo
(La insoportable
levedad del ser),
del proyecto 3
A.M., 2021.

101



Suri Kim. 3 A.M., 2021. Técnica mixta. Dimensiones variables. Atarazanas del Grao,
Valencia.
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Suri Kim. 3 A.M., 2021. Técnica mixta. Dimensiones variables. Atarazanas del Grao,
Valencia.

Suri Kim. Del proyecto, 3 A.M., 2020, video. Duracion 13:52 min. Color/audio.
Enlace para ver el video (YouTube): https://youtu.be/AnXXwCzI9LQ
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10. ANEXO IIl. REPERCUSION DE LAS OBRAS

Mesa en comun (2019-), en el catalogo de la exposicion colectiva, Garbo 2%ed.,
en el Museo de Teruel, Teruel.

o llevar esta cotidianidod a mi territorio dentro de mi produccién artistica.
é apeﬁormsoerccnasaofveoermunoooﬂlduensubgmdeprdmenmpaom

, todos artistas. Los citas se basaban en unas normas del happening (situacional)
iente. Cada accién fue documentada para k eloboracién de un fbro y una instalacién

&s un proyecto para reflexionar sobre el acto de comer. Este trabojo incluye la investigo-

artistica a través de enfoques multidisciplinarios parc cada parte. Lo obra se compone

situacional), una serie de retratos en fotografia analégica, el libro, videos y una instolacién

diferentes elementos, cada componente funciona como una obra independiente, ol mismo
parte de un todo.

IOGRA 1A ANALOGICA, LBRO DEL ARTSTA
de lo vido. el 2
que es - »
 LBRO - 16,8x23cm
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3 A.M. (2020), en el catalogo de la exposicion colectiva, PAM!PAM!20, en las
Atarazanas del Grao, Valencia.
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3 A.M. (2020), en el catalogo de la exposicion colectiva, Salon Brand New, en

Conde Duque, Madrid.

estructu-

2020. Todo cambié, vivi-
MOos una pandemia. En Co-
fea existe la larga tradicion
que se remonta a la época
prehistorica de ir a ver a un
mudang (un chaman corea-
no) en tiempos de crisis. Se
cree que son capaces de
comunicarse con los dioses
de la naturaleza y los espi-
ritus para dar consejos. Sus
almas se purifican median-
te las practicas nocturnas
También practican rituales
por el bienestar de la comu-
nidad.

En consecuencia, 3 am
(2021) es una instalacion
inspirada en estos rituales
tradicionales. Una inter-
pretacion de un espacio
meditativo y ritual para un
espacio expositivo. Segun
B.C. Han, los rituales trans-
forman “estar en el mundo”
en “estar en casa’ haciendo

SURI KIM
(Sedl, 1986)

del espacio un lugar seguro
a través de lo que se reco-
noce, generando asi sim-
bolos que conectan a la co-
munidad (Han, 2019)
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Alone Together (2019), “PAM! 2019 busca la mirada del futuro desde el prisma
de la diversidad” por Alvaro G. Devis, en Culturplaza (Valencia Plaza).
https://valenciaplaza.com/pam-2019-busca-la-mirada-del-futuro-desde-el-
prisma-de-la-diversidad

@ valenciaplaza.com

culturplaza VP ap ‘@45 @ I

COMPARTIR
TWEET

LINKEDIN

MENEAME

-

El trabajo de Suri Kim, Alone together, versa sobre la idea de la ausencia, promovida por las
culturas orientales, como contraposicién a la vida ajetreada contemporénea, que nos hace
“estar solos sin estar solos". "Este trabajo emplea proyecciones, haciendo una composicién en
la pared a través de superposicién de capas, que sustituyen a la pintura. Esta idea viene de
observar los reflejos de la luz de los proyectores cuando estan en stand-by. Dependiendo de la
hora el dia, la proyecci6n se entrelaza de una manera diferente con los reflejos producidos por
la luz en las paredes. Aparte de la proyeccién, la instalacién se conforma por dos espejos.
Objetos significativos por el hecho de que reflejan el/los sujeto(s) enfrente en el momento

nrocanta tamandn na narta da la ramnncicidn rama caninnta V eamnlatanda 1a inctalanidn

3 A.M. (2020), “PAMPAM!20 somete a deliberacion ciertos simbolos y rituales”
por Salva Torres en Makma. https://www.makma.net/pampam20-somete-a-
deliberacion-ciertos-simbolos-y-rituales/

@ makma.net

(
revista
de artes visuales
y cultura contemporénea

Una de las piezas de la exposicion de Suri Kim, en la exposicion ‘PAMPAM!20’

Suri Kim se decanta por los rituales en su acepcion mas fructifera. Siguiendo la estela de
Han, que considera la repeticion como el rasgo esencial de los rituales, Kim echa mano

de la practica de los chamanes, con el fin de “superar los momentos de crisis”, explica la
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