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0. A modo de Prélogo: Obijetivos, Metodologia y Fuentes.

0.0 La forma es la imagen sensible de la idea 0.1 El humanismo Aristotélico y la ciudad. 0.2 Sustantivacién de la
razén y Modernidad: “De la belleza trascendental a la subjetivacién sensitiva” 0.3 La epistemologia moderna: “autonomia y
emancipaciéon” 0.4 La sospecha: El sujeto emancipado estd orientado 0.5 Hacia la disolucién del sujeto 0.6
Postmodernidad y profanacién: “anything goes” 0.7 La "Modernidad alternativa” y el consenso no reductivo: “la
Tardomodernidad” 0.8 En torno al lenguaje y a la palabra: “Frente a la Dominacién, la Deconstruccion”.

Grabado de Fra Giocondo que ilustra
el mito del fuego, origen de la arquitectura.

Vitruvio cuenta, en relacion al origen de la
arquitectura, que las personas se reunian alrededor del
fuego para calentarse. Y alli descubrieron que cobijo y
lenguaje se daban cita en el mismo acto y lugar. De
manera que la genealogia de la Arquitectura, desde su
mismo origen es correlativa a la de la comunicacion,
‘pertenece a la misma etapa en la evolucion del ser
humano”. Joaquin Arnau insiste en la misma linea: “la
arquitectura sucede y no precede al encuentro social y
al lenguaje: por principio y en su origen la arquitectura
corresponde a la sociedad humana y asume una
significacion. El habitar solitario, para solo sobrevivir, es
prearquitectura y no arquitectura.” Veamos como lo
describe Vitruvio:

“En la antigiedad, los hombres nacian en las
selvas, cavernas y bosques, como las fieras, y
consumian su vida alimentandose de pastos
silvestres. Pero, en algun lugar, los arboles, agitados
por la tempestad y por los espesos remolinos del
viento y sacudidas entre ellas sus ramas, se
incendiaron; y los que estaban cerca de ese lugar,
espantados por la vehemencia de las llamas,
huyeron. Luego, recuperada la calma, como

advirtieran al acercarse de nuevo lo agradable para los cuerpos del calor del fuego,
anadiéndole otros lefios y conservandolo, convocaban a otros y les declaraban por sefnas

sus utilidades. ™

“En ese concurso de hombres, como se produjeran voces distintas, con el habito
cotidiano establecieron las palabras asi surgidas; luego significando las cosas de uso mas
frecuente, comenzaron a hablar como por azar; y asf entablaron entre si conversaciones. ™

' Cfr. NEUMEYER, Fritz. Regreso al Humanismo en Arquitectura. Revista de Arquitectura 6. Universidad de Navarra. Pamplona,

2.004. Pag. 3.

2 Cfr. ARNAU, Joaquin. La teoria de la Arquitectura en los tratados. Vitruvio. Tebas Flores. Madrid 1.987. Pag. 71.

SCfr. VN 1y 2y 3. 1. pag. 63.
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El propio Heidegger hace notar que resulta del todo imposible advertir una
temporalidad anterior a otra, en relacion “a la estructura de la oracién” o “a la estructura de las
cosas”. De modo que para Heidegger es del todo complejo distinguir el origen
antropogenético del edificio respecto del discurso. “Para Heidegger el lugar del pensamiento
es el lenguaje, algo asi como aprender a morar a traves del uso del lenguaje™. Dicho de otro
modo, y en frase de Fritz Neumeyer: “hasta donde podemos recordar, la estructura del
conocimiento y el conocimiento de las estructuras han estado conectadas’™.

La arquitectura y el lenguaje pretenden transmitir y expresar un significado hasta el
extremo, de que el aplauso esta en funcion del modo en que lo que se quiera comunicar se
haga explicito a través del discurso. El discurso es el acto de expresar, de comunicar
significado. Ver el pensamiento en el simbolo, o que la arquitectura sea capaz de manifestar
sensorialmente el pensamiento son modos en los que el origen de la arquitectura (fuego,
cobifo y lenguaje) se reactualiza.

Que la arquitectura tiene una dimension mas alla de la formal y que los edificios son
mucho mas que meros edificios, se vera en este trabajo. Su caracter metafdrico, su papel
epistemoldgico ya fue advertido por Platon, por Kant, incluso por Nietzsche. En este sentido la
historia de la arquitectura ‘también se puede considerar como la historia de la
conceptualizacion y representacion sensorial de la cognicion y el conocimiento”. Insistamos
en esta cuestion: si denominamos mundo a todo aquello que nos rodea, advierte Arnau, es
decir, a todo menos nosotros, la arquitectura se nos revela como construccion de nuestro
mundo, que aunque artificial sirve para explicarnos a nosotros mismos en la medida en que la
arquitectura manifiesta el conocimiento que tenemos del mundo’. Diria mas y aunque no sea
objeto de este trabajo: la arquitectura llega a ser pensamiento de si misma y a eso o
llamamos critica. Desde esta indole la critica arquitecténica es el pensamiento del
pensamiento arquitecténico, simultdneo o, en términos angélicos, accidentalmente
sustancial.

De otra parte, aunque también sustancial, la arquitectura contiene una ineludible
dimension técnica que es su construccion. La técnica, el producto mas acabado de la razon,
se nos revelara originariamente como ligada al hombre y ademas radicalmente, hasta el punto
de poder considerarla como ‘el medio del que se sirve para establecer su relacion con el
mundo”. Si evocamos a Heidegger, “el hombre es un ser en el mundo™, de modo que la
arquitectura refleja que la primera mision que se le plantea al hombre es tomar posesion del
mundo que ocupa y habita. A través de la arquitectura, el hombre se asienta en la realidad,
foma posesion de ella, con la peculiaridad de que al hacerlo el mundo que nos rodea se
forna realidad humana. EI modo con que el hombre se relaciona con el mundo es
arquitectoénico: Conocimiento, Construccion y Comunicacion. La arquitectura por tanto,
tiene el caracter de medial entre el hombre y el mundo. “Formaliza” el asentamiento del

4Cfr. V.II/l. 4y 5. 1. pag. 63.
° Cfr. HEIDEGGER, Martin. Unterwegs zur Sprache. Stuttgart, 1.959. P4g. 33, en Fritz Neumeyer. Op. cit. P4g. 3.

b Cir. NEUMEYER, Fritz. Op. cit. 2.004. Pag. 4.
7 Cfr. ARNAU, Joaquin. La teoria de la Arquitectura en los tratados. Vitruvio. Tebas Flores. Madrid 1.987. Pag. 9.
& cr. HEIDEGGER, Martin. Ciencia y Técnica. Editorial Universitaria. Santiago de Chile, 1.983.
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hombre en la realidad. Asi pues, la dimensién arquitecténica del hombre supone un
movimiento enraizado en el hombre mismo, que acabara condicionando la visién de si
mismo y por consiguiente del propio mundo. El mundo se nos presentara bajo la forma
especifica de su potencialidad, a saber humanamente arquitecténico. Si construccion y
técnica son modos con los que el hombre toma posesion de la realidad, la deconstruccion
es la forma con que el hombre pierde tal posesion y asentamiento. EI hombre ya no seria
tanto “un ser en el mundo” como “un ser para si”.

*k*

El presente trabajo tiene como “Objetivo” poder hacernos cargo de la estimulacién
y vinculacidon de algunas de las més gruesas lineas de pensamiento occidental de la
segunda mitad del siglo XX con la Arquitectura y explorar débnde nos conduce esta
excitacion filoséfica en la Arquitectura que se tornara deconstructivista. Hoy, mas que en
ninguna otra época, se resuelve como ilusoria la postura de separar ideas, acciones, culturas
y arquitectura, hasta el punto de que una disociacion de estos ambitos, convirtiéndolos en
estancos, deriva en banalidad y capricho: la arquitectura ha de responder a la multiforme
manifestacion de las culturas, pues nada le es ajeno, como tampoco le es ajeno al hombre
mismo. De modo que, abordando la compleja e interesante situacion cultural de esta época,
se pueda entender el porqué de las corrientes arquitectdonicas, asi como sus
manifestaciones formales, que no dejan de sorprender a entendidos e iniciados.

La arquitectura ocupa en la actualidad un lugar privilegiado en todo el ambito cultural.
No solo esta directamente implicada en todo el desarrollo tecnolégico, sino que ademas es
la vertiente de la cultura mas capaz de generar una imagen que no nace desde el vacio, sino
de la sintesis e interaccion de gran parte de las areas del saber. El propio Vitruvio sefalaba
que el arquitecto debia encarnar la sintesis del dominio de muchas disciplinas diversas:
“‘Debe ser un hombre de letras, un delineante habil, un matematico familiarizado con la
indagacion cientifica, un estudiante de filosofia diligente, y conocedor de la musica; no debe
ignorar la medicina ni desconocer las respuestas de los juris consultos, y le sera util saber
astronomia y poder realizar calculos astronomicos.” La arquitectura, hoy, es la vertiente
artistica que mejor integra la diversidad y la multiplicidad. Para Francisco Jarauta es “uno de
los laboratorios de analisis y discusion mas activos con relacion al debate contemporaneo™,
resolviendose como el icono preferente y modelo para otros ambitos. Antes lo fueron la
literatura filosofica en los anos cincuenta, la fotografia en los anos veinte o la literatura
histérica a finales del s. XIX. Hoy se puede afirmar que el papel protagonista lo tiene la
arquitectura.

En la primera parte del texto se intenta poner de relieve la complejidad de la
situacion actual, caracterizada por la plurivocidad, la inabarcabilidad y la
multirreferencialidad, la virtualidad de la realidad, atisbandose todas estas caracteristicas

° Cfr. KOENISBERGER, Dorothy. Renaisance Man and creative thinking. Harvester Press, Hassocks (Sussex), 1.979. Pag. 236.
en WATSON, Peter. Ideas. Historia intelectual de la humanidad. Critica. Barcelona, 2.006. Pag. 647.

10 Cfr. JARAUTA, Francisco. La construccién de la ciudad genérica. Pasajes de arquitectura y critica, n® 40. Madrid, 2.002. P4g.
38.
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desde los comienzos de la misma postmodernidad. Asi, junto a esta situacion de
complejidad cultural, se han afnadido en el primer epigrafe de este trabajo (La
postmodernidad globalizada) las cuestiones que la arquitectura debera tomar en
consideracion, en un intento de acomodarse a esta época multicultural y cibernética: los
flujos, los no-lugares, la axialidad, las redes, los nuevos centros historicos, etc.

Resulta del todo inesquivable apelar al cambio de configuracion morfologica de las
ciudades. Las megapolis que se han formado en la actualidad, lo han hecho alrededor del
concepto de flujo y de cambio constante. Las ciudades han adoptado las formas de los
flujos y las redes que las atraviesan. En ellas el espacio ha perdido su dimension simbdlica
no reconciéndose el sujeto como ciudadano sino mas bien como desterrado, al estilo de
Blade Runner, toda vez que la ciudad como polis se ha transformado en suburbio colosal. La
Unica constante es el movimiento, la caducidad, la volatilidad, el no-urbanismo, la
ausencia de permanencia y, en definitiva, el crecimiento por metastasis. El Unico contexto
es la falta de contexto, siendo justamente sobre esta nueva ciudad sin referencias ni
identidades, de coagulos y redes, donde aparece y se consolida la arquitectura absuelta y
autorreferencial de la deconstruccion: a-contextual, a-memorial, a-funcional, etc Estas
ciudades de lo virtual, sin centro fisico ni ejes, s6lo es interpretable desde las protesis
terminales informaticas o desde los elementos de transporte. Estas son las ciudades donde
mas cabalmente se entiende la deconstruccion. En ellas “se han borrado las polaridades de
clase, tambien entre extranjero y nativo, o entre lumpen y burgués, el otro es encarnado ahora
por el ciborg, el replicante, el alienigena.”"" Quiero insistir en que este capitulo (La
postmodernidad globalizada) no es mas que el final del proceso historico, artistico y cultural
traido al principio, esto es, haciéndose “presente”, al objeto de facilitar la comprension, toda
vez que se ha anticipado el final al comienzo.

Se vera como la corriente arquitectdnica que mas se ha hecho notar en el Ultimo
tercio del siglo XX en relacion a disciplinas de corte ideoldgico vy filoséfico ha sido la
“deconstruccion”, aunque con caracter de fugaz y de fin de época; esta es la razén por la
que la he tildado de “canto del cisne”.

Intuyo que “conocer es conocer las causas”, por ello he hecho hincapié en el
deslizamiento cultural y arquitecténico que llega hasta la Deconstruccion, para lo cual he
visto necesario comenzar desde la llustracion y la Modernidad, al objeto de alcanzar la
Postmodernidad con el bagaje suficiente que me permitiera hacerme cargo de las corrientes
de pensamiento de las que se nutre la cultura postmoderna y la subsiguiente
deconstruccion. Asi, la Deconstruccion se revela como una suerte de “rebelién contra la
postmodernidad”, aunque no puede entenderse ni desembarazarse de muchos de los
postulados de ella, que extiende su sombra incluso hasta nuestros dias: sin el desarrollo de
la tecnologia (constructiva, comunicativa y cibernética) y sin la caida y el abandono de
cualquier referencia estable, axioldégica y metodolégica pensiero debole, hubiera sido
imposible, a mi modo de ver, el subito surgir del breve periodo deconstructivista que llega a
nuestros dias en forma de desmaterializacion y destitucion de toda suerte de limites. Se trata
de analizar la influencia de tales abandonos tedricos y desarrollos tecnolégicos en la cultura
y, por ende, en la expresion arquitectonica.

" Cfr. RUIZ de SAMANIEGO. La inflexién postmoderna: los mérgenes de la modernidad. Ediciones Akal. Madrid, 2.004. Pag.
30.
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Por el hecho de considerar a la deconstruccion “rama postmoderna”, se hard mencion
a caracteristicas del pensar postmoderno, que son de las que en mayor medida se nutre el
periodo deconstructivista: la fragmentacién, la descontextualizaciéon y la interpretacion,
revelandose las dos primeras, como método especificamente deconstructivista, al pretender
hacer desaparecer cualquier hilo, nervio, o analisis en el sentido racional y tradicional del
término de una parte, y de otra negando, que no ignorando, la tradicion y el contexto. “La
Deconstruccion pretende no ser analizada, ni sometida a juicio tradicional alguno;
pretende ser invulnerable”. Para ello, disolvera cualquier suerte de referencia o verdad. Esta
intencion es la de mayor envergadura y al mismo tiempo la mas interesante, pues “filosofia y
arquitectura” tendran que crear y organizar un sistema nuevo de comprension de la realidad
que les permita mantenerse al margen de cualquier andlisis. Asi, apareceran conceptos
nuevos en filosofia y eso sera filosofar -dira Deleuze- y mecanismos nuevos de composicion
formal (discontinuidad, recurrencia y autosemejanza) en oposicion a cualesquiera categorias
“tradicionales” de la arquitectura, que se intentaran abordar para entender de un modo méas
completo y menos epidérmico la deconstruccion arquitecténica.

En las conclusiones del trabajo se hara especial hincapié en el formalismo al que el
periodo deconstructivista acabd escorandose, convirtiendo la arquitectura en mero
artefacto formal que tiene como objetivo primordial “ser vista"; es decir, un acontecimiento
edificatorio en el que lo verdaderamente relevante es el efecto y no el artefacto. Junto a esta
situacion arquitectonica, también he querido proponer un giro gnoseoldgico resuelto en una
suerte de “ética”, intentado salvar el atolladero nihilista y escepticista, tan tipicamente
postmoderno, al que condujo la desaparicion de cualquier punto de referencia compartido
en todos los &mbitos.

Michel Foucault, Jacques Lacan, Claude Lévi Strauss y Roland Barthes, dibujados por Maurice Henry

“La Metodologia” seguida ha sido la de abordar los tres frentes que -de manera
constante- se entrelazan en todo el trabajo: el histérico, el filoséfico e ideoldgico y el
arquitectonico, haciendo notar que la arquitectura culta si se interesa, manifiesta y revela la
cultura epocal, afirmandose de este modo que una arquitectura no intelectual indica un
modo de hacer y pensar no arquitectonico. El trabajo revela un punto de vista tedrico. En
rigor es una “teoria sobre la teorfa”, manifestando de este modo un enfoque metahistérico y
hermenéutico. Siendo asi que, para lograr una compresion suficiente de la deconstruccion

Rafael Garcfa Sanchez. Arquitecto. 13
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postmoderna, se ha hecho del todo inesquivable enfrentarse a las ideas de la segunda mitad
del s. XX, que han sido “Las Fuentes” documentales de caracter ideoldgico que he
manejado para el presente trabajo.' Para ello, la reflexion tedrica, que aborda y que piensa

2 Cfr. Anexo de autores y fuentes influyentes ideolégicamente que he manejado para la comprensién de la
“deconstruccién postmoderna”:

1. FOUCAULT, Michel (1926-1984) pretende continuar con el planteamiento nihilista de la muerte de Dios. Utiliza el analisis
arqueoldgico centrado en el lenguaje como lo Unico existente:"sélo hay cosas dichas”. Foucault se lanza a la aventura de
abandonar categorias tradicionales y antropolégicas tales como la unidad de la historia y la existencia de un sujeto pensante.
Asi, la historia queda sustituida por un anélisis de las cosas que han sido dichas y conservadas entre nosotros. Sostiene que la
muerte del hombre ha sido prefigurada por el psicoandlisis, que diluye al sujeto en un campo inconsciente de impulsos, y la
etnologia, que relativiza el humanismo de la civilizacién occidental. Para Foucault, ambas ciencias ocupan un lugar privilegiado
en el saber. Sostiene que el hombre no es un problema antiguo sino una invencién reciente: es un concepto filoséfico creado
por la modernidad. No proclama tanto la muerte de Dios como la del hombre mismo, siendo asi que la filosofia tiene que pensar
desde su ausencia, haciéndose necesario una historia sin sujeto ni fines, liberada de refencias antropolégicas, en la que el
hombre pase a ser una suerte de efecto de la red de relaciones que lo constituyen: no hay autores sino acontecimientos
estructurales. Aunque Foucault intenta dar por zanjada y conclusa la modernidad, dando muerte al hombre, lo que en realidad
muere con él es el punto de vista kantiano y existencialista. Su importancia, hace notar Yepes Stork, consiste en ser el primero

noow

entre los Ultimos, a saber, los postmodernos. Sus obras mas relevantes son: “Las palabras y las cosas”, “Historia de la

locura”, “Arqueologia del saber” y “Esto no es una Pipa” que es el documento que méas se ha manejado del autor para este
trabajo.

2. DERRIDA, Jacques es el gran triunfador en departamentos de literatura y no de filosofia y el que junto con Deleuze més ha
influido en la expresion arquitecténica de finales del siglo XX. Es el inventor del término deconstruccién a pesar de que el propia
Heidegger resuena a lo lejos. La primera gran tarea que propone Derrida es derribar la historia de la filosoffa. Para ello destruye
cualquier tipo de jerarquia, haciendo notar siempre el concepto méas débil de los multiples bonomios sobre los cuales se ha
pensado desde los comienzos de la filosofia. Haciendo resaltar el término débil de cualquier binomio, moral, especulativo,
epistemoldgico, etc, deconstruye o resquebraja el modo tradicional del pensar. La deconstruccién no pretende desvelar ningun
secreto, mas bien sacar a la luz la intima debilidad y el desorden profundo que habita en el interior de cualquier texto, literario,
histérico y filosofico. Es el gran inspirador de Peter Eisenman, Bernard Tschumi y Frank Gehry. La bibliografia indispensable de
este autor, a mi modo de ver es la siguiente: “La diseminacion”, “Margenes de la filosofia”, “La différence” y “De la
gramatologia”.

3. EISENMAN, Peter, el denominado alter ego de Jacques Derrida es quizé el mas tedrico de los arquitectos que se dan cita en
torno a la deconstruccion. Autor de numerosos articulos de critica y teorfa arquitecténica como “El fin de lo clasico”, “Notes on
conceptual architecture”, “Formar lo proscrito”, “Moving arrows, eros and other errors”, etc es capaz de sostener una
situacion ideoldgica previa a la proyectual que justifica su enfoque formal y arquitecténico. Propone una nueva arquitectura de
diseminacién, fracturas y fragmentaciones toda vez que ha clausurado la representacion, la razén y la historia tal y como se
venian pensando desde el Renacimiento, el scaling, al tiempo que propone la recurrencia, la autosemejanza y la
discontinuidad. Su arquitectura y su teoria liban y manifiestan un paralelismo muy extenso con la filosofia de Jacques Derrida,

amigo personal.

4. DELEUZE, Gilles (1925-1995), junto con Derrida es quizé el autor mas dificil de interpretar. Recoge la idea de Heidegger que
mejor define nuestro tiempo, a saber, la idea de final, en la que lo Unico que esté al alcance de nuestra mano es saber lo que
estamos abandonando y lo que estamos obligados a renunciar. “Diferencia y Repeticion” asf como “Mil mesetas” y “éQué es
filosofia?” son sus obras mas resefiables. En la primera, habla por si mismo y expone su filosofia de la diferencia de forma
estilistica innovadora. Propone derribar a Platén y a Kant combinando géneros de ciencia ficcion detectivesca en un intento de
acabar con la tradicional capacidad de aprehension, para terminar proponiendo un modelo de pensamiento aconceptual y no
representativo. En “Mil mesetas” desarrollara una teoria de la multiplicidad no totalizable, basada en el concepto de “rizoma”,
nombre dado al movimiento desterritorializado. Mil mesetas utiliza una técnica de bricolaje, ofreciendo un método tipicamente
deconstructivista de yuxtaposicion aleatoria de mesetas, al objeto de evitar como Derrida, ser sometido a un andlisis légico
tradicional. Lo Unico que pretende es inventar nuevos conceptos, en un intento de deconstruir la tradicional légica binaria.
Deleuze como Derrida, extirpa raices y fundamentos, rompe unidades y dicotomias, creando nuevas conexiones. El método
rizomético destruye cualquier centro, es divergente y mdltiple, constituyendo lineas descentradas que conforman
multiplicidades no reguladas e imprevisibles. Las lineas rizomaticas no tienen principio ni fin, se mueven y mutan. A diferencia
de Michel Foucault no hay estructura velada y fundante, ni jerarquia, ni poderes ocultos: sélo queda el puro fluir. éQué es
filosoffa? es el texto que se ha usado con mayor frecuencia para el presente trabajo.

5. LYOTARD, Jean F. (1.924-1.998) es uno de los autores mas influyentes en todo el pensamiento postmoderno. Su obra “La
condicién postmoderna”, aparecida en 1.979 se resuelve en una suerte de informe sobre el saber, siendo su eco inmenso en
todo el devenir ideoldgico postmoderno. Su argumento primordial gira en torno a la funcién de un relato dentro de un discurso,
asf como dentro de los propios conocimientos cientificos. Mas que el saber o que el conocimiento cientifico, lo que
verdaderamente quiere resaltar es la medida en que éstos ganan o pierden legitimidad. Los relatos son para Lyotard un modo
de narracion totalizadora que intenta autolegitimar una cultura o una colectividad, aunque en agotadora tautologia: los relatos
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una arquitectura intelectual, se ha hecho sustancial al modo de proceder de la
arquitectura como disciplina y como oficio.

Quiero insistir en este tema. Y es que se alzan muchas voces' que sostienen la tesis
de que tanto la modernidad, como la postmodernidad y su correlativa deconstruccion en el
ambito de la arquitectura, son cuestiones que, en cierta medida, se alojan en el seno
filosofico. De modo, que la superacion de la modernidad o de la postmodernidad
arquitectonica estan orientadas a la rehabilitacion de una teoria que se revela como
correlativa a la critica filosdfica.

Asi pues, la postmodernidad se ha resuelto en un “proceso colosal de pérdida del
sentido” (Jean Baudrillard); es entendida como revuelta contra una modernidad tildada de
“broyecto inacabado” (Habermas) y la subsiguiente “liquidacion de la misma” (Lyotard) no
parece facilmente abordable dado su caracter de “inabarcabilidad” (Llano), como no sea
atendiendo al nlicleo mismo del espiritu que la anima. Por lo que este trabajo, una suerte de
“teoria de la teoria”, que pretende hacerse cargo de qué cosa sea lo postmoderno y llo
deconstructivo, tanto en su version arquitectonica como ideolégica, tiene que andar

solo se refieren al propio acto narrativo, es decir, dependen de una idea de un itinerario hacia una meta final. Hace notar que la
ciencia ha estado luchando y tratando de hacer desaparecer este tipo de legitimidad desde finales del s. XVIIl en adelante. Si el
saber depende de un valor de verdad, asignado y aceptado de antemano, entonces tanto el saber como el lenguaje se
encuentran fagotizados de antemano. Asistimos al paso de la amortiguada majestad de los grandes relatos a la autonomia
dispersa de las micronarraciones. Asi se producira la innovacion repentina y osada, capaz de transtornar sus propios
protocolos. La propuesta de Lyotard es uno de los mejores ejemplos del placer por lo sublime en el pensamiento
contemporaneo, relacionandose con la obra de Foucault y de Deleuze cuando sugiere la posibilidad de liberar al modo de
pensar metafisico de las desilusiones de la época, entregandolo a una suerte de libertad némada, libre, de la diferencia pura.
“La condicién postmoderna” y “La Postmodernidad explicada a los nifios” son documentos indispensables, a mi modo de
ver, para poder hecernos cargo de la linea argumental de la postmodernidad.

6. VATTIMO, Gianni se ha convertido en el gran teérico y compilador de la postmodernidad. Asume junto con Lyotard la crisis
de los grandes relatos explicativos de la historia, haciendo notar que los metarrelatos han sido sustituidos por la informacién
multimedidtica y los lenguajes técnicos. Para Vattimo no parece que haya un gesto tedrico que nos permita abarcar la totalidad,
porque ésta ha estallado en mil fragmentos. Asi, la pretensién de entender y hacerse cargo de la historia de un modo unitario
se resuelve en ilusosria y por tanto debe ser abandonada. El calificativo de pensamiento débil es suyo, haciendo notar que tal
debilidad nos proporciona quizé una clave para interpretar nuestra realidad. Vattimo intenta pensar después de Nietzsche, es
decir, hacerlo en la senda trazada por ambos autores que preconizan no sélo la muerte de Dios, también el fin de la metafisica.
Solo desde el vagar errante que supone el pensamiento de Nietzsche y Heidegger es posible coordinar y armonizar si cabe las
dispersas y no siempre coherentes teorias postmodernas. Propone la posibilidad de un pensar no metafisico porque la
época en que habitamos esta dejando de vivir metafisicamente, alcanzandose de este modo el fin de la modernidad y a la
postre, el fin de la historia como curso metafisicamente justificable. Su obra méas resenable es “El fin de la modernidad”,
aunque también se ha resefiado en este trabajo el texto prologado por Vattimo: “En torno a la postmodernidad”.

7. GADAMER, Hans-Georg, (1900-2002) heredero de Heidegger, reclama para la hermenéutica filosofica un caracter de
universalidad que le permita convertirse en la nueva disciplina basica. Asi, la heredera de la metafisica no ser4 en modo alguno
la fenomenologia o el estructuralismo y tampoco una teoria de las representaciones o una gnoseologia, sino una teoria de la
comprensién de proposiciones y sus contextos, la teorfa del entendimiento del sentido. Gadamer desarrolla las bases
metodoldgicas en su obra principal “Verdad y método” (1960). Pondra de relieve que la tradicién es fuente de renovacioén y
sentido: “toda comprensién es otra manera de comprender”. Cualquier interpretaciéon se da dentro del propio lenguaje y
cultura del intérprete; por tanto, cualquier fragmento carece de sentido sin referencia a la totalidad. La comprension, dira
Gadamer, se da siempre en el seno de algo, en el interior de un marco que es La Tradicién, y ademas es imposible que se dé
fuera de un didlogo entre el intérprete y el texto. Otra de las lineas verticales del pensamiento gadameriano, gira en torno a la
consideracién de que no existe un lugar exterior a la historia desde el cual quepa pensar la identidad de una cuestién.
Interpretar una tradicion forma parte ya de la tradiciéon. La tradicion constituye el espacio en el que nos movemos y
reposamos: “el hombre, méas que un ser en el mundo, es un ser en la tradicion”.

'8 Cfr. “"Arquitectura moderna y postmoderna” de Jurgen Habermas; “Reescribir la modernidad” de Jean Francois Lyotard; “La

nueva sensibilidad” de Alejandro Llano; “Sobre la dialéctica de modernidad y postmodernidad” de Albrecht Wellmer; “Belleza
y utilidad” de Octavio Paz; etc.
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precavida y cautamente, pues no parece estrictamente lineal la reverberacion y la
transferencia a la arquitectura de la filosoffa. No es la arquitectura respecto de la filosofia un
momento reflejo. Mas bien, el entorno cultural ocasiona una hiperestimulacion en la
arquitectura culta, como el cientifismo y la industrializacion en la modernidad la procuraron a
las diferentes artes. La filosofia es especulacién y la arquitectura es construccion.

No obstante, Peter Collins hace notar a este respecto que, siendo relevantes los
factores econémicos, sociales e histéricos (como propone Bruno Zevi en “Saber ver la
arquitectura”), el origen inmediato de los cambios de ideales en la arquitectura fue mas bien
de indole filoséfica”™* que entronca con un nuevo modo de proceder. Bruno Taut'®, en la
misma linea detecta una relacion entre el Crystal Palace y los manifiestos comunistas de
Marx y Engels, asi como en la historiografia de Giedion percibimos tintes hegelianos'®, el
propio Colin Rowe une en cierta medida, la arquitectura moderna con el positivismo'” y Peter
Eisenman sostiene con rotundidad que “la arquitectura, al menos desde la Revolucion
francesa ha sido ideoldgica (...) Desde Piranesi, Schinkel y Ledoux, hasta Le Corbusier, la
arquitectura se ha presentado siempre como un acto critico”®. Por ello, se trata de ver, en
las diferentes vertientes arquitectdnicas del s. XX que nos conducen a la deconstruccion,
la huella de los diversos rostros del pensamiento occidental moderno y su correlativa
postmodernidad. '

En resumen, uno de los rasgos definitorios del trabajo que nos ocupa es que, en la
deconstruccion postmoderna, quiza por primera vez, tanto la teoria como la arquitectura se
presentan intensamente entrelazadas, con la particularidad de revelar una relacion intensa
con el espectador, habitante, viajero, ciudadano, etc. hasta el punto de no poder entenderse
sin ellos. Sin espectador, habitante, viajero o ciudadano, la experiencia de la arquitectura que
se aborda en este trabajo no es del todo real y plena. La arquitectura se ha vuelto
fragmento, una suerte de event, que pretende desde el caracter de acontecimiento,
provocar un efecto de maxima intensidad en la época de la subjetivacion total de lo real.

Acertadamente y con frecuencia, los manuales de historia de la arquitectura, también
inciden sobre los hechos destacados en los ambitos politico, religioso, filoséfico y cientifico.
El propio Zevi destaca que gran parte de las mejores reflexiones en torno a la critica
arquitectonica se pueden encontrar “diseminadas en libros de filosofia, de estética en
general, en poemas, novelas y cuentos.” La interpretacion de la arquitectura, el pensamiento
del pensamiento arquitecténico, no es ajena a los acontecimientos que conforman las

4 Cfr. COLLINS, Peter. Los ideales de la arquitectura moderna. Su evolucién: 1.750-1.950. Gustavo Gili. Barcelona, 1.970.
Pag. 24.

'8 Cfr. TAUT, Bruno. Modern Architecture. Studio. Londres, 1.929. Pag. 171.

16 Cfr. WATKIN, D.. Moral and Architecture. Oxford University Press. Londres, 1.979.

7 Cfr. ROWE, Colin éDespués de qué arquitectura moderna? Arquitecturas Bis, 48. 1.984.

'8 Cfr. EISENMAN, Peter. Formar lo proscrito. Arquitectura Viva, 50. Madrid, 1.996. Pag. 17.

° Juan M. Otxotorena, advierte en “La légica del post” que la relacion filosofia y arquitectura no es estrictamente lineal.
No obstante cabe advertir un cierto paralelismo de las claves ideolégicasque de alguna manera son transferidas a la

arquitectura aunque de manera difusa. Cfr. OTXOTORENA, Juan M. La légica del “Post”. Arquitectura y cultura de la crisis.
Secretariado de publicaciones de la Universidad de Valladolid. Valladolid, 1.992. P4g. 55.
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distintas épocas culturales de la historia. La Arquitectura se revela entonces como “e/
aspecto visual de la historia. Es decir, como el modo en que la historia aparece.”*

Se vera en este trabajo, el modo en que la reflexion especulativa deviene reflexion
sobre el lenguaje, dando una especial importancia a la unidad minima de la lengua: la
palabra. La palabra como acontecimiento. Se vera también que el contexto, como ambito en
el que se da el lenguaje, tiende a borrarse en favor del mero texto o escritura, lugar en el que
no es posible el significado Unico, ni una verdad exclusiva, sino una pluralidad de

20 Cfr. ZEVI, Bruno. Saber ver la arquitectura. Ediciones Apdstrofe, Coleccién Poseiddn. Barcelona, 1.998. Pag. 109-128.

Bruno Zevi sostiene que no es desechable una interpretacion pdlitica o religiosa o cientifica para hacerse cargo de
las corrientes arquitecténicas. Resumo brevemente algunas de las afortunadas ideas al respecto, que aparecen en “Saber ver
la arquitectura”.

e Interpretaciones histéricas:

La época de méaximo esplendor de la arquitectura griega coincide con la victoria de Atenas en la batalla de Maratén,
en el 490 a. C. El impetu de las construcciones géticas en Francia e Inglaterra coincide con la inauguracion de la politica
exterior britanica en la época de Enrique VIIl. Cuando Inglaterra entra en contacto con Europa, el renacimiento Italiano atraviesa
el canal, hasta la Tumba misma de Enrique VIIl en Westminster. La cultura bizantina emigra hacia el continente europeo tras la
invasion turca, trayendo consigo la experiencia secular de las cUpulas orientales, finalizandose en el continente la época de los
campanarios y las agujas goticas. Al triunfar el nacional socialismo en Alemania se da por concluida la novedosa experiencia
del Bauhaus. La emigracién de los arquitectos a América posibilita el desarrollo del movimiento funcionalista.

e Interpretaciones filoséfico-religiosas:

La Reforma protestante indica la finalizacion de la arquitectura gética en Inglaterra y la llegada del Renacimiento. Los
protestantes ingleses se aliaron con los alemanes dando lugar a que el renacimiento que arribara las costas inglesas fuese la
version alemana del mismo. De otro lado, si el renacimiento quiere decir laicismo y protestantismo, es natural que la Iglesia de
Roma se rebele y estimule la arquitectura barroca con su fasto antitético al rigor humanista.

e |Interpretaciones cientfficas:

La traslacién del positivismo a la arquitectura acaba subrayando el paralelismo entre las concepciones mateméaticas
y geométricas con el pensamiento arquitecténico. Brunelleschi, que sélo conocia la perspectiva central, traslada su
conocimiento al eje medio de los edificios, acentuando plasticamente el eje central de los mismos. La ley espacial del
renacimiento es fruto de la perspectiva, a saber: la posibilidad de fijar objetivamente sobre el plano un cuerpo tridimensional. Si
Leibniz no hubiese descubierto el célculo integral y si los cientificos no se hubieran hecho cargo de los métodos de la
geometria descriptiva, Guarini no hubiera podido crear la clpula de San Lorenzo en Turin. Sin la cuarta dimension del cubismo,
a Le Corbusier no se le hubiera ocurrido levantar la Villa Savoie sobre pilotis. Sin el ocaso de la geometria euclidiana y el
amanecer de las concepciones espacio- temporales de Albert Einstein, el cubismo, el neoplasticismo o el futurismo no
hubiesen surgido.

e Interpretaciones econémico sociales:

En frase de Zevi la arquitectura también es la autobiografia del sistema econdémico y de las instituciones sociales.
Menos afortunada me parece la tesis de que cuando en la historia se presentan condiciones econdmicas semejantes, entonces
encontramos un paralelismo en las formas arquitectdnicas. La arquitectura medieval encuentra su justificacion en la economia
agricola-campesina y en la necesidad de defensa. La arquitectura del Renacimiento no es mas que el producto de la
disolucion de la aldea medieval y el desplazamiento de la granja al mar, de la preeminencia de la pesca, de la industria y del
comercio sobre la agricultura. El clasicismo del s. XVI, no es otra cosa que el resultado del proceso de estabilizacion
econdmica, en el que una oligarquia de la tierra mantiene todos los privilegios feudales sin las responsabilidades sociales
implicitas. Junto a esta oligarqufa, una clase de comerciantes que se siente heroica y quiere crearse una nobleza por medio de
residencias que posean la escala y severidad de los edificios publicos. El eclecticismo no es mas que el resultado de una
suerte de expansion industrial en la que surge el contraste entre la utilidad y la vida, entre mito y arte, en la que se presentan los
dos aspectos de la civilizacion industrial: el romanticismo dirigido hacia el pasado y el mecanicismo dirigido hacia el futuro.

Los factores técnicos, fisio-psicolégicos y materialistas también son considerados por Zevi como no ajenos a la

historia de la arquitectura, pero se abordaran mas extensamente en el presente trabajo por estar mas préximos a la historia
arquitecténica del s.XX.
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significados. Abordaremos el trasunto de esta reflexion a la arquitectura y al arte en general,
aceptando de antemano que “la forma es la imagen sensible de la idea” y que la “historia
del arte occidental es la historia de las tentativas por dotar de sentido a la cultura”,
expresion gue recorre el pensamiento del citado Bruno Zevi, entre otros.

Por ultimo, quiero adelantar que uno de los objetivos del presente trabajo consistira en
percibir a la deconstruccién no solamente como manifestacion y revelacion epocal de una
cultura. La arquitectura que nos ocupa no puede desembarazarse del espiritu o de la
simultaneidad de varios zeitgeists para la misma época. Lo que sucede es que eso no es
llamativamente novedoso respecto de la historia de la arquitectura. Sin embargo, lo que ya
adelanto, es que al encontrar en la deconstruccién arquitectonica la dimensiéon IUdica, la
sintesis de excesos, la inhabilitacion de la razdn, etc. y, al desaparecer en el arte la finalidad
expresiva y la cognitiva, por ocaso de la forma 'y la funcién y por destitucion del significante
y del significado, esta arquitectura, como la propia filosofia, acaban orientandose y
replegandose sobre si, resultando que “el objeto de la arquitectura deconstructivista resulta
ser ella misma”, la arquitectura se dice a si misma “YO”. La deconstruccion revela en ese
sentido, el pensamiento que la arquitectura tiene sobre si, dando al traste con cualquier
intento de abordarla desde parametros exteriores a ella y tradicionales del conocer y de la
propia disciplina. Ese es su acierto. Esa es su novedad. Ese es su riesgo. Esa es su
herencia.

* Kk

Dentro de este prologo, me ha parecido oportuno resenar, someramente y a grandes
rasgos, el deslizamiento de las ideas entorno a la belleza, a la arquitectura, al arte y a la
posicion del sujeto en el mundo. De esta forma, no entramos de lleno en términos vy
nomenclaturas especificas. Este vistazo general previo, que arranca en la cultura clasica vy,
pasando por el decurso rapido de la modernidad, termina en Derrida, nos ofrece asi, una
suerte de trailer que nos anticipa y sitla en el contexto de la deconstruccion arquitectonica
con mayor bagaje, aunque inicialmente sea solo de ideas globales.
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0.0 La forma es la imagen sensible de la idea

La filosofia occidental ha incidido de manera decisiva a lo largo del s.XX en la
arquitectura, y con especial empefio e interés, parece que son los arquitectos, mas que los
fildsofos, los que insisten en articular ambas disciplinas. Algo similar sucedié a principios del
siglo pasado cuando Heisenberg defendia la tesis de la introduccién de la disciplina filosdfica
en la ciencia y en la fisica, porque entendia que su objeto mismo lo exigia. En cualquier caso,
no parece dejar lugar a la duda, que la arquitectura es fundamentalmente la creacién de
espacios, y justamente eso que es una visién presupone otra vision: la del mundo. Cada
visién acaba re-visando su alrededor.

La arquitectura busca en la filosofia una suerte de estatuto tedrico fuera de la propia
arquitectura, un punto de Arquimedes exterior a ella misma, un orden de relevancia, una
jerarquia de principios, ideas y valores que puedan ayudarle, incluso orientarle, en su modo
de proceder y justificacion tedrica. Quiza para ello convenga explorar brevemente el sentido
etimoldgico y el origen de la palabra arquitectura; en definitiva, del arte y su decurso temporal,
que en cierto modo coincide con el origen y el decurso de la filosofia: la arquitectura
presupone en este sentido una gnoseologia.

*k*k

Por tanto, creo que en la genealogia de la arquitectura, como en el resto de las artes,
nos encontramos con la filosofia y con la historia, que nos aclararan por qué van unidas al
devenir de las civilizaciones, es decir, de las leyes y normas que regian las distintas épocas
de la humanidad. La arquitectura y las artes son correlativas a los diversos modos de
entender el hombre en el mundo. En cierto modo, a la arquitectura se puede acceder
también desde las distintas versiones de humanitas, siendo asi que sin visiones del hombre
y de su ubicacion en el mundo, no parece del todo fiable la historia de la arquitectura. O
dicho de otro modo, la arquitectura, que es una vision, lo es correlativamente de las ideas
que han configurado la historia de la humanidad, como pretenderé resaltar en el presente
trabajo. El lugar (Topos) en que la arquitectura se da, es el de las ideas. Del mismo modo
que afirmamos que el pez es un animal acuatico y que el hombre es un ser social y para la
ciudad, la arquitectura es una cristalizacion de las ideas.

Por Ultimo, si de agin modo puede resumirse la filosofia que subyace a la arquitectura
que pretendemos explorar en este trabajo es la inversion gnoseoldgica, la pérdida del
mundo y la correlativa radicalizacion de la subjetividad?'. Nos referiremos a la univocidad
analitica y unidimensionalidad subjetiva del saber, que convierten al hombre en déspota
dominador de una realidad, toda vez que, tras la modernidad, conocimiento de mundo vy
realidad se identifican como hallazgo y conquista.

21 Cfr. ARENDT, Hannah. La condicién humana. Seix Barral. Barcelona, 1.974. Pég. 383.
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0.1 El humanismo aristotélico y la ciudad

El término arquitectura originariamente no parece que guarde relacion con el lugar, o
con las técnicas de construccion. Aristoteles se sirve del término para hacer notar que
ciertas artes estan subordinadas a otras, hasta el punto de que la finalidad de las principales
artes es preferible a cualquier otra de ellas que se subordinan a la principal. Arte principal
tiene el nombre en griego de “piedra” (tekton). Aristételes de hecho, tilda a la méas sefora de
las ciencias, la politica, de arquitecténica. Si el fin es comprender a todas las ciencias
subordinadas, el politico es el arquitecto del fin. No es casualidad que la poitica sea
calificada de arquitecténica, pues en Grecia lo propiamente humano era la ciudad; no en
vano la ciudad era entendida como un hombre a gran escala, advertia Platéon. Sera en la
ciudad donde se den las condiciones de posibilidad de lo humano.

“Aristételes usa el término architecktonikh, al decir que el bien parece pertenecer al
arte principal y verdaderamente maestro o arquitecténico. EI mismo término es usado
posteriormente al indicar que conviene que haya un saber organizador o arquitectonico,
tanto del saber practico como del filosofico vy, al senalar que, en lo que toca a “La Ciudad’, la
legislacion desempefia un saber directivo es decir arquitectodnico. Relacionado con estos
conceptos finalmente habla del filésofo de la ciencia politica como “arquitectura del fin”, por
el cual una cosa es llamada buena o mala de modo absoluto y no sélo relativo”®. Y Derrida
observa, que “cuando Aristoteles quiere poner un ejemplo de teoria y practica, cita al
architeckton: el que conoce el origen de las cosas, un tedrico que también puede ensefiar y
que tiene a sus ordenes a trabajadores que son incapaces de pensar por si mismos. Y de ese
modo se establece una jerarquia polftica: la arquitectonica se define como un arte de
sisternas,; un arte, por tanto adecuado para la organizacion racional de todas las areas del
saber"®,

Para Aristoteles la arquitectura es un arte al que estan subordinadas artes menores,
como hemos indicado, es un saber organizador vinculado a la ciudad, a saber: directivo.
Parece que existe cierta vinculacion entre fildsofo, politico y arquitecto. Estos son aspectos
de una misma realidad: la ciudad. En este sentido, parece que arquitectura no tiene tanto
que ver con casa, como con ciudad. En la arquitectura se incluye todo lo que posibilita la
convivencia. En esta linea, la arquitectura “mas que casi todas las demas artes, esta
indisolublemente atada a la vida, al caracter, al estado moral de una nacion y de una época.
Desde este punto de vista, parece logico pensar que tomar en cuenta todos los 6rdenes de
la vida nos conduce a considerar distintos 6rdenes de valores: lo bello, lo verdadero, lo
bueno, lo funcional, etc. La arquitectura, llegados a esta situacion, no puede prescindir de
ningun orden de valor sin perder al mismo tiempo uno de sus rasgos esenciales y por tanto
densidad.

Desde otro punto de vista, Aristoteles hace notar en la “Etica a Nicomaco” que la
arquitectura, aunque es el resultado de una cierta produccion, en cierta medida lo es asistida

22 Cfr. FERRATER MORA, José. Diccionario de filosofia, Toma |, vid: “arquitectonica”, pag. 222.

2 Cfr. MEYER, Eva. Escribir es un modo de habitar. Entrevista con Jacques Derrida. Arquitectura viva, n° 1. Madrid, Junio de
1.998. Pag. 12.
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por la razdén verdadera. Para entender esta peculiaridad de la arquitectura respecto del resto
de las acciones productivas, daremos un pequefo rodeo. Aristételes sostiene en la ética
nicomaquea que hay dos tipos de acciones, a saber: las que llevan incluidas la finalidad de
la accién, que son las verdaderamente humanas (pensar, ver, contemplar, etc) y aquellas
otras en las que la finalidad o el efecto de la accidon queda fuera de la propia accién, es decir
producir en sentido estricto, mas propias de los esclavos (pescar, cazar, recolectar, etc).

Muy someramente: el primer tipo de accion es llamado praxis y el segundo poiesis.
De manera, que las acciones verdaderamente nobles son en Grecia las primeras, aquellas
gue no se hacen para la simple produccion y posterior satisfaccion de una necesidad, como
es la recoleccion, la pesca, la produccion de los objetos instrumentales, etc, sino las que
incluyen en la accion la finalidad, pues les asiste la razén verdadera. Con la poiesis, solo se
ganan para el hombre perfecciones parciales, pericias y habilidades que tienen como fin la
satisfaccion de las necesidades de la vida y por tanto, se juzgan en virtud de la perfeccion
de lo producido. Asi pues, la poiesis son acciones subordinadas que tienen el carécter de
parcial y pericial. La praxis es la accion en la que el hombre se gana para si mismo, es
decir se hace mas humano y capaz de vivir en la ciudad, la polis, porque sus acciones no
persiguen la utilidad.

La ciudad es, por lo tanto, el lugar en el que los hombres, sujetos a una cierta ley
civil, norma o canon, realizan y desempefian una suerte de funciones no subordinadas ni
a la supervivencia, ni a la produccion. La ciudad es el lugar en el que vive el hombre libre.
Fuera de la polis la accion es poiesis y las manos son el instrumento principal y dentro de la
polis la accion es praxis y la palabra se hace filosofia y poesia. No contar con palabras, no
ser capaz de tenerse en el lenguaje para vivir de modo relacional, es la primera distincion
que puede hacerse entre griego y barbaro, esto es, entre ciudadanos y esclavos. La ciudad
es, en definitiva, el Unico lugar posible en el que el “arte”, entendido como accién carente
de utilidad, puede darse en el mundo griego.

Lo que a continuacién vamos a explorar en relacion con el arte es su vinculacion al
concepto de ley o norma (nomos). En la polis griega ser libre, aunque hoy nos resulte
especialmente paraddjico, era estar sujeto a ley, a norma y por lo tanto a canon, a saber
medida o regla. Siendo asi que vivir bajo ley o estar sujeto a ley resulta que es estar
protegido frente a la barbarie. Barbarie es vivir sin ley, ni norma, sin medida. La ley es
entendida en Grecia como la medida de lo humano. Y la ciudad es el ambito en el que rige la
ley, por lo que para protegerse de la barbarie se levantan murallas, “una suerte de barbarie
politica”. De modo que, en Grecia humano es lo sometido a ley y norma comun. Fuera de la
ciudad viven los sin ley. Libre por tanto, es vivir de acuerdo con la ley, y esclavo es vivir al
margen de ella.

Asi pues, la primera ordenacién de la ciudad, antes que la urbana, es la juridica.
De modo que la praxis, la accibn mas propiamente humana, que permite al hombre
ganarse para si, se da en la ciudad, siendo correlativo al estatuto de civil la sujecién a la
ley. Praxis es libertad y es ciudadania y Ley, y poiesis es esclavitud y barbarie, sin ley.

Para entender el comienzo del arte occidental es esencial la existencia de acciones
no orientadas a utilidad, la existencia de un cierto tipo de lugar en el que el hombre actla
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para ganarse y no para sobrevivir, la existencia de norma, ley o canon que es la medida, la
definicion de lo que es ser hombre y un lugar en el que todo eso se dé sin contaminacion de
la barbarie, es decir, en la ciudad. Y es justamente en la ciudad donde esa medida o canon,
que revela el orden supremo e invariable del cosmos, se puede representar. La arquitectura,
la escultura, la musica y la poesia manifestaran aquella medida bajo la cual el hombre se
perfecciona en tal grado que puede llegar a ganarse para si: hombre humano. La escultura
es una palabra de piedra que manifestara el canon humano, la arquitectura no tanto como
espacio sino como lugar es donde acontece el hombre libre, la persona, y donde se hace
posible la libertad, etc.

Por este motivo y en relacion a la arquitectura, Aristoteles advierte lo siguiente en el
Libro VI de la Etica a Nicobmaco, refiriéndose al arte:

“En lo que puede ser de otra manera de como es, es preciso distinguir dos cosas: de
una parte, la produccion, es decir, lo que producimos exteriormente, y de otra, la accion, es
decir, lo que sdlo pasa en nuestro espiritu. Se ve que la produccion y la accion son muy
diferentes una de otra (...) Por consiguiente, la disposicion moral que auxiliada por la razon
nos hace obrar, es muy diferente de esta otra disposicion, que auxiliada igualmente por la
razén, nos hace producir las cosas. Estas dos disposiciones no estan comprendidas
reciprocamente la una en la otra; la accion no es la produccion, como la produccion no es la
accién. Pero como existe un arte ( tomemos por ejemplo, el arte especial de la arquitectura),
y este arte es el resultado de una facultad de produccion de cierto género, ilustrada por la
razén; y, como ademas no hay arte que no sea una produccion auxiliada por la razén, asi
como en nuestra inteligencia no hay facultad productiva que no sea también un arte, se sigue
de aqui que el arte se confunde en nosotros con la facultad que produce las cosas
exteriormente, auxiliada por la verdadera razén. Todo arte, cualquiera que sea, tiende a
producir; (...) Asi, el arte no se refiere a las cosas que existen necesariamente o0 que se
producen necesariamente, ni tampoco a las cosas que la naturaleza rige por si sola; porque

todas las cosas de este orden tienen en si mismas el principio de su existencia”™*,

24 Cfr. ARISTOTELES. Moral, a Nicémaco. Seleccion Austral. Espasa Calpe. Libro VI, Capitulo Ill: Del arte. Madrid, 1.984. pags.
204-205.
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0.2 Sustantivacion de la razén y Modernidad: “De la belleza trascendental a la
subjetivacién sensitiva”

“Stat rosa pristina némine
Nomina nuda tenemos ™.

(La rosa originaria consiste en un nombre
Solo nos quedan meros nombres.)

El término filosofia se utiliza en la actualidad de un modo sensiblemente débil, aunque
se sigue usando para manifestar un cierto tipo de actividad reflexiva y especulativa del
hombre: su peculiar vision de la realidad y del mundo. No obstante, desde el punto de vista
docente e institucional se revela como conocer y saber. La definicion mas clasica reza asi:
"la filosofia es el conocimiento de todas las cosas por sus razones ultimas, adquirido con la
sola luz de la razén natural” (cognitio rerum omnium per altisimas causas, sola rationis
lumine comparata)®®. Resulta que este saber pretende llegar mas lejos que otro, de manera
inalterable, constante y permanente, infalible, a saber, metafisico: “ciencia del ente en cuanto
ente”, observa Aristételes. La metafisica?’, filosofia primera o de los primeros principios,
concibe el ser como fundamento fundacional e inaugural haciendo que las cosas sean lo que
son, por lo que la metafisica deviene ciencia ultima de todas las ciencias, confiriéndole al
fildsofo el caracter de legislador supremo de la razon, de la naturaleza y del estado. La
filosofia reconoce en cualquier actividad y realidad aquello que la legitima, descubriendo la
verdad, la belleza y la bondad de las cosas, en un mundo que Dios hizo estéticamente bueno
y relevante: ens non subsistens, ens participatum. En el mundo premoderno, no solo el
clasico sino también en su culminacion operada por la cristiandad, la filosofia y en definitiva,
el conocer estaba subordinada al esse que tenia el caracter de principal. Todo era
interpretado desde el esse y desde él se pretendia alcanzar una explicacion a todo.

* k%

Para hablar de belleza, conviene distinguir entra la belleza de las realidades naturales
y las artificiales. No obstante, la belleza ha venido predicandose tradicionalmente de las
cosas artificiales, siendo asi que este predicamento ha constituido las llamadas “teorias del
arte”. Se vera que la estética es un fendmeno significativamente ilustrado. Sera en la
llustracién cuando se lleve a cabo un especial interés sobre las obras del hombre: homo
faber. Sin embargo, conviene recordar que la belleza se considerd en el mundo clasico y
medieval como “aquello que cuando es percibido causa placer y en consecuencia atrae la

2 Cfr. ECO, Umberto. “El nombre de la rosa”. RBA editores, traduccion cedida por editorial Lumen (1.988). Barcelona, 1.992.
Pag. 471.

26 Cfr. MILLAN PUELLES, Antonio. Fundamentos de filosoffa, 72 ed. Rialp. Madrid, 1.970. P4g. 21.
27 Cfr. El nombre de “metafisica” se debe a Andronico de Rodas, a la sazén, el escoliarca en el 50 a.C. que denomind asf a un
conjunto de libros de Aristételes que estaban guardados en la escuela peripatética y que se editaron tres siglos después de ser

escritos. No sabiendo como llamar a los escritos posteriores a los de Fisica, los denominé libros de “meta-fisica”, a saber, los
que vienen después de la Fisica.
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mirada"®. De esta definicidon de belleza es correlativa una suerte de objetividad, pues la

belleza se entiende como una cualidad del objeto artistico, sin que por ello sea necesaria a
priori una referencia al gusto personal. Bella, en definitiva, es cualquier realidad que al
“descubrirla” (porque se nos presenta como novedad, aunque la conozcamos largamente y
jamas la hubiéramos apreciado) nos induce a contemplarla y nos transfigura cuando la
contemplamos. De manera que la contemplacién esta vinculada a la belleza, diria mas de la
mano de Platén en Fedro: a través de la contemplacién se ve incluso lo que no se buscaba,
ni por tanto se queria, ni siquiera se amaba, pero se deseaba sin saber por qué, y eso
justamente acaba convirtiéndonos en aquello que miramos. Si lo bello nos mejora al
contemplarlo, en cierta manera lo es porque esta conectado con lo bueno y con lo
verdadero, aunque no se identifica con ninguno de ellos, ni es complementario a ellos, mas
bien son respectivos (los trascendentales), radicalmente respectivos, de manera que uno no
se entiende, ni siquiera es real sin el otro. La belleza es la percepcion del bien de la verdad,
dirfla Santo Tomas; asi que va a ser cierto que la raiz es metafisica 0 mejor gnoseoldgica.

Desde el punto de vista clasico, lo que se persigue cuando se aplican las potencias
objetivantes, como la vista y el oido, es una suerte de obijetivizacion de la cosa o el objeto
artistico sin tener en cuenta las relaciones del sujeto con la cosa, diran los modernos®.
Resumiendo, la belleza es entendida como atributo o cualidad de la cosa.

No obstante, la posibilidad de la razon de hacerse cargo del Ser, empieza a
naufragar en el tardo Medievo. La razén nominalista,®® posterior a Santo Tomaés, piensa el
Ser como una suerte de neutralidad que en cierta medida niega la objetividad de los
conceptos, volcandose hacia el caracter singular de los mismos. En los albores de la
modernidad, el Ser se ha olvidado. La razén se desentiende del Ser, quedandole como
refugio el ambito de la l6gica y del pensamiento formal. Como el Ser ha desaparecido del
horizonte especulativo de la razén, ésta acaba replegandose sobre si misma, asentandose
en la tensa calma de su propia inmanencia. La razdn parece sustantivarse y al orientarse
hacia ella no puede hacerse cargo del “en si” del mundo, o del hombre, o de Dios. El
pensamiento occidental de la modernidad, olvidado el Ser, quedara apresado por el
idealismo.

28 Cfr. RUIZ RETEGUI, Antonio. Pulchrum. Rialp. Madrid, 1.998. P4g. 11.

2 En otra indole se sitlan el olor y el sabor, incluso el tacto, que inducen a sensaciones de gratitud, apetito o
agradabilidad.

%o Quizé el texto que con mayor claridad actualiza en nuestra época la sustantivacion de la razén y posterior
desaparicion de la metafisica, sea la novela de éxito “El nombre de la rosa”, de Umberto Eco, a la sazdn, catedratico de
semictica en Bolonia. No justifica su titulo hasta las Ultimas lineas y lo hace con los versos medievales con los que hemos
iniciado este epigrafe: “stat rosa pristina nomine, nomina nuda tenemos” (péag. 471). Estos versos de raiz nominalista son
recogidos por Eco y aunque estan al final de la novela, en cierto modo recorren todo el texto, acentuando que sélo se pueden
aceptar realidades individuales, negandose cualquier realidad a lo universal: existe esta rosa, pero “la rosa” es un mero
nombre, flatus vocis, idea abstracta, irreal. “El tercer dia a la hora nona (pag. 185), Guillermo habla con Adso “de sus dudas
acerca de la cognoscibilidad de las leyes generales” (...) “tras haber elogiado a Roger Bacon, ataca a quienes “se pierden en
la bisqueda de leyes universales” (...) “el diablo no es sino la verdad jamas tocada por la duda”.

De modo que, si sélo podemos conocer lo particular, nada se puede predicar en general, y nada se puede conocer
con seguridad: desaparece la metafisica sustantivindose en lo particular; desaparece la idea de finalidad, asi como la
posibilidad de llegar a la verdad. Sélo tenemos conocimientos provisionales, el resto son nomina nuda, meros nombres:
nominalismo.

Rafael Garcfa Sanchez. Arquitecto. 24



Una revision de la “Deconstrucciéon Postmoderna” en Arquitectura.

Asi, operado en la metafisica un proceso de sustantivacion, se produce un fendémeno
inverso respecto de la cosa o el objeto artistico. Lo bello ya no es entendido como una
cualidad sino que es el resultado que la percepcidon que esa realidad provoca en la
sensibilidad del sujeto observador. Asi pues, la belleza, como ha hecho ver Umberto Eco en
“El nombre de la rosa”, deviene subjetivacion de la cosa:” la belleza no es algo en las cosas
sino el resultado de la percepcion de la realidad en el sujeto”. Dicho de otro modo: “la
belleza no es algo en la cosa, sino algo en el sujeto”.

De modo, que entra a constituir parte de la belleza, el nivel y la manera en que
nuestros sentidos son estimulados: lo bello del objeto depende de o sensible del sujeto,
llegando al punto que la belleza objetiva y trascendental deviene subjetivaciéon sensitiva.
En la concepcion clasica y medieval de la belleza como cualidad o atributo del ser, late la
consideracion de autonomia de lo real respecto del sujeto: la belleza es entendida como una
propiedad del ser en cuanto ser y por tanto, se encuentra unida al resto de las propiedades
del mismo, que Platon llamaré trascendentales en Fedro: la verdad y el bien®'. En cambio, si
la belleza no es trascendental entonces se perfila un subjetivismo de lo concreto en lo intimo
del sujeto dando lugar a que las puertas del conocimiento se abran desde dentro, puesto
que en cierto modo para garantizar la objetividad del conocimiento es necesario acudir al
sujeto que conoce.

El mundo entra en un momento de cancelacion de toda suerte de autoridad para
inaugurar el tiempo de los autores, advierte Higinio Marin. La autoridad se desplaza, dando
paso a la autoria del sujeto individual. El centro de gravedad del conocimiento se traslada
desde el mundo exterior, autoridades, costumbres y tradiciones, hacia el sujeto ya
constituido como interioridad garante y origen del conocimiento. El sujeto no parece buscar
ya la verdad, sino mas bien la seguridad. Puesto que el pensamiento es una creacion del
sujeto, ha de ser &€l mismo el que decida qué es verdadero y qué es una ilusion.

La inversién de la contemplacion y de la accién, en definitiva la inversién del orden
jerarquico entre vita contemplativa y vita activa®, el sujeto entendido como lugar para un
conocimiento verdadero y certificado, junto a la metodologia de las matematicas y de las
ciencias experimentales, constituye el previus de “la Modernidad.

3 Dirfa més, la admiracion entendida como el origen del filosofar en el pensamiento clésico, es en el arranque de la
modernidad “un obstaculo” que ciega y deslumbra la mente, que no es capaz de controlar y examinar el objeto.

% Cfr. Hannah Arendt. La condicién humana. Paidds, Estado y Sociedad. Barcelona, 1.998. Pag. 314.
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0.3 La epistemologia moderna: “autonomia y emancipacion”

La filosofia hizo especial hincapié en su emperno metafisico hasta el s.XIX. Se ha
tenido a si misma como ciencia suprema de lo real, advirtiendo en el ser la fundamentacion
de lo real (ser como idea de las ideas en Platon, ser como Dios creador en san Agustin, ser
como espiritu absoluto en Hegel, ser como Dassein en Heidegger, etc). Estas concepciones
del Ser representan distintos periodos filosoficos e historicos. En estos periodos, se ha creido
que el hombre podria ascender de lo uno a lo otro, bien por la dialéctica de las ideas, por la
gracia de Dios, bien por el progreso de la historia, creyendo que podria rebasarse la
condicion temporal del hombre, siendo ese rebasamiento una de sus tareas mas relevantes.

En la Modernidad, la metafisica sufre un proceso de desfondamiento, siendo el motivo
mas relevante el desmoronamiento de la estructura piramidal del saber, en cuyo apice mas
alto se hallaba la metafisica y en su desmembramiento parece estallar en multiples trozos y
lenguas babélicas. La revolucion cientifica llevada a cabo desde el siglo XVII en adelante,
posibilitd un grado de desarrollo tal que, llegados al s. XVIll, las ciencias naturales consiguen
deslindarse definitivamente de la filosofia primera. Paralelamente a este divorcio, emergen las
ciencias humanas que se moveran entre el método experimental y su propio método de
conocimiento.

Las ciencias proclaman la autosuficiencia y al mismo tiempo niegan la subordinacion
a la filosofia primera, la que esta mas alla de la fisica, como advertia Aristoteles. Los cientificos
se apoyan ahora en las matematicas que, no planteando problemas de fundamentacion,
permiten la independencia respecto de la metafisica. Las ciencias estan vinculadas a la
practica. Por tanto, alcanzada la legalizacion matematica del movimiento, se sostiene que al
hombre se le puede liberar de su situacion en el mundo, tildada de precaria. Se inicia aqui el
concepto de progreso que recorrera gran parte de la Modernidad.

El modo de proceder de la Modernidad, parte del axioma de que la nueva orientacion
epistemoldgica puede revelar una verdad neutra, objetiva (no como cualidad del ser sino
como cantidad del mismo) y contraria a la falsedad. Asi, el pensamiento y la representacion
modernas conducen al universalismo y a la despolitizacién del arte tal y como sugiere la
doctrina estética del desinterés: “La verdad no oculta interés alguno”. Dicho de otro modo:
“Bajo el fenébmeno no subsiste algo relevante”. La ideologia es definida como una falsa
representacion e incluso como una ocultacion de la verdad.

De otra parte, los grandes descubrimientos geograficos y el cambio de rumbo en las
disciplinas de la Historia como ciencia, perfilaron una nueva concepcion del tiempo y del
espacio. Hasta la modernidad, la Historia era “lo pasado”, y la geografia se ocupaba y hacia
referencia a formas territoriales estables que daban cabida a culturas estancas en sus limites
naturales. La historia hasta la modernidad era lineal y progresiva. Sin embargo, en la época
moderna se concibe al tiempo también como materia evolucionada tendente a una
culminacién intrahistérica®: la sociedad progresa a formas mejores como revelan los avances

33 No obstante, el idealismo aleman se presenta como una fuerte reaccion al devenir de la metafisica en mera técnica

aplicada o filosofia segunda, en la que la técnica, independizada ya de la metafisica, se convierte en tecnologia. Leonardo Polo,
al respecto, advierte que, tanto Kant como Hegel, abusan en la reaccion de la filosofia al entenderla como “saber absoluto”.
Para el idealismo, ni la técnica, ni la ciencia son saberes completos, mas solo son saberes reducidos, representantes de la
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cientificos. La modernidad genera mas autonomia y emancipacién del sujeto respecto del
mundo.

La figura mas relevante en el arranque moderno es Descartes. En él podemos advertir
no solo el descrédito por la tradicion y la experiencia sensible sino la inauguracion de una
época en la que la figura del autor sustituye a la figura abstracta de la autoridad (gremios,
linajes y estirpes, etc). Con Descartes se inicia la época de la gran emancipacion de la
tradlicion, de las escuelas, de los gremios artesanales, etc. Con la emancipacién se produce
un deslizamiento del mundo sensible al mundo del sujeto. Sujeto que deviene garante y
origen del conocimiento.

La “duda” cartesiana y el sujeto como origen del conocimiento constituyen el giro
gnoseologico y el comienzo metodolégico de un saber en el que la libertad ha sido puesta al
principio. Tales son los previos al cogito. Asi, con la duda y el cogito, el sujeto queda
asequrado frente a una tradicion prejuiciosa que en cierto modo nubla la mirada al mundo
exterior*.

La nueva posicién del hombre respecto del mundo, el primado de su identidad y la
idea de la absoluta singularidad del sujeto también son definitorios de la Modernidad. Todo
ello posibilita una suerte de subjetivismo que en Occidente alcanzara el rango de ideal
cultural. Siendo asi que el giro epistemoldgico operado en la modernidad, la sustantivacion
de la metafisica, el individualismo subjetivista y la nueva concepcién de la historia,
entendida como acumulacién de actos particulares, posibilita la aparicién de la figura del
artista y del autor entendidos como genio: el que es capaz de representar lo verdadero y lo
universal.

Quiero insistir en esta cuestion. El giro propuesto por Descartes vehiculiza la
consideracion de que lo real lo es a posteriori de la mediacion libre del sujeto. De modo que
la Modernidad es el momento en que el sujeto queda constituido y como advierte el propio
Taylor, “tal constitucion del sujeto es la direccién de una parte relevante del caudal de la
historia de las ideas europeas y, en particular, es el episodio mas definitorio y caracteristico
de la propia Modernidad, tanto en términos filoséficos como socioculturales y como
politicos. "

La nueva constituciéon que propone la Modernidad es que el sujeto ‘precede” a
cualquier suerte de comprension del mundo. Desde ese momento las concepciones del
mundo y de lo real no son mas que versiones: meros conocimientos que habitan intelectual
y vitalmente en el sujeto. Lo que sucede es que tal punto de partida y tal comienzo no son
elaboraciones ex novo, no son creaciones libres en sentido estricto.

razédn finita. Pero el intento de rehabilitacién de la filosoffa como ciencia suprema o filosofia primera, llevado a cabo por el
idealismo, involuciona en perversién pues acaba considerando a la filosofia como lo propio de una razén superior a la humana.
La consideracién de “saber absoluto”, genera dificultades colosales, pues si el saber absoluto se ha alcanzado, entonces la
historia ha terminado y el tiempo posterior es insignificante y deviene sin sentido.

34 A este respecto cabe advertir que, en rigor, el Unico prejuicio que se observa en la filosofia cartesiana es la duda:

paraddjicamente presuncién y prejuicio primero. No obstante, la duda hace de cada hombre el primero en conocer el mundo,
en una suerte de adanismo gnoseoldgico, advierte Higinio Marin.

% Cfr. TAYLOR, Charles. Sources of the self. The making of the modern identity. Harvard University Press. Cambridge,
Massachusetts, 1.996.
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La Modernidad, nuclearmente, es el reconocimiento del protagonismo de la libertad
en relacién al conocimiento y tal consideracién de protagonismo es el verdadero giro
respecto de las filosofias premodernas y realistas. El cogito ergo sum supone asi la ruptura
con el modo de pensar que conferia el caracter de principal al esse. La principalidad recae
desde Descartes en el ens cogitans, por lo que la filosofia deviene ciencia del puro
pensamiento. La realidad es lo contenido en el cogito y, por tanto, el pensar operara sobre
el ser en la medida que es un contenido de la conciencia y no en cuanto existente fuera de
ella: ésta sera, a mi modo de ver, la fisura que separara definitivamente el mundo clasico y
cristiano de la Modernidad.

* k%

El arte no se mantiene al margen de esta situacion. El primado de la razon aumentd
la sima que separara definitivamente aquello que tiene valor por si mismo (lo sacro) de lo
que es meramente un instrumento o medio (lo profano). Tal separacion no es mas que el
fruto de la dispersion de los atributos del ser y de la separacion cartesiana entre res cogitans
(el alma, el sujeto pensante) y res extensa (los cuerpos y el mundo exterior al pensamiento).

En efecto, lo profano quedd a merced de la moderna razén generando asi un nuevo
modo de entender la belleza, el arte y la propia creacion artistica. En este sentido, si hay algo
que tipifica acertadamente el mundo del arte en la modernidad ilustrada eso es: el
escoramiento hacia la subijetividad individual, el derrumbamiento del principio tradicional de
autoridad, excelencia y grandeza, la preeminencia de la razén y la ciencia respecto del saber
religioso, asi como la primacia del autor y la libre interpretacion frente a toda suerte de
tradicion, historia, etc. En adelante, el arte y la belleza seran entendidos como autbnomos
respecto de otros aspectos de la vida: un mundo de artefactos y objetos que se definen por
su propia belleza (las obras de arte), por sujetos exclusivamente dedicados a su produccion
(los artistas y los autores) y por juicios exclusivamente dedicados a juzgarlos (los juicios del
gusto) desvinculados ya definitivamente del bien y la verdad.

Esta situacion es tipicamente ilustrada. Recordemos que el pensamiento kantiano
plantea la ilustracion como una “emancipacion”’, una liberacidon de la propia razdén de todas
las tutelas posibles, que son vistas como trabas para un ejercicio autbnomo del
pensamiento. Pensar por uno mismo no es mas que buscar la piedra de toque de la verdad
en si mismo. La méaxima de pensar siempre por si mismo es la llustracion (Aufkldrung). No es
sorprendente en este sentido que el propio Kant recoja la formula que con anterioridad habia
propuesto Diderot en La Enciclopedia: “iSapere aude!” (Ten el coraje de servirte de tu propio
entendimiento).

La afirmaciéon hegeliana de que la cultura puede entenderse como "la elevacion a
categoria de concepto del propio tiempo” se hace evidente en la concepcion ilustrada del
arte. Las obras artisticas, a partir del s. XVIIl empezaron a gozar de una autonomia respecto
del servicio que prestaban a otras esferas de la vida. El objeto de arte es declarado como fin
en si mismo frente al objeto de uso que remite a un fin distinto de si, pues tiene el caracter
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de medio o instrumento. Las obras de arte viven en un mundo distinto al de la vida: “el
mundo del arte”. Un mundo en el que las cosas ya no se usan, Sino0 que existen y se
contemplan. La contemplacién trasnformé el ideal de belleza trascendental en “gusto”®,
en una suerte de sustantivacion subjetiva de lo bello, como ya hemos indicado arriba. El
gusto, curiosamente, junto con el olfato son los Unicos sentidos que no se pueden
compartir: son los llamados sentidos privados que proporcionan sensaciones internas que
no se pueden comunicar. En este sentido, parece que el nuevo estatuto que tiene el arte
respecto del mundo de la vida, es una suerte de compensacion estética del giro copernicano
con el que arrancd la modernidad.

Kant intentard crear el marco que proporcione una explicacion ordenada de los
fendmenos observados y en lo tocante al arte intentd describir las capacidades para percibir
y clasificar el mundo. De la filosofia kantiana se puede predicar su interés por etiquetar. Para
Kant etiqguetamos gran parte de lo que sentimos. Aplicamos etiquetas y conceptos al mundo
con objeto de poder clasificar las entradas sensoriales que se ajustan a una finalidad. De
otra parte, para Kant la belleza no esté estrictamente vinculada a la utilidad. Lo que define el
arte para él es “la intencionalidad sin intencion”, simultaneandose entonces belleza y
desinterés. Veamos el ejemplo de las rosas. La rosa puede tener una finalidad interna, a
saber: “reproducir nuevas rosas”. Pero esta facultad interior no es suficiente para ser
hermosa. La forma de la rosa y no solo su materia, ni su finalidad, es la que genera en mis
facultades un sentimiento de ratificacion definitiva sobre “el deber ser” de la rosa. La rosa
genera en el sujeto la certeza de que ella es como “debe ser”. Esa intencionalidad que
producen los objetos bellos aunque no intencionadamente, es el modo con que Kant
abordod la cuestion de la belleza. “Etiguetamos un objeto como bello porque promueve una
armonia interna o libre de juego de nuestras facultades mentales; llamamos bello a algo
cuando suscita ese placer”. Es a posteriori de ese placer sensitivo que reconoce el deber
ser en el objeto, cuando estamos en condiciones de afirmar que ese objeto contiene la
belleza. El objeto ha de tener en si la facultad de provocar en mi tal efecto, efecto al que el
sujeto estéa pre-dispuesto.

Para Kant, la estética se experimenta tras la estimulacion del objeto a la mente del
sujeto. Lo que sucede es que, como ya hemos indicado tal estimulacion no es intencionada,
ni deliberada, pero sin ella no podemos afirmar qué cosa sea bella. Es estrictamente
necesaria la intervencion del sujeto sin la cual no se puede declarar la belleza de lo
percibido, en definitiva su “deber ser”. En definitiva, Kant sitUa a la belleza en un plano que
no comparece sin accion del sujeto: no saben las piedras que son grises, ni el mar que es
humedo, ni la rosa que es bella, sélo son asi tras la intervencion del sujeto que asi las
etiqueta. En resumen y para lo que nos afecta: las cosas bellas, no lo son por estar
vinculadas a la utilidad, ni a la materia; poseen una intencionalidad aunque no es
intencionada.

% Kant descubrié una facultad humana completamente nueva: el juicio. Hizo notar, que méas que el gusto (tema predilecto del
s. XVIII) el juicio puede hacerse cargo de lo bello y lo feo. La critica del juicio kantiana opera sobre objetos del juicio
propiamente dichos, como seria el caso de un objeto al que se le califica como bello. Hannah Arendt hace notar a propoésito de
este pensamiento kantiano que el juicio aparece como resultado del placer meramente contemplativo o complacencia
inactiva (untatiges Wohlgefallen), llamando al sentimiento de este Ultimo tipo de placer gusto. Para el juicio de objetos bellos se
exige gusto, en cambio para su produccion y elaboracién se necesita genio.

37 Cfr. FREELAND, Cynthia. Pero éesto es arte? Cuadernos Arte Céatedra. Madrid. 12 Edicidén 2.003. P4g. 28.

Rafael Garcfa Sanchez. Arquitecto. 29



Una revision de la “Deconstrucciéon Postmoderna” en Arquitectura.

El arte parecia ir desembarazandose del control y juicio de la razén al no tener como
estatuto tedrico el mundo de la vida sino el mundo del arte. La belleza, el arte y el artista
como autor — emancipados de los gremios artesanales y las tradiciones - ya no tenian que
sentarse ante el tribunal de la razén para justificar su fin, pues el fin de la obra de arte era ella
misma. Asi pues, éstos fueron los nuevos modos con los que el arte se presenté en el
Romanticismo y posteriores vanguardias del siglo XX.

Si de algun modo se puede sintetizar la situacion descrita arriba, es con la idea de
que bello es aquello que arroja un placer subjetivo, como resultado de un modo peculiar y
desinteresado de experimentarlo. Dirfa mas, invirtiendo la oracién: lo que place a los sentidos
es bello, a saber, es el resultado que la percepcion provoca en la sensibilidad del sujeto
observador, aunque ha de haber una pre-disposicion del sujeto para ello. No obstante, antes
de adentrarnos en la época del desarrollo industrial, creo que es apropiado hacer la
advertencia de que, en modo alguno, Kant sostiene la incomunicabilidad del objeto de arte a
pesar de que el arte empiece a gozar de autonomia en la llustracion y de que el artista sea
considerado como una suerte de genio o profeta que posibilita que lo inefable del alma sea
representable. Veamos el comentario que Hannah Arendt realiza, a propdsito de la
comunicabilidad de la obra de arte en Kant:

"En otras palabras, el espiritu, aquello que inspira al genio, y sélo a él, y que “ninguna
ciencia puede ensenar y ninguna laboriosidad aprender”, consiste en expresar “lo inefable en
el estado del alma (Gemdtitszustand)” que ciertas representaciones producen en nosotros,
pero para las que carecemos de palabras y, por lo tanto, seriamos incapaces de
comunicarlas a otros sin el auxilio del genio, la labor propia del genio es hacer este estado del
espiritu “generalmente comunicable”. (...) La condicion sine qua nom de la existencia de los
objetos bellos es la comunicabilidad; el juicio del espectador crea el espacio, sin el cual tales
objetos no podrian aparecer. (...) La originalidad del artista (o la novedad del actor) depende

de su capacidad para hacerse comprender por aquellos que no son artistas”.*®

* k%

No obstante, a continuacion exploraremos la constatacion de que la principalidad del
sujeto respecto del conocimiento, y que tal autonomia e independencia son correlativas a
una suerte de “constructivismo y voluntarismo epistemologico”, que en modo alguno tiene el
caracter de inocente. Por lo que cabe sospechar de la correcta intencionalidad del sujeto.
La “razén” sera puesta entonces bajo sospecha.

3 Cfr. AREND, Hannah. La vida del espiritu. Paidos. Barcelona, 2.002. pag. 460.
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0.4 La sospecha: El sujeto emancipado esta orientado

Ya hemos indicado que el sujeto se sitda en el punto de origen de todo conocimiento
(cogito) y que es el propio sujeto el que le concede el estatuto de veracidad a lo real; es
decir, que “las puertas del conocimiento se abren desde dentro”. La llustracion llegd aun mas
lejos declarando que en el comienzo de objetivacion de lo real anidan también formas que
orientan el conocer y que dejan el sujeto bajo sospecha. De manera que el acta de
certificacion de lo real esta orientado (formas a priori) por lo que el propio sujeto ilustrado no
queda exento de prejuicios y suposiciones que se dan cita en el conocimiento y en la propia
accion del sujeto. Asi pues, el sujeto deviene sujeto para él mismo® y las luces de la razén se
resuelven de nuevo en tinieblas.

Indaguemos un poco mas sobre esta cuestion. Que el propio sujeto sea el garante de
lo real en un proceso de certificacion constituye una condicion moral respecto del
conocimiento. Siendo asi que la sospecha supone la manifestacién de que, en el arranque
del conocimiento, es decir, en el comienzo del proceso de objetivacion del mundo, se da y
opera también una voluntad de construccion de lo real. El constructivismo, en este sentido,
cohabita con una voluntad de dominio. Si la certificacion es llevada a cabo por la duda y
aunque la duda tenga el caracter de indubitable, al menos si cabe sospechar de su correcta
intencionalidad. La razén sera puesta bajo sospecha, pues aunque el pensar sea ya el inicio
del conocer, no esta exenta de desconfianza la propia naturaleza del sujeto pensante
(Rousseau y Lutero), y al cabo de toda su actividad, pues el sujeto no conoce mas que lo que
pone de si mismo, resultando que lo conocido es propiedad del sujeto. Dicho de otro modo,
parece que el sujeto, mas que contener el mundo, lo que posee es el conjunto de
imposiciones que él mismo realiza.

Asi pues, el sujeto como garante de lo conocido, queda apresado por la sospecha de
que el mundo es una visidn meramente impositiva desde el propio sujeto. El sujeto queda
desarmado y en su defensa, al conocer desvela los mecanismos a través de los cuales
conoce: prefiguraciones y supuestos que no sélo operan sino que determinan y orientan el
conocer mismo. Si lo que primero nos hace sospechar es que la propia naturaleza esta
dominada desde el mismo comienzo, lo sequndo, que parece sentenciar la autonomia y la
inocencia del conocer, es que el sujeto esta orientado y que tal orientacion se revela en el
acto de conocer. Desde Kant y sus a prioris, toda la filosofia del s. XX no es mas que el
esfuerzo por mostrar I0s rostros polimorfos de los tales a prioris, que orientan la actividad del
propio sujeto: lazos de parentesco y estructuras linglisticas (Léevy-Strauss), inconsciente
pulsivo (Freud), lucha de clases (Marx), etc.

*k*k

% A lo largo del s. XX se veran los intentos desde diferentes puntos de vista de desenmascaramiento de los a
priorismos que orientan y determinan el conocer humanos. El sujeto liberado de las enganosas apariencias descubre una
direccién dentro de sf que aliena y determina su proceder. Si esa orientacion previa son las relaciones de produccion entonces
marxismo; si determinantes socioculturales entonces historicismo; si la voluntad de vivir entonces vitalismo; si el inconsciente
freudismo; si estructuras previas del lenguaje, sociales y étnicas entonces estructuralismo.
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A estas alturas, cabe preguntarse é{como intentar salir del atolladero del idealismo?
Pues parece que reeditando lo que el idealismo criticaba, a saber, las ciencias. Tras la caida
del idealismo aleman lo que se mantiene en pie son las ciencias desgajadas de la filosofia: la
fisica experimental, la matematica, la economia, la biologia, etc. Después de Hegel, lo Unico
que se mantiene en pie es la ciencia. El s. XIX estara gobernado por la razonabilidad
cientifica. El tiempo vy el futuro, ya no son enteramente irracionales, pueden predecirse. La
ciencia conduce la historia hacia delante, pues no tiene conclusion ni término. Nétese el
abandono del idealismo, que al alcanzar el “saber absoluto”, daba por concluida la historia.

En el s. XIX, el hiperdesarrollo de la industrializacién, genera un movimiento social y
obrero, vinculado en cierta medida a la préactica politica, siendo asi que entre el progreso
cientifico y la politica empieza a tomar cuerpo una conciencia de vida cotidiana segura y
estable de “bien-estar” fomentando la subjetividad y produciéndose alli con mas fuerza
tanto la vida religiosa como la estética. La filosofia en sentido estricto tiende - al escorarse la
reflexion y la especulacion hacia las relaciones humanas, reubicandose dentro de la piramide
inicial del saber - a mera mediadora entre la ciencia, la politica y la subjetividad. De modo
que los tres grandes frentes en los que, de manera somera, podemos decir que la filosofia
se ha escindido tras la ilustracion, son: el positivismo, la politica y las filosofias de la
subijetividad (vitalismo, fenomenologia y existencialismo).

La vertiente positivista convierte a la filosofia en filosofia de la ciencia, pretendiendo
reconstruir la piramide del saber clasica, coronandola y vertebrandola con el conocimiento
cientifico técnico. La ciencia posibilitara el conocimiento y el gobierno de la naturaleza,
haciendo verosimil la idea de progreso. La vertiente politica de la filosofia que encaja con el
marxismo y la escuela de Frankfurt, la convierte en filosofia de la historia, criticando un
presente que es orientado hacia el futuro. Asi, la metafisica deviene una suerte de ideal
revolucionario, de una sociedad sin estado y sin clases. Para que sea posible el progreso
que promete el positivismo es necesaria una revolucion social. Por Ultimo desde la
plurivocidad filosofica, la metafisica se transforma en filosofia de la vida, de la conciencia y
de la propia existencia, tendiendo a expresarse de manera paradigmatica a través del arte,
lugar privilegiado para la auténtica subjetividad. La metafisica deviene meditacién estética.
Estas tres grandes vertientes del pensamiento occidental pretenden superar en cierto modo
la metafisica, reemplazandola como saber supremo y legitimador, bien por la ciencia, por la
politica o por la estética.

La tecnificacion de la ciencia (la mecanica cuantica, la relatividad) acaba alterando y
modificando a la propia realidad “ruborizandola”, advierte Gadamer: el hombre mira a la
realidad técnicamente y por tanto tecnifica el mundo. Dicho de otro modo: lo que pone e
impone en el mundo es solo la técnica y el uso, a saber, dominio. En el ambito politico
europeo toman especial relevancia los sindicatos obreros y en Rusia se hace con el poder la
revolucion socialista. La subijetividad y la experiencia estética, asi como toda suerte de
exploracion artistica llegan a su pice mas alto en las vanguardias del siglo XX.

No obstante, se vera como el desarrollo cientifico tecnolégico acaba confiriendo un
caracter meramente probabilistico y falsable a la realidad, las vanguardias artisticas acaban
por mercantilizarse, y las instituciones politicas, econémicas y culturales intervienen de tal
forma en la sociedad que la garantia de bienestar parece resolverse en déficit de libertad. La

Rafael Garcfa Sanchez. Arquitecto. 32



Una revision de la “Deconstrucciéon Postmoderna” en Arquitectura.

enorme burocracia que genera el estado de bienestar, el enorme entramado de normas e
hilos que el estado despliega para controlar en cierta medida la libertad en todos los
ambitos, acaba en su disfuncion disolviendo al sujeto, y parece producirse con caracter ya
de fin de época la crisis del sujeto, a saber: del positivismo, del marxismo e incluso de las
vanguardias.

De manera que la ciencia, la politica y el arte se han visto forzados a realizar un
ejercicio de autorrefflexion, en el que parece brotar, aunque sea de forma débil, la filosofia.
Las limitaciones y los frutos del cientifismo, de la politica y del arte nos conducen a pensar
fuera de ellos, en sus bordes y margenes porque se perciben como lugares mas seguros: en
la intemperie parece que la filosofia débil se encuentra méas segura que a cubierto, es decir,
dentro de ellas. La cuestion a plantearse es si esta filosofia que parece brotar es de nuevo la
metafisica o una peculiar forma de operar nuestro pensamiento.

Se vera como las filosoffas que quieren ejercer una reflexion que supere
definitivamente la metafisica, lo primero que operan es un ejercicio de “nuevo lenguaje”. Un
lenguaje que, mas que construir, deconstruye, que no demuestra sino que muestra, que no
define sino que alude. Cabe preguntarse entonces por qué convierten el lenguaje en su
peculiar objeto de analisis. Parece que la superacion o rebasamiento de la metafisica opera
algun modo de ocultamiento de la pristinidad del lenguaje a saber, la capacidad de decir del
ser, revelandose en cierto modo una oscura relacion entre lenguaje y ser, una relacion intima
que posibilita que la conciencia humana pueda acceder al ser. Los trascendentales clasicos
de bondad, verdad y belleza acaban convirtiendose, mas que en atributos del ser, en
convencionalismos lingUisticos. La verdad, la bondad y la belleza sdlo tienen su ser en el ser
del lenguaje que los produce y nombra. En este sentido, dirlamos con George Berkeley que
“ser es ser dicho”. Pero como resulta que en los tres ambitos en los que nos venimos
moviendo (ciencia, politica y arte) acaban dandose las mismas situaciones, las tres
versiones del ideal metafisico entrados en la segunda mitad del siglo XX someten sus
alagUenas expectativas al ideal postmoderno, siendo asi que es esta critica interna la que en
la segunda mitad del s. XX acaba acercando el positivismo, el marxismo y la
fenomenologia, mas que de forma sintética, de manera sincrética, como se vera en el
presente trabajo.

El positivismo légico, intenta de algin modo validar las condiciones en las que se da
el discurso cientifico, con la pretension de hacer de él el Unico discurso valido y legitimo,
resultando que una vez aclaradas las condiciones indispensables que un lenguaje debe
tener para elevarlo al rango de cientifico, seria mas sencillo extender tales condiciones a
otros lenguajes que en cierto modo aspiran a poseer el mismo rango. Parece que el lenguaje
es parido con la intencidn de reproducir fielmente lo real. A este respecto, no cabe duda de
que el lenguaje logico matematico de la fisica es el paradigma, debiéndose comportar de
igual modo los lenguajes de las demas ciencias, incluso las humanas. El resto de lenguajes
(el religioso, el estético o artistico, el politico) no parece que tengan validez y legitimacion
alguna, resultando que alli donde el lenguaje l6gico matematico no se puede usar es mas
apropiado el silencio. Aunque esta Ultima situacidon parece ser el discurso natural del
pensamiento de Wittgenstein, en cuya virtud el lenguaje es un espejo de lo real, sera el
propio Wittgenstein el que establezca otro discurso de validez. La legitimacion de un
discurso no esta tanto en la habilidad para reflejar la realidad cuanto en la capacidad para
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hacerse legible, y para posibilitar la comunicacion entre aquellos que utilizan tal lenguaje.*

El significado de lo real esta en el uso que se le da entre los que comparten el mismo
discurso. Cualquier uso es valido dentro del propio &mbito, porque es el uso el que posibilita
el entendimiento entre los que pretenden comunicarse. Los usos dependen de las
situaciones: juegos linguisticos, dira Wittgenstein. El significado linguistico de un discurso
dependeréa de los factores extralinguisticos, a saber, los que juegan ese juego, la relacion
existente entre ellos, etc. Asi, lo que da significacion a un lenguaje es Mas su uso y
pragmatismo, que su estructura sintactica o los requisitos l6gico formales. El problema
filosofico para Wittgenstein no es mas que la contaminacion entre los diversos juegos
lingUisticos, a saber, malentendidos. El filésofo deviene “desatascador” que regenera la
fluidez del transito entre los distintos juegos del lenguaje.

Asi pues, la filosofia de la ciencia, al pasar por Wittgenstein deviene filosofia de la
comunicacion como bien puede percibirse en Richard Rorty. Si la estructura de la ciencia no
es un reflejo exacto de lo real sino un mero juego del lenguaje, es decir, un discurso que solo
adquiere sentido en una determinada situacion de habla, entonces la historia de la ciencia es
la historia de las situaciones del habla, momentos paradigmaticos en los que una concreta
teoria es solo relevante y significativa para una concreta comunidad cientifica, como ha

hecho notar Thomas Kuhn en “la estructura de las revoluciones cientificas”.*’

El marxismo no parece ocuparse del arte ni de la ciencia, sino mas bien de la
politica. En este sentido parece centrarse mas en las condiciones de las que ha de disponer
el sujeto para vivir en sociedad. Someramente, para Marx, tras la socializacion de los
medios de produccion, el decurso histérico siguiente seria la desaparicion de la explotacion
econoémica, la alienacion ideoldgica y la dominacion politica.

Sera Marx el que, en cierto modo, intente seguir con la linea propuesta por el
idealismo de Hegel. Intenta aplicar el planteamiento dialéctico a una ciencia meramente
practica, la economia, con la optimista aspiracion de conseguir una suerte de filosofia
segunda de la filosofia primera hegeliana. Para Marx aln quedaba, tras la dialéctica de
Hegel, llegar a la verdadera culminacion histérica: la sociedad sin clases. El marxismo se
desentiende del positivismo al estimar que la racionalidad positivista es de corte burgués,
dentro de una interpretacion dialéctica de las clases sociales. Sin embargo, conviene repasar
el siglo XX para advertir que los resultados vaticinados por Marx para las condiciones que él
preconizaba han resultado novedosos, si no catastroficos: las revoluciones rusas han

40 En cierta medida esta consideracion de legitimacion por comunicatividad en Wittgenstein es paralela al
planteamiento de Adorno, en el intento de salvar con “un juego dialéctico no reductivo”, todos los elementos puestos en
cuestion, dentro de un discurso aunque sean contradictorios. Si en la metafisica tradicional, lo bueno prevalece sobre lo malo,
lo sacro sobre lo profano, lo bello sobre lo feo y lo verdadero sobre lo falso, en la dialéctica no reductiva se pueden enriquecer
todos los términos sin necesidad de aniquilar o empobrecer el término negativo del binomio dialéctico. Para ello, se vera mas
adelante, es necesaria la consideracion de ausencia de centro o eje central y una nueva relaciéon de sujeto y objeto, que
supera tanto el subjetivismo como el objetualismo.

4 Thomas Khun hace notar que las etapas de la historia de la ciencia son, en sentido estricto, el fruto de las mutaciones
llamadas cambios de paradigma. Dichos paradigmas no son, en modo alguno, predecibles ni justificables, de lo que se
deduce que el racionalismo cientifico no es la razén o el motor que dirige la historia. La incapacidad de la razén para predecir
un nuevo paradigma, vehiculiza a Thomas Khun a sostener que nada se puede garantizar, en sentido estricto, del futuro. Ni
siquiera se puede asegurar que la ciencia pueda incrementar su progreso indefinidamente por si misma.
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revelado la simultaneidad de la socializaciéon de los medios de produccién con la
explotacion, la alienacion y la dominacion. De otro lado, parece que el pensamiento
keynesiano revela que el capitalismo liberal, influido poderosamente por asociaciones
obreras, interpreta un papel de interventor distanciandose del capitalismo del s. XX y
garantizando al cabo el estado de bienestar.

Lukacs entiende, como Marx y Engels que el arte supone en definitiva un
enriquecimiento de nuestro conocimiento de lo real. El arte es un conocimiento del mundo y
del hombre que al trabajar, se alumbra a si mismo modificando las condiciones
circunstanciales que modifican el trabajo. De modo que el arte es una suerte de reflejo del
proceso dialéctico objetivo. Para Lukacs el principio fundamental de la arquitectura en virtud
del reflejo antes mencionado es: “una reproduccion visual de la pugna de fuerzas naturales, y
ello gracias a que esa pugna, reconocida por el hombre, se somete, mediante ese
conocimiento, a las finalidades humanas, y la relacion asf nacida del mundo con el hombre se
establece en la forma de un espacio conformado con intencién de visualidad."*

La fenomenologia también ha sufrido cierta transformacion: Edmund Husserl
pretende devolver a la filosofia la condicidon de ciencia suprema, esto es, ciencia estricta.
Una ciencia sobre la que se puedan apoyar las demas ciencias. Husserl no parece encontrar
un fundamento tal en la verificacion empirica sino en la subjetividad trascendental, en los
fendmenos ideales presentes en la conciencia. Pretende otorgar a la conciencia un caracter
fundamental. Se pretende una filosofia libre de supuestos, ateniéndose a lo meramente
dado, al fendbmeno, a lo que se presenta de manera originaria a la conciencia. La
intencionalidad de la conciencia es la que hace al dato empirico un fendmeno significativo,
constituyendo la objetividad de la realidad. No existe conciencia si no lo es de algo, sin
contenido. Sucede que ese contenido s6lo se da a una conciencia, 1o que se da sdlo es
objeto para un sujeto, y sin sujeto no hay objetividad ni sentido. Husser! critica el positivismo
moderno porque olvida el caracter constituyente de la conciencia trascendental.

Desde el punto de vista estético, la obra de arte se revela, de un lado, como un
producto de la intencion del artista por conferir un significado al objeto, y de otro lado como
una intencion por parte del sujeto espectador por descifrar tal significado. Roman Ingarden,
discipulo de Husserl, sostiene que una obra arquitectonica es mucho mas que un objeto
real, es algo que la trasciende, de modo que es la conciencia “trascendental” la que crea
significados. Asi, la creacion de significados debe suspender la accion practica y debe
permitimos contemplar la arquitectura del mismo modo que se contempla una obra
pictérica. En la pintura, advierte Ingarden, las imagenes que se perciben acaban
reconstruyéndose. En cambio, en la arquitectura no es necesaria tal reconstruccion pues la
manifestacion de la masa estructural es determinante. Esta masa, /la firmitas, acaba
refiriendose a una suerte de organismo formal similar a la del ser vivo. En resumen, para
Ingarden, la caracterizacion de la obra arquitecténica viene dada por la masa.

Sin embargo, en la evolucion posterior a la fenomenologia, se pone en duda lo
trascendental de la conciencia dotadora de sentido, haciendo notar que hay instancias que
no son reductibles a meros fendmenos de conciencia, son preconscientes, son
presupuestos: la corporeidad, la intersubjetividad y la temporalidad, constituyendo

%2 Cfr. LUKACS, G. Estética. Grijalbo. Barcelona, 1.982. T. IV, pag. 101.
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justamente por ser preconscientes, el horizonte, el fondo en el que toda conciencia se
encuentra instalada.

Esta critica de la fenomenologia es llevada a cabo por Heidegger, Sartre y Ricoeur
entre otros. No obstante, la linea que va desde Heidegger hasta Gadamer quiza sea la que
mas nos interese ahora, pues la fenomenologia deviene hermenéttica, siendo asi que la
filosoffa de la conciencia se transforma en filosofia de la comunicacién.

Ya se ha indicado que, en la fenomenologia, el mundo no alcanza obijetividad sino
para la conciencia, resultando que, ademas, no se da sino como conciencia de un mundo.
Pues bien, Gadamer parece avanzar un poco mas al sostener que la relacidon de
significacion sélo se da en el seno de un lenguaje, concibiéndose el lenguaje, a su vez,
como la casa del hombre: horizonte originario de cualquier relacion intersubjetiva. Todo
fendbmeno de conciencia lo es por linguistico y, por tanto, es un fenémeno de comunicacion.
O el fendmeno es linguistico 0 no es comunicativo. Dicho de otro modo, no hay posibilidad
de mundo significativo y conciencia intencional sin fendmeno linguistico. Sin embargo
conviene matizar que el lenguaje no es una especie de mediador abstracto o etéreo sino que
se da como lengua y entonces histéricamente determinada; es decir, lugar en el que ha ido
pasando, posando y sedimentando la historia de los hombres donde la experiencia se da
como Tradicién: recreada, reinterpretada y reactualizada; en definitiva, enriquecida. La
tradicion sera en Gadamer un manantial cuyo caudal no parece agotarse sino incrementarse
con el tiempo. La hermenéutica sera en Gadamer la recreacién incesante en la que el
pasado es reapropiado por el presente y el presente por el pasado.

La lengua introduce en la tradicion a los sujetos y al objeto que comunican. La
tradicion se presenta entonces como un mundo de vida, una comunidad cultural que es
linguistica e histdrica. La tradicion es la democracia de los muertos.

El arte se enfrenta a la ciencia, no tanto por ser una experiencia meramente subjetiva
y contemplativa, sino porque también es un fendémeno histérico, como lo es el encuentro con
ella, en el que yo, sujeto, soy interpelado por él, objeto, y al mismo tiempo el objeto se ve
interpelado por el sujeto pues al ser contemplado por éste, se ruboriza. La relacion sujeto
objeto acaba por convertirse en una suerte de juego de recreacion en el que “el pasado es
reapropiado por el presente y el presente por el pasado”. Esta recreacion y reapropiacion
suponen para Gadamer una ganancia, incremento ontolégico de la densidad de ser, que
acaba asegurando la continuidad y el enriquecimiento de una tradicién siempre viva.
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0.5 Hacia la disolucién del sujeto

La razdn técnica se extiende por todo el mundo civilizado legitimandose tanto en el
Este como en el QOeste. Asi pues, de los nuevos modos de fagocitacion capitalista se hizo
eco la escuela de Frankfurt, prestando especial interés a las nuevas ciencias humanas: el
psicoanalisis, la sociologia y la estética, con Freud, Weber y Benjamin como apices mas
altos. Desde ellos, se pretende una critica a la cultura contemporanea. Someramente
podemos decir al respecto que ellos advierten una accion meramente instrumental de la
cultura capitalista, que acaba rebasando sus propios limites, impidiendo de algin modo la
comunicacion racional y libre e invirtiendo cualquier decision democratica en cientifico -
técnica. Esta cultura cientifico tecnologica es la que posibilita una suerte de dominacion
social, impidiendo relaciones fecundas y reales entre los hombres: situacion ideal de dialogo,
en la que todos los hombres manifiesten libremente sus ideas y en donde cualquier iniciativa
puede tormarse de manera colectiva y razonada, a saber, consensuada (Adorno y Habermas).

En el apartado anterior hemos visto hasta qué punto la sospecha de la autonomia e
inocencia del sujeto en el conocer queda en entredicho por los a priori que de algtin modo se
gjecutan en el acto de conocer, siendo el conocimiento lo que el sujeto pone en el mundo.
Conocer es imponer. Las estructuras previas al sujeto seran las que lo inhabilitaran para un
conocimiento libre de toda sospecha. De modo que, una vez el sujeto acabd siendo él
mismo un condicionante para s/, entonces el devenir subsiguiente del pensamiento
occidental ha sido el desvelamiento y desenmascaramiento de tales inclinaciones y
estructuras determinantes y orientadoras. Asi pues, y llegados al cabo, conocer es desvelar
fales determinantes aprioristicos. Lo real es la mascara que oculta y vela las fuerzas que
gobiernan lo que es el hombre.

Sospechar es entonces desvelar lo que esta oculto y gobierna sin ser percibido: para
Marx son las relaciones de capital, para Freud el subconsciente, para Strauss las estructuras
lingdisticas, los lazos de parentesco, etc. Sin embargo, el desenmascaramiento de las
estructuras previas al sujeto que en cierta medida preformaten su actuar y conocer, acaban
deslizandose hasta el propio sujeto, que también es desenmascarado y a la postre disuelto.
Asi, tras la disolucion del sujeto y el desenmascaramiento y las estructuras de lo real previas,
lo que queda es la nada, a saber, el nihilismo (Vattimo).

En resumen: la incorporacion del sujeto a la certificacion de lo real (Descartes), la
sospecha de que el sujeto esta orientado y determinado por estructuras previas a él (Kant), la
extension de tales estructuras a un ambito exterior al sujeto que lo condicionan desde fuera
(el capital, el inconsciente, la propia cultura, etc) y la disolucion de todas ellas, cuya inercia se
prolonga hasta la disolucion del propio sujeto, acaban desvelando que, bajo tal ocultamiento,
no habia mas que nada, como ha hecho notar Vattimo en “El fin de la Modernidad™®.

* k%

4 Cfr. VATTIMO, Gianni. El fin de la Modernidad: Nihilismo y hermenéutica en la cultura postmoderna. Gedisa Editorial.
Barcelona, 2.000.
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En los anos sesenta surge la corriente de pensamiento estructuralista intentando de
algun modo sintetizar el método cientifico, con la critica politica de tradicion marxista, con la
esperanza de desenmascarar las estructuras sociales y del lenguaje, previas al sujeto, que
en cierta medida modifican, pervierten y orientan su conocer. Este método alcanza varias
disciplinas: la linguistica en Jacobson, la etnolégica en Lévi-Strauss, la psicoanalitica en
Lacan vy la histdrica en Foucault. Asi, desde todos estos intentos de sintesis, pretenden
alcanzar estructuras objetivas, preconscientes, que a la postre acaban preformateando la
libertad del hombre en gran parte de sus campos de accién, rechazando paradéjicamente
cualquier fundamento en el interior de la conciencia.

Resulta que el estructuralismo, mostrando y desvelando las leyes ocultas que
gobiernan el actuar humano crefa poder superar definitivamente la metafisica, anunciando la
muerte del sujeto autoconsciente y libre. Cabe preguntarse a estas alturas que, una vez
declarada la muerte del sujeto no queda claro qué sucede con la intencionalidad de la
accién, aunque en esta linea no podamos extendernos. Dirfa més: el estructuralismo acaba
siendo una suerte de filosofia sin sujeto, de modo que el hombre, al cabo, queda resuelto
como mero instante dentro de las multiples intersecciones de las estructuras previas a él que
lo atraviesan y lo determinan.

La cultura, advierte Eco con claros tintes estructuralistas, es un sistema de signos, o
lo que es lo mismo: mera comunicaciéon. De modo que la propia cultura puede ser
abordada desde un andlisis semidtico. Asi, la arquitectura es una realidad sustancialmente
comunicativa. La arquitectura contiene significantes cuyo significado son las funciones
que hace verosimil, de manera que la arquitectura deviene praxis comunicativa.
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0.6  Postmodernidad y profanacion: “anything goes”

“No he intentado dar ninguna explicacién de mi mismo,

lo cual carece de cualquier interés.

Lo que interesa es el efecto de la obra sobre el espectador,
y esto nada tiene que ver conmigo.

Es el publico el que debe opinar, no yo."*

Pensar la postmodernidad es indudablemente pensar los medios de comunicacion de
masas y el neoliberalismo. El cambio operado sobre la percepcion de la realidad que se ha
vuelto fragmento, detritus, en definitiva, acontecimiento, la pérdida de la dimensién primordial
de Europa sobre el resto del globo (eurocentrismo), asi como la diferencia de ubicacion entre
lugar de gestién del conocimiento (Occidente) y lugar de produccién (Asia), constituyen el
fondo y la causa del agotamiento de la mentalidad moderna iniciada en Europa en el
Renacimiento. Aunque volveremos mas detalladamente sobre esta cuestion, me parece
oportuno, en esta fase del trabajo, traer a colacion la definicion que Ruiz de Samaniego hace
notar al respecto de “la inflexién postmoderna’: “matrimonio planetario entre estética y
economia, con una légica de la produccion basada en la deslocalizacion global, (que)
significa el fin del dominio de Europa incluso de los propios Estados Unidos.”#

La postmodernidad se nos presenta como la extensa llanura, sin bordes ni margenes,
que en cierta medida sirve de lecho a la deconstruccion. Tras el final del proceso de
desenmascaramiento de las estructuras previas al sujeto, se ha desvelado que, bajo tales
mascaras, no habia mas que “nada”. Una situacion interesante y similar, en gran medida, a la
que proponia Nietzsche, para iniciar su vitalismo en forma de “voluntad de poder”. Sin
embargo, y aunque en este trabajo sera abordado mas detalladamente, la postmodernidad
bien puede entenderse como el momento de la gran devaluacion de lo real, la caida de los
grandes sistemas y la cancelacion de los grandes relatos. De modo, que ya nada prevalecera
sobre algo, sino que lo otro, lo marginal, lo diferente adquiere la misma relevancia, si no mas,
que aquella sobre la que se edificaban las grandes ideologias. ¢Qué es lo otro? Lo que se ha
desechado, lo que no se ha pensado y por tanto manipulado, aquello a lo que no se le han
impuesto las categorias previas al conocer, en rigor, alll donde los medios de comunicacion
no han intervenido quedando al cabo, como residuo aunque en estado original e
incontaminado.

Al final de los grandes relatos nos topamos con lo pequeno, lo cotidiano y doméstico,
lo alternativo y lo otro en cuanto que otro. Asi, el escepticismo nihilista que genera la
percepcion de que todo el proceso desde el Renacimiento y la llustracion hasta nuestros
dias, no era mas que el desembalaje de algo hueco (Vattimo) que orienta el pensar (debole)
hacia lo periférico y accesorio. El saber quedara relegado a los margenes de una realidad,
sobre la que solo cabe pasar fugazmente, de fragmento en fragmento superficial, sin mas
pretension que eso: pasar veleidosa y fugazmente.

4 Cfr. DUCHAMP, Marcel. Conversations with David Sylvester, London 1969, y ahora en After Duchamp. Correspondence,
London 2000.

“ Cfr. RUIZ de SAMANIEGO, Alberto. Op. cit. P4g. 14.
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De otro lado, toda vez que la Tradicion, la Historia, incluso la naturaleza y la finalidad,
han sido postergadas por la Modernidad, sélo sera posible su rehabilitacion a través de un
proceso de reconsideracion ideoldgica y desde un sujeto no sélo auténomo sino exento. Y
paraddjicamente ese sujeto, cuya actitud intensamente vital es pasar, reinventara la Tradicion
aunque esté emancipado de ella, incluso reconocera dentro de la misma a la propia
naturaleza. Asi, el reforzamiento periférico de las tradiciones y costumbres y la orientacion
hacia la identidad deviene nacionalismo, y el mismo proceso operado sobre la naturaleza
deviene ecologismo. En esta linea advierte Ferry: “el amor por la diversidad y el amor por
preservar por si misma el amor por las especies naturales, ademas de las culturas
fradicionales, han dejado de ser hoy en dia, patrimonio de una extrema derecha romantica. El
rechazo de la uniformidad propia de los tiempos modernos, el desprecio por el consumo de
masas, la critica al universalismo cosmopolita, le han vuelto mas bien de izquierdas. "

El ecologismo es, asi, la transferencia politica y cultural del respeto por la
naturaleza, el nacionalismo lo es de la Tradicién en un ambiente detradicionalizado; y la
sintesis de ambas, advierte Higinio Marin, es “una suerte de ideologia de lo local, que
concibe lo global como el lugar de la preservacion diferenciada de lo particular, que se
enfrenta a lo liberal, lo mercantil y lo uniformizador.”™

Mayo del 68 tendra unas implicaciones filosoficas de poderosa consideracion y primer
orden. Alcanzara la juventud una generacién que no participd en la Il Guerra Mundial y habia
nacido ya en la sociedad de consumo, disfrutaba de una de las mas grandes conquistas del
S.XX, la democratizacion de la ensefanza, y empezaba a coquetear con unas tecnologias
que cambiarian cualitativamente al ser humano, aadvirtio Heidegger. La proclamacion del
absolutismo de la voluntad personal posibilitd una creatividad absoluta, sin limites ni normas,
que llegara a sus maximas expresiones en la alegria y el dolor: en la fiesta (desfiles,
folclorismos, etc) y la violencia (el terrorismo). La defensa de la propia identidad es
considerada el nuevo ideal. Asi, hundidos los grandes idearios de salvacion y destituidos los
grandes relatos, religiosos o laicos, se imponia todo lo contrario: lo particular, lo opuesto y lo
alternativo. Y, convertido el estado no sélo en garante de la justicia y de las libertades
universales, sino también de lo particular, se impuso la dialéctica de las minorias.

* k%

La postmodernidad® cae en la cuenta de que el caracter sacro, originario y novedoso
del arte no es tal. Que el arte es un invento llevado a cabo en el siglo XVIIl 'y que el artista en
modo alguno es un dios, conducen a la tesis de un ideal de belleza mas profano. El arte

6 Cfr. FERRY, Luc. El nuevo orden ecolégico. Tusquets. Barcelona, 1.994. P4g. 166.

47 Cfr. MARIN PEDRENO, Higinio. El nacionalismo y el mundo mundial. Fundacion universitaria San Antonio. Murcia, 2.005.
Pag. 172.

a8 Después de la 22 Guerra Mundial, se produce un ataque al racionalismo cientifico en tanto que Unica forma de

razonabilidad. El intento de critica de la modernidad llevado a cabo en la cultura postmoderna, termina en una suerte de
postura escéptica. Los postmodernos proclaman que la era moderna ha terminado y, por tanto, también la fe en la razén
cientifica, que en cuanto modo de saber, es considerada como reduccionista, y totalitaria: dogmatica.
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pasa a ser considerado como la reedicion y el reciclaje continuo de los topicos existentes.
Los criterios de buen gusto, la belleza como ordenada proporcion de las partes respecto del
todo, la armonia y la composicion, la correspondencia al canon, la disciplina, el oficio, la
originalidad, etc, ya no son referencia ni medida de legitimidad, dirla mas: estan condenados
al ridiculo. Todo vale, “anything goes”. En la cultura de lo post, lo relevante es la ausencia de
instancias y referencias, la profanacion de lo real y el subsiguiente colapso del concepto de
belleza; en definitiva, la ruptura con la secuencia histérica tradicional y el acomodamiento a
una nueva realidad artificial que se sostiene sin apelacion a las consabidas referencias
culturales: para salvarse, el arte se tira a si mismo de la coleta hacia arriba.*

Siendo asi que el proceso de
autonomia del arte iniciado en la
Modernidad y la nueva conciencia
estética se enlazan y potencian en la
cultura postmoderna, dando lugar a
una situacion de indiferencia en cuya
virtud, cualquier cosa, signo u objeto
puede ser considerado como arte y
producto cultural interesante. Del
dogmatismo de la certeza se ha
pasado a la toleracia de la duda. El
desarrollo de una cultura que
custodia, defiende y fomenta la
subjetividad individual favorece vy
legitima que aquello que place a los
sentidos sea considerado como bello.
Luego, todos los objetos pueden ser
bellos porque no hay instancia alguna
que impida que su contemplacion

Richard Hamilton, 1.956, “Exactamente équé es o que ~ S€a estéticamente relevante. De
hace que las casas de hoy sean tan diferentes, tan atrevidas?” En manera que el proceso que se inicid

esta obra queda ironizada la vida cotidiana y doméstica.

A finales de los afos cincuenta, la recuperacion
economica americana y el brillo propagandistico de la sociedad de
consumo, posibilitaron la emergencia de nuevas relaciones entre el
arte y la cultura de masas. En la postmodernidad, dira Vatitimo en
“Més allé del sujeto, “la nocién de absoluto es sustituida por la
experiencia cotidiana. El ser postmoderno se modela no sobre la
inmovilidad de los objetos de la ciencia sino sobre la vida que es

en la modernidad de autonomia de la
obra de arte respecto del mundo de
la vida, involuciona en perversion: “la
indiferencia”. Y  paradojicamente
incluye dentro de si, a todos los
objetos del mundo de la vida como

juego, interpretacién, mortal, etc”. estéticamente relevantes.

El arte postmoderno mas que abandonar el mundo de la vida como sucedio en el
Romanticismo, lo incorpora como tema y argumento: la mujer, el sexo, el cuerpo, la
marginacion, la basura, lo social, etc., son la despensa de la que no pocas veces se nutre el
artista post, en una puesta en cuestibn permanente de la propia cultura, que genera
cantidades enormes de signos (objetos, imagenes, palabras) y con una doble finalidad:

a9 Nétese la simultaneidad de la clausura de cualesquiera postulados metafisicos y la del concepto tradicional de
belleza. La contemporaneidad de la relevancia de la palabra en filosofia con la materia en el arte también hacen evidente el
primado del lenguaje sobre el propio contenido del mismo. El pensar deviene retérica.
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devaluar las palabras, las imagenes y los objetos que tradicionalmente venian siendo
referencia compartida y que conviene clausurar y, de otra parte, presentando los nuevos
signos para su valoracion en un proceso de museizacion de todo lo real. La cultura
postmoderna oscila entre el desecho y la conservacion, entre la banalizacion de la cultura
y la profanacién de la realidad.®®

Dicho de otro modo, y en frase de Roberto Masiero: “si las vanguardias historicas
pretendian llevar el arte a la vida, la postmodernidad usa la vida como arte. En este sentido, el
punto de inflexion ha resultado ser indudablemente el Pop Art, capaz de extender hasta los
objetos de uso cotidiano aquel principio de la impureza de materiales que habia venido
caracterizando a las vanguardias histéricas.”’ Y al mismo tiempo critica la pureza del arte de
la modernidad, que no otra cosa era que la manifestacion y el reflejo de los materiales en si
mismos”.

El arte acabara convirtiéndose en critica, una suerte de hermenéutica que sefala e
indica cuando un signo es una obra de arte. El arte, al devenir retérica, queda sujeto a la
critica, a la palabra. Sera el critico, el comisario, el que asuma una funcién hermenéutica de
interpretacion que aclare y distinga un mero objeto de otro artistico, en virtud de multiples
oscilaciones semanticas que, cada vez con mayor asiduidad, resultan ocasionales. La critica
intenta traducir en palabras una experiencia sensible o pulsién que a menudo no cabe en el
lenguaje.

La postmodernidad acabara por reflejar la sima y la ruptura con la modernidad. Para
ello propone un proceso de devaluacion de todo lo real (profanacién) junto con la veneracion
y rememoracion por el pasado y la sobrevaloracion de todo lo antiguo como refleja hasta el
frenesi la arquitectura post. La arquitectura se resolverd en una suerte de continuas citas
culturales codificadas e intensamente parodizadas. El objetivo no seréa tanto la belleza ni la
funcionalidad como su reubicacién y reconfiguracion dentro de unos parametros de
comunicacion nuevos. Asi, en lugar de la pureza de los principios, la postmodernidad
plantea la reconstitucion de la expectativa del receptor del objeto. (Las Vegas sera el lugar
de la intensa estética de la cita).

En cualquier caso, parece que se alzan opiniones que tienen una intencion sintética
y dialogante en torno a algunos postulados del movimiento moderno y otros de la
postmodernidad. La conjuncién de unos y otros puede generar una alternativa tanto al
dogmatismo moderno como a la nostalgia historicista de la postmodernidad. Esta intencién,
que a continuacion abordaré, es calificada como “Alternativa a la Modernidad”.

0.7 La “Modernidad alternativa” y el consenso no reductivo: ‘“la
Tardomodernidad”

%0 Walter Benjamin es quizé el pensador que més incide en esta cuestion. Propone una suerte de artefacto artistico que
se expone a la manipulacion popular y al consumo masivo de todos los objetos que aparecen desacralizados, desubicados de
su locus privilegiado, convirtiéndose asi en productos de consumo. El objeto artistico resulta convertirse en cosa de la
transaccion comercial, e incluso banal, a saber: mercancia. Benjamin opone a lo sacro y Unico, lo profano, lo comun y
masivo, lo desnaturalizado. Cfr. Walter Benjamin. lluminations. Nueva York: Schoken, 1.978.

51 Cfr. MASIERO, Roberto. Estética de la arquitectura. La balsa de la medusa, 126. Léxico de estética. Madrid, 2.003. Pag. 279.
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Para considerar esta alternativa volveré a recordar someramente los rasgos mas
definitorios de la cultura artistica moderna. Si de alguna cuestién puede decirse que la
modernidad fue astuta, es de su destreza por habilitarse un perimetro referencial que no
pudiera ser atravesado, junto con la creacion de los mecanismos con los que puede ser
abordada la modernidad fuera de ella misma. La propia modernidad indica cémo ha de ser
criticada extramuros. En cualquier caso, si de la modernidad artistica se puede predicar algo,
es de su oposicion al pasado y a la tradicion en el intento de proponer “lo nuevo” como
paradigma de la liberacién de las normas estéticas y tradiciones.

La experimentacion realizada en la modernidad con la intencionalidad de alcanzar
formas nuevas condujo a un lenguaje formal abstracto, en directa confrontacion al
figuratismo tradicional. La reaccion a la abstraccion ha sido la recuperacion y veneracion, en
gran medida azarosa, de los episodios formales del pasado, dando lugar a una cultura
arquitecténica postmoderna, kitsch y epigonal.

No obstante, influida a mi modo de ver por el pensamiento de Adorno y de Jurgen
Habermas, empieza a tomar consistencia una cultura arquitecténica que parece ubicarse a
mitad de camino entre la ortodoxia moderna y el historicismo postmoderno. La via de una
“Modernidad Alternativa” es reflejada por Juan Antonio Cortés en “Modernidad y
Arquitectura™?, en la que parece razonable la consideracion de un pasado vivo en el
presente: una suerte de juego dialéctico entre pasado y presente®, entre figuracion y
abstraccion, en el que ninguno de los elementos binarios se empobrece y pierde, sino que
ambos se complementan y enriquecen.

Con la propuesta de “Modernidad Alternativa”, se pretende superar los
dogmatismos del siglo XX: la negacion del pasado (modernidad) y la reedicion sistematica y
aleatoria del mismo (postmodernidad). En esta linea, los elementos del pasado, pueden ser
re-evocados y re-utilizados en un nuevo modo de relacionabilidad entre abstraccion y
figuracion, no perdiendo ni una ni otra parte, densidad comunicativa o artistica, en una
dialéctica no reductiva, que no pretende descartar el humanismo, el objetualismo, la
abstraccion o la nostalgia de antemano.

Pero para que la convivencia de opuestos en un juego dialéctico no devenga
detrimento de uno de los opuestos, a saber, dialectica reductiva, es preciso hacer unas
consideraciones previas:

La primera y mas importante es “el abandono y desentendimiento de que exista un
eje de referencia central comunmente compartido”, o que supone el olvido de la vieja
teorfa de que la realidad orbita alrededor de un eje o centro (Dios, el mundo o el hombre).

52 Cfr. CORTES, Juan Antonio. Modernidad y Arquitectura: una idea alternativa de modernidad en el arte moderno. Serie:
arquitectura y urbanismo, n° 45. Secretariado de Publicaciones e intercambio editorial, Universidad de Valladolid. Valladolid,
2.003.
53 Algunos autores proponen como salida al dogmatismo y a la melancolia la plurivocidad: una tensa relacion
dialogante entre términos contradictorios u opuestos que, mas que llegar a un punto medio en el que parece que ambos
pierden, propone el enriquecimiento de uno y otro. Hans Seldmayer hace hincapié en este sentido como puede comprobarse
en su libro “el Arte descentrado”.
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Esta tesis de ausencia de un eje central, lleva aneja la deshumanizacion de la cultura y el arte
como representacion formal de aquella.®

La segunda consideracion previa a la “dialéctica no reductiva” es la nueva relacién
existente entre sujeto y objeto. Antes de ver la nueva relacion entre ambos, recordemos que
en la moderniad, la ruptura con la tradicion humanista intent¢ zanjarse definitivamente al
considerar de modo reductivo la relacion “sujeto-objeto”. En la Modernidad positivista y
tecnologica, el objeto acaba imponiéndose sobre el sujeto. De manera que o objetivo y
exento de cualquier relacion con lo real prevalece sobre lo subjetivo, lo figurativo y lo
representativo de la realidad. La objetualizacion y posterior disolucion del sujeto no es mas
gue el trasunto al arte de un nuevo modo de entender el mundo no trascendental®. El sujeto
es desplazado a los bordes de lo real quedandose el arte solo, sin centro, ni eje, ni
referencia. El arte se queda como remitente al propio arte. En esta linea, hace notar Ortega y
Gasset en “La deshumanizacion del arte”® que éste, al perder su trascendencia, deviene
solo arte: la oposicion y negacion a la tradicion, el abandono de cualquier tipo de figuratismo
y la deshumanizaciéon provocada por el transito del sujeto al objeto, la subversion del modo
tradicional de mirar, la consideracion del arte como cosa no trascendental incluso su
ubicacion en un mundo ajeno a la vida convierte al arte en mero arte.

No obstante, Theodor Adorno, en “Sobre Sujeto y Objeto™’ indica que la relacion de
los dos ya no es competitiva, como proclamaban los modernos en una dialéctica en la que
uno u otro vencian sobre el contrario. Adorno plantea una suerte de estado de diferenciacion
en la que lo diferente es compartido. Se ha visto arriba sucintamente cémo en la modernidad
se da cierta preferencia al objeto, pero esta suerte de nuevo combate de la relacionabilidad
entre sujeto y objeto, en realidad manifiesta una suerte de coexistencia e implicacion mutua
en una dialéctica no reductiva. En este sentido, Juan Antonio Cortés afirma que “e/ momento
subjetivo no puede ser cancelado;, si se le eliminase, el objeto se haria difuso, se
desvaneceria, y al mismo tiempo, los instantes fugitivos de la vida subjetiva se desvanecerian

también”®.

Quiero insistir en esta cuestion desde Adorno. La liberacion de aquello que nos
reprime y aliena, la consecucion del gran suefo de liberacion no es posible, segln advierte
Adorno en “Dialéctica de la llustracién”, a través de la racionalizacion. Asi que en el arte
moderno Adorno no consigue atisbar la posibilidad de tal suefio emancipatorio. Sélo a través
de un arte menos auténomo y mas hetorodependiente es posible conseguir la
desvinculacion del mero fin utilitarista y dogmatico de la funciéon y el uso. No puede ser el

o4 El pensamiento de Derrida incide en esta cuestion de pérdida de un centro, como consecuencia de la imposibilidad
de encontrar un significado original o trascendental absolutamente presente. Pero Derrida llega aun més lejos, al considerar
que en sentido estricto, es mas rentable para “la afirmacién alegre y activa, para el libre juego”, no tanto la consideracién de la
pérdida de centralidad, sino la afirmacion de un “no centro”.

%5 Cfr. Notese la diferencia con el idealismo kantiano, en que el sujeto es el centro de elaboracion del conocimiento, priorizando
el propio sujeto las relaciones racionales abstractas y marginando tanto a los individuos singulares como a las relaciones entre
ellos.

% Cfr. ORTEGA Y GASSET, José. La deshumanizacién del arte. Revista de Occidente, Madrid, 1.976, 1.925.

57 Cfr. ADORNO, Theodor W. “Sobre Sujeto y Objeto”, en Consignas. Amorrortu Editores. Buenos Aires, 1.973,1969.

5 Cfr. CORTES, Juan Antonio. Op. cit. P4g. 64.
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arte meramente funcional, tiene un caracter de ademas y justamente ahf es donde se da la
heteronomia, lugar en el que cohabita el ornato y la decoracion. Por tanto, no queda claro,
desde Adorno, gque la ornamentacion sea un delito, ni aditamento superfluo. Su dialéctica no
reductiva se hara notar en el entrelazamiento de ornato y funciéon. “Ambas cuentan con lo
practico. el adorno debiendo inventar una auténtica ontologia, y la funcion buscando
desesperadamente una autonomia metafisica”. No obstante, el propio Adorno constata los
riesgos de esta dialéctica de contrastes en la que ni lo uno, ni lo otro son mas aisladamente y
a priori. El mismo preconiza el lenguaje postmoderno esteticista (dialéctica débil) de la
siguiente forma: “si por hastio de las formas funcionales y totalmente adaptadas alguien
quisiera entregarse a una fantasia desenfrenada, caeria en el Kitsch.”*®

Sera Habermas el que con mayor intensidad pretenda resolver el problema de una
dialéctica débil, criticando a la postmodernidad, a la sociedad y al mismo Heidegger. Parece
imprescindible fundamentar de algin modo una critica y una praxis que vehiculicen la
posibilidad de una transformacion real de la sociedad. Para ello, pretende buscar
fundamentos en la realidad de un mundo de la vida, en un saber implicito y aprobleméatico
que se da en él, en la intersubjetividad, etc. Para Habermas hay conceptos y presupuestos
ontoldgicos: “absolutos escurridizos”. No obstante, parece que la presuncion de una cierta
ontologia lo aproxima mas de lo que él mismo piensa a Husserl y a Gadamer.

Asi pues, mas que la elaboracion de posturas arquitectdnicas que pretende ex novo
dar cuenta de la situacion cultural contemporanea, se alzan voces (Adorno y Habermas entre
otros) que proponen una revision de los dualismos univocos e histéricos, construyendo una
alternativa. Esta alternativa que propone un juego dialéctico de opuestos creativo y no
reductivo, sobre la critica a la dialéctica de la modernidad: plantea una critica no moderna de
la modernidad, resultando que tal critica no puede dejar de ser filosofica. De modo que la
vertiente linguistica o historicista no deben prevalecer o anular su opuesto, ni dominar el
discurso dialéctico, como tampoco la relaciéon de opuestos entre forma y funcién o entre
pasado y futuro. Debe desaparecer la competencia violenta y tragica en defensa de un
equilibrio, en la practica posible e intentable, cuya satisfacion nunca absoluta ha de procurar
hacerse compatible. Se trata en definitiva, como advierte JesUs Ballesteros, de una
“episterologia caracterizada por presentar un modo de pensar basado en la diferencia y en
la complementariedad y no en la oposicion y en la disyuntiva™®. Y Alejandro Llano insiste en
la misma linea cuando propone “la /dgica de un discurso analdgico capaz de salvar lo

cualitativo y de flexibilizarse para acoger la diferencia sin perder la identidad”®’.

Pero, a mi modo de ver, esta postura flexible de conciliacidon enriquecedora entre
conceptos contradictorios que, puestos en relacion, generan un rendimiento positivo para
ambos, a la postre resulta ser un sincretismo. En efecto, que sea necesaria la consideracion
de un no eje central, no es inocuo sino que da lugar a la devaluacion de los términos
puestos en el juego dialéctico, por mor de una obligatoriedad en la ganancia de ambos, a

%9 Cfr. ADORNO, Theodor W..Teorfa estética. Taurus. 1.980, pag. 51, en Roberto Masiero. Estética de la arquitectura. La balsa
de la medusa, 136. Léxico de estética. Madrid, 2.003. Pag. 262.

60 Cfr. BALLESTEROS, JesUs. Hacia un modo de pensar ecolégico. Anuario Filosdfico XVIII/2, 1.985.

&1 Cfr. LLANO, Alejandro. La nueva sensibilidad. Espasa Universidad. Madrid, 1.998. Pag. 215.
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saber, una “dialéctica no reductiva”. El fendbmeno deconstructivista que abordamos en el
presente trabajo nace entre otros motivos porque ya no hay ningun lecho rocoso, firme y
estable, es decir, un eje o centro sobre el que apoyarse u orbitar y ésa es justamente su gran
coartada.

El pensar pierde vigor en el didlogo infinito y se torna débil. La declaracion de un
“no-eje central” lleva implicita la ausencia de lo intrinsecamente bueno, feo, bello, falso o
verdadero. Lo intrinseco depende de un eje exterior y no central que es o el fin perseguido o
el consenso en cuanto que consenso. Es por esto que lo obtenido por acuerdo en realidad
deviene dogmatico y totalitario. La “dialéctica reductiva” acaba por devaluar la realidad, la
argumentacion y el propio juicio. La tactica no reductiva tiene efectos negativos: los términos
devienen acuerdo, didlogo o consenso. Pero cabe preguntarse si la realidad, la verdad, etc,
estan sujetas siempre al acuerdo. Cabe preguntarse también cémo alcanzar un acuerdo o
cémo sostener una hermenedtica aungue sea minima porque parece que el mundo real, el
de la vida es bastante mas complejo, requiriendo una pronfundizacion filoséfica mayor.

Siendo asi que no es en absoluto extrano que la deconstruccion se tenga a si misma
como fuera del alcance de cualquier reglamento, doctrina, referencia, racionabilidad v, a la
postre, juicio. Sin centro v sin gje, sin apoyo, no parece posible la critica o el juicio, solo el
divertimento ludico y veleidoso de la vivencia aleatoria de un proceso que “desfuncionaliza,
desestructura, descontextualiza y desfamiliariza”.

* k%

En el ambito de la arquitectura culta, que es la que nos ocupa, sera Robert Venturi
el que, en el afo 1.966, plantee una suerte de dialéctica de contrastes en “Complejidad y
contradiccién en la arquitectura”. En “Complejidad y contradiccién”® hara notar la
coexistencia pacifica, a lo largo de los siglos, de edificios de toda suerte estilistica, sin
mas preocupacion que el didlogo enriquecedor y complementario de las edificaciones de
distinto origen y tema. No obstante, las buenas intenciones que revela Venturi se
quedaran sélo en eso, pues esa estrategia de “discurso plurivoco” en el que ni el sujeto
prevalece sobre el objeto, ni lo figurativo sobre lo abstracto, etc, acabara por caer en el
error que intentan superar de la modernidad: el dogmatismo, el estilismo, el historicismo,
el academicismo y llegados a un punto de frenesi, si cabe el arqueologismo. La
postmodernidad se revelara como un momento reflejo de la modernidad, y como una
prevision de la modernidad misma. La comunicabilidad de la arquitectura terminara
haciendo mas hincapié en la comunicaciéon que en el contenido por lo que la arquitectura
se transformara en discursiva y, a la postre, en la “deconstruccion” se tornara
autorreferencial.

62 Cfr. VENTURI, Robert. Complejidad y contradiccion en la arquitectura. Gustavo Gili. 72 edicion. Barcelona, 1.992.
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0.8 En torno al lenguaje y a la palabra: “Frente a la Dominacién, la
Deconstrucciéon”

El hombre es considerado animal del tiempo y del lenguaje, hasta el punto que a mi
modo de ver no fuimos en la concepcion, ni en el parto...”Fuimos en la palabra”. Cuando,
entre nuestros primeros balbuceos, unos oidos tensos de emocion se sintieron llamados,
entonces empezamos a ser quienes somos. La palabra es la que nos abre al conocimiento
del mundo, al conocimiento de la verdad. Por otra parte nos descubre también a nosotros
mismos. Nosotros no como algo sino como alguien, como un quien, y como realidad que
se constituye y constituye el mundo con el recurso a la palabra®.

Solamente el lenguaje hace del hombre un ser humano en sentido maximo. En el
lenguaje el yo actor se escucha a si mismo, pudiendo percibirse incluso como algo ajeno a
si. Sélo el lenguaje dota al hombre de una posicién especial en el seno de la naturaleza.
Por el lenguaje el hombre crea un sequndo mundo, simbdlico, que posibilita cosas que en
el mundo natural no pueden existir: la negacion, la adopcién de posturas distintas a la
propia, la expresién de lo intimo, etc. En este sentido, cualquier limitacion linglistica es
una limitacién de la realidad y de lo social.

Somos a grandes rasgos dentro del lenguaje. No podemos salir de él. Pero el
lenguaje puede volverse autorreferencial, a saber, mero discurso: desaparece la diferencia
entre forma y contenido, incluso la forma se convierte en el propio contenido; esto es, el
lenguaje se dice a si mismo.

* k%

Veremos a continuacion somera y entrelazadamente, los diversos modos
postmodernos de hacerse cargo de esta cuestidon y advertiremos, en la diversidad de
vertientes en torno al término palabra, que la postmodernidad en modo alguno es univoca.

La filosofia de Derrida, Deleuze y Vattimo ha buceado en las obras de Nietzsche y
Heidegger, para desde el lenguaje zanjar la pretendida clausura de la metafisica. Siendo asi
que las investigaciones contemporaneas van dirigidas tras las huellas de la palabra, toda
vez que en la postmodernidad se ha declarado universalmente el caracter profano de lo real
y proclamado el pensamiento débil como superacion definitiva de la modernidad.

El término palabra indica condicién y limite del conocimiento. No hay posibilidad de

e Los términos, “dialéctica, consenso, didlogo”, al final se las ven con el lenguaje v a la postre, con la palabra. Sin la

palabra, no hay posibilidad de comunicacion, por lo que el méas fuerte acaba sometiendo al méas débil. En esta linea,
reinterpretando a Heidegger, la palabra es el custodio del ser porque es el custodio del hombre. La palabra es la
imprescindible apoyatura que nos confirma que el mundo esté en su lugar (el mundo como lo dado) y nos permite dar un salto
hacia el futuro desconocido (el mundo como proyecto, como algo de lo que de algin modo podemos disponer). Si la palabra
carece de apoyatura, si no es simbolo sino diabolom, si no une, sino que separa y enfrenta, entonces cae en el historicismo o
en la hermenéutica indefinida o en el fundamentalismo. El desarraigo de la palabra acaba por reabrir la lucha del més fuerte
sobre el mas débil. Puesto que somos en las palabras, la condicién para seguir siendo seré el respeto a las palabras.
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conocer si no es a través del lenguaje. En este sentido parece que conocemos aquello que
nombramos. Asi, entre el entendimiento y la cosa, esta la palabra: mundo y sujeto no existen
sin palabra mediadora. Sin palabra no hay mundo ni conciencia. Entre el “yo” que habla y el
‘eso” del que se habla, esta el lenguaje. Sin el habla no habria “yo” ni “eso”, no habria en
definitiva conocimiento. De manera gue el pensar sobre el conocimiento acaba revelandose
como una reflexion sobre el lenguaje.

Asi pues, mas que llevar a cabo una critica del conocimiento, lo que se realiza es una
critica de la razén lingUistica, que es comunicativa, por lo que la verdad ya no es tanto una
cuestion semantica sino mas bien préactica: el para qué y el para quién son tan importantes
como el qué, por lo que la verdad deviene retérica mas que légica o demostracion. Diria
mas, la verdad de un enunciado le viene dada por su uso, en una determinada situacion de
habla, a saber, un concreto juego linguistico. De manera que la cuestion sobre la verdad no
es mas que una cuestion sobre la temporalidad: lo que se dice y a quién se dice no son tan
relevantes como cuando se dice: el habla deviene acontecimiento, que acontece en una
concreta situacion histérica. Sin embargo, conviene advertir que este perimetro histérico en
el que el habla se da, también esta cruzado por un conjunto de discursos en muchas
direcciones diversas que lo delimitan y componen, siendo éstas la malla o entramado
cultural de un periodo concreto de la historia. EI hombre es histérico porque habla, es la
historia de sus multiples discursos y juegos linglisticos, que diria Foucault.

Llegados a este punto, me parece oportuno advertir que el recorrido desde la razén
practica hasta la linguistica pasando por la histérica, revela una suerte de disputa desde tres
posiciones que quiero resaltar:

e lLa sociedad es entendida como una suerte de comunidad lingUistica
construida y edificada a lo largo de la historia. Tal sociedad decide cuales son los
valores y verdades que considera universales e indispensables y que al mismo
tiempo acoge en el seno colectivo como referencias absolutas. Resulta pues, que
estos universales son los que revelan el ideal de progreso que posibilita el
entendimiento entre los hombres. Este es el hilo o nervio que en cierto modo
recorre el pensamiento de Habermas.

e De otra parte, Gadamer se ocupa de la preservacion de un pasado
permanentemente vivo, a saber, la tradicion aunque no abandona la idea de
progreso: racionalidad interna que permite a los hombres entenderse entre si,
aunque pertenezcan a épocas diversas. Sera el habla, la lengua, la que lime las
diferencias entre las distintas épocas historicas.

Tanto Habermas como Gadamer, conceden al habla, al dialogo, una vital importancia
como herramienta que permite salvar las discontinuidades entre hombres y épocas: el logos
histérico hablado pacifica.

Sin embargo, cabe preguntarse si no es justamente el habla el acontecimiento que
mas disarmonia genera. ¢No son el lenguaje y sus distintos juegos linguisticos los que
acaban por generar malentendidos y diferencias insalvables? Este es el punto, llegados al
cual, parece que tanto la lengua como la tradicion encierran también el aroma metafisico,
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por lo que refieren, como la metafisica, a lo temporal y a lo eterno. Seran Nietzsche y
Heidegger quienes concedan a la temporalidad un reconocimiento maximo: el primero con la
idea del eterno retorno y el segundo con ser y tiempo. La temporalidad, en ambos, es el
horizonte en que el hombre despliega plenamente su existencia.

Los que proponen la comunicaciéon como herramienta de pacificacion, en el fondo,
encomiendan a la filosoffa el establecimiento de un lenguaje universal Unico generador de
una comunidad también universal. Quienes consideran el lenguaje como fuente de discordia,
encomiendan al filbsofo una filosofia de la diferencia, abandonando la filosofia su interna
condicion de aglutinante, es decir, de saber fuerte y relegando la filosoffa a la experiencia de
un saber débil como cargo de lo desecho y lo extraperiférico, de modo que ya no hay ningin
saber superior.

e Derrida, sera el que niegue ambas posturas, tanto la metafisica de la identidad
como la metafisica de la diferencia, es decir, no termina de aceptar que soélo
queden las opciones de filosofia fuerte y sintetizadora o la extrema debilitacion
hasta la disolucion en multiples y distintos saberes. Mas que proponer la
destruccion de la metafisica para, desde ese estado de ruina total levantar otra; lo
que propone es un viaje de desembalaje, descubriendo la logica interna de todo
término siempre generado en términos binarios, advirtiendo todo lo que a lo largo
de la historia los ha contaminado. Tratara de analizar la légica interna de
cualquier término a lo largo de la historia de la filosofia con objeto de poner al
descubierto las paradojas y contradicciones que en ellas hay, a saber, las de la
tradicional especulacion metafisica. El objeto de este proceso es una re-escritura
a la inversa, quedandole al filésofo el mero papel de historiador o arquedlogo del
saber.

e Derrida parte del descubrimiento de Saussure de que la sucesion de sonidos
constituyentes de una palabra es del todo arbitraria y nada tiene que ver con su
significado. Ya hemos visto como, desde Saussure, se advierte la diferencia entre
el portador material de la significacion (el significante) y el significado, a saber,
laimagen mental que comparten el emisor y el receptor. La deconstruccion
derridiana propondra una escritura fonética en la cual entre el hablante y la
palabra ya no se den signos independientes:  los  signos se  hacen
transparentes en la expresion fonética. De este modo, el sentido de una palabra
se revela instantaneamente velando la diferencia entre el significante y el
significado. Derrida propone la significacién misma.

e Se advierte que la contaminacion de signos en cierto modo ha recorrido todo el
pensamiento occidental. El /ogos de la significacion esta presente en todo el
devenir filosofico: logocentrismo. Esta presencia del Jogos oculta la
independencia del significante  respecto del significado, desplazandolo a una
posicion segunda.

e De otro lado, los binomios de opuestos, los pares de complementarios y las

asimetrias estructurales de la cultura occidental coaccionan el sentido, pues éste
se adquiere por  devaluacion o negacion de los segundos términos de los
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pares de opuestos sin los cuales, advierte Derrida, los primeros no tienen ningun
sentido. Para Derrida el sentido  es dominacion, por lo que contra ella,
deconstruccion.

La deconstruccion se resuelve en una suerte de juerga de sentido en la que lo
positivo se vuelve negativo; lo bueno, malo; lo bello, feo; lo unido, disperso; lo sagrado,
profano; lo ausente, presente; etc.

*k*

Este prélogo introductorio, ya largo, arrancé con las nociones de belleza y de
metafisica y, en cierto modo, con la relacién que ambas han mantenido a lo largo de la
cultura occidental. Ahora, al final de este trayecto, podemos constatar que el objetivo es la
destitucion y la inhabilitacion de lo metafisico, de la finalidad como telos. La arquitectura
sera para Derrida el ultimo bastién de la metafisica. La arquitectura tiene una finalidad, la de
servicio, pero al mismo tiempo esa finalidad no es posible sin el caracter constructivo de la
ejecucion. De modo, que cohabita también la jerarquia, el orden, la disciplina, el rigor, etc.
“una suerte de manifestacion de la metafisica”, diran los deconstructivistas. Asi que en la
arquitectura también anida la metafisica. Si la arquitectura, inevitablemente, es un simbolo de
la metafisica; deconstruir la arquitectura es operar también en el proceso de deconstruccion
filosdfica. La deconstruccion arquitecténica consistira, en gran medida, en hacerle perder su
caracter de construccion y composicion jerarquica, a saber su caracter impositivo y
dominante. Se vera en el presente trabajo que la arquitectura deconstructivista queda
reducida a evento ludico, instante fugaz para un sujeto espectador al que soélo le cabe
prepararse para tal acontecer: el evento como monumento.

A estas alturas, cabe preguntarse si la filosofia encontrara definitivamente un lugar
seguro desde el que ejercer su critica, aunque sea sobrepasando sus propios limites. Al
mismo tiempo, también cabe la cuestion de “la posibilidad de encontrar un criterio o
garantia solventes, si no hay alguna autoridad reconocedora de cierta verdad y valor
universal previos al didlogo”, aunque esta cuestiéon no se abordara en este trabajo por
razones obvias.
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No me hubiese lanzado a esta aventura de “La deconstruccion postmoderna’, sin el
apoyo inicial de Francisco Noguera, que me animo, desde los mismos comienzos
titubeantes, a acometer la, tal vez, osadia de entrelazar la curva quebrada y fugaz del
pensamiento postmoderno con la arquitectura de finales del siglo XX.

No hubiera podido entender el pensamiento postmoderno y sus origenes sin la
dedicacion permanente y perseverante de Higinio Marin, quién -no sé si interesado por el
tema postmoderno o sorprendido por su relacion con la arquitectura, o sencillamente porque
soy el arquitecto de su nueva vivienda de corte vernacular, historicista y reeganista, de cuya
paternidad no quiero acordarme- ha seguido casi desde su gestacién el desarrollo de este
frabajo. No en vano, sospecho que el profesor Marin, ya amigo, mantiene la vieja conviccion
de que ‘las cosas que se conciben en pecado se alumbran con dolor”, y prueba de ello,
probablemente sea este trabajo y sin lugar a dudas su vivienda.

No hubiera podido dedicar las muchas horas que supone esta aventura sin que
Conchita Alarcén, mi mujer, me supliera en mis gustosas obligaciones de padre. A ella y a los

que nos obligan como padres, Rafa y Elena, les debo mucho tiempo, que prometo
devolverles incrementado.

Murcia, Otorio de 2.006.
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1. A modo de Introduccién: “La Postmodernidad globalizada”

1.1 Complejidad y Multirreferencialidad. 1.2 Conciencia de crisis en la sociedad contemporanea. 1.3 El
pensamiento Unico: “La légica economicista”. 1.4 La ciudad cosmopolita y multicultural: “La Metrépolis”. 1.5 Sociedad
hipertexto: archipiélagos en red. 1.6 Pérdida del centro: “Axialidad y Anonimato”. 1.7 La aceleracién del tiempo genera un
futuro opaco. 1.8 De los centros histéricos a las intensidades de identidad. 1.9 Conclusion: de los estados-nacién al fin de
los territorios.

El  multiculturalismo y la multireferencialidad son fendémenos tipicamente
postmodernos. La version postmoderna de la cultura contiene en su genealogia el caracter
de pluralismo. De modo que lo folclérico, lo tribal, lo primitivo, lo diferente, lo otro en cuanto
que otro, constituye el sustrato o lecho que, junto a la critica de la modernidad, conforma la
postmodernidad.

La sensibilidad multiculturalista, dentro de la actual globalizacion, no se aborda
solamente por lo que transmite 0 ensena sino mas bien porque con el referente multicultural,
multirracial 'y multiétnico es posible promover una cultura mas valiosa, en oposicién al
‘dogmatismo universalista y uniformante de la modernidad”.

1.1 Complejidad y Multirreferencialidad

“El paradigma de lo contemporaneo es el

collage, tal como fue definido por Max Ernst, pero con
una diferencia: Ernst dijo que el collage es el encuentro
de dos realidades distintas en un plano ajeno a
ambas."®*

La complejidad de la situacién humanay la parcialidad de los procedimientos que se
conjugan para enfrentarse a ella son, a mi modo de ver, definitorios de nuestra época. La
complejidad, incrementada entre otros motivos por la especializacion de las areas del saber
hasta la sofisticacion del propio lenguaje, hace harto dificil la transferencia de informacion de
un area del conocimiento a otra. El francés Lyotard, advierte tal situacion al constatar que el
lenguaje se ha reagrupado en formas de instituciones animadas por companeros
cualificados, a saber: los profesionales. Tal situacion, afirma el propio Lyotard, “genera un
nuevo problema, el de la relacion de la institucion cientifica con la sociedad.”® La
complejidad se dispara cuando cada disciplina produce mas practicas culturales y, ademas,
se desarrolla progresivamente sobre la base de los descubrimientos y definiciones
realizados en otras disciplinas.

Para Vattimo vivimos en la época de la fragmentacion, de la especializacion de los
lenguajes cientificos y de las capacidades técnicas, del aislamiento de las esferas de

64 Cfr. Citado en Willian Rubin, Dada, Surrealism and their Heritage. Museum of Modern Art . 1.968, Nueva York, pag. 68.

8 Cfr.LYOTARD, Jean F. La condicién postmoderna. Cétedra. Madrid, 1.998. Pag 15.
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intereses, de la pluralidad de los papeles sociales del sujeto singular, encomendando al
hombre la sujecion de una pluralidad que se descompone y se dispersa.

Los puntos de vista, a menudo de caracter cientifico, sobre la vida y sobre el mundo,
se han multiplicado de tal forma que podemos constatar como se produce el fendmeno de
la fragmentacion del saber. El sociélogo aleman — tedrico de la modernidad - Max Weber,
anticipd que, ademas del politelsmo de los valores - esa especializacién por astillamiento, de
requerimientos y finalidades que hoy nos desgarra - el final del llamado “siglo breve” o siglo
XX, se caracterizarfa por un fendbmeno marcado por la crisis del sentido, hasta el extremo de
gue muchos se preguntan si tiene sentido plantearse la cuestién del sentido, presentando
el caos y la entropfa como Unica salida a la crisis de la modernidad.

Lo que a continuacion diré, parece que es el fruto del descalabro y el agotamiento de
la inspiracion moderna: “nuestro mundo esta surcado de quiebros y omisiones y se resiste a
un control unitario™®, advierte Leonardo Polo. Si lo complejo se trata como si no lo fuera,
muchas de las cuestiones que nos afectan quedaran resueltas parcialmente, que es lo
mismo que no resolverlas, generando el sentimiento de ser arrastrados por el acontecer. La
respuesta parcial a un problema o bien se manifiesta como una solucion insuficiente o
genera un nuevo problema, conduciéndonos tal situacion al desencanto y a la desilusion.
Nuestra época, en este sentido, parece estar instalada en la decepcion.

Sin embargo, la situacion y la constatacion de la quiebra de los postulados modernos
no se debe tomar como una jubilacion definitiva de los grandes ideales diluidos en lo ilusorio,
ni obliga a posicionarse en los reduccionismos, ni a quedarse a medio camino entre el
interés practico y el pensar.

Desde otro punto de vista, “mas optimista”, la fragmentacion del saber y la
especializacion de las disciplinas han favorecido e impulsado la creacion de medios de
dominio y conocimiento asequibles globalmente, a saber: un idioma, de manejo y uso global
“franco”, como no ha habido en la historia de la humanidad, el inglés; un mercado global,
promovido por el capitalismo en auge y potenciado por la extension y uniformizacion de las
necesidades y consumos globales; medios de comunicacién, que permiten conocer
cualquier suceso global en tiempo real y estar en contacto permanente y directo con
cualquier lugar del mundo.

Asi, tanto la fragmentacién a la que hacia alusion Lyotard, como la especializacion
que manifestaba Weber, mostrando sus aspectos negativos, también han dado lugar a una
comunidad internacional de expertos, que son los que verdaderamente han generado un
espacio global que, de manera mundial, y con protocolos cominmente compartidos y
conocidos, pueden alertar cualquier situacion de emergencia que surja sUbitamente:
cambios climaticos, explosiones demogréficas, epidemias, etc.

Por tanto, superando el concepto de fragmentacion y especializacion global que en
términos negativos supone dispersion, aislamiento y falta de control unitario, la
fragmentacion y la multiforme manifestacion de la cultura lo que en realidad revelan es la

8 Cfr. POLO, Leonardo. Presente y futuro del hombre. Rialp. Madrid, 1.993. pag 130.
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falta de centro. Ya se vera, al analizar el modelo de ciudad cosmopolita y multicultural, como
aquello que la define es la ausencia de centro. Junto a la ausencia de centralidad, lo que en
frase de Higinio Marin parece que sea definitorio de esta etapa de la sociedad y la cultura es,

la axialidad. “No es un mundo de centros sino de ejes y redes"®’.

Asi las cosas, junto a esta situacion cultural, conviene tener en cuenta otra que
empieza a tomar partido a comienzo de los noventa: los problemas que se derivan del
crecimiento de la poblacién mundial, su distribucién urbana y por otra parte, el desarrollo
tecnoldgico y la sociedad de la informacion. Todos los expertos, afirma Alejandro Llano,
estan de acuerdo en que el presunto paso a la sociedad de la informacién y del
conocimiento, viene produciendo un ahondamiento cada vez mayor del abismo que separa
los paises pobres de los paises ricos. De momento, lo Unico que se ha globalizado es la
pobreza. Asi pues, no es de extranar que la economia y los movimientos demograficos
figuren entre los temas de mayor calado y de transformacion en el mundo contemporaneo.

Esta situacidon conduce, como advierte Francisco Jarauta, a “la depauperizacion de
los sistemas de vida y a las crisis de identidades culturales”®, generando una tensién
formidable entre lo global y lo local. Dicha tension obliga a replantearse la ciudad como una
nueva identidad, que se constituye desde voces, interferencias y narraciones diferentes. Es
precisa una nueva arquitectura para un nuevo modo de civilizacion.

El crecimiento de las ciudades y la inmigracion, que se ha disparado en un mundo
sin distancias, y que ha generado un multiculturalismo de ideas y razas, nos obliga a
cambiar la manera de entender el mundo, perfilandose otros modos de entender la realidad,
en los que se encuentran elementos que son complementarios de una identidad a la que no
es necesario renunciar y es posible enriquecer.

1.2 Conciencia de crisis en la sociedad contemporanea

Crisis es un concepto muy amplio, en el cual cabe lo positivo y lo negativo. Escueta y
brevemente significa que ciertas convicciones pasadas han perdido su solidez, su firmeza y
siendo asi, no han sido actualizadas o renovadas. También significa que ciertos postulados
se han agotado y que ciertos modos de afrontar la vida ya no responden a las nuevas
cuestiones y problemas. Emparentada con el verbo griego Krino, la palabra crisis, no
significa otra cosa que juicio, pero un juicio de revision con el que juzgamos estados de
opiniébn o ideas preestablecidas. No obstante, cabe mostrar un significado mas: en la
psicologia evolutiva encontramos el significado mas optimista de crisis, como: momento de
transito entre una época y otra, pero siempre en términos de desarrollo.

Asi pues, a tenor de los diagnosticos sobre la condicion contemporanea, voy a
enmarcar esta conciencia de crisis bajo cinco epigrafes, a saber: crisis de la idea del

67 Cfr. MARIN PEDRENO, Higinio. El nacionalismo y el mundo mundial. Fundacion universitaria San Antonio. Murcia, 2.005.
Pags. 7-14.

8 Cfr. JARAUTA, Francisco. La construccién de la ciudad genérica. Pasajes de arquitectura y critica, n® 40. Madrid, 2.002. Pag.
39-40.
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universo, crisis de la idea de hombre, crisis de la relacion hombre técnica, crisis del espiritu y
la paradoja de la globalizacion y el multiculturalismo.

1. La crisis de la idea del cosmos surge en el plano meramente cientifico y nos
hace constatar la imposibilidad de conseguir una visién unitaria del universo. Jaspers
advierte que el hombre se encuentra perdido entre dos infinitos: lo infinitamente grande y lo
infinitamente pequefo. En el megalitico, la polis griega, el medioevo, etc. habia
concepciones globales de la vida, es decir, menos complejas, cuya complejidad, por grande
que fuera, se resolveria finalmente en un orden comprensible. Hoy la vida es otro enigma.
Sabemos mucho de ella pero nada de ello es definitivo y Ultimo. Todo es provisional.

2. La crisis de la idea de hombre y de su relacién con la historia también
hunde sus raices en esta época, pues no vemos gue la historia tenga un sentido unitario. De
la unidad y la universalidad de la razén se ha pretendido derivar la unidad de la especie
humana y por consiguiente del sentido de la historia. La razonabilidad y la universalidad son
dos caracteristicas que tiene la verdad con asiento en la razédn, lo que se deriva en que al
menos alguna clase de verdades, son validas siempre y para los individuos de todas las
épocas.

Pues bien, hoy entra en crisis y se presenta como objeto de duda el concepto de
universalidad, en cuya virtud la razén puede aspirar a conducir a unidad toda la diversidad.
J.F. Lyotard afirma, que la universalidad esta enferma. Por supuesto, también se cuestiona,
que la inteligencia sea un principio e instancia con la suficiente potencia para conjugar la
diversidad. Sin embargo, todo apunta a que la disolucion de la unidad y la racionalidad de la
historia afectan a la racionalidad y a la universalidad misma del hombre.

3. La crisis en la relacién hombre- técnica, se deriva de la situacion actual de la
técnica. La técnica se desarrolla ella misma cada vez con mas intensidad y de manera mas
especializada, conduciendo y arrastrando al ser humano hasta tal extremo de ver afectada
su finalidad espiritual. El avance cientifico tecnologico se articula en la medida en que desde
él algo se hace posible. Nuestro mundo cientifico-tecnoldégico encierra un conjunto de
enormes posibilidades. Este es uno de los motivos por los cuales el progreso cientifico es
indefinido, ya que al alcanzar un nuevo estadio técnico se abren nuevas posibilidades. Dicho
en términos poéticos: la ciencia y la técnica se dilatan con el avance y el perfeccionamiento,
como sucede con la verdad filoséfica. En resumen, la técnica y su desarrollo no tienen fin.

La crisis a este respecto aparece cuando la técnica, por su magnitud, se impone
sobre la accion humana y queda subordinada a la manera de ser de la técnica. Si la técnica
se impone, entonces deshumaniza vy, si esto es asi, la marcha del hombre se encierra se
desorienta al confundir tecnologia (valor instrumental) con vida lograda o plena (finalidad
argumental). Dicho de otro modo: la subordinacién del ser humano a la técnica hace
imprevisible el sentido Ultimo del acontecer humano. El optimismo progresista es soélo
aparente.

Para hacerse cargo de esta situacion, conviene tener presente la reflexion
heideggeriana, que hace décadas ya intuia en la técnica, “la asunciéon de los fines"®:

5 Cfr. MARIN PEDRENO, Higinio. Inédito.
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constatar que, en el trabajo instrumental el efecto de la accidon queda fuera del instrumento,
(el efecto de la accion de un martillo queda fuera de €l) y al mismo tiempo caer en la cuenta
de que el desarrollo tecnolégico convertiria a la técnica en depositaria de los fines y efectos
de su accion. De manera que la técnica, en un progreso y desarrollo sin precedentes, no
solo deviene intermediaria de la accion, sino que crece y se perfecciona en la accidon misma,
aumentando su capacidad operativa y, por tanto constituyéndose ella misma, en el mundo
en que el trabajo humano opera, al menos, primordialmente.

La relacién hombre-técnica, el pathos moderno, se sitla en una zona de privilegio
pues el hombre ha sido capaz de crear un instrumento que no sélo le libera de la accion
manual, también de la reflexiva. Esta situacion de cibernesis, deviene inteligencia artificial,
ahorrando soberanos esfuerzos al homo faber en su despliegue laboral e instrumental. El
nuevo pathos moderno se presenta como optimo y privilegiado en comparacion con
cualquier otro estadio de la humanidad, pero, al mismo tiempo, el acontecer humano nos
demuestra que lo Optimo también se puede convertir en lo pésimo: sélo el hombre es capaz
de hacerlo. Dicho de otro modo, a mayor grado de desarrollo, mayor grado de perversion,
aungue en términos absolutos la humanidad se encuentra mejor, mas libre y méas segura
que nunca.

El riesgo de esta nueva relacion hombre-técnica, lo apuntaba al principio, es la
subordinacion del ser humano a ella. El hombre ha creado instrumentos que alivian no solo
su despliegue manual también el reflexivo: acaba convirtiéndose en esclavo de dichos
instrumentos; es mas, termina por pensar en términos de cibernesis o inteligencia artificial,
de manera que, si le sustraes las nuevas técnicas, no sabe trabajar y muy probablemente
tampoco vivir. Somos conscientes del desarrollo de maquinas que son capaces de procesar
mas informacion de la que el hombre es capaz de interpretar y asimilar, hasta el extremo de
que llegard un momento en el que podran tomar decisiones.

Se vera como, en arquitectura, no pocos arquitectos deben sus novedosas
expresiones formales al uso de los programas informaticos, sosteniendo que sin ellos es
imposible abordar la nueva imagen de la arquitectura. En esta linea, Alejandro Zaera, autor
de la interesante terminal de Yokohama en Japdn, mantiene la tesis de que el uso de los
ordenadores no queda inscrito solamente al ambito de la representacion o al ambito de la
“herramienta” de diseno. Zaera sostiene que: “cuando estas dentro de la herramienta te
permite pensar de manera distinta. Entendemos el ordenador como una herramienta que es
capaz de recoger procesos o inputs que generan, casi por si mismos forma. Mientras la
gente piensa en el espacio y en las texturas, nosotros ya teniamos en la cabeza una
estructura de comandos que, cuando haciamos un dibujo, implicaba trim, offset, etc. El
problema de todo esto, en frase de Zaera, no es otro que, cuando trabajas, ya no sabes lo
que estas haciendo porque la herramienta es muy sofisticada y realiza muchas operaciones
que no controlas”™. Es una manera de pensar la arquitectura de forma digital.

0 Cfr. Entrevista a Alejandro Zaera. Un mundo suave. Hidetoshi Ohno. Pasajes de Arquitectura y Critica, n® 40. Madrid, 2.002.
Pag. 31-32.
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La herramienta misma se ha hecho espacio: un “adentro” en el que ocurren cosas
como consecuencia de otras desencadenadas por el usuario que controla: la herramienta
se ha hecho mundo. La cualidad de ese “adentro” es una manera distinta de pensar.

A partir de esta nueva situacion, serfa interesante plantearse la arquitectura desde el
punto de vista virtual. Es evidente que los avances en informatica posibilitan la visualizacion
de espacios arquitectonicos no lineales (Frank Gehry, Rem Koolhaas, Peter Eisenman). El
concepto de virtualidad forma parte importante en nuestro acontecer profesional
arquitecténico, ya que la virtualidad problematiza las ideas dominantes de estabilidad, de
realidad y de espacio. Esta situacion de las nuevas herramientas de la configuracion
arquitecténica, genera interrogantes que no se pueden obviar, a saber: ¢Es lo virtual en
arquitectura una simulacion de la realidad? ées lo virtual el nuevo espacio a construir por los
arquitectos?

4. La crisis del espiritu pone en cuestion la imagen clasica, que consideraba
que el hombre esta constituido por dos factores no homogéneos: el espiritu y el cuerpo. Hoy
se piensa y afirma desde amplios sectores que entre estos dos elementos existe una
relacion tal que el espiritu esta privado de toda influencia sobre el cuerpo. Segun la imagen
clasica, el espiritu es el que predomina, y hoy por el contrario, esa hegemonia no se percibe.

Asi las cosas, si somos incapaces de una concepcion Ultima del universo, de atisbar
un sentido unitario de la historia y de realizar y dar sentido a nuestras acciones en un mundo
tecnificado, équé fuerza puede tener el espiritu? En nuestro mundo, no se niega que el
espiritu sea lo mas alto en valor, lo que no se ve con la misma claridad es qué influencia
puede tener y como puede imponerse a las fuerzas que podriamos llamar inferiores.

5. Por Ultimo, hay que relacionar estos fendmenos que hemos detallado con
otros emergentes, cruciales para nuestra vida: la globalizacién y el multiculturalismo. El
desarrollo de la informéatica y de los sistemas de comunicacion ha abolido los tramos de
espacio y los lapsos de tiempo. Una tienda en la quinta Avenida de Nueva York puede ser
reproducida a escala variable en cualquier capital de provincia de Europa, pero ademas el
concepto de ciudad se desvanece, como advierte Jean F. Lyotard, al considerar que
“Telecomunicacion y Teleproduccion, no necesitan ciudades bien hechas””'. Asi, la imagen
de un individuo delante de su ordenador, en su cubiculum, sustituye a la del ciudadano que
vive y se desenvuelve entre los demas. Naturalmente, existe una intima conexion entre la
planificacion urbana, y la imagen mental que se tiene del individuo.

El mundo conocido se ha convertido en un globus universalis. Como advertia
Gadamer: “los horizontes se fusionan”. Este Ultimo apartado mas que un aspecto de la crisis
de la sociedad contemporanea, es una paradoja que quiero hacer notar brevemente: al
mundializarse la economia, crece el miedo a perder la identidad que tradicionalmente se
habia relacionado con el lenguaje y las tradiciones. La paradoja consiste en que
simultaneamente a la globalizacién, el mundo se nacionaliza enfatizando la identidad
frente a la diversidad: “los gigantes globalizados hacen mas fuertes a los enanos locales”.

" Cfr. LYOTARD, Jean F. Modalidades postmodernas. Tecnos. Madrid, 1.993.
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Aungue en los epigrafes siguientes exploraremos esta cuestion, mas detalladamente,
quiero adelantar que al respecto de la paradoja descrita arriba, el nacionalismo, el
ecologismo y el socialismo constituyen una alianza contra la globalizacién. Se oponen a la
mundializacién de la economia de corte liberal llevada a cabo por las superpotencias,
intentando al cabo, proteger o menor, lo local, lo singular, lo diferente, en definitiva lo otro.
Lo otro por el mero hecho de ser distinto adquiere relevancia y protagonismo. El repliegue
nacional, social y ecolégico contra la voracidad liberal de los mercados vy las turbulencias
econdmicas, termina generando una suerte de sintesis que recupera o como advierte
Giddens™, reinventa de manera figurada” las tradiciones y los recuerdos nostalgicos.

Frente a la destradicionalizacion y la desterritorializacion operada por el flujo de redes
de informacién, el mundo tiende a replegarse sobre los recuerdos y sobre la memoria local
con la pretension de recuperar la identidad que empezd a borrarse en la primera
industrializacion moderna del XVIIl y XIX, y que, al cabo devino desarraigo cuando la
concentracion industrial se transformé en flujo nodal.

Antes de concluir este apartado, me gustaria hacer unas reflexiones de indole
histérico en torno al fenébmeno de la globalizaciéon, que cuestionan el rendimiento de los
repliegues nacionalistas y culturales, asi como la fecundidad de tales opciones, que se
suscitan frente a una mundializacion entendida exclusivamente en términos colonialistas.

La idea de que un pueblo mantiene intacta su identidad encapsulandose sobre si,
evitando la entrada de ideas ajenas a su propia cultura y tendentes a disolver su significacion
cultural, es a mi juicio una ilusion verosimil pero no real. No se puede ser genuino a solas.
Las culturas inician periodos de decadencia cuando, al entrar en un proceso de alabanza
interna acaban refiriéndose siempre a si mismas, rechazando lo ajeno y exterior por extrano.
El cruce de corrientes ideoldgicas, artistas y talentos de diversa indole permite la renovacion,
condicion sine qua non para la perpetuacion. En esta linea, y creo que la historia asi lo
revela, los nacionalismos entendidos como aislamientos soélo producen esterilidad vy
encallamiento. La peculiar diferencia entre Atenas y Esparta refleja la diferencia entre una
ciudad abierta a las artes, a la politica, a la filosofia, etc. y una ciudad que se ensimismo.
Esparta no alumbroé poetas, pensadores ni arquitectos. Consiguiod significarse y proteger una
identidad hueca. El arte del siglo XVI en Francia hubiera sido muy distinto sin la llegada de
los artistas italianos a la corte francesa, siendo el caso mas paradigmatico el de Leonardo
da Vinci muriendo en los brazos de Francisco I. A principios de siglo XX, habia mas cuadros
impresionistas en Estados Unidos que en Francia, condicion ésta sin la cual a mi modo de
ver, el arte americano no hubiera encontrado su originalidad y explosion creativa. El propio
Bruno Zevi reconoce que, sin la apertura Inglesa a Europa, no hubiera llegado a las islas el
clasicismo. La esterilidad cultural -en forma de arte ramplon, literatura pomposa, y
calumniosa respecto del pasado y el entorno- que se produjo en todos los paises de corte
totalitario y dictatorial a lo largo del siglo XX en Europa y Asia (nacis, soviéticos, maoistas,

72 Cfr. GIDDENS, Anthony. La tercera via. Taurus. Madrid, 2.002.
I Arrojado el sujeto a este mundo de lo global (desarraigado, destradicionalizado y desterritorializado), la recuperacion
del origen y de la memoria sélo parece razonable desde la ideologizacion, es decir desde un proceso de reinvencion y
reedicién corregida. La historia ya no es tanto el lugar desde el que procedo sino el que se genera y alumbra actualizadamente
con tintes nacionalistas, etnolégicos y ecoldgicos. La memoria queda insertada en el sujeto por la propia accién del sujeto,
en una suerte de constructivismo emotivo y magico de identidades matrices, en un fenémeno tipicamente postmoderno.
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fascistas) también desvela una pobreza cultural que no se dio en sus homologos liberales:
Estados Unidos, Inglaterra, Francia, etc.

En resumen: la transferencia mutua de ideas, culturas, arte, politica y ciencia que, a
lo largo de los tiempos, se ha llevado a cabo entre distintas regiones y paises del mundo, ha
sido a mi juicio condicion de posibilidad de un enriquecimiento y de una diversidad cultural
que, insisto, no hubiera tenido lugar sin la multiplicidad de intercambios. En este sentido y
aunque parezca contradictorio con lo dicho anteriormente, no es rigurosamente cierto que la
globalizacion homogeneice y uniformice hasta los extremos que no pocos autores
describen. La globalizacion multicultural diversifica y estimula frente al repliegue nacionalista
que al radicalizarse, agota, excluye y recluye.

1.3  El pensamiento Unico: “La légica economicista”

El pensamiento Unico es
aquel que se nutre y perfecciona
con la logica capitalista. Es la
traduccion en términos ideo-
l6gicos -con caracter de totalidad
y universalidad- de intereses de un
conjunto de fuerzas econdmicas
de capital. También se define,
desde un punto de vista mas
genérico, como el conjunto de
procesos  econdmicos,  tecno-
l6gicos y cientificos que en su
articulacion transforman y definen
el nuevo orden mundial. Los
valores a los que apela este tipo
de pensamiento son: bursatiles,

La humanidad evoluciona hacia una sociedad global en un triple . . . .
sentido: el de la “comunidad de cooperacién mundial”, el de la monetarios,  informativos, multi-
“comunidad mundial de la violencia” y el de la comunidad mundial de  media y ciberculturales.
sufrimiento y la pobreza.

La reorganizacion de la
economia y el desarrollo hasta la sofisticacion tecnoldgica méas exquisita de los medios de
comunicacion, firman la nueva Biblia Neoliberal en los siguientes términos: libre intercambio,
privatizaciones, monetarismo, competitividad y productividad. Asi pues, las sofisticadas
redes de informacion y los mercados financieros se constituyen en los principales sistemas
nerviosos de nuestras sociedades modernas.

Las estructuras de poder tradicionales se han alterado, estableciendo un modo de
pensamiento Unico que presenta el siguiente orden jerarquico de poder: econdémico,
meditico y politico. Esta nueva situacion jerarquica explica y justifica que, en una suerte de
flujo continuo e indisociable: “quien posee el poder econdmico e informativo posee el poder
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politico”. Hasta el punto, diria yo, de que lo real no es tal si no es reflejado en clave de
comunicacién. Dicho de otro modo: lo real tocado por los mass media deviene noticia,
saber: acontecimiento.

En este sentido, parece logico abordar el pensamiento Unico desde el punto de vista
de la mundializacién de la economia y de la mundializaciéon de la informacion, como
supuestos previos al poder politico, teniendo en cuenta que el mundo econémico es el
ultimo trasunto de la unidad pretendida de la modernidad ilustrada y filoséfica: en el dinero
la pluralidad es convertible en unidad.

En relacidon al primer apartado - el econdmico - cabe destacar que el poder
econdmico mundial lo centralizan Europa Central, Estados Unidos y Japén. En estos tres
focos, se dan cita simultaneamente los grandes agentes financieros, las mas importantes
concentraciones industriales y lo mas granado de la innovacion tecnolégica. No obstante,
conviene destacar que el arco Asiatico-Pacifico emerge con una fuerza inusitada estimulada
por la mundializacion de la economia y por el dinamismo econémico de Japén y China. Esta
situacion desplaza a los duenos tradicionales del mundo hacia Asia, algo que no sucedia en
Occidente desde el s. XVI. En resumen, parece no alejarse de la realidad la percepcion de
un proceso de colonizacion inversa, en el que paises no occidentales influyen en las pautas
de Occidente; uno de los efectos secundarios no previstos.

Otro aspecto de la mundializacion econdémica es el paradigma de mercado, el cual
sustituye al de la maquina y a las certezas de la era industrial (pensamiento fuerte). El
mecanicismo heredado del s. XVIII, en cuya virtud, al comprender racionalmente el mundo
se crela que se podria manejar para nuestros propositos, deviene metafora econémica y
financiera, convirtiendo el darwinismo natural de las especies, en darwinismo econémico y
social.

En un mundo concebido segun el paradigma mecanicista, el futuro era predecible a
partir del conocimiento de las condiciones iniciales y las modificaciones que introduce
nuestra actuacion. En cambio, el paradigma de mercado convierte al mundo y a sus
decursos posibles —el futuro- en la secuencia consiguiente a una conversacion desconocida,
es mas, a una conversacion sin argumento o sentido. De modo que sobre lo que se sigue
de lo que hay —las consecuencias, los frutos, el futuro- no tenemos un conocimiento mejor
que pongamos por caso el meteorologico: las predicciones solo cobran objetividad a
posteriori, es decir, cuando dejan de serlo. Los economistas hablan de turbulencias,
inestabilidades, terremotos o huracanes financieros y explican lo ocurrido simulando el
discurso predictivo. El futuro se hace predecible a posteriori.”

Por tanto, los procesos globales justifican su propia légica, como Unico criterio de
medida y legitimidad. Sin embargo, someter el actuar humano a la légica economicista
deviene abandono de cuestiones encumbradas por la modernidad, que hasta nuestra época
y desde la llustracion, correspondia custodiar y defender a la politica y a la moral: justicia,

"4 Cfr. Este es el caso del Sr. Berlusconi en Italia. Multimillonario y magnate de los medios de comunicacion, primero, y
Presidente de la Republica, posteriormente.

5 Esta cuestion la desarrollaremos mas detalladamente en el epigrafe 1.7: La aceleracién del tiempo genera un futuro opaco.
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igualdad, etc. Por otra parte, en lugar de estar el mundo cada vez mas bajo nuestro control,
parece fuera de él -un mundo desbocado’ - como ha puesto de relieve Anthony Giddens.

En cuanto al segundo apartado - el mediatico e informativo - el paradigma de la
comunicacion sustituye al paradigma del progreso indefinido: existe una necesidad
imperiosa de comunicar interfiiendo en la politica de manera escandalosa, generandose
conflictos y rivalidades atroces entre poder politico y medios de comunicacion. La
globalizacion econdémica conduce y necesita una homogeneizacion social y cultural; en
concreto los medios de comunicacion de masas difunden y proclaman el modelo cultural
inspirado en los Estados Unidos. Tal situacion no es ildgica, porque la mundializacion
presupone la homogeneizacion de los comportamientos y la estandarizacion de los gustos y
costumbres. Esta tendencia a la unificacion global dispara y aumenta paradéjicamente los
repliegues nacionalistas y regionalistas que protegen los gustos, comportamientos vy
costumbres de la tendencia difundida por los mass media.

Siendo asi, conviene recordar a quienes, a mediados de los ochenta, difundian el
final de la historia y las ideologias, que ahora la historia, la tradicion y las costumbres
emergen con mas fuerza si cabe, protegiendo la identidad cultural de los pueblos y estados-
nacion, frente a la nueva colonizacion, que no pudiendo asumir las culturas histéricas, las
uniformiza siempre en términos de produccion y consumo. De manera que, al constatar la
tendencia a la uniformidad social y cultural, asi como la sumision a la fe y la liturgia de los
nuevos valores neoliberales y econdmicos, también presenciamos la tendencia a la
difuminacion de las culturas, la desaparicion de las fronteras y contornos, conduciendo, a
primera vista, a la disolucibn de las identidades -culturales. Todo contexto de
destradicionalizacion, ofrece la posibilidad de una mayor libertad de acciéon de la que existia
antes; lo que sucede es que al acorralar la tradicion, las costumbres e historia de los
pueblos, las identidades culturales y personales cambian.

Las formas con las que se manifiesta el proceso de mundializacién econémica y
comunicativa son de indole inocua y neutral y al mismo tiempo, terminal. Es terminal por ser
la fase final y conclusiva del proceso de modernizacion, tanto del mundo, como de sus
estructuras politicas, econdmicas y sociales. Dicho de otro modo: la globalizacion se
entiende como un proceso logico y conclusivo de toda la historia moderna, teniendo un
caracter de hipermoderno mas que de postmoderno. Es inocua y neutral porque la ideologia
que sustenta al proceso de globalizacion, se considera al margen de pensamientos,
tradiciones, costumbres y concepciones del mundo, asi cdmo de proyectos y
planteamientos de indole moral y politica.

La cuestion es si podemos considerar como adecuada la légica economicista para
abordar problemas morales y politicos o si conviene repensar la globalizacion mas alla de
los ideales estratégicos del liberalismo triunfante. Lo que en ningun caso dara buen resultado
es considerar que las cuestiones morales y politicas son econdémicas para justificar el
pensamiento Unico. La unidad de lo plural (econdmica) no parece tener suficiente alcance,
pues deja fuera de sf a quien no puede ocupar un lugar en ese espacio, a saber, l0s que no

6 Cfr. GIDDENS, Anthony. Un mundo desbocado: los efectos de la globalizacién en nuestras vidas. Taurus Pensamiento.
Madrid, 2.002.
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compran, ni venden ni producen y consumen. El “consumo” ha sustituido al trabajo como
localizador social: los que no consumen no tienen sitio. Asi, me parece oportuno concluir
con una de las reflexiones que recorre gran parte del interesante libro de Jesus Ballesteros,
“Ecologismo personalista””’, en el que se hace notar que, si se considera como Unico
criterio motor a la légica economicista o razén calculadora, se termina valorando solo aquello
que pasa por el mercado y tiene precio. Tal situacion deviene devaluacion del mundo del
“cuidado”, negandose los derechos a aquellos que no pueden cuidarse a si mismos: los
pobres, los enfermos, los ancianos, los marginados, los deportados, etc.

1.4 La ciudad cosmopolita y multicultural: “La Metrépolis”

“Creo que todavia estamos aferrados

a esa idea de la calle y de la plaza como dominio publico
cuando éste esta cambiando radicalmente.

Con la television, los medios de comunicacion,

y toda una serie de otras invenciones,

podria decirse que: el dominio pablico ha desaparecido”®.

Al traer a colacion el paradigma contemporaneo de Ernst, que evoqué al principio, no
parece ilusorio entender la ciudad como el plano sobre el que acaban superponiéndose a
modo de collage, realidades sociales diversas, asi como modos de vida y de entender la
propia existencia a menudo contradictorios. La ciudad, se nos presenta como un conjunto
fragmentario de formas arquitectonicas yuxtapuestas, con experiencias culturales y estilos
diversos que es dificil unificar. Como advierte Anthony Giddens, autor de la famosa tercera
via: “nuestro mundo se torna cosmopolita; nunca ha habido mas gente en contacto reqular
con otros que piensan de manera distinta, generandose una sociedad destradicionalizada.””

Por otra parte, el triunfo del capitalismo en el mundo ha alterado las relaciones
comerciales y econdmicas tradicionales y convencionales que, entre otras cosas, se ha
traducido en la acumulacion desorbitada en torno a los nuevos centros no tanto de
desarrollo industrial como de creatividad y de informacion. Estas nuevas formas de
acumulacion ciudadana ya no pueden entenderse con el patron de la ciudad tradicional.

La nueva forma de configuracion de la ciudad que estamos presenciando en las
recientes areas de concentracion de capital, es considerada como “la metrépolis”. Grandes
concentraciones urbanas, que no son consideradas como ciudades en el sentido tradicional
y post-industrial del término. Metropolis quiere decir dominio de una ciudad sobre un
inmenso territorio, aunque en la sociologia moderna se revela como: multiplicidad,
dispersion y flujo. Flujo de economia y de informacion en sus diversas versiones y medios.
Sola-Morales establece varias caracteristicas de esta nueva forma de agrupacion urbana que
me parece oportuno traer a colacion, a saber: “La metrépolis es una selva, una colision de

7 Cfr. BALLESTEROS, JesUs. Ecologismo Personalista. Tecnos. Madrid, 1.995. Pag. 13-44.
8 Cfr. KOOLHAAS, Rem. Conversaciones con estudiantes. Gustavo Gili 100. Barcelona, 2.002.

9 Cfr. GIDDENS, Anthony. Un mundo desbocado: los efectos de la globalizacién en nuestras vidas. Taurus Pensamiento.
Madrid, 2.002. P4g. 58.
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innumerables fuerzas que tienden a extenderse de manera ilimitada. Las metropolis son
descentradas, carecen de un dnico punto central, histérico, y tienden a multiplicar los
coagulos o retenciones de flujo en los que se densifica la actividad y, por lo tanto, la
edificacién. Desde el punto de vista espacial, metrépolis es dispersion y desde el punto de
vista relacional, metropolis es centro de una sofisticada red de informacion acumulada y
distribuida en un sistema disperso en el territorio. La metrépolis esta constituida por

agregados descentrados y conexionados”™®.

La produccioén de la metrdpolis no puede ser entendida en términos industriales, esto
es, bienes u objetos materiales. La metrépolis produce y genera creatividad e informacion,
invencion, que es exportada a todas las partes del mundo conectadas con ella y alejadas.
Asi, mas que en el centro que carece, en la multiplicidad de nudos focales de la metrépolis,
es decir, concentraciones de realidad en sus diversas versiones, la caracteristica principal es
el transporte telematico y no espacial, y la red de conexion infinita que se traduce en un
conglomerado de flujos de energia. El flujo es quiza el término que mejor define a la
metropolis, en clara deuda con el pensamiento de Deleuze.

En la metrdpolis, es la
informacion la  que se
extiende, se dilata y se
expande de manera desme-
surada, invadiendo y colo-
nizando no solo las esferas y
areas publicas de la ciudad
sino también las privadas
(parcela que antes era en-
comendada a arquitecturas y
objetos mas tradicionales).
Flujo, pone de relieve lo fugaz
y cambiante de la realidad,
siempre variable y movediza,
siempre versionada por una

Para Manuel Castells, la nueva economia, a la que obedece la posterior, como el agua de
metrépolis que hemos explorado se basa fundamentalmente en: “1. La gestion SNt
del conocimiento y la informacién como base de productividad y competitividad Herac“to, .en. permanente
2. Esta nueva economia, del conocimiento y de la informacion, es global, es decir devenir. Insistiendo en esta
que las actividades econdmicas estén articuladas globalmente y funcionan como Iinea, quiero hacer notar que,
una unidad en tiempo real. 3. La tercera caracteristica es que esta nueva ; .
economia funciona en redes, en redes descentralizadas dentro de la empresa, mas que un ﬂU]O, lo que en
en redes entre empresas y en redes entre las empresas, y sus redes de  realidad acontece en la

pequenas y medianas empresas subsidiarias”. metrépolis es una multitud de
Cfr. Manuel Castells. La ciudad de fa nueva economia. Pasajes de arquitecturay  €110S, constituyendo una malla
critica n® 35. Madrid. 2.002. P4g 34 y ss. y Superando la idea tradi-

cional de via o conducto.

Ignasi de Sola-Morales
advierte que “las ciudades y la arquitectura no escapan a esta situacion sino que constituyen
lugares nodales en los que esta interseccion global encuentra las interconexiones mas

8 Cfr. SOLA-MORALES, Ignasi de. Territorios. Gustavo Gili. Barcelona, 2.002. Pag. 51.
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poderosas”®'. En esta linea, insiste Sola-Morales, “la arquitectura ha de tener la capacidad de

recortar su forma, de modo que sea sobre todo plasticamente receptora de cualquier tipo de

intercambio”®.

La metropolis no puede ser considerada o abordada como si tuviese una estructura
interna que justificase su forma. Crece mucho mas rapidamente que una gran ciudad post-
industrial como Paris o Barcelona, pues la metrépolis cuenta con fabulosos medios publicos
y privados, tecnologias punta y avances cientificos de Ultima generacion que pueden
convertir una estepa en un area urbana de altisima densidad en tiempo récord.

Asi, la  metropolis se
entiende como  carente  de
estructura  y de diversificacion
funcional. Es un nuevo modo de
ciudad que da cabida a edificios
que concentran en si multiples
servicios y funciones, que dan
respuesta al cUmulo de nece-
sidades de los usuarios. Ademas
estos cumulos edificatorios, “gru-
mos” los tilda Sola-Morales, no
obedecen a un plan previamente
establecido, carecen de estructura
previa o planteamiento inicial que
justifiqgue su forma o disposicion en
el espacio. Los edificios de estas
ciudades no son mas que una
La nueva economia, sostiene Castells, no es ajena a la sucesion sin fin de acontecimientos

transformacion de las ciudades, hasta el punto de que son las propias gue no son abordables Iégicamente

ciudades los medios de innovacién tecnolbégico y empresarial mas desde regionalismos historicistas
importantes. “Los medios de innovacién tecnolégica, casi sin excepcion, '

son grandes areas metropolitanas con ciudades potentes impulsando El f|UjO constante de egnergia e

esas metrépolis.” A través de las redes de empresas que se generan en informacion no encuentra acomodo
las metropolis, de las innovaciones y del propio capital, atraen PR .

continuamente los dos elementos clave del sistema de innovacion que en nm_gun referente d(:." . ciudad o
son: la capacidad de innovacién (talento de personas con conocimiento gran ciudad, como tradicionalmente

e ideas) y capital, sobre todo capital riesgo, que es el capital que permite se vienen entendiendo las capitales
la innovacion. . p .
occidentales. La metrépolis, los
Cfr. Manuel Castells. Op. cit. Pag 35y 36. grumos de alta densidad que
constituyen esta nueva forma de
acumulacion de poblacion y realidad, coloniza el territorio sin logica y estructura previa. Las
metrépolis, en su despliegue amorfo, cadtico e impredecible, ciegan.

Mas adelante veremos coémo el propio concepto de lugar tiende a desaparecer, al
perder la densidad simbdlica que tenia en épocas anteriores, toda vez que en nuestro
mundo las fronteras y los contornos se difuminan. Las ciudades pasan de ser el ambito de

81 Cfr. SOLA-MORALES, Ignasi de. Op. cit., pag. 89.
8 Cfr.-SOLA-MORALES, Ignasi de. Op. cit., pag. 89.
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concentracion de mano de obra, para una sociedad industrializada, a convertirse en aquello
que se extiende sin control alrededor de los viejos caminos de comunicacion, dando como
cierta la expresion de que “el medio es el propio mensaje”. Hoy, no parece relevante el lugar
como el espacio donde se hace posible y real la comunicacion y el encuentro porque el flujo
comunicativo es simultaneo, multiple y en tiempo real.

Asi, en estos nuevos modelos de sociedad cosmopolita mundial, se han difuminado
los contornos culturales, econémicos, religiosos, politicos, etc., siendo nosotros la primera
generacion que aun puede adivinarlos. Este proceso multiculturalista y polifonico de
instrumentos de diversos timbres, mal negociado y gestionado, que se impone en Occidente
y Asia, potenciado con los procesos migratorios no solo sur-norte también este-oeste, obliga
a repensar la concepcion y manifestacion de la Arquitectura, asi como su insercion en la
ciudad. En esta misma linea cabe decir que el rechazo a los recién llegados que con
frecuencia no asimilan la cultura dominante por no querer renunciar a su identidad, conduce
a un aumento desorbitado de la diversidad y al mismo tiempo del individualismo, donde
cada cual es militante de si mismo.

La ciudad se ha transformado en un escenario en el que suceden multitud de acontecimientos; incluso la propia
ciudad deviene acontecimiento. Al mismo tiempo, resulta imposible la clésica distincion entre realidad y simulacion, entre
representacion y mundo (Matrix), entre persona y replicante (Blade Runner), debido a la falta de pardmetros referenciales
de verificacion de lo real. Ahora lo cotidiano y lo doméstico imitan al mundo de los mass media produciéndose un
fendmeno de inversion representativa que cancela la posicion del sujeto autoconsciente como punto de referencia, como
arranque del conocimiento y como origen de la representacion. La ciudad ha perdido su rostro y el hombre la capacidad
de mirar.

Una de las cuestiones relevantes en nuestra contemporaneidad, como ha hecho
notar Giandomenico Amendola, es el encuentro con los otros: aquellos que llevan dentro, lo
que esta fuera. El autor de La Ciudad Postmoderna, sostiene que “no se trata sélo de que la
ciudad potencie, gestione y aumente la relacion con los semejantes, sino con aquellos
distintos a nosotros”®, intentando superar el relato de la Torre de Babel y haciendo de la

8 Cfr. AMENDOLA, Giandomenico. La ciudad postmoderna. Ediciones Celeste. Madrid, 2.000. Pag. 278.
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variedad un recurso de desarrollo y de ganancia mas que de pérdida. La ciudad
multiculturalista, que es diversa por excelencia, tiene como nlcleos centrales: la tolerancia, el
didlogo con el otro y la hipermedializaciéon, constituyendo estos ndcleos su principio
organizativo basico. Este modelo de ciudad se aproxima mas a Los Angeles de Blade
Runner, que a las metropolis totalitarias de 1984 de George Orwell o de Un mundo feliz de
A. Huxley. En las totalitarias, el peligro era el dominio del hombre por el hombre y en las
multiétnicas, el peligro es el riesgo de la imposibilidad de vivir con el otro y el diferente.

Merced a esta situacion, quiza se entienda mejor como en algunos circulos
intelectuales se ha producido el deslizamiento del pensamiento ilustrado de ‘“libertad,
igualdad y fraternidad” hacia el pensamiento multicultural de “libertad, diversidad vy
tolerancia”: “vivo contigo, también si no te comprendo”®*.

84 Cfr. AMENDOLA, Giandomenico. Op. cit., pag. 284.
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1.5  Sociedad “hipertexto”: Archipiélagos en red

Que la sociedad occidental esta cambiando y esta adentrandose en una nueva
modernidad que altera el modo de pensar y de actuar, la economia y la técnica, el arte, es un
hecho que constatamos en nuestras vidas. Resulta asi, que no es menos real que esas
mutaciones hacen necesarios cambios importantes en nuestro modelo tradicional de
organizacion social, laboral, incluso politica. Los grandes cambios que caracterizan esta
nueva modernidad son, en opinion de Francois Ascher, los siguientes: “la metapolizacion, la
fransformacion de los sistemas urbanos de movilidad, la formacion de espacios—tiempo
individuales, la redefinicion de la correspondencia entre intereses individuales, colectivos y
generales, y las nuevas relaciones de riesgo”®.

Alvin Toffler denomina a esta nueva era, “La tercera ola”®: la primera fue el transito de
las sociedades de cazadores a las agricolas y la sequnda el trasunto de las agricolas a las
industriales. “La tercera ola” se caracteriza por una economia de servicios que desplazan a la
fabricacion como principal fuente de riqueza. El trabajo mental sustituye en las ciudades al
meramente fisico. Esta situacion tiene enormes ventajas para el hombre, pues no soélo
aumenta la libertad de eleccion al haber mas puntos de venta y mas productos, también
aumenta la igualdad al deteriorarse las jerarquias de todo tipo hasta su desestructuracion,
reduciéndose la burocracia.

*k*

Nada de lo dicho, hubiera sido posible sin el desarrollo tecnolégico, que se ha
convertido en la infraestructura basica del capitalismo neoliberal: sin informética y
telecomunicaciones no habria economia global, ni mundializacién de la comunicacion, es
decir, una economia que en su despliegue mundial funciona como una unidad en tiempo
real con conexiones instantaneas. Los primeros en desarrollar y difundir esta tecnologia
fueron el ejército y las altas finanzas internacionales, pasando a finales de los ochenta a las
fabricas, posteriormente a las oficinas y en la actualidad a nuestros hogares por medio de
multiples prétesis terminales. La repercusion de esta nueva era, “la de la informacion”, varia
segun culturas y paises; no obstante, creo que posibilita un cambio en la gestion laboral y
organizativa que me parece oportuno reflejar.

Analicemos mas detalladamente estos avances cientificos, los cuales englobaré en
tres grupos: la teoria de juegos, las ciencias cognitivas y las teorias del caos. La teoria de
juegos y racionalidad limitada ha influido poderosamente en el ambito econdmico,
socioloégico y politico con aplicaciones inmediatas en estos mismos ambitos. Esta teoria ha
puesto de relieve que los medios de que se dispone para alcanzar un fin podria multiplicarse
en situaciones que llamamos inciertas. El desarrollo de las ciencias cognitivas permite
explicar algunos mecanismos del pensamiento permitiéndonos familiarizarnos con
conocimientos algoritmicos, distincion entre software y hardware, e intensifican nuestros
modos de representacion, de racionamiento y de organizacion. Por Ultimo, las teorias del

8 Cfr. ASCHER, Francois. Los nuevos principios del urbanismo. Alianza ensayo. Madrid, 2.004. Pag. 56.

8 Cfr. TOFFLER, Alvin. The Third Wave. William Morrow. Nueva York, 1.980. (La tercera ola. Plaza & Janés. Barcelona, 1.987).
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caos o de la complejidad nos permiten analizar bifurcaciones, el azar, etc.

En los tres frentes a los que me he referido, la retroalimentacién se convierte en
imprescindible para un modo de actuar reflexivo: la retroalimentacién permite modificar lo
que precede por lo que se sigue. Las causas se ajustan por las consecuencias que
devienen de un conocimiento de los efectos de las acciones. Este desarrollo ha
revolucionado los conceptos de estrategia y tactica, la gestion de las empresas y la
planificacion. “El conocimiento ya no esta separado de la accién, sino que se encuentra
integrado en la propia accién”®. Cada accién se basa en una hipétesis de resultado; el
andlisis del resultado de cada accion permite afinar o invalidar dicha hipétesis: la calidad y la
velocidad del retorno de la informacion se revelan como decisivas, llegando mucho mas alla
de los cuadros de mando usuales.

Junto a esta situacion de hiperdesarrollo tecnolégico, paralelamente se van
generando nuevos modos de asentamiento y nuevos vinculos, aunque a mi modo de ver,
mucho mas débiles y fragiles. Estos nuevos vinculos estan constituidos por nervios muy
finos, de toda indole, que le confieren mucha mayor elasticidad. El nuevo tejido nervioso se
revela como elastico y heterogéneo dando lugar a un tipo de sociedad en red, con nervios
interconectados por los que parece que fluyen agilmente personas, objetos e informaciones,
todos ellos interconectados. Asi, parece que se supera el rango mecanico y organico
(jerarquico) de relaciones, alcanzandose una suerte de relacionabilidad conmutativa que
incrementa la pertenencia a sistemas de intereses colectivos. En esta linea, advierte
Alejandro Llano: “Para hacernos cargo de la nueva complejidad conviene abandonar el
pensamiento jerarquico que considera unas tareas superiores a otras, como si hubiera unos
frabajos directivos y otros meramente operativos. Todos dirigen a su nivel (...) Lo importante
no es tanto estar arriba como estar dentro; lo importante no es el rango sino la inclusién; mas

valioso que tener poder es tener peso”®.

Los individuos, hoy, pertenecen a muchos sistemas a la vez y de manera simultanea
a universos diferentes, generandose de este modo un tipo de sociedad hipertexto: cada
palabra pertenece a varios textos a la vez, participando en cada uno de ellos de un modo
concreto e interactuando con otras palabras, que cambian de sentido y sintaxis en funcion
del texto en el que se ubiquen.

La sociedad hipertexto posibilita que las personas se encuentren en campos
distintos, interactuando en un campo de modo profesional y en otros de modo familiar, en
aquéllos deportivo, etc, no siendo necesarias ni la co-presencia, ni la proximidad. El individuo
se ha resuelto en “palabra” que puede pasar de un campo a otro, bien desplazandose, bien
telecomunicandose, haciendo malabarismos en el intento de cambiar de campo. Lo que
conviene advertir es que hay grupos sociales y personas que no pueden pasar de un campo
a otro porgue no estan en red: son los excluidos de la sociedad y del mercado, que no
multipertenecen a campos distintos sino al suyo propio, es decir, al marginal y periférico.

8 Cfr. ASCHER, Francois. Op. cit. pag. 33.

8 Cfr. LLANO, Alejandro. El diablo es conservador. Eunsa. Pamplona. 2.001. P4g. 169.
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Las ciudades modernas, las empresas e industrias se han generado al amparo del
modo de proceder del capitalismo liberal®®, aunque hoy constatamos, que tales empresas y
ciudades empiezan a abandonar el sistema econdmico basado en la industrializacion,
definido como la plétora de actividades que tiene por finalidad la explotacion y
transformacion de materias primas, entrando en un nuevo modo de economia que bien
puede denominarse como cognitiva, a saber, la que tiene como finalidad la produccion y
usos de conocimiento, informacién e incluso procedimientos.

Asi, hace notar Ascher que el caracter estratégico de esta economia del
conocimiento confirma el hecho de que los grandes palises industrializados ya no son los
productores y elaboradores del producto acabado para su venta, sino que dejan la
produccién y elaboracion material a otros. La economia cognitiva es el producto mas
acabado de la época contemporanea de mundializaciéon y globalizacion: sociedad
hipertexto y pertenencia conmutativa a varios campos a la vez.

Existe por tanto una relacion directa entre la economia cognitiva y el nacimiento de la
sociedad hipertexto. Esta economia lo es también por la hiperdivision del trabajo que
aumenta considerablemente, por la cualificacion y especializacion lejos de las areas de
produccion, que no se ven alteradas debido al alto grado de desarrollo en transportes vy la
instantaneidad en la comunicacion. Se entiende, por tanto, que la subcontratacion a estas
nuevas empresas sustituya el antiguo modelo de organizacion empresarial en la que todo se
producia en el mismo local o sede (Ford, IBM, General Motors, etc). Por ello, este proceso
de externalizacion del proceso productivo modifica y altera las ciudades y el territorio,
convirtiéndolo en un espacio global de produccion.

La red, paradigma del desarrollo tecnoldgico de finales del s. XX, que hace posible
trabajar en tiempo real, conduce no sdélo a los cambios que todos presenciamos en nuestros
trabajos, también a los modos de organizacion de los mismos. Richard Sennet, hace notar
que la red, la net-economia, vehiculiza el cambio del sistema de organizacion tradicional (en
piramide o cascada) hacia una estructura de archipiélagos ubicados en el mismo plano,
que se encuentran conectados en tiempo real con el centro neuralgico del sistema del que
dependen y operan. La red se resuelve en una suerte de medio global que articula y
relaciona los distintos modos de produccion. La estructura de archipiélagos o islas, resuelve
a priori cuestiones como la desvirtuacion, apropiacion indebida y caducidad de las ideas y
productos (cuya vida Util se reduce muchisimo) y reduce los plazos, los tramites, el papeleo
y la burocracia.

Los archipiélagos acaban por ser condensaciones de flujo de informacién, es decir
coagulos. Tales coagulos pueden gestionarse de manera casi autbnoma en una red de

89 El capitalismo tomd prestada su estructura organizativa de las tres grandes estructuras de poder que
tradicionalmente se daban cita en las sociedades occidentales hasta el s. XIX, a saber: el Ejército, la Corona y la Iglesia. Tales
estructuras se gestionaban segun un sistema jerarquico piramidal, en cuya virtud los procesos organizativos seguian una
cadena de mando interna. Hoy constatamos que dicha cadena de mando supone una clara ralentizaciéon para la organizacion y
gestion del trabajo en las empresas privadas, agudizandose en la Administracion publica bajo el epigrafe “burocracia”. Desde
otro punto de vista, la estructura piramidal supone algunos “riesgos” para aquel que, al proponer una idea, observa cémo en
su ascensién hacia el vértice de la piramide es desvirtuada, o apropiada injustamente por otro situado mas arriba, o
sencillamente que al llegar a la cima ha caducado. Todo ello, constatan no pocos socidlogos, agota la creatividad, reduce y
coarta la iniciativa y mina la motivacién, con resultados muy alejados de lo deseable en términos de produccion y rendimiento
laboral.
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redes, por lo que el agente laboral, empresa o como quiera llamarse, en un momento y lugar
concreto pasa de ser una parte de la empresa o0 de la sociedad, en el sentido tradicional del
término, a un fragmento constituido por el cruce o red de fragmentos de multiples empresas
y lugares. Lo local y singular se globaliza en la red, advierte Manuel Castells. De esta forma
todo es mas flexible y dinamico, a saber: mas agil.

Lo dicho arriba no es mas que la punta del iceberg, que revela y manifiesta la
necesidad de que la sociedad se dote de los instrumentos necesarios para sacarle partido a
esta nueva flexibilidad que permiten las nuevas tecnologias de la informacion, y limitar los
posibles perjuicios de una nueva revolucion, que abre las puertas a una Tercera
Modernidad®, superandose asi el hastio postmoderno.

En resumen, la multiplicidad de cambios tecnoldgicos, laborales, sociales,
politicos, econémicos, culturales y, a la postre, territoriales a los que da lugar la sociedad
hipertexto a la que nos hemos referido y la economia cognitiva, confirma la idea de que
nuestro mundo se ha adentrado en un nuevo proceso de modernizacion, la tercera
modernidad, que da lugar a una nueva revolucién urbana, también la tercera.

* k%

Las ciudades ya no son concentraciones de poblacién, alrededor de nucleos
industriales, sino concentraciones de un conocimiento a gestionar, en lugares diversos del
planeta. La gestion del conocimiento no coincide espacialmente con los lugares de
materializacién y manufactura de los productos: la gestién puede estar en las antipodas
de la elaboracién. Asi, justamente por ser las ciudades metropolis, el &mbito en el que se
gestiona el conocimiento, en conexidn unas con otras, instantanea y globalmente, el lugar
desaparece como el centro donde se produce cualquier suerte de encuentro, ha perdido
si dimensién simbdlica.

Lo publico, lo multicultural y lo multiétnico, no se halla en los centros de
equidistancia, accesibles desde cualquier punto de la ciudad. Lo publico es lared y la red
es asequible en el ambito privado. Dicho de otro modo: lo privado ya no carece de lo
publico porque hasta lo publico se ha privatizado. Pero la dimensién privada de o publico,
a saber “el ocio y la expansion”, ya no se da dentro de la ciudad sino en los bordes de la
misma, en los llamados “centros comerciales”, que aparecieron en Estados Unidos a
finales de los cincuenta y que proliferan en Europa en la actualidad. Lo que antes era
privado y tenia un lugar en los centros de las ciudades hacia los que convergian todas las
direcciones, (agora, foro, plaza mayor, etc.), ahora se produce en la periferia: los nuevos

%0 Tercera Modernidad es un término empleado por Francois Ascher en “Los nuevos principios del urbanismo”: la
primera modernidad y su revoluciéon urbana suscitaron nuevas ideas (paleourbanismo) y las primeras utopias: abarca el
periodo denominado Edad Moderna y va desde el fin de la Edad Media hasta el principio de la Revolucion Industrial. La
segunda modernidad y su revolucién urbana produjeron modelos y dieron nombre al urbanismo: ocupa el periodo de la
Revolucién Industrial, que asiste a la transformacion de la produccion de bienes y servicios, subordinados a la légica capitalista.
La tercera modernidad y su revolucion urbana estan dando lugar a nuevas actitudes frente al futuro, nuevos proyectos, nuevas
formas de pensar.
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lugares de lo comun donde el ciudadano deviene masay el hombre se hace soledad. Alli,
se reinventan tematicamente las tradiciones y costumbres, lo comdn y lo local. La ciudad
se privatiza cultural y postmodernamente en sus bordes, alli donde todos consumen lo
mismo.

Rafael Garcfa Sanchez. Arquitecto. 72



Una revision de la “Deconstrucciéon Postmoderna” en Arquitectura.

1.6  Pérdida del centro: “Axialidad y Anonimato”

Se ha visto que la metrépolis carece de estructura interna, y es inmediato pensar que
la “planificacion racionalista” que intentaba solucionar los problemas de la ciudad tradicional,
deviene fracaso, al no poderse anticipar desde el presente las constantes mutaciones,
cambios e incluso las nuevas herramientas y mecanismos que el futuro genera, y que son
imposibles de predecir desde el presente. Asi, en este nuevo modo de ciudad, la
planificacion racionalista que se extiende hasta el urbanismo de nuestros dias, se resuelve
en una suerte de instrumento incapaz, colapsante y asfixiante, debiendo ser sustituida la
planificacion por el control: del desorden y del caos.

Toda vez que el concepto de centro ha desaparecido en la metrépolis, como también
ha sucedido con todos los elementos urbanos que lleva consigo (plaza, parque, jardin, calle,

Pensar la ciudad se ha resuelto en pensar el objeto mas complejo. Un objeto que, en nuestros dias, deviene
formidable y colosa méaquina de producir agrupamientos y multiplicar soledades, siguiendo una légica cancerosa de
aceleracién y crecimiento.

El crecimiento canceroso, polifénico y babélico, de las nuevas areas urbanas, sin direccion ni forma, convierte a
la ciudad en el sitio complejo donde todo, hasta el propio lugar, se vuelve incierto. “Cada ciudad -afirma Marco Polo en las
ciudades invisibles de ltalo Calvino- recibe su forma del desierto al que se opone”. En nuestra época ese desierto es el
nihilismo, a saber, la carencia de centro, la desnaturalizacién de las relaciones sociales, la pérdida de cualquier
fundamentacion ontolégica y la pérdida del espacio como elemento simbdlico.

barrio, etc.) no pocos autores (Koolhaas, Colin Rowe, Freed Koetter, etc.) insisten en la tesis
de que solo cabe el control como Unica via de “organizacion”, siendo éste un término
paraddjicamente planificador. Si la ciudad ya no crece de manera racional y moderna en las
metropolis, al devenir la planificacion instrumento arcaico, sera el control el Unico parametro
que indique de algun modo los mecanismos que se han de articular, en el intento de poder
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hacerse cargo del crecimiento y la manera peculiar de expansion (metastasis) de la ciudad
ciber-post, tipificada por: la dispersion, los grumos, las salpicaduras, las densidades
nodales, etc.

Al desaparecer el concepto de centro y los elementos urbanos colaterales que lleva
consigo, el espacio de la ciudad deviene “no-lugar”, anénimo. Si el lugar no importa,
tampoco importa el camino que llega a él. Si todos los lugares son iguales, o si ninguno de
ellos es tal cosa, los recorridos y las vias de acceso son indiferentes: los recorridos y
caminos conducen a “no-lugares” o mejor dicho, los atraviesan. La centralidad, el orden y
funcionalidad de la ciudad moderna prevista en el urbanismo racionalista, se transforma en
axialidad, y en lo que al ciudadano metropolitano respecta, en vagabundo errante. La crisis
de la universalidad erige en su caida una rara suerte de universalidad negativa: la
equivalencia universal y la indiferencia axiolégica de la diferencia.

Como ya se ha indicado, los grumos y cumulos nodales concentran toda la
informacion en la metropolis. Asi, el lugar se ha convertido en ciber-espacio y por ello
desaparece el concepto de movilidad (fisica y psiquica) puesto que, en esta situacion, en la
que estar en un nodo es estar en todos, el desplazamiento carece de sentido. No hay un
aqui ni un alli, sino un antes y un después, 0 mejor si cabe, un sistema de lenguaje binario e
informal.

Rem Koolhaas percibe que la ciudad metrépolis se sustenta sobre una tecnologia sin
precedentes, que sigue manteniendo como teldbn de fondo al capitalismo, en un nuevo
proceso de colonizacion mundial que llamamos globalizacién. El instrumento de los
instrumentos de este nuevo periodo es la red y la malla de comunicaciones que recreando
un espacio virtual coloniza el mundo conocido. Internet y la extension de infinitas redes y
flujos de informacion, convierte “el tiempo”, en el sentido tradicional y euclidiano del término,
en el elemento comun para todo el globo: un instrumento franco. Siendo asi, conceptos tales
como recorrido y distancia desaparecen como entidades espaciales, puesto que no soélo
toda la informacion que fluye es accesible a todos, sino también “a la vez”. Este nuevo modo
de entender el tiempo como elemento globalizador deviene sincronizacién. “El centro de las
metrépolis actuales es el tiempo, siendo el espacio la periferia™', advierten Virilio y Brausch.
El tiempo sin el espacio es una sucesion de simultaneidades: un montén de “a la vez” que
se suceden unos a los otros.

La conversion del tiempo real en tiempo virtual sincronizado para todo el globo, es lo
que convierte el lugar en “no-lugar”, en anénimo, y al ciudadano, en vagabundo amnésico.
La cuestion de fondo es cémo hacer la ciudad local, si el centro estéa fuera de ella. Esta es
la razdn por la que en la metrépolis no se percibe centro alguno.

91 Cfr. VIRILIO, Paul & BRAUSCH, Marianne. Voyage d ’hiver. Entretiens. Parenthése. Marseille, 1.997. pags. 70-71.
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1.7 La aceleracién del tiempo genera un futuro opaco

“¢A dénde ira ahora? Apenas puede recordar
de dénde viene.”®?

En relacion al futuro hablaremos extensamente en el presente trabajo, aunque
conviene advertir, como indicaba Popper, que no podemos saber lo que sabremos en el
futuro, pues si asi fuera, ya no seria futuro. De otra parte, si el futuro fuera totalmente asible,
la vida careceria de la imprevision y el riesgo tan definitorios de lo humano. En cualquier
caso, la anticipacion del futuro o dicho de otro modo, el aseguramiento frente a un futuro
incierto tranquiliza el animo del hombre, y la incertidumbre ante lo desconocido, advierte la
psicologia moderna, genera inquietud y, a la postre, ansiedad. Richard Sennet ve, con ojo
de lince, algo parecido aunque lo identifica con épocas de la historia de la humanidad en las
que las grandes guerras, el hambre o las catastrofes obligaban al hombre a improvisar, que
es lo correlativo a la sobrevivencia®. Para Sennet, lo peculiar de la situaciéon actual esté en el
caracter de improvisacidon aunque superadas y en cierto modo dominadas las hambrunas, y
los desastres naturales: “lo que hoy tiene de particular la incertidumbre, advierte Sennett, es
que existe (la precariedad, la improvisacion y la impredecibilidad) sin la amenaza de un

desastre historico”®.

Sin embargo, hoy que la ciencia ha alcanzado cotas insospechadas y que los
modelos matematicos vy fisicos se esfuerzan por prever lo imprevisible, paradéjicamente se
constata un fendbmeno curioso: el futuro esta velado y como advierte Daniel Innerarity se
torna invisible®. En un mundo en el que las areas del saber se han especializado y
multiplicado las esferas del conocimiento hasta la sofisticacion, la abarcabilidad de los
hechos y los fendmenos deviene inabarcable, con la subsiguiente frustracion que conlleva no
ser capaz de entender el mundo en que vivimos. Ya el viejo Ortega advertia que “lo que nos
pasa es que no sabemos lo que nos pasa”.

En otras épocas el futuro se hacia mas cierto, en la medida en que el mundo era mas
domeéstico y manejable, y los avances cientificos parecian abarcar toda la realidad. Junto a
esa situacion de manejabilidad de lo real, conviene sumar la poca tradicion que existia,
incluso la reducida preocupacion por lo que habria de suceder. Quiza por eso, la vida parece
tener mas valor en la actualidad que en otras épocas, no sélo la humana, también la
medioambiental: finitud de los recursos, cambio climéatico, aumento de poblacién, etc.
Incluso dirla que dentro de nuestra época, el valor depende de la situacion geografica y
cultural, pues no resulta tan dolorosa la catastrofe en el tercer mundo como en el primero.

%2 Cfr. GOETHE, Johann Wolfgang von. Poetry and Truth. Public Affairs Press. Washington, 1.949. P4g. 692. Poesia y verdad.
Alba. Barcelona, 1.999.

% “Afinales del siglo XV, el poeta Thomas Hoccleve escribio en el Regimiento de los principes: iAy! ¢Donde esté la estabilidad
de este mundo?, un lamento que aparece también en Homero, o en las lamentaciones de Jeremias en el Antiguo Testamento”.
Cfr. Richard Sennett. La corrosién del cardcter. Anagrama. Barcelona, 2.000.

% Cfr. SENNET, Richard. Op. cit. P4g. 30.

% Cfr. INNERARITY, Daniel. La sociedad invisible. Espasa Calpe. Madrid, 2.004. Pag. 179.
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La tecnificacion del mundo, la posibilidad de conectarse en tiempo real con cualquier
parte del planeta, y la red global de comunicaciones absuelven el concepto tradicional de
tiempo, por lo que el espacio desaparece y el futuro o lo lejano tiende a acortarse. La
anticipacion es tan vertiginosa que ya no es posible la prevision ni la observacion. El futuro
se desvanece en la vivencia de un presente instantdneo y continuo que se anticipa a
cualquier reflexion o vaticinio cientifico. En cierto modo, el mundo antes de ser ya ha sido.

Higinio Marin advierte que la corriente expresion “el mundo cambia deprisa”®® denota
la constatacion de que las referencias de nuestro mundo ya no son continuas ni estables. El
mundo no es el lugar sobre el que las cosas pasan, sino que €l mismo es el que pasa
vertiginosamente, por lo que la vieja percepcion de que era el hombre el que tenia una
velocidad de transformacion superior al mundo, gira copernicanamente hasta su opuesto:
hoy el mundo cambia mas deprisa que el propio hombre, quedandole como Unico punto de
apoyo, la constatacion de que la transformacién misma es lo estable y seguro.

El mundo ilustrado vaticinaba, fruto de los innumerables desarrollos e inventos
cientificos, un futuro cada vez mas cercano y previsible. El futuro acabaria siendo préximo,
puesto que el desarrollo tecnolégico cada vez seria mayor. Hoy en dia, este pensamiento se
ha hecho realidad, pero al mismo tiempo hemos de advertir que la incertidumbre no ha
desaparecido sino que por el contrario ha aumentado. Como ya hemos notado, la
proliferacion de ambitos diversos de multiples conocimientos, la imposibilidad de hacerlos
uno, conduce a la dispersion en el conocimiento del mundo y de lo real, por lo que,
paradoéjicamente, a mayor grado de desarrollo se advierte juntamente mayor inabarcabilidad.
La aceleracion, la disminucion del tiempo como cantidad, no sélo reduce el presente sino
que lo desvanece. Al mismo tiempo, el presente deviene pasado inmediato, la novedad tiene
una caducidad instantanea y la tradicion desaparece como tal. En la disfuncién del puro
presente, en la reduccion del futuro a presente continuo y en la desaparicion y devaluacion
de la tradicion, el hombre no sélo queda saturado, sino que pierde su identidad y hasta el
propio sentido comun. Si el presente ya no es el tiempo sin cambios sustanciales, que nos
permite realizar una actividad sin la sospecha de estar muerta antes de nacer, sino la
renovacion y la muerte, entonces nuestra relacion respecto del futuro deviene provisional.

No cabe duda de gue la ralentizacion de los avances cientificos en épocas pasadas
suponia una mayor extension temporal del presente y la existencia de un pasado al que se
podia recurrir para entender el momento en el que uno vivia. Sin embargo, la explosion del
conocimiento, la fragmentacion del mundo en areas sujetas a distintas disciplinas, la
aceleracion y caducidad de los productos de la ciencia, abrevian el presente hasta el punto
de hacerlo un lugar no inseguro, sino mas bien meramente provisional: cada vez estamos
menos tiempo donde estamos. Si como advierte Libbe el presente es un mero lugar de
paso casi instantaneo desde el que nada puede ser observado, entonces el mundo deviene
transitorio y no parece haber posibilidad para una visién ni para un asentamiento en lo real®.
Del mundo ya sélo se puede predicar que pasa, que lo Unico que podemos aprender de
él es su caducidad. Dirfa mas: nuestro mundo ya no es nuestro, ni propio, sino ajeno. No

% Cfr. MARIN PEDRENO, Higinio. Op. cit. Pag. 7.

97 Cfr. HERMAN Ldbbe. Im Zug der Zeit. VerkizterAufenhalt in der Gegenwart. Springer. Berlin, 1.994. En Daniel Innerarity, La
sociedad invisible. Espasa Calpe. Madrid, 2.004. P4g. 182.
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deja de ser paraddjico al respecto, que en la época de la informacién instantanea de lo
real, el mundo sea un extrafo para el hombre: recibimos informacién masiva e instantanea
de un mundo que Nno conocemos.

La aceleracion del tiempo aumenta la distancia entre generaciones consecutivas, los
instrumentos y productos de la ciencia son renovados y sustituidos permanentemente,
nuestro envejecimiento también se acelera, nuestra capacidad de sorpresa también se ve
mermada y la sabiduria y el conocimiento no tienen objeto porque no encuentran algo lo
suficientemente estable.

La anticipacion temporal del futuro y su inmanentismo lo hacen mas ajeno y
provisional. La cercania ante lo inesperado, que se pensaba lejano, reduce la visibilidad y la
capacidad de preparacion, incluso de la asimilaciéon que permitia la antigua estabilidad y
estaticidad del mundo. El futuro precipitado queda velado, se torna inseguro y verosimil, a
saber, opaco. “El futuro ya no es lo que era”.

Insistamos en esta cuestion. Decir que la vida es complicada, incluso compleja, es
poco Mas que una tautologia. La nueva complejidad, advierte Alejandro Llano, nos deja
perplejos. Habermas se refiere a ella como la nueva inabarcabilidad, en la que nuestros
recursos resultan ser impotentes para reducirla y gestionarla.

Complejo es aquello que esta muy relacionado, es la constatacion de un mundo en
la que todo influye en todo, de modo que no es facil descubrir la red de conexiones que nos
permita dar un diagndéstico certero y en modo alguno un prondstico fiable. La inabarcabilidad
de nuestro mundo actual lo es en gran medida por la complejidad, no tanto del objeto de
nuestro conocimiento, como por nuestro modo mismo de conocer que ha alcanzado un
grado de especializacion tal, que prohibe hacerse cargo globalmente de lo que se pretende
analizar®. Asf, como ya hemos advertido anteriormente en este trabajo, las soluciones que
se puedan dar a diversas cuestiones, por no ser cuestiones simples sino complejas,
devienen frustracion. Entiendo por frustracion no solo el error en la solucion de un problema,
también una solucion parcial o a medias. Si la solucion a un problema complejo es
fragmentaria entonces es la soluciéon a solo una parte de ese problema. También convendria
anadir a este respecto, que la complejidad y la inabarcabilidad no prevén todos los efectos
secundarios, solo los que se derivarian de aquel fragmento que se ha hecho abarcable. Pero
un fragmento no es todo el objeto, por 1o que hay muchos riesgos, de que el resto de
fragmentos que no ha sido posible analizar generen otros efectos secundarios, esta vez
perversos. Los efectos perversos son los que dan al traste con cualquier intencion de
solucion de un problema, como no sea asumiendo que tal solucibn es meramente
provisional, a saber, precaria. La pronosticabilidad posterior al diagndéstico deviene ilusoria,
insegura, inestable e incontrolable. Cada vez resulta mas dificii hacer algo sin
consecuencias, advierte Higinio Marin.

% Alejandro Llano indica que los factores determinantes de esta nueva complejidad son cuatro: en primer lugar, ‘la
fragmentacion y la segmentacién” de las areas del saber que son correlativas al astillamiento de lo real; en segundo lugar,
“los efectos secundarios” no deseados y la constatacion de la necesidad de gestionar tales efectos (efecto boomerang y
backlash), en tercer lugar “la anomia”, a saber, la ausencia de referentes y normas indiscutibles asi como la desregularizacién
de las instituciones y, por ultimo, “la implosién” correlativa a la anomia: la explosién seca producida por el vaciamiento interior.
Cfr. Alejandro Llano. E/ diablo es conservador. Eunsa. Pamplona. 2.001. Pag. 159.

Rafael Garcfa Sanchez. Arquitecto. 77



Una revision de la “Deconstrucciéon Postmoderna” en Arquitectura.

De manera que nuestro aumento de desarrollo cientifico-tecnolégico reduce las
predicciones respecto del futuro para un mundo que se torna complejo y para un observador
que se ha vuelto aislado, sin referentes. En el pasado, el precario e incipiente desarrollo de
las ciencias permitia una mayor abarcabilidad, pues eran pocos los que sabian mucho y la
posibilidad de hacerse cargo global de lo real era mayor. En cambio, hoy son muchos los
que saben poco de muy poco, por lo que las respuestas a las solicitaciones de una cuestion
son periféricas o meramente accidentales. A este respecto puedo entender que el desarrollo
de una red global de comunicaciones, en cierta medida, sea ocasionado por la necesidad
de estar verdaderamente comunicadas todas las areas del saber y que, quiza con esa
intercomunicabilidad pudiera solventarse el problema del aislamiento. No obstante, no son
pocas las doctrinas, ni los intelectuales que advierten una mayor impredecibilidad en la
actualidad para los efectos perversos no deseados por la accion del hombre. Decidir hoy es
mas dificil que en el pasado, porque las variables que intervienen en el proceso han
aumentado indiscriminadamente y los prondsticos con frecuencia son refutados, por lo que
la anticipacion del futuro parece convertirse en mera futurologia poco fiable: magia.

Dada la reducida vida Util del presente, las verificaciones cientificas, incluso la propia
realidad, pierden relevancia. Las cuestiones que abre Sennett a este respecto son
inmediatas: “¢Como pueden consegquirse objetivos a largo plazo, en una sociedad a corto
plazo? ¢Coémo sostener relaciones sociales duraderas? ¢Cémo puede el ser humano
desarrollar el relato de su identidad e historia vital, en una sociedad compuesta de episodios y
fragmentos?”* Quiza por eso, nunca como en estos tiempos, convenga saberse dentro de
una tradicion, poseedor de un origen que lo precede y que dota al ser humano de una
memoria e historicidad que €l mismo por si s6lo no puede generar. Estar fuera de toda
suerte de origen, tradicién e historia, conduce a un “presentismo sin perspectiva’ que
devalla la vieja certeza de que “uno solo no vale para sostenerse a si mismo, que el destino
en cierto modo es compartido, y que el sujeto, el yo, es necesario para otros, aunque uno no

lo advierta”, como ha hecho notar Paul Ricoeur'®.

* k%

La situacion actual sugiere, a mi modo de ver, mayor amplitud del punto de vista,
alejarse del presente para tener una vision cabal de lo que esta sucediendo. Qué duda
cabe que nuestro mundo es mucho mejor que otros, que nuestra época es la mas
desarrollada de la historia conocida y que el hombre aparentemente se siente mas seguro
toda vez que el mundo se ha tecnificado. Qué duda cabe también de que el nivel y la
calidad de vida que pueden alcanzarse hoy en dia no fueron siquiera sospechados en
épocas anteriores y que las desgracias naturales afectan cada vez a menos gente, y
cuando suceden, la capacidad de reaccion es casi inmediata. En definitiva, creo no
alejarme de la verdad si afirmo que vivimos en el mejor mundo histérico conocido. Sin
embargo, el mundo en red plantea cuestiones que en modo alguno estan resueltas y que

% Cfr. SENNETT, Richard. Op. cit. Pag. 25.

10 Cfr. RICOEUR, Paul. Oneself as Another. Trad. K. Blaney. University of Chicago Press. Chicago, 1.992. Pag. 165-168. (Sf
mismo como otro. Siglo XXI).
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de ninglin modo estaban ya indicadas en un pasado no muy lejano. La axialidad del
mundo, la red de flujos que conforman nuestra realidad, la capacidad de conocer en
tiempo real no parece que sirvan si no hay una suerte de facultad de discriminacion que
me permita interpretar. La capacidad de decisién queda mermada, reduciéndose a una
suerte de “decisionismo voluntarista” cuando tal decisibn no quede postpuesta
indefinidamente con la esperanza de poder abarcar toda la realidad para tener un criterio
certero.

Hoy es mas necesario tener capacidad de interpretacion que de acumulacion de
datos, que nos permita en cierto modo sintetizar el conocimiento analiticamente recibido.
Interpretar es el nuevo futuro, es la forma de recomponer la realidad compleja y
fragmentada. El problema de nuestro mundo no es de falta de informacién sino de exceso
de mensajes. Nos sobran datos, nos faltan criterios. Si la anticipacion deviene
precariedad y perplejidad, como hemos visto arriba, la conquista de un nivel de
interpretaciéon (facultad de recomposicién de lo disperso) es, no tanto lo que me va a
adelantar el futuro como lo que me va a permitir entender el presente. Mas que vaticinar
un futuro opaco conviene hacerse cargo e interpretar el presente.

1.8 De los centros histdricos a las intensidades de identidad

La situacion descrita arriba genera nuevos elementos e interrogantes, y pone en
cuestion conceptos tales como: la memoria histérica de una ciudad, la identidad cultural y el
espacio urbano. Asi, al referirnos a la memoria histérica, habremos de distinguir entre la
memoria de la ciudad y la de su poblacion global, cuya historia, costumbres y tradiciones
son cada vez mas dispares, de suerte que al afirmarse y construir la propia identidad, se
deja una huella en la diversidad. De otra parte, la identidad cultural y la defensa de lo propio
frente a lo ajeno y diverso, se agudiza en términos de localismos, regionalismos y
nacionalismos que pretenden protegerse de la multiforme manifestacion de las culturas,
ideas y razas que se dan cita en el mismo ambito y espacio.

Fachada lateral del Whing Hall, Princeton Fachada principal del Whing Hall. Ejemplo de
University, Princeton, New Jersey, 1.971, de los nueva escritura, en clave moderna, sobre un fondo de
arquitectos Charles Gwathwey & Robert Siegel lectura histérico y neoclasico.
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La ciudad es el libro en el que la historia es leida y a la vez es escrita. Pero sucede
que es un libro de compleja y dificil lectura merced a la inabarcable plétora de mensajes y a
la inasible multirreferencialidad de las partes y cédigos de receptores. Es, una suerte de
maridaje entre memoria y leyenda. Es en frase de Giandomenico Amendola, “una reserva
de conocimiento que nadie puede agotar u organizar de manera definitiva y universal™®'.
Ademas, el intento desde el Renacimiento de sentar las bases para que la ciudad transmita
con fluidez la historia, considerada como bagaje irrenunciable, conduce: a la cita literal 0 a la
concrecion de los vinculos y enlaces necesarios para establecer una conexion del pasado

con el presente en un texto Unico.
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Norman Foster gano el concurso para crear la nueva mediateca
en un emplazamiento singular, junto a la Maisson Carrée, en Nimes,
Francia. 1.985-1.993.

107 Cfr. AMENDOLA, Giandomenico. Op. cit., pag. 234.
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La lectura de un texto Unico,
con caréacter de totalidad, en relacion
con la ciudad, parece que sea
justamente lo mas idbneo para
facilitar al ciudadano una respuesta a
su busqueda de verdad formal. La
extrema variedad de la ciudad
contemporanea, diversa y cosmo-
polita, impide la sintesis unitaria,
mientras que la  historia y el
patrimonio facilitan esa unidad de
texto narrativo que permite unificar e
integrar lugares, significados, re-
cuerdos, leyendas e imagenes.

En este sentido, la lectura
global de la ciudad desde la
tradicion, postura eminentemente
gadameriana, por cierto, consi-
derando el patrimonio como el
repertorio desde el que es posible
nutrirse y perfeccionarse, que diria
Chesterton, facilita la comunicacion
que se perdid con el movimiento
moderno, haciendo tabula rasa. Por
otra parte, el riesgo en el que, con no
poca frecuencia se ha caido es la
reinvencion del pasado para con-
vertilo en un espectaculo mu-
seistico, que aumenta, aun mas si
cabe, la confusion entre alta cultura y
cultura popular, entre mercancia y
obra de arte, entre realidad vy ficcion,
entre sacro y profano.

No se trata tanto de
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imponerse sobre lo que es histdrica y culturalmente ajeno y diverso como de respetar -
abriéndose a otros modos de cultura - la tradicion multisecular, porque, al conservar y
entender el pasado, explicamos el presente, pero ese conservar y entender no es inmovilista,
es generador de nueva historia. Tenemos la obligacion de generar nueva historia, no de
transmitir solamente la que hemos recibido. Discrepo, en este sentido, de aquellas actitudes
que consideran que el desarrollo de la ciudad, en términos de arquitecturas y formalismos
actuales y de vanguardia, debe inscribirse sélo en el ambito de la periferia urbana,
considerando los centros historicos como recorridos museisticos que convierten a la
tradicion de las ciudades en meros folclorismos o kitschs.

Los centros histéricos deben ser respetados, pero dicho respeto es sobre lo bueno,
no sobre lo viejo, porque lo Unico respetable es la bondad y no solamente la vejez. Lo
historico es intervenir, sabiendo que unas veces es respetar y otras demoler y construir,
dando testimonio de la época en la que nos ha tocado vivir y no solamente del espacio
sobre el que actla la arquitectura. Cualquier otro planteamiento serfa, a mi modo de ver,
anacronico y poco fecundo al hacer prevalecer el espacio sobre el tiempo.

En resumen, hay un miedo atroz a maltratar nuestra memoria porque, haciéndolo,
podemos padecer una amnesia cultural, y al perder nuestra identidad no sabemos quiénes
somos. En el fondo esa actitud culta tan aplaudida, disfraza y maquilla el complejo de creer
que todo lo que se haga sera peor que lo que esta ya hecho. Pero sabemos que las
ciudades siempre se han hecho diacronicamente, manteniendo las piezas de valor
significante y destruyendo las que nada aportan.

Nuestro espacio, “herido por nuestra historia”, como gusta decir a Javier Carvajal, se
convierte en el ambito de desarrollo de una red de redes y de estructuras de “archipiélagos
culturales” que conviene poner en relacion. Son los agujeros y los nexos de union, los
nuevos espacios de la compleja realidad arquitectonica. Esta es la cuestion: la manera de
establecer vinculos entre los diferentes modos de ser que se acomodan en la ciudad en
nuevas formas de habitat, relacionar pacificamente a una poblacién muy hibrida, intentando
evitar las colonias, por no decir guetos, y potenciando los espacios intersticiales entre
diferentes agrupaciones sociales y usos.

El transito se convierte en el paradigma principal y fundamento de la espacialidad
urbana. Se trata de encontrar nuevos conceptos urbanos que consideren la participacion de
los ciudadanos en su generacion, que tengan como contenido el enriquecimiento y la
diversidad social, que tenga sentido dentro de un concepto global de planificacion y que
impulse una cultura poética. Naturalmente, esta postura se enfrentara con aquella que
considera la realidad como mercado, y que asocia imagen a consumo.

A tenor de tal situacion, advierte Angelique Trachana que, con objeto de que la
Arquitectura no sufra una reduccion significativa espacial, convirtiéndose sélo en valor de
cambio, conviene destacar la necesidad de evitar “la estandarizacion del habitat y la
masificacion productiva, la trivializacion del proyecto y la virtualizacion de la imagen

arquitecténica por la mercadotecnia inmobiliaria y la difusion mediatica”.'%

102 Cfr. TRACHANA, Angelique. Arquitectura y cultura medidtica. Arquitectos 162. Nimero 02/2, pag. 44.
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Esta es la nueva situacion arquitecténica, que pone en tela de juicio el planteamiento
de la ciudad racionalista que la dividia en episodios y fragmentos de usos, impidiendo que el
hombre desarrollara el relato de su identidad e historia: ciudad residencial, ciudad sanitaria,
ciudad de las ciencias, ciudad de la justicia, de las artes, etc. Por tanto, no parece que sea
suficiente planificar los crecimientos, la movilidad, la vivienda, los transportes, la distribucion
de los espacios libres y los equipamientos por separado.

En resumen, parece oportuno no ser espectador de una sola ladera del monte;
conviene conocer todas sus veredas y no soélo los caminos trillados, llenandonos del aire de
todos los horizontes. Siendo asi, el apasionante reto de la Arquitectura consiste en conciliar
lo propio y lo ajeno, nuestra historia y la de otros, o viejo y lo nuevo, siendo creativa y
generadora de una nueva herencia desde nuestro presente multicultural cotidiano, cada vez
mas complejo, mas contradictorio, mas paradojico y mas global. En definitiva, mas
interesante.
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1.9 Conclusién: de los estados-nacion al fin de los territorios

Constituye un lugar comun, la percepcion de la ciudad como el lugar de ensayo y
analisis de las cuestiones que mejor ejemplifican nuestra época, a saber: el incremento de
poblacion y los flujos migratorios, la volatilidad de las ideas, la pérdida de la identidad
simbdlica, la simultaneidad de zeitgeist, etc. Al mismo tiempo, la politica se ha devaluado al
subordinarse a los intereses del mercado neoliberal. Este mercado ha superado las fronteras,
se ha vuelto supranacional y especulativo’®, siendo asi, que la delimitacion de los estados-
nacion que emergieron tras la Paz de Westfalia tiende a des-delimitarse, se han difuminado,
advierte Giddens, toda vez que el flujo de personas de un lugar a otro, la simultaneidad de
culturas, ideologias y religiones, la informacion en tiempo real a escala planetaria, asi como
los circuitos financieros multiples constituyen el fondo cartografico sobre el que la ciudad
comparece. En ella y no en los territorios, que ya no coinciden con las naciones, se dan cita
en forma amalgamada y sincrética, voces de timbres diversos y particularismos diferenciales
que obligan a pensar la ciudad con nuevos instrumentos y desde nuevos presupuestos. Se
frata de pensar en términos de complementariedad y no de disyuncion, sabiendo que “la
diferencia no es solamente la negacion del parecido”®, advierte Daniel Innerarity.

*k*

En efecto, los estados-nacion y los territorios coincidian. El territorio para Hobbes
serfa aquello que el estado controlaria a través del orden politico, que a su vez regularia la
vida civil (ley y orden) y protegeria su soberania de las amenazas transfronterizas. El otro, el
diferente, el enemigo siempre estaba al otro lado de la frontera territorial. Naturalmente el
estado-nacion moderno dificilmente puede presuponer diversidades y particularismos que
harian prohibitiva la concepciéon del territorio como el ambito de la unidad cultural e
ideoldgica, de la identidad estable y colectiva que se ofrecerfa al mundo como UNA. Sin
embargo, en la actualidad, la realidad ha demostrado que esa unidad pretendidada de
ideologia y cultura intra-territorial ha devenido asfixiante. El principio moderno de
universalidad cultural de los estados nacion ha sido a costa, no pocas veces, de agresiones
a identidades particulares y diferenciales que cohabitaban dentro del marco fronterizo del
estado. La localizacion emergente no es solo debida a la globalizacion planetaria
homogeneizante, también lo ha sido por la uniformidad politica e ideoldgica pretendida por
el estado moderno. Ambas posturas, la opaca moderna vy la permeable postmoderna des-

193 Félix Duque indica, que, en efecto, “la postmodernidad es una sociedad basada en la comunicacion. En ella no se trabaja
sobre un material estable o dado, ni tampoco por medio de un intercambio equilibrado de informacioén, sino literalmente
especulando con valores inmateriales y aprovechando las fluctuaciones y desequilibrios del sistema.” Cfr. DUQUE, Félix.
Filosofia para el fin de los tiempos. Akal. Madrid, 2.000. Pag. 29 y Chomsky indica en la misma linea que “En 1.971, el 90% de
las transacciones financieras internacionales tenia que ver con la economia real —comercio o inversion a largo plazo-y el 10% era
especulativo. En 1.990 los porcentajes se habian invertido y en 1.995 alrededor del 95% de unas cifras incomparablemente
mayores era especulativo, con unos movimientos diarios que superaban la suma de las reservas en divisas de las siete mayores
potencias industriales.” Cfr. CHOMNSKY, N. El beneficio es lo que cuenta. Neoliberalismo y orden global. Critica. Barcelona,
2.001. Pags. 24-25.

104 Cfr. INNERARITY, Daniel. Polfticas de la identidad, en Nacién y libertad. Fundacién universitaria San Antonio. Murcia, 2.005.
Pags. 17.
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localizan. Por este motivo resulta “quimérica la representacion de la identidad, como una
fotalidad armonica y sin disonancias, con una territorialidad compacta y unas tradiciones
aseguradas.”'® Dificimente el mundo global puede representarse hoy, seguin la delimitacion
fronteriza y moderna que cartografiaba el mapa politico mundial en colores diversos. En la
actualidad, parece mas apropiado, anota Higinio Marin, sustituir la representacion moderna
de naciones por “mapas de centros de altas y bajas presiones.”'®® Los contornos tienden a
difuminarse, y las identidades particulares también. Los limites al desaparecer se
transforman en isobaras que miden altas y bajas presiones, coincidencias de identidad, asi
como intensidades de flujo, a saber, coagulos de indole: demografico, informativo,
econdmico, etc. El nuevo mapa del mundo es un mapa de intensidades.

El territorio fronterizo que aparecia como fundador del ordenamiento politico
moderno, en un momento en que la politica contenia y gobernaba también a la economia, se
ha vuelto poroso y permeable. La defensa de lo universal colectivo sobre lo particular, ha
involucionado en perversion y con ella el concepto moderno de territorio. Los flujos
demograficos de un lugar a otro, la simultaneidad de identidades de mudltiples colores y
lenguas babélicas, la emancipacion de la economia (transnacional) respecto de la politica
estatal, han transformado los territorios en elementos de “geometria variable” que no se
ajustan a las fronteras de la modernidad politica. Ahora se trata de controlar los flujos
(absueltos de la territorialidad politica) y no de potenciar los limites, que al dividir separan y al
separar enfrentan. En este sentido, parece que la légica del flujo, de la movilidad y del
desplazamiento, el multiculturalismo y la pluralidad reclaman una forma de pensar la realidad
territorial radicalmente distinta donde se abandone la pretension de ensayar una realidad
compacta y delimitada por mdltiples soberanias territoriales. El intento de construir una
unidad de lo diverso (territorial, econémico y politico) al margen de la realidad de los flujos y
de la diversidad ideolégica cohabitante dentro de los mismos territorios, resulta, a mi modo
de ver, una ilusion, un “como sf simulado”, si no una quimera.

Resulta que el lugar que mejor ensaya y analiza tales cambios es la ciudad, en
concreto la ciudad metrépoli, alli donde lo plural e irregular, lo cambiante y discontinuo
comparecen como lo Unico estable. Habermas advierte con ojo de lince, la sima abierta
entre “una ciudad que se podia disefar arquitectonicamente y representar mentalmente
como un habitat comprensible, y la urbe que tras la industrializacion ha pasado a estar
incrustada en unos sistemas abstractos que ya no se pueden captar estéticamente como
presencia inteligible.”'%

Francisco Jarauta anota en “la construccion de la ciudad genérica™'®: “la ciudad
que pasa a ser uno de los problemas centrales de discusion se convierte en el lugar mas real
politicamente hablando”. Percibimos que lo Unico permanente es el cambio, que el Unico
contexto parece ser la falta de contexto, que la ciudad se ha convertido en la nueva polis

105 Cfr. INNERARITY, Daniel. Op. cit. Pag. 15.

1% Cir. MARIN PEDRENO, Higinio. Op. cit. Pag. 9.
107 HABERMAS, Jurgen. Ensayos politicos. Peninsula. Barcelona, 1.988. Pags. 25-26.

198 Cfr. JARAUTA, Francisco. La construccién de la ciudad genérica. Pasajes de arquitectura y critica, n® 40. Madrid, 2.002.
Pag. 38.
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donde lo mediatico ha colonizado lo privado y doméstico, reduciendo la vida a
entretenimiento y la realidad a espectaculo. Las proétesis terminales que nos conectan en
tiempo real al mundo global, encapsulan al sujeto en un mundo de imagenes cambiante
aungue comun (comunicacion). Se impone decir que la arquitectura es interpelada de
manera muy intensa desde fuera de ella misma, dejando atras su dimension meramente
formal o funcional. La hermenéutica arquitectdnica empieza a ser interpelada exteriormente a
ella misma. Tal vez, por lo descrito arriba, la arquitectura se presenta en la actualidad como
el arebpago de discusidon en el que con mayor alcance se abordan las cuestiones
contemporaneas referentes a la desterritorializacion, a la movilidad demografica asi como su
aumento, y a la virtualizacion de la economia especulativa y la realidad hipermediatizada que
deviene ficcion.

Que las grandes urbes, mas de la mitad de las cuales no estan ubicadas en
occidente sino en Asia, sean las que al mismo tiempo mayor poblacion inmigrante reciben,
genera un efecto multiple: en primer lugar, la necesidad de compatibilizar lo particular con lo
diferente, lo otro que antes se daba fuera de las fronteras ahora se halla dentro; en segundo
lugar, la descontextualizacion a la que se ven sometidas razas y culturas que se sienten
ajenas a la identidad cultural e histérica de las ciudades; y por ultimo la pérdida de un
referente fijo, cominmente compartido que afecta a nébmadas y sedentarios. Para autores
como Rem Koolhaas y Jarauta la ciudad ha de ser capaz de posibilitar la complejidad,
siendo asi que proponen una ciudad que actle como lugar comun y neutro en el que caben
todas las culturas y formas de vida en “lo que de comun tienen”. Es justamente en ese
espacio de lo neutro, donde ha de llevarse a cabo la nueva relacionabilidad civica, pensada
en términos de complementariedad y no de disyuncién, a saber, en términos de tolerancia
que mas que apelacion a un consenso absoluto, se resuelve en invocacion a un modo de
vida “tensional” en la que “no necesariamente tenemos que estar de acuerdo en todo”.
Podemos cohabitar con un “consenso parcial”’, advierte Innerarity, que pueda ser revisable:
vivo contigo, también si no te comprendo.

Alli donde se dan cita las nuevas concentraciones de poblacion hibrida y diferencial
acontece simultaneamente la pérdida del lugar como espacio simbdlico, y no sélo eso,
también la tendencia a la desaparicion del espacio como lo fisico, en favor de un nuevo
fondo textual a-rreferencial y virtual, hipermediatizado, cambiante y volétil. En realidad, la
ciudad de los que no consumen ni gastan, aquellos que no tienen rostro ni mirada, la ciudad
marginal, y la ciudad que los media han convertido en imagen, se parecen en tanto la
realidad representada no contiene cosa estable a la que atenerse.

Las metropolis de nueva configuracion, como las del arco asiatico, dan cabida en el
mismo espacio, el espacio del no-urbanismo, tanto a los de la ciudad marginal como a los
de la ciudad mediatizada; unos y otros no pueden experimentar vitalmente la historia. Las
metropolis configuran un espacio tan neutro e inocuo, que no caben distinciones, carece de
sentido plantearlas. Ruiz de Samaniego advierte al respecto que, con la carencia de papeles
sociales estables y de contornos afectivos materiales o fisicos, quedan canceladas las
polaridades de clase, también entre extranjero y nativo, o entre lumpen y burgués, el otro es
encarnado ahora por el ciborg, el replicante el alienigena, apareciendo modos de vida
tarantinianos, de violencia inarticulada e irresponsable.’

109 Cfr. RUIZ de SAMANIEGO. La inflexién postmoderna: los méargenes de la modernidad. Ediciones Akal. Madrid, 2.004. Pag.
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Blade Runner y Matrix sintetizan, a mi modo de ver, la realidad de la
desterritorializacion, la pérdida de memoria, la confluencia multiple de identidades diversas y
el ocultamiento de la realidad operada por los media. En la primera se muestra un modo de
sobrevivencia a la fragmentacion y a la descomposicion de la realidad. Los detritus y
desechos con los que se genera el no-lugar urbano, constituyen el contexto a-referencial en
el que habita el hombre postmoderno. Que el mundo se haya vuelto fragmento dificulta la
elaboracion de un discurso unitario, quedandole al sujeto como opcion, el transito veleidoso
y fugaz de fragmento en fragmento. La realidad de Blade Runner deviene conjunto de
anuncios que acontecen (acontecimiento), pasan y suceden sin conexion: puro espectaculo
mediético.

Matrix, supone el de-
curso siguiente a la descom-
posicion de la unidad de lo real,
que es su digitalizacion. Su
transformacion en  estructura
matricial numérica, capaz de
generar una nueva realidad,
aunque de indole virtual. Asi
pues, en Blade Runner y Matrix,
confluye el transito de la
descomposicion al desierto de
lo real, alli donde la razon
emancipada de un sujeto di-
suelto (estructuralismo) y pos-
teriormente aniquilado  (post-
estructuralismo) en vez de
operar sobre el programa de lo
real, desprograma la realidad, la convierte en imagen digital que ocultando la realidad, la
manipula hasta hacerla hueca y flotante.

30
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2. Lo Moderno: la inversién de la contemplacion y de la acciéon

2.1 El nuevo modo de pensar: La llustracion

La crisis del mundo medieval —siglos XlI, Xl y XIV —y su superacion, llegé a su apice
critico en la época renacentista. EIl marco de lo que llamamos Renacimiento fue un
crecimiento acumulativo y una expansion de riqueza que no se habia producido con
anterioridad en toda la historia de la humanidad. Esto no quiere decir que el Renacimiento
fuera solo un fendbmeno de caracter econémico o tecnoldgico, cual es el caso de la
imprenta, inventada por dos orfebres de Maguncia: Gutenberg y Fust, en 1.498. En otros
ordenes también se produjeron avances y desarrollos sorprendentes: en el orden Pictérico,
por Giotto di Bondone (1.267-1.337), quien fue de los primeros artistas que empled de
manera intuitiva y sin instrumentos épticos la perspectiva lineal; en Poesia, por Francesco
Petrarca (1.304-1.374), considerado el primer humanista, participd directamente en la
recuperacion de la cultura clasica a través de la busqueda infatigable de manuscritos
perdidos de autores clasicos, en las bibliotecas de los monasterios. Invento distintos tipos de
estrofa y su soneto sigue vivo como forma de expresion poetica; en Escultura Donatello
(1.386-1.466) fue el que realmente puso a la figura humana de pie, tal y como se habia
hecho en la Antigledad. Para ello realizd, como innovacion principal, la distorsion de la
proporcion; y en Novela, “El ingenioso hidalgo Don Quijote de la Mancha”, de Miguel De
Cervantes (1.547-1.616), representa el Ultimo aliento de la caballeria medieval en vias de
extincion, y la primera obra que aborda el pathos de la vida moderna. El rasgo méas notable
de todos ellos era su espiritu critico.

La modernidad, dice JesUs Ballesteros, aparece alli donde la exigencia de exactitud
en el mundo del arte, va a ser inmediatamente copiada en el mundo cientifico, ofreciéndose
a continuacion como paradigma de toda forma de conocimiento'®. La culminacién del
proceso de modernizacion, asi como el interés por la medida exacta de las cosas (iniciado
por Brunelleschi (1.377-1.446) en Arquitectura, con el descubrimiento de la perspectiva
hacia el afno 1.420; por Leonardo Da Vinci (1.452-1519) en pintura desplazando lo oral por lo
visual, haciendo prevalecer el ojo sobre el oido, como escribe en el Aforismo 326'""; y por
Galileo (1.564-1.642), en Ciencia, en el cual se genera el deslizamiento de lo cualitativo a lo
cuantitativo, como senala en su obra /Il saggiatore),'™ se encuentra en la persona de René
Descartes (1.596-1.650), en cuya obra se advierte la exigencia de exactitud que se deriva en
la Unica aceptacion de conceptos univocos y en la supresion de cualquier término

10 Cfr. BALLESTEROS, JesuUs. Postmodernidad: Decadencia o Resistencia. Tecnos. 1.989, Madrid, pag. 17.
11 Cfr. DA VINCI, Leonardo. Aforismos. Espasa Calpe. 42 Edicién. 1.965, Madrid, aforismos 34-37 y 314-450.

"2 Cfr. GALILEI, Galileo. El ensayador. Aguilar. 1.981, Madrid, pag. 297.
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analégico: su pensar disyuntivo y exacto niega la analogia. Asi las cosas, este pensar
univoco y exacto, junto con la exclusion de la analogia seran causantes de divisiones y
fisuras insuperables para el mundo y la persona. Pensar en términos de identidad -
oposicién y no en términos diferencia — complementariedad, es lo que -en el plano
epistemologico- demuestra la obsolescencia de la Modernidad, cuestion esta Ultima, a la
que me referiré mas adelante.

Cuando Descartes transforma la verdad en evidencia, y la evidencia en certeza
subjetiva del que piensa las cosas, agitd los espiritus en Europa hasta el extremo,
comenzando una larga carrera hacia las certezas racionales como criterios Unicos de verdad
y asentando los principios que conducen al idealismo moderno que cabe definir como una
filosofia de la conciencia representativa. Este método, iniciado por Descartes, sera
formulado de manera mas profunda y sistematica por Kant. Tomé cuerpo entonces la idea
de que era posible un saber universal, infalible, racional y completo acerca del universo. La
razén bien usada se convierte en ciencia cierta: era la llustracion.

Descendiendo al detalle epistemoldgico, la modernidad es cominmente entendida
como el proceso a través del cual se pone de manifiesto el antagonismo y la dicotomia
razén - naturaleza. Conciencia y mundo son los ejes fundamentales sobre los que gira el
nuevo modo de pensar, a saber, que la realidad es un orden l6gico desde el hombre.
Hannah Arendt sostiene que “aquello que ha sido radicalizado por la modernidad es la
distincién de la conciencia frente al mundo, y que la Unica garantia que tenemos de la
realidad (objetiva) es la conciencia”®.

En este sentido, Daniel Innerarity advierte que “la verdad es la certeza que el sujeto
obtiene al haber asegurado la objetividad”''* y, en frase de Heidegger, lo que caracteriza a la
edad moderna es la conversion del mundo en imagen y el hombre en sujeto. El sujeto se
convierte en medida de referencia de lo existente como tal. Desde el sujeto se ha de
garantizar la seguridad y la certeza; en definitiva se trata de garantizar la objetividad.

El método cartesiano, desarrollado con objeto de garantizar la certeza absoluta, evita
las valoraciones, los prejuicios, las opiniones, pues éstas pueden influir en el conocimiento
objetivo de la realidad, cuya obijetividad se edifica sobre la pretension de alcanzar una
completa exencion de supuestos. Por tanto, la propuesta cartesiana trata de afirmar la
completa autonomia de un hombre emancipado, separando la conciencia subjetiva del
contexto mundano, con la conocida distincion entre res cogitans (subjetividad
autoconsciente) y res extensa (mundo como extension). Esta escision o cremallera
ontoldgica, como gusta decir Higinio Marin, con la que no sélo reedita el viejo dualismo
antropomorfico, sino que dicotomiza al hombre mismo, establece la pauta de toda la filosofia
posterior en Occidente.

"3 Cfr. ARENDT, Hannah. La condicién humana. Seix Barral. 1.974, Barcelona.

4 Cfr. INNERARITY, Daniel. Dialéctica de la modernidad. Rialp. 1.990, Madrid, pag. 17.
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2.2 El telescopio, la duday la perspectiva

La modernidad, en su conjunto puede sintetizarse como la principal accion del sujeto
respecto del proceso de conocimiento, la devaluacion definitiva de las apariencias y la
inversion del orden jerarquico entre la “vita contemplativa y la vita activa”’, en definitiva, por la
universalidad de un sujeto autoconsciente e introspectivo. No es casualidad que la
introspeccion del sujeto y el incremento de la conciencia de la propia identidad, sea
simultanea a la posibilidad de leer en privado y por tanto a la autoreflexion (la imprenta
permitio la difusion de libros, muchos de los cuales ya se escribian en lengua vernacula), la
aparicion del espejo plano que permitia la percepcion del yo, el autorretrato, las biografias, los
mondlogos y los diarios.

Hasta la modernidad “la realidad seria tal y como aparece a cada uno de los filésofos,
enfermedad que la filosofia padeceria desde sus mismos inicios”. La cuestion que se
pretende superar es ésta: si las cosas son como se dan, y unas veces lo hacen de una forma
y otras de diferente manera, hasta el extremo de que pueden ser contrarias (como la vidriera
de una catedral gdtica, por el exterior monocroma e interiormente policroma), entonces cabe
sospechar al menos que la realidad es y no es al mismo tiempo, y no sélo eso sino que,
como en el caso de la vidriera de la catedral, a un hombre le puede parecer tal y a otro, cual.
Asi pues, si la realidad es solo aparente, si puede ser algo distinto de si misma, entonces
puede ser y no ser. Si dos sujetos perciben la misma realidad pero ésta no afecta a sus
sentidos de la misma forma por que en tal afeccion colaboran los recuerdos, los gustos,
nuestra propia memoria, entonces no hay manera de asequrar el principio de contradiccion.

Lo dicho arriba no deja intacta la cuestion de la belleza y del arte. La belleza deja de
ser una cualidad o atributo del objeto o de la cosa que percibimos, pues lo que se percibe
puede ser mera apariencia y de las apariencias no se puede asegurar mas que lo que son.
De modo, que desde la modernidad, sustantivada y subjetivada la realidad, la belleza pierde
su caracter de atributo de los objetos y pasa a formar parte de la elaboracion del sujeto: no
es algo en el sujeto, sino algo en el objeto. Para Roberto Masiero, en la modernidad se lleva
a cabo un cambio fundamental, “copernicano” diria yo, en relacion a la belleza: “el paso de
una vision objetiva para la que la belleza radica en las cosas, a una subjetiva, para la que la
belleza reside en el sujeto que percibe”’®. La belleza ya no es un absoluto, es una
elaboraciéon del sujeto. En resumen, y como hace notar Hannah Arendt en “La condicion
humana”'"’, de la modernidad puede predicarse que: “aunque el hombre no puede conocer
la verdad como algo dado y revelado, el hombre puede conocer al menos lo que hace”.

*k*

“El descubrimiento del telescopio”, llevado a cabo por Galileo, demostrd que los

5 Cfr. ARENDT, Hannah. La condicién humana. Paidds Estado y Sociedad. Barcelona, 1.998. Pag. 314.
16 Cfr. MASIERO, Roberto. Estética de la arquitectura. La balsa de la Medusa. Léxico de estética. Madrid, 2.003. P4g. 98.
"7 Cfr. ARENDT, Hannaht. Op. cit.
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sentidos nos enganan: la realidad es solo apariencia de realidad, no en vano no es el sol el
que gira alrededor de la tierra sino justamente lo contrario, la tierra lo hace alrededor del sol.
La habilidad de Copérnico y el telescopio de Galileo posibilitaron la percepcion y el
conocimiento de la tierra, no tanto desde ella como desde un punto exterior a la misma.
Pensar la tierra desde fuera, encontrar el punto de Arquimedes, situando el punto de
referencia para la observacion fuera de la tierra, permitié verificar que las apariencias eran
del todo engafnosas, asi como pensar la naturaleza desde el universo.

Galileo pudo verificar con un instrumento, fabricado por el hombre y adaptado a sus
sentidos, la violacion que la razén copernicana operé sobre los sentidos, haciendo
prevalecer el heliocentrismo sobre la posicion ptolemaica y modificando el centro de giro del
sistema solar. Desde Galileo, no es la correccion de la razén operada sobre los sentidos sino
un invento del hombre, fabricado por el homo faber, el que definitivamente modifica el punto
de vista sobre la realidad al mismo tiempo que la asegura: a través de la experimentacion,
Galileo certifica y le concede el estatuto de real a lo percibido. La realidad real no es anterior
a los sentidos (lo que los sentidos perciben es mera apariencia de real) sino a posteriori de la
accion libre del sujeto.

Asi pues, la observacion y la pasiva contemplacion clasica fueron destituidas a favor,
no tanto de la sola razén como de un instrumento que corrige los sentidos. Galileo consigue
relegar al enganoso mundo de las apariencias, 10 que los sentidos captan, de modo que ya
no cabia la incondicional adhesion a aquello que los sentidos revelaban por impresion en
ellos de la realidad. Desde Galileo, cabe cancelar inexorable y definitivamente las
apariencias. Las apariencias mienten; a lo sumo es posible un conocimiento “meramente
aparente”. De manera que, desde el invento del telescopio, la realidad no depende tanto de
la sensacion producida por ella en el sujeto como del “alcance del aparato con el que se
quiere abarcar y medir lo real”. Asi pues, para certificar la realidad y el mundo, ambos son
reducidos a formulas y ecuaciones matematicas que pueden ser demostradas y verificadas
por el hombre y eso es justamente la experimentacion. En la modernidad, el mundo pasa a
convertirse en algo matematico y nuestra mente disefia aparatos que nos permiten dar con
sistemas matematicos que puedan poner al mundo bajo tales condiciones. De modo que la
realidad pasa a ser contenido de nuestra conciencia, una elaboracion de la misma, que en
cierta manera, es la Unica forma de asegurarla. Galileo s6lo esta seguro de lo que él mismo
hace a través del telescopio.

“La duda cartesiana” ocupa un lugar central en la filosofia moderna, tal y como lo fue
la admiracion en la Antigliedad, que confiaba el arranque del conocimiento al pasmo o a la
extrafieza de que la realidad fuese tal y como se nos revelaba. En frase de Alejandro Llano,
“Descartes advierte que una de las caracteristicas del sonar es que lo que en él se percibe
parece real, pero luego al despertar resulta que no lo es”. La duda sera, a partir de
Descartes, el mecanismo que articulara todo el pensar posterior a €l. Asi pues, si en la
filosoffa clasica incluso en la medieval, la admiracidon habia sido el punto de arranque del
conocimiento, en la filosoffa moderna tal articulacion sera operada por el dubito. La duda
tiene, como cualquier experimento o “producto fabricado” por el hombre, el caracter de
universal, y ademas tiene la condicion de sustitutoria de lo absoluto en la filosofia clasica y
medieval. Universal es a Moderno lo que Absoluto es a clasico.
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La duda cartesiana se nos revela como correlativa al invento del telescopio, en
definitiva al traslado del punto de referencia. Si Galileo trasladd el punto de referencia fuera
de la tierra, Descartes lo trasladd al interior del sujeto, a saber, al interior de la mente, y a eso
se le denomina introspeccion: reduccion de la realidad a un elenco de ecuaciones y formulas
matematicas que convierten al mundo en producto elaborado por la mente y por tanto
asegurado. En frase de Hannah Arendt: “El puro funcionamiento de la conciencia, aunque no
puede asegurar una realidad mundana dada a los sentidos y a la razén, confirma fuera de
duda, la realidad de las sensaciones y del razonamiento, es decir, la realidad de los procesos
que se dan en la mente.”""®

Nada podra escapar a la duda: ni lo percibido por los sentidos, ni siquiera el propio
entendimiento. Con el dubito se desvanecio la certeza de los sentidos; incluso, sostiene
Hannah Arendt, “también se desvanecio la evidencia del entendimiento que tampoco puede
demostrar toda la verdad”. Desde Descartes y Galileo, ni la verdad ni la realidad son capaces
de revelarse a si mismas, lugar comun de la filosofia clasica y medieval, sin participacion
activa del sujeto. La duda manifiesta, de esta forma, la separacion y la escision entre ser y
apariencia ilusoria porque, en puridad, lo que se desvanecioé en la modernidad no era tanto
la aptitud respecto a la realidad o a la verdad, como la certeza ligada a los sentidos, incluso
a la razébn misma. La pérdida de la certeza genera asi la busqueda de la evidencia. Si la
verdad se daba a una mirada contemplativa y pasiva, siendo asi que en cierto modo era
ineludiblemente la medida de nuestros sentidos, en la modernidad, la realidad ya no es tal
medida, ni de lo que pensamos ni de lo que sentimos. La realidad es ahora, la medida de lo
que hacemos o fabricamos y este punto es crucial para todo el devenir de la modernidad.
Asi, aunque ya no haya certeza de la verdad o de la realidad, si cabe al menos la certeza de
que el hombre puede ser verdadero y lo que él haga y fabrigue también. En la modernidad
se puede dudar de todo menos de la duda, pues ésta es una operacion del sujeto, algo que
él mismo ha fabricado. Mas que cogito ergo sum, deberia afirmarse en este contexto, dubito
ergo sum. Es el proceso de dudar lo que es verdaderamente real. Lo veraz sera asi, la
intencionalidad de la conciencia, en Ultima instancia el “yo soy”. La realidad de la conciencia,
al menos, si puede asegurarse, aunque no pueda hacerse lo mismo de la realidad exterior a
ella. Para garantizar la objetividad del conocimiento resulta del todo inesquivable apelar al
sujeto que conoce; de otra forma, el mundo seria solamente imagen sensible, a saber,
alucinacion pura, un fantasma.

El telescopio permitié que el universo se diera al conocimiento humano con la certeza
que los solos sentidos no pueden asegurar pues son enganados por las apariencias. La
duda y la introspeccion al interior del hombre, elevaron la principal accion del sujeto al
mismo rango que oftrora tuvo la contemplacion, invirtiéndose la jerarquia de la vita
contemplativa y la vita activa. Y por ultimo, “la perspectiva” de Brunelleschi, también un
invento fabricado por el homo faber, permite corregir la enganosa percepcion del espacio tal
y como se da a los sentidos. Otra vez, un instrumento fabricado por el hombre, en definitiva
algo de lo que el hombre puede estar plenamente seguro y de lo que tiene certeza, asegura
la percepcion de la realidad. Nétese que no son los sentidos; ni siquiera la sola razdn bastan
para certificar lo real. Ahora es necesaria la fabricacion de un aparato o artefacto, del mismo
modo que como se sigue de Descartes, de lo Unico que puede estar seguro el sujeto es de
él mismo y de sus propias elaboraciones. Es mas real lo representado por un pintor, toda

8 Cfr. ARENDT, Hannaht. Op. cit. Pag. 307.
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vez que se ha operado el mecanismo de la perspectiva sobre lo recibido por los sentidos,
que la propia realidad revelada a ellos (a los sentidos) sin intervencion y correccion alguna
del sujeto que la percibe.

Veamos como lo entiende Roberto Masiero: “Con la perspectiva, el sujeto simula ser
punto de vista, utiliza un hipotético plano de proyeccion ortogonal respecto al punto de vista
(...) Proyecta el dato real sobre el plano segun las hipotéticas redes que forman un cono
optico entre objeto representado y punto de vista representante (...) Con la perspectiva, el
mundo es, en primer lugar, enmarcado y seleccionado; después medido y convertido en
reproducible.””® Con estas consideraciones, comprobamos que la perspectiva es
instrumento, fabricado por el hombre, como lo fue el telescopio, para poder asegurar y
certificar la realidad. Utiliza los sentidos aunque los aseguramos con instrumentos que
corrigen la realidad con mayor envergadura que la propia razén. Brunelleschi reduce la
realidad percibida y la somete a las condiciones del instrumento que maneja para verificar lo
percibido. El espacio tridimensional ya no es lo recibido, ni lo transmitido sino lo objetivado
por la principal accion del sujeto a través de un instrumento elaborado por él, del que se
puede fiar plenamente.

En resumen, con la perspectiva igual que con la duda y el telescopio, el hombre se
sitta al principio del pensar. La realidad se hace discreta y medible. Los aparatos no
perciben cualidades, atributos clasicos y medievales, sino cantidades verificables,
reproducibles y representables. Y, para lo que nos ocupa en este trabajo, la deconstruccion
postmoderna, el punto de vista representado y posibilitado por el invento de la perspectiva,
revela el dominio que el hombre posee, ya desde ahora, de la realidad y no de las
apariencias. La realidad ha dejado de ser algo fuera del sujeto para ser algo que él mismo
elabora y fabrica y por tanto puede ser reproducida. En definitiva, algo en el sujeto.

9 Cfr. MASIERO, Roberto. Estética de la arquitectura. La balsa de la Medusa. Léxico de estética. Madrid. 2.003. Pag. 100.
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2.3  Técnicay razén técnica

Si hay un término que tipifica la modernidad ese es justamente el de técnica. La
técnica ha sido objeto de reflexion en el siglo XX, fundamentalmente en los anos treinta
previos a la sequnda guerra mundial y en los ultimos anos, con intencién de construir un
cuerpo doctrinal en torno a la filosofia de la técnica. En uno y otro momento se ha puesto de
relieve la complejidad para poder definir con rigor y exactitud el fenémeno de la técnica. Los
enfoques mas recientes pueden encuadrarse en dos versiones y tradiciones: de un lado, el
acceso a la técnica desde el interior de ella misma (percepcién del técnico) y de otro lado, la
vision desde fuera en el intento de habilitar una hermenéutica que trascienda la propia
condicion técnica. En cualquier caso y para lo que ahora nos ocupa, el grado de desarrollo
alcanzado en la época moderna acaba por relevar el concepto clasico de técnica. En
cualquier caso, y para nuestra intencion, cabe la reflexion sobre la técnica como un fendémeno
vinculado al hombre desde su mismo origen. La técnica se nos revela de la siquiente manera:
“El medio del que el hombre se vale para conformar una relacion con el mundo”. En frase de
Heidegger, el hombre es un ser en el mundo, siendo asi que el primer objetivo que se le
plantea al sujeto es primordialmente la toma de posesion del mundo o en palabras de
Queralto, “el asentamiento en la realidad”.

El asentamiento en la realidad se nos manifiesta como un hacer propio el mundo y el
entorno, de manera que éstos dejan de ser “lo que nos rodea” para tornarse en realidad
humana. Habitar es asi, una de las primeras posiciones relevantes en la relacionalbilidad
hombre-mundo. El primer modo con el que el hombre toma posesion de la realidad
ciertamente es por el conocimiento, la actividad mas propiamente humana. A través del
conocimiento el hombre posee el mundo y toma conciencia de él. Pero sucede que
cualquier conocimiento tiene una dimension teleoldgica, finalista, siendo esta vertiente la que
indica la necesidad de poner en practica sus resultados. Conocer es poseer, es una forma
intensa de tener pero para llevar a cabo el asentamiento en lo real, es del todo inesquivable la
consecucion de resultados, siendo el ambito de tal consecucion donde se realiza la actividad
técnica. La técnica es, por tanto, la que constituye el fondo instrumental del que se vale el
hombre para asentarse en la realidad. Aparece vinculada al hombre desde el comienzo de la
humanidad. En resumen: hombre, técnica y mundo aparecen unidos desde el principio.

* k%

Ahora cabe preguntarse si la técnica es algo meramente auténomo, un universo
hecho mundo, 0 si cabe la relacionabilidad e instrumentalidad. Lo que parece un lugar
comun es la consideracion de la técnica como relacion de medios y fines que, al cabo,
resulta ser la via intermedia entre la autonomia y la instrumentalidad.

Ahora vamos a analizar qué son los objetos técnicos. 1. Comunmente son aquellas
cosas fabricadas por el hombre y adaptadas a un fin. El objeto técnico queda definido por la
eficacia y utilidad de su funcionalidad mas que por lo que fisica y materialmente es. La
eficacia y la utilidad son asi, los primeros rasgos constituyentes del objeto técnico. 2. Un
objeto técnico no es un objeto natural. Su dinamicidad viene dada desde fuera y desde su
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funcién y no desde dentro como sucede en el mundo natural. 3. Tienen la condicion de
relacional, haciendo necesaria referencia al cumplimiento de una funciéon. Es lo denominado
relacionabilidad externa. 4. Tienen el caracter de instrumental pues su funcionalidad es
considerada como medio para conseguir un fin. 5. Son objetos artificiales que se derivan de
un conocimiento previo, cuyo nlcleo se sitla en las leyes derivadas del saber cientifico. 6. Si
un objeto técnico no responde a la utilidad deja de ser técnico.

Se ha dicho arriba que la finalidad de un objeto técnico no puede ser exclusivamente
la utilidad pues su teleologia se agotaria en sf misma. Pero hemos indicado que no puede
ser exclusivamente y no, que no deba ser “ademas” util. Si los objetos técnicos son
meramente Utiles entonces la utilidad deviene imperativo tecnoldgico. Este es justamente lo
que en la arquitectura moderna se ha llamado funcionalidad, que subordina a la forma y no
tiene mas expresion que la de la utilidad que pretende.

Otra de las cuestiones por analizar sobre la técnica, seria, a mi modo de ver, si ésta
se agota en su dimension estrictamente instrumental, es decir, si se agota en su caracter de
medial. Parece que no. La técnica no es solo un instrumento para la accion, sino que desde
el punto de vista epistemoldgico colabora a descubrir un orden especifico de la realidad.
Heidegger considera la técnica como medio para desocultar el sentido de los entes. La
técnica no es solo una actividad técnica, es también una actividad cognitiva que permite
descubrir una determinada manera de acceso al mundo: la manera que muestra la
dimension técnica del mundo, a saber, la que es primordialmente caracterizada por su
operatividad, quedando el mundo reducido unidimensionalmente a cumplir los fines
impuestos desde fuera de dicho mundo. Asi, la técnica solo selecciona en los entes, tanto en
los que crea como en los que descubre, las particularidades que muestran su dimension
instrumental, su unidimensionalidad, asi como su plena disponibilidad para ser usado. Pero
esto no quiere decir que los objetos sean meramente instrumentos o meramente
unidimensionales y disponibles, sélo quiere decir que la manera de conocerlos los concibe
precisamente asi.

La disponibilidad supone que el sentido viene dado desde fuera, puesto que la
disponibilidad es disponibilidad para algo, y esta condicion subraya la radical diferencia
entre lo técnico y lo natural, lo que posee una dinamicidad interna. Sin embargo, la
dimension gnoseoldgica del hombre amplificada a través de la técnica, en rigor, su
ubicacion entre hombre y mundo, acaba generando un cierto distanciamiento inicial entre
ambos, aunque también cabe un mayor conocimiento de la realidad. Conocer a través de la
técnica supone inevitablemente una cierta transformacion del mundo y de la concepcion que
el hombre tiene justamente de esa misma realidad. El mundo y la realidad se nos presentan
bajo la manera especifica de su potencialidad: el mundo se nos manifiesta como un sistema
orientado a la utilizacion, revelandose asi su caracter de medial.

El modo técnico de acceso al mundo acaba colonizando lo real, reduciéndolo. De
manera que, como ha hecho ver Hannah Arendt, en “La condicién humana”, existe el peligro
de que tal acceso técnico a lo real devenga sistema totalitario de funciones técnicas. La
razén deviene razon técnica que se nos presenta como dominante. Dominio sera el fin de
esta razén que soélo pretendera de lo real la disponibilidad y la utilidad, de modo que lo que
se puede obtener de este acercamiento a lo real es solo una verdad practica y no tedrica: no
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busca una correspondencia con el objeto en cuanto tal, sino en cuanto Util para una puesta
en practica referida a un fin con anterioridad. La verdad que se deriva de la razén técnica es
un tipo de verdad que sélo se expresa a través de su caracter de disponible y de Util. No
importa tanto como sea el objeto como que cumpla con el fin asignado desde fuera. La
razén técnica es tecnoldgica, unidireccional y unidimensional pues queda referida al fin
perseguido.

La apertura de la razén técnica se limita a la linea operativa que conduce
directamente a la consecucion de un objetivo marcado, lo que de hecho imposibilita otra
forma de accién que no sea la accion técnica. Asi pues, en resumen, la razdon técnica es
cuasi-cerrada. Es sdlo un tipo de razén, una forma concreta de razén que ha de ser referida
a los criterios de valoracion de ésta. En relacidon a la Arquitectura, si la razén técnica se
resuelve como razéon astillada y parcial, sin referencia, su dinamica conduce a la
implantacion del imperativo tecnoldgico en todo el ambito de su actividad. La razon queda
asi entendida como automatismo técnico.'?°

2.4 La idea de progreso y el cientifismo

La idea de progreso es capital en este periodo. El primero que expresa esta idea
como ley fundamental de la existencia temporal es Leibniz, a finales del s.XVII: la marcha de
la historia puede acelerarse, abriéndose perspectivas espléndidas de mejorar la situacion del
hombre. No deja de ser llamativo que ni los romanos, ni los griegos ni los egipcios, ni los
chinos tuvieran la idea de progreso. Esta idea, advierte Leonardo Polo, “aparece solamente
en Occidente, puesto que el saber no se cultivaba en circulos reducidos y apartados; penetra
en la sociedad incorporando la idea de que al aplicar el saber se podran mejorar las
condiciones de vida, la organizacién social y la situacion de la humanidad”'?'. En este
sentido, afirma el propio Newton: “si hacemos del universo una gran maquina, podremos
controlarlo y mejorar nuestra situacion en él”.

A partir del siglo XVII, se consolida el éxito de la ciencia moderna; hasta tal extremo
es asl, que la ciencia experimental es considerada como el Unico conocimiento valido de
la realidad. Gadamer advierte con insistencia que “en el siglo XVII se produjo un cambio
decisivo a través del cual la relacion entre filosofia y ciencia se convirtié en un problema de
envergadura, suponiendo la irrupcion de la ciencia un poderoso reto para la filosofia”'%. Los
conocimientos tradicionales, que hasta el siglo XVII se habian transmitido bajo el nombre
genérico de filosofia, se basaban en lo que se llama metafisica. {Como podia haber

120 Mas adelante se verd, en torno a la postmodernidad, que ésta ha hecho especial hincapié en la consideracion de
una técnica no tanto como fin en si misma, como de dependiente de instancias no técnicas. La postmodernidad, como critica a
la modernidad, ha considerado a la razéon como un medio de existencia del ser humano cuyo sentido, en Ultimo término,
excede el dmbito técnico. Advertird que, si el progreso técnico es medido Unicamente por pardmetros técnicos, entonces el
progreso se convierte en un fin en si mismo, quedando el hombre, al cabo, reducido a medio para hacer realidad una visién de
tal progreso. La vision del progreso no sera en la postmodernidad unidimensional ni unidireccional, debiendo atender lo
complejo, multicultural y diferencial del ser humano.

121 Cfr. POLO, Leonardo. Quién es el hombre. Rialp. 1.994, Madrid, pag. 26.

122 Cfr. GADAMER, H.G. La herencia de Europa. Peninsula/Ideas. 1.990, Barcelona, pag. 26.
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conciliaciéon entre la vieja vision del mundo, armonioso y sensual, basada en una fisica y
metafisica teleoldgicas, y la nueva aparicion de unos conocimientos y capacidades de
objetivos ilimitados? Gadamer sostiene “que la filosofia tuvo que ir cediendo una y otra vez en
sus esfuerzos de mediacion entre la metafisica y la ciencia experimental”®.

Asi las cosas, frente al audaz idealismo que encontrara su apice mas alto en Kant y
Hegel toma cuerpo el realismo cientifico de mediados del XIX que, como advierte Hans
Reichenbach, “pone de manifiesto que la filosofia ha sido incapaz de desarrollar una doctrina
comun que pueda ser ensefiada a los discipulos con el consentimiento general de todos los
que ensenan filosofia. Las ciencias han desarrollado un cuerpo general de conocimiento
reconocido universalmente, introduciendo a los estudiantes en el terreno de verdades bien
establecidas con validez suprapersonal” #*.

= La filosoffa positivista se
| opone a la abstracta vy
conceptual, pues considera a la
ciencia como fuente de verdad
infalible, capaz de captar
verdaderamente lo real y sin la
menor posibilidad de recurso en
contra. En esta linea Comte
(1.798-1.857), autor del “Ca-
tecismo positivista”, exige la
- subordinacion de la ima-

ginacion a la observacion, como

primera condicién de cualquier
El progreso técnico es entendido como crecimiento auténomo, reflexion cientifica. La postura
evaluado por los propios criterios técnicos, tales como la eficacia, la eficiencia b
y el perfescionamﬁen?o de los propios procesos. Pero se vera que la técnica p03|t|V|sta enlaza con la revuelta
moderna supone un proceso ininterrumpido de creciente expansion de los moderna en contra de los
medios y los fines tipicamente circular. “Los fines conocidos encuentran una antiguos que inici® Francis
satisfaccion mejor mediante nuevas técnicas, pero éstas crean a su vez ' ., ,
nuevos problemas, fines y necesidades nuevas”. Bacon y extendid L ’Ency-

i OTXOTORENA. Juan Manuel. A y L\ clopédie francesa, proponiendo
r. , Juan Manuel. Arquitectura y proyecto moderno. . s

pregunta por la modernidad. Ediciones internacionales universitarias. |§ as_unCIOn (%e. la razpn y la
Barcelona, 1.991. P4g. 207. ciencia como unicas guias de la

humanidad, sin apelar a
oscurantismos teoloégicos y metafisicos. Comte sostenia que los problemas morales y
sociales debfan ser analizados desde una perspectiva cientifico-positivista que se
fundamentara en la observacion empirica de los fenédmenos, permitiendo descubrir y explicar
el comportamiento de las cosas en términos de leyes universales. En definitiva, el término
positivista hace referencia a lo real como fendmeno dado al sujeto, oponiéndose a todo tipo
de esencialismo y desechando la busqueda de propiedades ocultas que son caracteristicas
de los primeros estadios de la humanidad: el teoldgico y el metafisico.

123 Cfr. GADAMER, H.G. Op. cit. 29.

124 Cfr. REICHENBACH, H. Moderna Filosofia de la ciencia. Tecnos. 1.965, Madrid.
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Comte establece tres estadios por los que la humanidad en su conjunto esta
determinada a pasar, correspondiendo estos estadios a diferentes grados de desarrollo
intelectual, a saber: el estadio teoldgico o ficticio, el estadio metafisico o abstracto y el
estadio cientifico o positivista. El estadio teoldégico atribuye los fendbmenos a una causa
trascendente y fetichista, correspondiéndole a estos tipos de conocimientos, sociedades de
indole militar, sustentadas en ideas de autoridad y jerarquia. El estadio metafisico sustituye
las causas trascendentes por una vision inmanente, con entidades abstractas radicadas en
las cosas mismas. Por ultimo, el estadio cientifico y positivo, abandona las explicaciones
tedricas, apoyandose en la observacion rigurosa de la realidad para tratar de determinar las
leyes que rigen su comportamiento y poder adelantarse al futuro. En el estadio cientifico, el
hombre no busca saber lo que las cosas son, solamente como se comportan y qué utilidad
tienen. Para ello, la realidad se describe fenoménicamente y se intenta deducir sus leyes
generales, necesarias para prever, controlar y dominar la naturaleza en provecho de la
humanidad. A este estadio de conocimientos le corresponde la sociedad industrial.

Asi pues, el objetivo de la filosofia positivista no es otro que el control y el dominio de
la naturaleza y la sociedad, que en cierta medida es reducida a naturaleza. La busqueda de
relaciones estables entre los fendmenos deriva en la construccion de leyes que permiten
adelantarse al futuro.

Las ventajas de la
ciencia experimental frente a
la filosoffa tedrica, abstracta y
especulativa son cada vez
mas aplaudidas por las
garantias de rigor y ob-
jetividad que presenta el mé-
todo experimental: en primer
lugar, el método experimental
permite un control riguroso
derivado del uso de las
matematicas y de los expe-
rimentos. En segundo lugar,
los conocimientos que se

~— consiguen sirven para desa-

) Charles Chaplin en “Tiempos moderr_wos : .,Ia maguina como rrollar una interminable lista de
garantia de progreso y muy probablemente de alienacion, se revela como

modelo para una concepcion mecanica del universo. técnicas que ofrecen la

posibilidad de dominar la
Conocer la realidad supone darse cuenta de cémo funciona la naturaleza. En tercer |ugar el
méaquina del mundo, y la maquina puede ser desmontada en sus elementos . . '
constitutivos para después volver a ser compuesta. Asi el mundo de los  Progreso indefinido  queda
fenémenos reconstruibles a través de la investigacion y el de los fenémenos garantizado’ pues un enun-
artificiales que han sido creados o construidos por el entendimiento humano y . .
mediante operaciones manuales, es para el positivismo moderno el Unico Clado, bien comprc?b,ado
mundo del cual se puede tener ciencia. Lo que verdaderamente puede ser  experimentalmente seguira te-
conocido es sélo aquello que se hace, lo que es artificial, construido y niendo valor, siempre que se

reconstruible. . .
den las circunstancias espe-
cificas del caso. Los progresos nunca pueden invalidar lo ya comprobado; a lo sumo,
pueden perfeccionarlo, incluso rebasarlo, pero no contradecirlo.
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Seréa hacia 1.870 cuando la llamada edad técnica o era de la seguridad alcance su
cima, siendo considerado este periodo como el de mayor avance tecnolégico y cientifico de
toda la historia de la humanidad, capaz de convulsionar sus formas de vida. Veamos una
breve lista:

“Secadora mecanica, (1.851, Mc Cormick). Cerradura de seguridad, (1.855, Yale).
Convertidor de acero. (1857, Bessemer). Maquina de coser, (1.858, Singer). Combustion de
petroleo y hélice propulsora, (1.859, Ericson). Pavimentacion con asfalto, (1.860). Cerilla,
(1.861, Lundstréom). Espiral para relojes de bolsillo, (1.861, Philipps). Convertidor Siemens,
(1.862). Maquina de escribir, (1.864, Scheller). Refrigeracion artificial, frigorifico, (1.865,
Linde, Tellier). Dinamita, (1.866, Nobel). Cemento y hormigébn armado, (1.867, Monier).
Motor eléctrico, (1.869, Gramme, Jacobi). Horno eléctrico, (1870, Siemens). Celuloide,
plasticos, (1.870, Hyatt). Ascensor, (1.871, Otis). Dinamo, (1.873, Siemens). Teléfono,
(1.876, Graham Bell). Lampara eléctrica, (1879, Edison). Fondgrafo, (1.880, Edison). Tranvia,
(1.881, Siemmens). Turbina, (1.884, Parsons). Motor de explosion, (1.886, Daimler).
Fotografia con pelicula, (1886, Eastman). Alternador, (1.887, Tesla). Neumatico para ruedas,
(1889, Dunlop). Dirigible, (1.890, Zeppelin). Motor de combustion interna, (1.892, Diesel).
Telegrafia sin hilos, (1.895, Marconi). Rayos X, (1.895, Rontgen). Cinematografo, (1.896,
Lumiere). Automovil de gasolina, (1.897). El radio, (1.898, Curie). Avion, (1.902, Wright).
Telefonia sin hilos, radiodifusion, (1.906, Marconi)”'#°.

Tal nivel de invencion y desarrollo tecnolégico cambié el rendimiento del trabajo,
incluso la concepcion misma del trabajo y convirtié al homo laborans en homo faber. La
invencion de nuevas fuentes de energia y los nuevos materiales revolucionaron los
transportes y las distancias se acortaron con la invencion de la comunicacion a distancia en
sus diversos tipos. El resultado fue una vida mas comoda, mas placentera, con
posibilidades que una 0 dos generaciones anteriores eran impensables y una fe ciega en la
ciencia experimental como garante de un hipotético progreso indefinido, que no desarrollo,
que tendria sus costes a pesar de que el hombre de finales del siglo XIX no pudiera
advertirlos.

125 Cfr. COMELLAS, José Luis. El dftimo cambio de siglo. Ariel. 2.000, Barcelona, pag. 84-85.
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25  Modemidad: perfectibilidad y “Zeitgeist”'?

“Los hombres han vivido siempre en tiempos modernos,
pero no siempre han estado impresionados por este hecho,
en la misma medida”'?"

El hombre es un ser historico. No solo vive en el tiempo sino que el tiempo conforma y
configura su propia existencia: tanto el hombre como la realidad toman conciencia a través
de la historia. El tiempo se revela como realidad estructurada en un pasado, conservado en la
realidad factica y en la memoria, un presente en el que la conciencia y la decision se situan y
un futuro que en cierta medida es anticipado por “la esperanza y la imaginacion”.

* k%

El ritmo de la naturaleza, la cadencia amanecer y ocaso, las propias estaciones,
condujeron en la época clasica a la consideracion de un esquema ciclico del universo entero
y de la propia realidad. Hay una suerte de ritmo eterno al que todo parece obedecer y en el
que todo descansa: nada comienza y nada termina. La figura geométrica que representa
esta concepcidon de la historia es el circulo, manifestando la afirmacién de una eternidad de
la materia, de una incombustibilidad del universo, asi como la preexistencia y transmigracion
de las almas. El planteamiento clasico de la historia refleja una negacién radical de todo
aquello que suponga una novedad de ser, entendida como lo inédito. Asi pues, la
sucesion de ritmos y el eterno repetirse de las mismas cosas que implica que nada es
llevado a término, vehiculiza una instalacion en el aburrimiento y el tedio. La imposibilidad de
una suerte de novedad radical dentro de esta sucesion de ritmos, acaba por concluir en el
pesimismo. En el mundo clasico parece darse una absolutizacion del presente (el tiempo
acaba fundido en el puro presente), en el que el ser es considerado como un todo sin
fisuras, y en el que no hay lugar para la novedad ni para la perfectibilidad: no hay esperanza,
ni futuro. Nétese como, en virtud del eterno retorno, parece que la historia haya alcanzado en
la Antigledad el cenit de la humanidad, siendo el tiempo restante mera regresion y
decadencia progresiva de ese punto culminante, en una suerte de ciclo eterno. Es éste un
punto de conflicto en la época ilustrada, pues en el transcurso de la llustracion no se
entiende la naturaleza como algo que, habiendo alcanzado su maxima perfeccion, inicia un
proceso degenerativo, sino que la naturaleza es entendida como “inmutable, inagotable y
constante en sus efectos” por lo que los tiempos modernos no son menores que los
clasicos, sino todo lo contrario.

Serd, no obstante, la llegada del cristianismo la que aseste un golpe definitivo a este
planteamiento ciclico de la historia. San Agustin comienza el Ultimo de los péarrafos de

126 WEIMER, Philip P.; define “Zeitgeist” como el espiritu caracteristico de una época histérica tomada en su totalidad y que
ostenta la marca de un rasgo preponderante que domina sus tendencias intelectuales, politicas y sociales. Cfr. Philip P. Weimer.
Dictionary of the history of ideas. Charles Scribnero’s Sons, New York, 1.973.

127 Cfr. BRINTON, Crane. The Shaping of Modern Mind. The New American Library. New York, 1.953.
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Civitate Dei, de la siguiente forma: “Circuitus illi iam explosi sunt”, con la intencién de someter
a juicio la vision clasica de la historia. “La carcel del girar infinito se ha roto”'®. Ningln
suceso, ningun acontecimiento es la pura y simple reiteracion de algo anterior. La historia
tiene un Unico curso: tiene un origen y un fin, tiene una meta y una culminacion. De modo,
que la figura geométrica que representa esta vision es “la linea recta” frente al circulo de la
vision clasica. La linea recta apunta en una direccion y solo en esa direccion puede ser
recorrida. La vision cristiana introduce el designio divino, en cuya virtud, el fin al que la
historia tiende no es tanto una terminacién, como un punto en el que se alcanza la plenitud y
hacia el que toda la historia tiende. Para el cristianismo no hay vuelta atras, ni reiteracion
indefinida del acontecer, ni disolucion del presente en los ciclos. El universo se despliega
hacia delante, hacia fuera, y tiene su fin mas allad de la propia historia, para lo cual la
trasciende entrando en la eternidad. Por tanto, en la vision cristiana de la historia, la
absolutizacion del presente es trasladada al futuro con “la esperanza” de que en el futuro
quede superada la limitacion del presente. Asi, parece aclarada la incursion de la novedad
de ser como lo inédito en la historia, posibilitando una metafisica creacionista que supera el
tedio del eterno retorno cléasico.

Sin embargo, sera en torno al s. XVIIl cuando la filosofia de la historia sustituya la
vision providencialista del cristianismo descrita arriba, por una vision inspirada en el
racionalismo: una suerte de secularizacion, en la que lo absoluto resulta proyectado en lo
relativo y lo trascendente en lo empirico. La esperanza cristiana, al secularizarse, deviene
progreso ilustrado, trasladando la escatologia a un plano inmanente y meramente temporal.

Esta nueva version de la historia que concibe a la naturaleza y al propio universo
como “permanentemente igual a si mismo, inagotable y constante en sus efectos”, surge al
coincidir temporalmente con el desarrollo de la técnica y de la ciencia que le conceden al
hombre el privilegio de transformacion y dominio del mundo. En esta situacion, el hombre
alcanza una posicion de protagonismo respecto de la historia. Junto a ello, el hombre
concibe el caracter acumulativo del saber'® que conduce a la aparicién y posterior difusion
del ideal de progreso indefinido, a saber, la version secularizada de la esperanza. De manera
que la idea de una culminacion de la historia, referida a un mas alla del tiempo presente, fue
reconducida al propio interior de la historia, no trascendiéndola ya'®. Los pensadores més

128 San Agustin, para evitar el escollo que supone la absolutizacién del presente disuelto en el eterno retorno, defiende
un presente como punto de interseccién entre el pasado y el futuro, entre algo que ya no es y algo que no es todavia,
pareciendo que la nada lo domina todo. Al mismo tiempo, da relieve al papel de la memoria y al espiritu que, trascendiendo el
propio tiempo, se abre a la eternidad, unificando pasado, presente y futuro.

129 El propio Toynbee, incidié en el caracter acumulativo del saber, proponiendo un crecimiento indefinido de los niveles
de civilizacion.

180 Esta consumacion de la Historia, en su versién ilustrada, acaba por clausurarla aunque desde dentro. No la
trasciende, pues la culminacién es un punto de una recta que no es mas que el presente continuo o puro acontecer. La
consumacion ilustrada es un punto final, que sintetiza todo lo anterior, incluyendo una perfeccién que radica en el propio
devenir, el cual es considerado en si mismo, ya que el pasado se desvanece, permaneciendo solo en los frutos de la ciencia y
del actuar humano que se trasmite por herencia.

A lo largo del s. XX se vera que la sintesis de la Historia, sin transcenderla, es decir, intrahistéricamente, deviene
evasion y confinamiento del ser humano en un horizonte unidimensional. A pesar de que haya progreso, incluso de que deba
haberlo, no parece claro que solo con ello se alcance una situacion de plenitud porque el hombre parece llamado a una
perfeccion que transciende la propia historia. No hacerse cargo de que la perfeccion no sélo tiene el caracter de histérico, sino
también de transhistérico conduce a la decepcién y al escepticismo que tipificara el final del s. XX.
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relevantes de este modo de proceder seran Augusto Comte, Hegel y posteriormente, Marx.

“El hombre no sélo progresa en sus conocimientos y saberes, Sino que como
consecuencia del progreso, se produce un salto cualitativo en el modo de desenvolverse de
la humanidad, llegando a un estadio en el que el hombre, al fin duerio de si'y de la naturaleza,
se realiza armoniosamente consigo mismo y con el mundo. La Historia, en este sentido,
camina hacia una etapa suprema que da razon de todo el movimiento que la precede.”™

* k%

Lo moderno en la llustracion se entiende como lo contrario a lo antiguo. Lo moderno,
revela una conciencia de superioridad sobre cualquier periodo del pasado, aunque en cierto
modo el pasado estd presente como referencia. El pasado al que me refiero es la
Antigliedad clasica.

Hacia finales del s. XVIl y principios del s. XVIII, se inicia un proceso de
cuestionamiento de la Antigledad como cenit de la cultura y del arte. La “Querelle des
anciens et des modernes”* tuvo como lugar La Academia Francesa, el afio 1.687, en la que
Charles Perrault manifestd la superioridad de los poetas de su tiempo frente a los clésicos,
declarando la superioridad de la época de Luis XIV sobre la de Augusto.

No parece que quede haya lugar a la duda de que el pensamiento de Perrault tiene el
apoyo de las ideas de Descartes y de los avances cientificos llevados a cabo por Copérnico
o Galileo. En virtud de tales apoyos, Perrault sostiene que “la naturaleza permanece siempre
igual a si misma y constante en sus efectos” y que la idea de decadencia de la naturaleza no
era mas que la pleitesia que se rendia al periodo clasico del que no se sabia muy bien cémo
salir. En este sentido, sostiene Baron que “si la historia del hombre comenzé con una edad
de Oro, el final no puede esperar rivalizar con los principios”®. Por tanto la Querelle esta
vinculada desde su origen a una concepcién de la naturaleza - en un proceso casi biolégico
de empobrecimiento y decadencia - que se quiere invalidar: si el cenit de la historia es la
Edad Antigua, entonces, en virtud del mito del eterno y circular retorno, todo lo posterior es
regresivo y menor.

Sin embargo, la idea de progreso que se propone es aquella que esta basada en la
“perfectibilidad” del actuar humano, por lo que nuestro presente no es mas que “el
momento” en que el mundo ha alcanzado su plenitud, su consumacion, en claro rechazo a
la sucesion de ritmos que proponia la época clasica.

Asi pues, la contraposicion a la vieja creencia de que la naturaleza esta en

181 Cfr. ILLANES, José Luis. Historia y Sentido. Estudios de Teologia de la Historia. Rialp. Madrid, 1.997. Pag. 55.

182 Cfr. BARON, Hans. The Querelle of the Ancients and the Moderns as a problem for Ranaissance Scholarship, JHI, 20, No. 1
(1959), 3, en Juan Antonio Cortés, op. cit., pag. 24.

133 Cfr. BARON, Hans. Op. cit. Pag. 10-11.
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permanente decadencia por mor de la circularidad de la historia antigua y la defensa de “la
inmutabilidad” de la misma, es decir, que lo posterior es regresivo respecto del origen,
condujo en el proceso de la Querelle (s. XVII 'y s. XVIII) a la manifestacion de que la época
Moderna no s6lo no era menor, sino que era superior a la Antigua.

Tradicionalmente se pensaba que la Edad de Oro de la Humanidad habia sido la
Antigua. Y al mismo tiempo, en ese origen estaba inscrito un posterior desarrollo, un
desarrollo que ha de entenderse como vinculado al principio. Sin embargo, tal analogia de
desarrollo lleva implicita la consideracion de regresion o envejecimiento, a saber, una suerte
de decadencia respecto del origen. Esta es quiza la teoria a discutir, pues no parece facil la
conciliacién entre el progreso indefinido y perfectibilidad progresiva, que promete el
desarrollo cientifico y la idea de una naturaleza en decadencia desde la Antigliedad.

Queda el problema de las artes: si se consideran en continuo desarrollo o si era
imposible superar el ideal clasico de belleza. Para solucionar el escollo a nivel artistico, pues
a nivel cientifico no cabla la menor duda, se propuso la consideraciéon no tanto de una
belleza absoluta “atemporal” sino relativa'®, es decir, ligada al tiempo. Por tanto, cada
tiempo y época tendra su propia manifestacion de belleza en un proceso de
perfeccionamiento indefinido.

La idea de progreso que se defendia, no era solamente contraria a una
“atemporalidad” y permanencia de la misma historia, sino también a la propia contingencia
histérica. Los modos diversos en “los que se manifiestan las distintas épocas y culturas no
pueden repetirse ni sucederse de manera imprevisible”, sostenian los defensores de la
Querelle. Por tanto, la idea de progreso esta vinculada a la idea de futuro, y no queda claro
que al mismo tiempo la belleza quede determinada por una perfeccion originaria e ideal, sino
que es el resultado de una perfectibilidad en permanente progresion que nos conduce a un
futuro idealizado.

Asi pues, la “belleza relativa”, ligada al propio tiempo, puede resumirse como la
belleza de cada época o cultura (Zeitgeist); pero, al mismo tiempo, no se puede desgajar de
la idea de que tal época esta enmarcada dentro de un proceso de perfectibilidad de la
historia de la humanidad, en cuya virtud, lo Ultimo es mas perfecto que lo anterior. En este
sentido parece que, con los términos evolucion (desarrollo de la perfeccion contenida en el
origen) y revolucion (concepcion de la historia en permanente renacimiento y nuevo
comienzo) podemos hacernos cargo de la perfectibilidad y del progreso indefinido, como
hace ver Peter Collins en “Los ideales de la arquitectura moderna: su evolucion (1.750-
1.950)"'%.

La fe en una evolucidon progresiva e inevitable esta de algin modo presente en

134 El concepto de belleza relativa fue desarrollado por Charles Perrault en el Paralléle, manifestando que cada época
cristaliza un modo peculiar y particular de belleza. Desde ese momento, este tema devino central en la Real Academia de
Arquitectura, pues empezé a discutirse si habfa una regla fija y objetiva para la proporcion y la armonia o si ambas eran en
cierto modo, arbitrarias e introducidas por el hébito, la moda o las costumbres. Cfr. Charles Perrault. Paralléle des anciens et
des Moderns. (Paris 1.688-1.697) Premier Dialogue. Pag. 66. En Juan Antonio Cortés. Op. cit. P4g. 33.

135 Cfr. COLLINS, Peter. Los ideales de la arquitectura moderna: su evolucion. (1.750-1.950). Gustavo Gili. Barcelona, 1.970.
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Comte y en Darwin y, al mismo tiempo, parece estar reflejada en el idealismo hegeliano, en
el cual, el proceso dialéctico de la historia tendria una culminacién o resoluciéon final. Al
mismo tiempo, el concepto de revolucidn queda representado por el “Zeitgeist”, a saber, el
espiritu de los tiempos: cada paso no es mas que un nuevo comienzo, que resulta de las
condiciones de cada momento, pero es a la vez un eslabén de la cadena temporal del
pasado, presente y futuro, determinada en cierto modo por un fin ya predicho e inscrito.
Cada época tiene su propia manifestacion, pero esta atadura, con las condiciones externas
de cada momento, crea de nuevo una sucesioén temporal determinista.

En resumen, en el s. XVIII se intenta superar el inmovilismo natural cuya perfeccion
original no solo no puede superarse sino que, con el devenir histérico, va involucionando, y la
veneracion por tal origen - mas perfecto que el subsiguiente devenir- es considerando que la
naturaleza no es inmutable, que la belleza no es atemporal e introduciendo el concepto de
perfectibilidad y progreso indefinido. Al mismo tiempo, se introduce la alternativa al caracter
atemporal de la cultura, proponiendo el Zeitgeist, espiritu de los tiempos, de modo que cada
época acaba cristalizandose en su propia cultura.
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2.6  La profetizacién del futuro

Se ha visto que moderno es lo que rechaza la historia y la tradicion: “La historia es
una pesadilla de la que trato de despertarme, afirma Stephen Dedalus, en Ulysses”. Lo
auténtico es lo nuevo y soélo lo nuevo refleja y manifiesta el Zeitgeist. El propio Nietzsche
introduce el término “vida” para oponerlo al de historia. Vida es accion, dinamismo, aquello
que me permite olvidar y desentenderme de todo lo que me precede. La liberacion de todo
lo anterior, asi como el rechazo a cualquier experiencia previa, son los mecanismos
aprioristicos que el hombre moderno debe invocar para articular una accion que senale e
indique un “nuevo comienzo”. Para Nietzsche ni la vida, ni la accién son posibles sin el
abandono del pasado:

“Aqui siempre acecha de cerca un peligro: llega el momento en que, a todo lo antiguo
y pretérito que aun entra en el campo visual, se lo toma como igualmente venerable y en
cambio se repudia y combate a cuanto no siente veneracion por lo antiguo, es decir, a lo
nuevo y naciente... Cuando lo histdrico sirve a la vida pasada en tal forma que mina la
continuidad vital y, precisamente, la vida superior, cuando el sentido historico ya no conserva,
sino momifica, la vida, entonces el arbol se seca gradualmente, de manera antinatural, esto
es, de arriba abajo y, por ultimo, suele arruinarse la misma raiz""*.

Esta concepcién de lo nuevo como o que no tiene origen, como lo inédito, como “ser
sin ombligo ni genealogia”, en cierta medida distingue esta Modernidad de la
Renacentista'®’. Sin origen, sin principio, sin padre ni patrimonio, sin Antigliedad, sin ideal de
perfeccion heredado, la Modernidad inicia un viaje de revolucion cuyo “Telos” es: la funcion,
el futuro, el progreso y la profecia utépica.

En cierto modo, la experimentacion cientifica permite la anticipacion del futuro para
las mismas condiciones iniciales. Y esta anticipacion se extrapola al resto de las esferas de
la vida, dando lugar a una suerte de futurismo que, incluyendo el rechazo al pasado,
posibilita la publicaciéon de Apollinaire “L antitradition futuriste”: un manifiesto que vincula
pasado y futuro, negando uno y afirmando otro, en términos de profecia y utopia.

El presente se entiende como el momento culminante del pasado y, al mismo
tiempo, se revela como la anticipacion del futuro. El futuro es la profetizacion del presente, y
el pasado no es mas que aquello que, en cierto modo, ha posibilitado el advenimiento del
presente: el pasado se justifica a posteriori.

Esta manera de entender el propio tiempo no es mas que el deslizamiento del
cientifismo al resto de ambitos de la vida en una manifestacion de Zeitgeist que todo lo
abarca. Asi pues, en virtud del “espiritu de los tiempos”, el pasado solo es valorado como

136 Cfr. NIETZSCHE, Friedrich. “De la utilidad y desventaja para la vida”, Consideraciones inactuales, en Obras Completas,
Ediciones Prestigio, Buenos Aires, 1.970. Pag. 641. En Juan Antonio Cortés. Op. cit. Pag. 45.

187 Para Poggioli “la concepciéon de lo nuevo y lo moderno es un nacimiento, y no tanto un renacimiento, no una
restauracion sino una “instauratio ab imis fundamentis”, una construccion del presente y del futuro no tanto sobre los cimientos
del pasado como sobre las ruinas del tiempo”. Cfr. Renato Poggioli. “Teoria del arte de vanguardia”. Revista de Occidente.
Madrid, 1.964. P4g. 222.
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mero dador de las condiciones de posibilidad de un presente desde el cual anticipar el
futuro. La profetizacion del futuro no es mas que la sintesis del progreso indefinido y el
espiritu de los tiempos. Sin embargo, esta manera de entender el propio tiempo deviene
historicismo al no ser el futuro mas que un presente amplificado temporalmente, del cual el
futuro, a priori, no puede desentenderse porque hacerlo es modificar las condiciones
iniciales y eso ya no es método cientifico.

De modo que la Arquitectura, como representacion de una suerte de inconsciente
colectivo manifiesta un estilo sin precedentes, que asi mismo es considerado como
momento culminante pero tanto del pasado como del futuro: énfasis en la novedad,
antitradicionalismo, utopia, experimentacion cientifica y exaltaciéon a la maquina son las
caracteristicas de “L ‘esprit nouveau”, que recorrera el movimiento moderno en Arquitectura.
Los productos elaborados gracias al desarrollo tecnoldgico seran motivo de inspiracion a la
arquitectura, incluso el modo como se elaboran intentara trasladarse al proceder
arquitecténico. La arquitectura se orienta hacia la ingenierfa: economia, célculo,
funcionalidad, estando la “belleza relativa” que caracteriza este periodo, inscrita en los
atributos de la ciencia y la tecnologia.

Le Corbusier incluira este planteamiento constantemente en “Hacia una
arquitectura”:

“Estética del ingeniero, Arquitectura, dos entes solidarios, consecutivos,

el uno en pleno desarrollo, el otro en penosa regresion.

El ingeniero inspirado por la ley de la economia, y llevado por el calculo, nos pone de
acuerdo con las leyes del universo. Logra la armonia™'®.

Y mas adelante, en el capitulo “Ojos que no ven” sintetiza la linea de pensamiento a
la que nos venimos refiriendo:

“Una gran época acaba de comenzar.

Existe un espiritu nuevo.

Existe una multitud de obras de espiritu nuevo, que se encuentran,
especialmente, en la produccion industrial.

La arquitectura se ahoga con las costumbres.

Los “estilos” son una mentira.

El estilo es una unidad de principio que anima todas las obras de
una época y que resulta de un espiritu caracterizado.

Nuestra época fija cada dia su estilo.

Nuestros ojos, desgraciadamente, no saben discernirlo aun”®.

138 Cfr. LE CORBUSIER. “Hacia una arquitectura”. Estética del ingeniero. Arquitectura. Ediciones Apostrofe. Coleccién Poseidon.
Barcelona, 1.998. Pag. 3.

189 Cfr. LE CORBUSIER. Op cit. P4g. 67.
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2.7  Crisis de la idea de progreso y del método cientifico: “La fisica cuantica y la
angustia de la ciencia”

El mismo Newton, que vaticind el bienestar social sostenido al considerar el universo
como una maquina, afirmé anos mas tarde que somos incapaces de llegar mas alla de los
hechos. Frente a la supuesta autonomia que se le presumia a la ciencia, al cimentarse sobre
la observacion y la experimentacién, habia que constatar los prejuicios y presupuestos del
que observa y experimenta; algo similar a los juicios sintéticos a priori.

Nuestra forma de ver el mundo es intencionada. Damos nombres a los fendémenos,
pero estos nombres son gratuitos. Asi, hablamos del color cuando solo existe el efecto
provocado por una radiacion de determinada longitud de onda en la retina, y hablamos del
sonido cuando soélo existe la sensacion que las vibraciones del timpano transmiten al cerebro.
Ernst propone, al advertir tal situacion, que seria mas apropiado hablar de un “‘como si”, mas
que de leyes. “Las cosas ya no Son Ccomo creemos que son, Sino que decimos que Son

porque parece que lo son”'* advierte Comellas.

El origen de esta situacion esta en el desarrollo de la fisica cuantica de principios del
s.XX. Veamos brevemente como se llega a esta posicion, que supone el abandono, el
rebasamiento y superacion de la fisica clasica y la apertura de una de las cuestiones mas
relevantes de la teoria fisica: {Como salvar la realidad objetiva?

La teoria de la fisica cuantica se ocupa de lo muy pequeno, de los atomos y de todas
las particulas subatomicas. El 14 de diciembre de 1.900, el aleman Max Planck presento los
resultados de una investigacion que estudiaba la radiacion de los cuerpos negros. En fisica,
un cuerpo negro es un radiador ideal porque absorbe toda la energia que le llega vy, por ello,
Su apariencia es negra. Pero esa energia la emite de un modo muy particular.

El intento de abandono y renuncia de la fisica clasica se alcanza cuando Planck se
propuso deducir la férmula que reprodujera tales fendbmenos, a través de las teorias fisicas
al uso en ese momento; al no conseguirlo, se dio cuenta de que era preciso hacerse cargo y
suponer algo que hasta el momento se revelaba como insdlito, a saber: admitir que la
materia no absorbe y emite energia de forma continua, llegando a la conclusién de que
existe una cantidad de energia por debajo de la cual no se puede bajar: el cuanto. El
problema surgié cuando se verificd que el &tomo energético exigia que el atomo material, no
fuese atomo, es decir, no fuese indivisible. Planck hizo notar que las particulas subatémicas
se mueven por impulsos y estos impulsos son impredecibles. De manera que, la mecanica
cuantica soélo se puede formular mediante principios estadisticos.

Notese como empieza a tambalearse la estructura basilar del positivismo cientifista,
puesto que, segun la fisica cuantica, resulta del todo imposible efectuar una prediccién en
el corazén de la materia, no siendo asi en el periodo positivista que garantizaba la
prediccion de los fendmenos necesarios y universales.

140 Cfr. COMELLAS, José Luis. Historia breve del mundo contemporédneo. Rialp. 1.998, Madrid, pag. 229.
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En 1.906, el joven Albert Einstein publicd un articulo que le valdria el Premio Nobel,
con una propuesta aun mas audaz que la de Planck: no sélo la materia emite y absorbe
energia en forma cuantizada sino que la misma energia esta cuantizada. (Asi, el inexplicable
efecto fotoeléctrico quedd completamente justificado al suponer que la luz estd compuesta
de diminutas particulas que llamd fotones). La fisica clasica fue rebasada. Einstein revela
(teoria de la relatividad restringida) que el tiempo y el espacio estan relacionados pero no
son realidades absolutas. Una varia en funcion de la otra y dependiendo del observador que
las mide. En el conjunto del universo todo es relativo. En la teoria de la relatividad general
(1.915) el espacio consta de cuatro dimensiones frente a la version clasica de las tres. El
espacio es curvo y dicha curvatura altera las leyes fundamentales de la geometria: “no existe
un punto de referencia, todos los movimientos son relativos, la observacion no depende de
una realidad objetiva sino de la posiciéon y velocidad del observador. La simultaneidad no
existe”""",

En 1.909, el neozelandés Ernest Rutheford demostraba que el atomo estaba
compuesto por un ndcleo muy pequeno que contenia casi la totalidad de la masa, con
electrones girando a su alrededor. Segun la fisica de esa época, los electrones debian
perder energia, y en ese proceso debia caer sobre el nlcleo. “La materia no podia existir,
pero era un hecho que ahi estaba”.

En 1.913, el danés Niels Bohr propuso que los electrones, si bien giran en torno al
nucleo, no lo pueden hacer en la orbita que quieran, sino en unas ya prefijadas, siendo
necesario para poder pasar de una a otra, absorber o emitir un fotén de luz que tenga la
misma energia que requiera el cambio de orbita. Esta teoria de Bohr ahondd aun mas en el
fin de la vision clasica del mundo. En esta misma época, Albert Einstein demostrd que la luz
presentaba dos naturalezas: corpuscular y ondulatoria.

A principios de los afnos veinte, Clinton Joseph Davisson bombarde6 cristales de
nitrdgeno con electrones, observando que éstos se esparcian por la superficie del cristal.
Mas tarde, Louis de Broglie, en su tesis doctoral, proponia a los electrones también una
naturaleza ondulatoria, explicandose de esta forma, las érbitas permitidas de Bohr para el
atomo.

En 1.925, Westner Heisenberg sospechd de la idea de los electrones orbitando
alrededor del nucleo, porque nadie los habia visto: lo Unico que realmente se habia visto
eran los fotones emitidos por los electrones al cambiar de 6rbita. Asi, Heisenberg realiza la
mecanica matricial para reproducir los resultados de la teorfa cuantica. Schrédinger propuso
una férmula matematica para las ondas de Broglie, naciendo la mecéanica ondulatoria. Max
Born demostré con posterioridad que tales formulas no eran mas que artilugios matematicos
empleados para calcular la probabilidad de encontrar un electron en una regién del
espacio. iHeisenberg y Schrodinger tenian razén! La ruptura con el mundo clasico, es decir,
el mundo que ven nuestros ojos, se reveld como definitiva.

Ya he comentado arriba que la mecanica cuantica proponia una vision probabilistica
del mundo: sélo hay cierta probabilidad de que las cosas estén donde las vemos. Luego el
universo puede acabar convirtiéndose en una ilusion. Esta idea queda avalada por la

1 Cfr. COMELLAS, José Luis. Op.cit., pag. 221.
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demostracion cuantica de que el movimiento no es continuo. Una particula ya no se
desplaza de un punto a otro, pasando por todos los puntos intermedios, sino que, mas bien
deja de existir en uno para aparecer en otro sUbitamente. Los conceptos clasicos de
movimiento y desplazamiento también entran en quiebra.

Asi, en linea con todos estos descubrimientos y en especial con la teoria restringida y
general de Einstein y con la fisica cuantica de Max Planck, se puede sostener que el mero
acto de observar, modifica la perspectiva del observador. La exploracion del mundo
subatdémico nos ha llevado a un lugar que no esperabamos encontrar: el cuestionamiento de
la esencia misma de la realidad. El modelo de mundo que tenemos proviene de nuestras
propias percepciones, pero eso no quiere decir que sea real: un anillo de oro se manifiesta
como algo muy sélido pero esta formado por algo vacio. Una bola de billar blanca, no
golpea a la roja, méas bien los campos eléctricos de los electrones de los atomos que los
componen, se repelen; si no fuera por ellos, una bola pasaria a través de otra sin
dificultades.

Pero la teoria cuantica intenta demostrar que la realidad entendida como algo que
esta ahi fuera es solo una ilusion. No vemos la realidad, tan sélo aspectos de lo que es. En el
fondo, el problema era la naturaleza de la luz, ées una onda, es una nube? {qué es? A
principios del siglo XX, los fisicos descubrian fendmenos que solo eran explicables si la luz
se comportaba como una onda, y también encontraban fendmenos que soélo eran
explicables si la luz se comportaba como una particula. La solucion fue aceptar las dos
cosas a la vez, llegandose incluso a sostener que la materia se comportaba igual.

En el fondo, lo que se deduce del final del proceso que brevemente se ha descrito
arriba, es que el ser humano no es un ser apartado de la naturaleza y de los actos de
observacion: al mirar modificamos el mundo, hasta el extremo de que podemos hacer que
el mundo sea de una manera y no de otra. Heisenberg asestd el golpe definitivo al
respecto; 0 conocemos la trayectoria de un protbn o conocemos su posicion, pero no
ambas cosas, demostrando asi que el problema no es tanto de nuestros instrumentos de
medida, como una indeterminacion fundamental de la naturaleza.

La ruptura con el cientifismo determinista es total. Cuando un fotén choca con un
atomo haciendo saltar uno de los electrones a una orbita superior, el electron lo hace
instantaneamente y sin atravesar el espacio intermedio: el electron deja de existir en un
punto para aparecer simultaneamente en otro: es el llamado salto cuantico. La nocion
clasica y determinista de causalidad desaparece, quedandonos tan solo la de probabilidad
de que algo suceda, rompiéndose asi con el determinismo clasico y confortable: ningun
fendmeno es un fendbmeno hasta que es un fendmeno observado. Asi, el universo debe su
existencia a que ha sido observado.

Asi pues, la idea de que debemos conocer desde una ausencia total de prejuicios es
considerada un prejuicio mas, pues no somos observadores distantes e independientes. El
propio Gadamer sostiene que la observacion modifica el fendbmeno y que, por tanto, la
concepcion de un sistema unitario, global y autbnomo para hacerse cargo de la realidad
definitivamente, no solamente debe quedar pospuesto sino cancelado. El optimismo
positivista que aseguraba que los fendmenos son tal y como los observamos se vino abajo:
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no tenemos certezas de que la realidad sea tal y como la percibimos. La realidad se dilata al
conocerla: cada nueva certeza genera nuevas incertidumbres. El universo es finito, si,
pero carece de limites.

Que existen fenémenos es irrefutable, pero que, al mismo tiempo existe un abismo
entre tales fendbmenos y su interpretacion, también es irrefutable. La explicacion de la
realidad no es mas que un truco, es un forcejeo con la realidad que nuestra mente realiza
para poder interpretarla. Tal forcejeo intenta inscribir la realidad dentro de nuestros propios
limites de observacion y de experimentacion, dejando fuera de tales limites gran parte de la
realidad. Esta es una de las razones por las que la verdad moderna y cientifica es tildada de
totalizadora y normativa, pues no es mas que un ajuste de la realidad a nuestro modo de
ver, a saber: la interpretacion.

La crisis de comienzos del siglo XX, que en su segunda mitad dara lugar a la
postmodernidad, se revela como una crisis de la manera de enfrentarse al mundo real; en
definitiva es una crisis del positivismo por insegura y totalizante. La angustia de la ciencia a la
que dieron lugar los hallazgos fisicos a los que anteriormente me he referido, y la
desconfianza en todos los principios de garantia de bienestar indefinido, progreso, etc, se
solapa muy facilmente con el mundo de lo “post”.

La modernidad que en términos filosdficos, como ya hemos referido, comienza con
Descartes 0 mas bien con el siglo XVIII, donde la razdn era una instancia lo suficientemente
poderosa para conocer el mundo y guiar la vida humana, es una situacion que los
postmodernos tildan de totalizadora, entre otros motivos por tener pretensiones de totalidad,
a saber: una explicacion total y definitiva del mundo y del hombre, revelandose tal posicion
como ilusoria. Dicho de otro modo: los fildsofos que caben en la direccion postmoderna no
admiten una fundamentacion normativa, Unica y Ultima de la realidad que califican de
pensamiento fuerte. José Antonio Marina lo advierte también con rotundidad: “una de las
caracteristicas de nuestra época postmodena es el recelo ante cualquier pretension de
verdad.”*

2.8  Paradojas de la modernidad: “sin profecia no hay esperanza”

La época moderna se caracteriza, tras lo visto, por el aseguramiento de los objetivos
previstos, esto es, por los resultados. Para ello, se desarrolla una cantidad de medios e
instrumentos que le garanticen el cumplimiento de tales fines. Se considera que un objetivo
es realizable, primero, si es razonable, y sequndo, si son posibles los medios para alcanzarlo;
Leonardo Polo la califica como “época de los medios”*. Este es el proyecto cientifico: el que
me permite garantizar objetivos y resultados reales y no evasiones intelectuales, con
independencia de si el resultado perfecciona la realidad y el mundo, o si el hombre se
perfecciona en el proceso de materializacion de los fines propuestos. Las paradojas de la
modernidad — entendida en términos de rendimiento y ganancia de resultados - que a

42 Cfr. MARINA, José A. Crénicas de la ultramodernidad. Anagrama. 2.000, Barcelona, pag. 47.

43 Cfr. POLO, Leonardo. Presente y futuro del hombre. Rialp. 1.993, Madrid, pags. 133-135.
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continuacion pondré de manifiesto, en el fondo ponen de relieve que el proyecto moderno
tiene mucho de inviable cuando se considera en su conjunto.

Nota: Gran parte de las paradojas que haré notar en adelante, bien pueden
considerarse como un anticipo de la critica al funcionalismo moderno que los postmodernos
realizaran, sobretodo en su version historicista.

*k*

1. La primera y mas relevante de las paradojas que quiero constatar es la puesta de
relieve por Colin Rowe y Freed Koetter, los cuales sostienen que “/la modernidad es el mito
del crecimiento indefinido y la negacion implicita de cualquier cambio que no esté recogido
inicialmente”**. Se ha visto como el mundo que acogié todo el desarrollo cientifico y
tecnologico no tardd en afirmar que el progreso quedaba garantizado, que era posible
prometer un futuro mejor, de manera sostenida e indefinida, gracias al dominio de las
técnicas. No obstante, conviene recordar qué quiere decir exactamente progreso indefinido y
futuro mejor para los modernos: en lineas generales el futuro para un moderno, sélo es la
perfeccion del presente.

Cuando Europa y América inundaron el mundo de inventos y avances cientificos,
haciendo promesas de futuro, lo hacian manipulando los instrumentos que conocian vy las
herramientas que manejaban en ese momento, presumiendo que tal avance técnico no
tendria fin. Asi, la idea de futuro era mostrada como una progresion, como el devenir lineal
del presente, es decir, que el futuro no es mas que el presente idealizado y proyectado. La
modernidad hablaba de progreso como de crecimiento, en clara referencia a la biologia,
suponiendo el futuro en términos de desarrollo respecto de una etapa anterior. La paradoja
es, a mi juicio, que esta manera de proyectar el futuro es desde los valores del presente,
negando la posibilidad de que el futuro tenga sus propios valores, puesto que, como
advierte Juan Calduch, “inevitablemente el futuro tendra ideas nuevas e imprevisibles, las
cuales por su propia naturaleza no pueden ser hoy anticipadas”'*.

Asi pues, si desde el presente se pretende proyectar el futuro de manera cerrada, la
razén deviene racionalismo opresor, no admitiéndose para el futuro ningun otro sistema
(econdmico, social y cultural) que no estuviera esbozado al menos e indicado en el presente
desde el cual se proyecta y promete. Para los modernos, el futuro no es mas que el presente
amplificado y perfeccionado. Siendo asi, la historia ha demostrado que: la ciencia deviene
cientifismo, la ética voluntarismo, la razén utilitarismo y la igualdad y fraternidad xenofobia
y racismo.

2. La siguiente de las paradojas guarda una estrecha relacion con los postulados de
la Carta de Atenas'®. La carta de Atenas (1.933) proponia un modelo de ciudad racionalista

44 Cfr. ROWE, Colin & KOETTER, Freed. Ciudad Collage. Gustavo Gili. 1.981, Barcelona, pag. 99.
145 Cfr. CALDUCH, Juan. Postmodernidad y otros Epigonos. Edit. Club Universitario. 2.001, Alicante, pag. 17-18.

146 De la Carta de Atenas se deriva el control meticuloso de nociones tales como: “habitacion, esparcimiento, trabajo,
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que deberia servir para la reconstruccion de Europa tras la Il Guerra Mundial. No obstante,
los postulados de la carta, avalados por el movimiento moderno y sus maximos
representantes, fueron cuestionados como validos. El principal escollo que por cierto elevo la
crispacion frente a las tesis de la carta de Atenas, era la “Tabula rasa” que se planteaba
respecto a las ciudades con gran carga y memoria histérica. Si borramos nuestra memoria
haciendo tabula rasa, se desvanecen las huellas del tiempo hecho lugar y, por tanto, los
locus identitarios.

Del discurso preliminar de la Carta de Atenas, de Jean Giraudoux, me parece
oportuno extraer un aparte del texto, que creo puede apoyar la tesis que estoy sosteniendo y
donde ya se percibe la defensa — reparo de politicos y gobernantes que recogen el sentir
ciudadano- de la identidad de las ciudades:

“Devolver el honor a la propia época, por lo demas, no es cosa que pueda hacerse
con reticencias. Y aqui es donde se enganan los dirigentes semi-ilustrados que ven en la
ordenacion moderna y global de un pueblo un peligro para sus virtudes propias, y que solo la
aceptan con concesiones espaciadas y reticentes”*’.

Pues bien, lo verdaderamente paraddjico del urbanismo racionalista que se derivaba
de la carta de Atenas era que su praxis, su metodo y su aplicacion solo fue llevada a cabo en
los paises del tercer mundo: en la India, por Le Corbusier y en Brasil, por Oscar Niemeyer y
otros. El urbanismo moderno que nacié para el mundo desarrollado occidental y para la
ciudad futura, cuyo bien-estar deberia quedar planificado y garantizado desde el presente
s6lo encontrd lugar y cabida en un mundo pre-moderno, con un entorno politico
deficitariamente democratico y en una sociedad clasista y pre-industrial. Asi, el racionalismo
y el funcionalismo aplicados a la ciudad no son mas que el deslizamiento del largo proceso
de colonizacion que Europa desplegd sobre el resto de las tierras emergentes del mundo.

Los postulados de la Carta de Atenas fueron aplicados timidamente en Occidente a
posteriori de su implantacion en el tercer mundo, revelandose como utdpica la plasmacion
de la carta de Atenas en Europa, que fue quien la gestd y la alumbré en el 4° Congreso de
los CIAM, en 1.933. La paradoja del urbanismo racionalista, que naci® con vocacion de
resolucion a los problemas generados en las ciudades europeas gue crecian cada vez mas,
es que se aplica lejos de Occidente porque en el entorno que cred la famosa carta, no
daba resultados, al marginar conceptos tales como: memoria o historia y, a la postre,
identidad.

3. La siguiente paradoja no es otra que el intento de planificacién y control racional
de cualquier parcela urbanistica y social en un medio econémico y politico gobernado por
la libertad de mercado: el capitalismo feroz. Resultaba ilusorio el gobierno de un area,
ciudad o territorio que, inmerso en un modelo econémico liberal, pretendiera quedar sujeto a
un modelo de control, de planificacion dirigida casi estatal y totalitaria, imponiéndose a los
slbditos - ciudadanos sin derecho a réplica. No parece que tenga cabida este tipo de

circulacion”. La ciudad funcional que pretende planificarse desde dicha carta, responde a este elenco de necesidades que se
derivan del mundo y los tiempos modernos, convencida de que satisfacer todas las necesidades del hombre y la sociedad
moderna es garantizar la felicidad.

47 Cfr. LE CORBUSIER. Principios de urbanismo (La Carta de Atenas). Ariel. 1.989, Barcelona, pag. 17.
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ciudad dirigida y planificada casi estatalmente en una sociedad gobernada por el liberalismo
econdémico y social.

Juan Calduch hace notar que sélo en los paises de corte comunista socialista
pudieron tener cabida estos modelos territoriales de planificacion y control urbanistico, por la
sencilla razén de que, en estos paises, tales postulados se pueden imponer, puesto que las
razones urbanisticas son de Estado o, dicho de otro modo, el control estatal se desliza hasta
la propia generacion, planificacion y control de la ciudad y de sus subditos.

Pensemos un poco mas a fondo, qué supone el control absoluto sobre la ciudad
propuesto en la Carta de Atenas: hoy, en el s.XXI, sabemos que la seguridad tiene el precio
de la libertad, como bien puede observarse en los aeropuertos americanos después del 11-
S. Pues bien, aunque no sea por motivos de seguridad nacional sino por motivos de
planificacion dirigida y total, la respuesta funcional a todas las necesidades que se plantean
a la vida del hombre moderno, también tiene el precio de la libertad que, en términos
urbanisticos, quiere decir colapso y asfixia de la ciudad.

La crisis del movimiento moderno, en términos urbanisticos, se manifiesta cuando se
plantea el control pero fagocitando desde la planificacion racional, un organismo
extremadamente vivo como es la ciudad. Disefar, dirigir y planificar la ciudad con excesiva
antelacion supone descuidar el fenémeno de que el crecimiento futuro de la ciudad y la
propia ciudad futura generara sus propias leyes internas, sus propias necesidades vy
particularidades en el futuro. Ya se ha comentado arriba que la planificacién racional acaba
convirtiéendose en la planificacién de un crecimiento y un futuro idéntico. Sabemos que la
ciudad, como organismo vivo que es, como memoria e historia en continuo repliegue y
despliegue, maneja y crea herramientas y mecanismos nuevos que no son predecibles
desde el presente planificador.

4. En la modernidad, la postura de mirar al pasado para avanzar se revela como
obsoleta, en tanto que la época moderna era considerada superior a cualquier fase histérica
precedente. El presente o méas bien el instante, se vive como algo genuina y radicalmente
nuevo, aislado de cualquier estadio previo y abierto a un futuro inmediato. La historia ya no
es, por tanto, un punto de referencia sensiblemente compartido y, mucho menos, una
apoyatura fiable: cualquier decision y postura es siempre exnovo puesto que la historia esta
devaluada.’

El tiempo es entendido como un presente continuo o, como advierte S. Giedion,
“presente eterno”'*, en clara ruptura y abandono del pasado, siendo asi que la ausencia de
un nervio o médula que hile, estructure y dé sentido a los hechos histéricos conduce a la
dispersion e “impide cualquier remision a un panorama unitario en el que los acontecimientos

148 Antes de la modernidad el pasado no estd, no se diferencia del presente ni casi del futuro porgue los posee dandoles
su forma. La modernidad aborrece del pasado casi inventandolo al percibirlo como tal, como lo acabado, pasado. En la
antigliedad, el pasado es principio constitutivo de lo real. La modernidad libera al tiempo del cautiverio al que lo tenia sometido
el pasado, que ni siquiera se hacia llamar asi y era liberacion en una invencién: la del futuro o, con otras palabras, la
primordialidad de la libertad, de lo nuevo, de lo mejor.

49 Cfr. GIEDION, Sigfried. “El presente eterno”. 2 vols. Alianza. Madrid, 1.981.
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adquieren sentido 'y finalidad”™. La cuestién del tiempo en la modernidad es considerada
como una realidad exposita y huérfana, donde se hace imposible la eleccion de alguna
perspectiva que dote de sentido y significacion el momento en el que uno se encuentra.

Asi pues, la cuarta de las paradojas que quiero poner de relieve no es otra que la
dispersion del tiempo historico, en el cual la infinidad de requerimientos y solicitaciones a
que esta sometido el hombre no estan ligados a criterio alguno que permita poder decidir
cual debe ser respondido. El decidir-se frecuentemente deviene equivocacion, con la
consecuente frustracion.

Hemos afirmado anteriormente que moderno es lo que se opone a lo pasado, a lo
histérico y a toda suerte de tradicion. Que el paradigma de la modernidad es la novedad y el
trasunto de la metodologia cientifica al resto de ambitos de la vida. Sin embargo, lo de
“nuevo” que tiene y propone la modernidad es, en cierta medida, también histérico, a saber,
“pasajero y caduco”. Juan M. Otxotorena advierte que “la modernidad histdrica no podia sino
pasar, porque la modernidad en el modo en que se da en la Historia es necesariamente
histérica.”™"

Al vincular la modernidad arquitectdnica su estatuto tedrico con “la novedad”,
entonces el estatuto deviene caduco, porque lo sustancial a la novedad es la caducidad y la
provisionalidad. Lo que tiene de provisional lo es por la inherencia y susceptibilidad a ser
sustituida por la novedad posterior. De modo que, si lo caracteristico de la modernidad es lo
nuevo, simultanea y paraddjicamente también lo es lo provisional y pasajero.

De otro lado, el “presente eterno” desde el que adquiere sentido el pasado y desde
el cual se proyecta el futuro (puro historicismo) conjuga, a mi modo de ver, actitudes
contradictorias: la indefinida actualidad y al mismo tiempo la atemporalidad olimpica. La
modernidad se da a sf misma tanto lo histérico y perecedero como lo absoluto y atemporal.
Se entiende como “coyuntural” (todo lo que hay de novedad, lo es de provisional, como la
ciencia a la que debe su estatuto) y al mismo tiempo como conclusiva y definitiva. Asi pues,
el modo en que la modernidad articula lo histérico y lo atemporal subraya la paradoja
dialéctica a la que nos hemos venido refiriendo.

5. Desde el punto de vista de la ciencia, ésta es considerada como mera
experimentacion, en cuya virtud la naturaleza es sometida y forzada a responder, positiva o
negativamente, cuestiones realizadas desde un marco o limite disehado e impuesto por el
hombre. El método experimental llega hasta el extremo de que, si la experiencia no es
repetible y predecible entonces es considerada como parcial y subjetiva, no pudiendo ser
calificada tal experiencia como fiable. De manera que, al intentar homogeneizar y unificar la
experiencia el mundo se torna meramente funcionalista, en el cual todas sus partes son
intercambiables; en rigor, el hombre es la Unica de esas partes que no debiera verse
afectada por tal funcionalismo, pues su sefnorio y dignidad le permiten ser dominador del
mundo. Tal dignidad le es propia al hombre por el privilegiado lugar que ocupa en la

180 Cfr. LLANO, Alejandro. La nueva sensibilidad. Espasa Universidad. 1.988, Madrid, pag. 78.

181 Cfr. OTXOTORENA, Juan M. “La Iégica del “Post”: Arquitectura y cultura de la crisis”. Secretariado de Publicaciones de la
Universidad de Valladolid. Valladolid, 1.992. P4g. 16.
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jerarquia de la creacion —metafisica clasica- y por la soberania que le permite nombrar las
cosas y ubicarlas en el mundo.

Pues bien, la paradoja moderna respecto de la ciencia consiste en que la capacidad
que le permite al hombre asignar una naturaleza teleolégica a las cosas se prolonga hasta el
hombre mismo, haciéndole confundir al hombre con las cosas. La poderosa afirmacion del
hombre sobre las cosas se desliza hasta él mismo: el hombre dominado y sometido por él
mismo como si fuera una cosa.

6. Por otra parte, la revolucién copernicana, que pone de manifiesto la espontaneidad
y autonomia del hombre respecto del mundo, haciendo coincidir libertad con autonomia,
conduce al sujeto autoconsciente a la pérdida de interés por el perfeccionamiento de la
realidad, dado el énfasis puesto en la imposicion de su propio reinado y poder. De qué se
puede fiar el hombre sino de si mismo. El hombre entiende la realidad como algo ajeno y
hostil, puesto que percibe que su ser no necesita la ayuda del mundo. Siendo asi, el hombre
acaba interesandose tan soélo por si mismo, porque ya hemos visto que la realidad vy el
universo solo son realidades a explotar y someter a la busqueda de objetivos y resultados.

La paradoja consiste en que, al situarse el hombre autbnomamente respecto del
mundo que puede someter y dominar, se queda aislado y solo: todo lo que yo no soy no se
ocupa de mi, estoy dejado caer en el mundo, es decir, “arrojado”. El hombre no encuentra
interlocutor fuera de si, ni correspondencia, convirtiéndose su hipotético dialogo en el peor
de los mondlogos. La autonomia tiene el precio de la soledad.

Rafael Garcia Sanchez. Arquitecto. 114



Una revision de la “Deconstrucciéon Postmoderna” en Arquitectura.

3. Lo Postmoderno

3.1 El sentimiento general: crisis de la cultura y cultura de la crisis. 3.2 Los grandes sucesos: “Crisis del futuro”.
3.3 Mayo del 68: la rehabilitacién de Nietzsche. 3.4 La postmodernidad “post-paradigmética”. 3.5 El pensamiento débil: la
actitud postmoderna. 3.6 El abandono filoséfico de la modernidad: “el vagar errante”. 3.7 Crisis del humanismo. 3.8 La
toma de posicién postmoderna: “mera condicién”. 3.9 La metaforizacién del mundo sensible. 3.10 Imposibilidad de
superar la novedad: “El fin de la historia”. 3.11 Sélo queda el recurso a la cita: “El bricolage”. 3.12 La cita irénica: “La
parodia”. 3.13 La fragmentacién esteticista. 3.14 Adorno: de la funcién al significado. 3.15 Un Heidegger nostalgico y la
arquitectura. 3.16 La critica al funcionalismo moderno. 3.17 Postmodernidad historicista y post-estructuralista. 3.17.1 El
bloque historicista 3.17.2 Robert Venturi: La Arquitectura como “anuncio y tinglado”. 3.17.3 Venturi y “la dialéctica de
contrastes”. 3.17.4 Charles Jenks. 3.17.5 El bloque post-estructuralista: “la ausencia de significado y el silencio”. 3.18 Las
paradojas de la postmodernidad arquitecténica: “La imagen”. 3.19 Conclusién: del programa moderno al postmoderno
desierto de lo real.

“Stat rosa pristina nomine
Nomina nuda tenemus” %2,

(La rosa originaria consiste en un nombre,
s6lo nos quedan meros nombres).

3.1 El sentimiento general: crisis de la cultura y cultura de la crisis

Los tiempos estan siempre en cambio cantaba Bob Dylan en 1964. Pensamiento
afortunado a tenor de la lenta y general conviccion por el cambio que esta en el aire, y sentida
por gente de diversas convicciones que perciben el interés contemporaneo por la
postmodernidad. Lo que sucede es que no sabemos qué es exactamente. Como advertia
San Agustin: “cuando no me preguntan por el tiempo, sé lo que es, en cambio cuando lo
hacen, no sé que decir’.

A todo ello, hay que anadir la conviccion mas o menos generalizada de que bajo la
bandera de la postmodernidad, aparecen conceptos y convicciones contradictorias e incluso
opuestas entre s, y la razén es sencilla: no se critica suficientemente a fondo el pensamiento
moderno que se pretende superar, convirtiéndose en su epigono inerte e inverosimil. No
obstante, esta situacion de falta de unanimidad es propiamente definitoria del espiritu
postmoderno en el que no hay principios generales, pues el enriquecimiento de la vida
humana, sostienen los postmodernos, esta en la diversidad. Siendo asi, parece logico el
pensamiento de Ricardo Yepes cuando afirma que tales circunstancias conducen a una
situacion de permanente “despedida y desaparicion para esa filosofia de los escombros de
lo real”’*.

Alejandro Llano, en su interesante libro “La nueva sensibilidad”*, ya advierte que la
sensibilidad postmoderna es “polimorfa, acumulativa y ambigua. Por su propia indole barroca,
no cabe sintetizarla o reducirla a un esquema’. Daniel Innerarity en “Dialéctica de la

%2 Cfr. ECO, Umberto. El nombre de la Rosa.

183 Cfr. YEPES STORK, Ricardo. Qué es eso de la Filosofia. De Platén a Hoy. Ediciones del Drac, Coleccién Contrastes. 1.989.
Barcelona, pag. 157.

184 Cfr. LLANO, Alejandro. La nueva sensibilidad. Espasa Universidad. 1.988, Madrid.
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Modernidad” insiste en la misma linea: “se trata de una manera de pensar fragmentaria y
deliberadamente antisistematica, cuya consideracién unitaria resulta poco menos que
imposible, siendo el planteamiento mas comun la declaracion del fin de la modernidad como
consecuencia del agotamiento de la idea de totalidad”’*®. Albrecht Wellmer en “Sobre la
dialéctica de modernidad y postmodernidad”’*® advierte la conciencia de hallarse en el
umbral de una época de delimitacion difusa y borrosa constituida sobre los restos de una
razén ya fallecida y que en cierto modo manifiesta la clausura del proyecto moderno que se
inicio en la llustracion. Tilda a la postmodernidad de “modernidad radicalizada”, una suerte de
“llustracion ilustrada”, acerca de si misma.

Por todo ello, no resulta comodo y sequro hacer afirmaciones definitivas sobre la
cultura postmoderna, en tanto la falta de unanimidad en los conceptos no sea mayor de la
que actualmente campa por la literatura y la filosofia. La constelacién de fenémenos
culturales, estéticos e intelectuales es tal, que no se puede predicar nada con seguridad en
una sdla direccion. Sin embargo, Jean Francois Lyotard se alza como la voz mas intencionada
de entre todo el elenco de proposiciones postmodernas. Asi, aceptando la situacion
multiforme y plurivoca descrita arriba, propone un pluralismo de juegos del lenguaje,
acentuando el caracter local de cualquier tipo de discurso, acuerdo e incluso legitimacion.
Refiere una suerte de habla y de razon pluralista y puntual posteuclidea. Defiende una
especificidad y autonomia a los multiples e intraducibles juegos del lenguaje enredados entre
sf, no reduciéndolos unos a otros en un juego dialéctico, violento, tragico y pobre.

Debido a esta diversidad de criterios, a esta cercania temporal y a la intencion de
vincular una rama de la postmodernidad - estructuralismo y post-estructuralismo - con la
deconstruccion, supone hacer algunas generalizaciones que intentaré se ajusten a o
esencial.

La batalla es dificil, y posiblemente perdida de antemano, pero siempre quedara el
consuelo de saber que, como la de Troya, también la nuestra es una lucha por la belleza
de Helena.

3.2 Los grandes sucesos: “Crisis del futuro”

Para lo que nos ocupa, lo moderno, con independencia de ser el sentimiento mas
antiguo que cada generacion reedita en su debut, se percibe - bajo el instrumento de la razon
- como el alumbramiento de una época que persigue lo empiricamente demostrable, medible
y verificable. Como advierte Jose Luis Comellas: “la crisis de la modernidad no es sino la
crisis de idea de progreso, que a nuestra altura ha fallecido ya como tal dogma”™’. Los
grandes sucesos de principios del siglo XX y la posterior paz armada, confutan a la
racionalidad moderna; la economia de mercado, por las crisis recurrentes del capitalismo, la

195 Cfr. INNERARITY, Daniel. Dialéctica de la Modernidad. Rialp. Madrid, 1.990. P4g. 101.

156 Cfr. WELLMER, Albrecht. Sobre Ia dialéctica de modernidad y postmodernidad. La critica de la razén después de Adorno.
La balsa de la medusa, 59, Visor. Madrid, 1.993. Pag. 51.

187 Cfr. COMELLAS, José Luis. El ulimo cambio de siglo. Ariel. 2..000, Barcelona, pag. 379.
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revolucion proletaria, por Stalin; el caracter emancipatorio de la democracia, por mayo del 68.
Todos estos sucesos no son mas que una expresion de la violencia que genera tal carga
ideoldgica, siendo su superacion un avance en términos de libertad.

La cultura postmoderna, se enmarca dentro de la denominada sociedad post-
industrial: la de la informacion, la tecnologia, la universalizacion, etc. Lo postmoderno se
revela como el abandono de una modernidad que no ha cumplido sus expectativas, y cuyo
umbral de alguin modo se intenta sobrepasar. El traspaso del perimetro moderno inaugura
una época cuyo comienzo es “la decepcion que la modernidad ha motivado”, resultando que
Si la decepcion es el comienzo, se vera como el escepticismo, la perplejidad y el nihilismo
son su final.’®

Lo postmoderno se percibe entonces como el sentimiento de que el paradigma
moderno debe ser sobrepasado. J.F. Lyotard define la postmodernidad como el
Renacimiento Positivo del caido gigante de la modernidad. Lo que sucede es que, cOmo uno
debe ir mas alla de lo moderno y qué distingue la modernidad de la postmodernidad sin
embargo, es ampliamente discutido.

El desengario que produce el derrumbamiento de los postulados de la modernidad
puede resumirse en:

e Fracaso del proyecto del ideal de razén, asi como del dominio de un fundamento
fundante, comenzado en la llustracion.

e Pérdida de los valores y canones vigentes hasta el momento, que se manifiesta en
la secularizacion que elimina cualquier referencia trascendente.

e Necesidad de encontrar nuevos canones en filosofia y en el arte.

e Exigencia de una nueva ética que no tenga pretensiones universales.

e Rechazo de las visiones totales del universo y de la historia humana, asi como de
concepciones unitarias de la historia que le conferian dimensiones ontoldgicas.

e Negacion de una imagen unica del hombre.

* k%

En lineas generales la cultura post-holocausto, post-industrial, post-humanista y
post-cultural, supone admitir el agotamiento, el fracaso y la decadencia de una época. El
prefijo post sostiene Steven Connor “esta condenado a la parasitaria prolongacion de algun
éxito cultural desaparecido o en vias de extincion”'*. Asi mismo, la critica a la cultura anterior
no debe caer en su légica, teniéndose que evitar una superacion en sentido estricto, y

%8 Cfr. Se vera en el presente trabajo cémo la consolidacion de este tipo de escepticismo deviene eclecticismo en la
Arquitectura, posibilitando el uso y abuso de la reutilizacion de lo pasado, antiguo y tradicional. Nétese cémo el intento de
combatir dialécticamente la Arquitectura Moderna y todo su estatuto tedrico, convierte la negacién moderna del pasado en
afirmacion. Lo que la modernidad niega, la postmodernidad lo afirma, revelando esta actitud hasta qué punto la
postmodernidad no termina de desembarazarse de la cultura moderna.

189 Cfr. CONNOR, Steven. Cultura postmoderna: Introduccion a las teorias de la contemporaneidad. Ediciones Akal. 1.996,
Madrid, pag. 51.
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proponiendo su disolucién en vias hacia el nihilismo; si se pone en cuestion lo anterior
apoyandose en otro fundamento mas verdadero, se cae en la paradoja, como ya se vera
mas adelante.

El término postmodernidad aparece en la historiografia para calificar nuestra época
en la monumental obra de Toynbee, A Study of History. En este estudio, Toynbee ve la
presente situacion en términos de ambivalencia y dualidad: la plenitud y la decadencia son
posibles al mismo tiempo.'® El término también es utilizado por Toynbee para caracterizar la
caida de la civilizacion occidental en la irracionalidad y el relativismo.

El entorno histérico de nuestra civilizacion que conduce a Toynbee a esta calificacion,
son las convulsiones colosales a las que la modernidad ha estado sujeta, y que paso a
enunciar someramente:

1. El final de la Il Guerra Mundial y la aparicion de la era nuclear: de la poélvora a
la bomba atdmica. Esta es una situacion en la que el hombre es consciente de que el futuro
y la propia existencia de la humanidad pueden ser destruidos.

2. La descolonizacién, que acrecienta la decadencia de Occidente, haciendo
posible la aparicion de voces plurales. Esta pluralidad de culturas y voces conducen al
hombre a una manera de pensar mas ecumeénica y menos local.

3. la evidencia de los efectos negativos de la industrializacién, que instala en
todas las conciencias un pensamiento ecoldgico y una preocupacion por los recursos
naturales y por el cuidado de los mismos.

Estos acontecimientos son de tal calado que la manera cartesiana de pensar de la
modernidad se ha resuelto en un pensar pacifico, en un pensar ecuménico-plural y en un
pensar ecolégico: pensar para todos conservando identidades culturales, sin agresiones a
los pueblos y a los medios fisicos y naturales que nos rodean. Son testimonios cabales del
pensar postmoderno que ofrece alternativas a la modernidad hegemonica que habia
confiado a la razén un progreso sostenido e infinito. Esta tesis viene avalada por el
sentimiento generalizado, sobre todo en la cultura occidental, de que el progreso tecnoldgico
no ha llevado consigo un desarrollo y avance ético: progreso y desarrollo no son conceptos
idénticos. Como advierte JesUs Ballesteros: “los grandes problemas de nuestro tiempo no
son técnicos sino éticos y competen al homo qua homao”.

e Toda vez que los avances cientificos se convirtieron en destruccion del medio y
en peligro para la propia vida, con la sensacion de impotencia para frenar este
proceso, el pensamiento ecolégico, frente a la ilimitada provocacion del
progreso tecnoldgico, defiende el valor de lo no fabricado por el hombre.
Establece los limites a los objetivos modernos de dominio de la naturaleza. Apela
al concepto clasico de cuidado (epimeleia), asli como a la nocién de “respeto”.
Propone, ademas de las aplicaciones de tecnologia de vanguardia, el avanzado
control cibernético que permita neutralizar la contaminacion ambiental. Se trata
de aplicar la tecnologia de mayor nivel — técnicas limpias y blandas -

160 Cfr. BALLESTEROS, Jesus. Postmodernidad: decadencia o resistencia. Tecnos. 1.992. Madrid, pag. 101-104.
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superponiendo metaprocesos informativos a los procesos productivos, pudiendo
prever y eliminar los efectos perversos y secundarios.

e El pensar pacifico, y la superacion de la paz armada entre los dos grandes
bloques de la guerra fria mas cercana a la seguridad que a la libertad, se
convierte en el paradigma de la sensibilidad postmoderna, conectando de
manera muy directa con la mentalidad juvenil. Es el simbolo por excelencia,
estando indisolublemente unido a la elevada capacidad comunicativa:
denunciando sistematicamente las conculcaciones a la dignidad y a los derechos
fundamentales del hombre, con independencia del bloque en el que se
produzcan.

e El pensar ecuménico, favorecido por el desarrollo de los medios de
comunicacion y la disolucion de las fronteras geopoliticas y contornos culturales,
asi como la desaparicion de las distancias, la unidad de medidas y la
sincronizacion del tiempo: la globalizacion.

Siendo asi, me parece oportuno traer a colacion el pensamiento postmodermno de
Paul Ricoeur, que advierte la necesidad de encontrar, lo que en las culturas del pasado no
ha quedado destruido por la revolucion cientifica, y lo que todavia puede hablar méas alla de
la revolucion galileliana y newtoniana.

“Cuando decimos que hay varias culturas en vez de una sola y, en consecuencia, en
el momento que reconocemos el fin de una especie de monopolio cultural, sea éste ilusorio o
real, estamos amenazados con la destruccion de nuestro propio descubrimiento. De subito
resulta posible que haya otros, que nosotros mismos seamos un “otro” entre otros. Habiendo
desaparecido todo significado y todo objetivo, se hace posible deambular entre civilizaciones
como si fueran vestigios y ruinas. El conjunto de la humanidad se convierte en un museo
imaginario. ¢ A donde iremoseste fin de semana? ¢A visitar las ruinas de Angkor o a dar una
vuelta por el Tivoli de Copenhague? Es facil imaginar un tiempo cercano en el que una
persona bastante acomodada podra abandonar su pais indefinidamente para saborear su
propia muerta nacional en un interminable viaje sin objetivo.”®

3.3  Mayo del 68: la rehabilitacién de Nietzsche

Ya se indicd en la introduccion del presente trabajo que “Mayo del 68” tiene unas
implicaciones filoséficas y culturales de primera magnitud, sin las cuales, no cabe a mi juicio,
entender la postmodernidad. Alcanzé la juventud una generacion que no habia participado
en la segunda guerra mundial, ni luchado por el hambre y la dificultad. Esta generacion, llegd
a una sociedad de consumo, sensiblemente democratica, que comenzaba a manejar las
tecnologias con caracter masivo. En la cultura cabia casi de todo: el freudomarxismo, la
critica al comunismo soviético, al liberalismo estadounidense, la revalorizacion de las
minorias y, primordialmente, la rehabilitacién de Nietzsche.

61 Cfr. RICOEUR, Paul. Historia y verdad, en RUIZ de SAMANIEGO. La inflexién postmoderna: los margenes de la
modernidad. Ediciones Akal. Madrd, 2.004. Pag. 5.
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Marcel Duchamp. Rueda de bicicleta. 1.913.

A través de los ready made, Duchamp aborda la
cuestion ¢Qué son las cosas? Al segregar la rueda del
vehiculo e invertirla sobre un taburete, queda desligada de
todo contexto que hace a la rueda reconocible. Al
descomponer, fragmentar y descontextualizar la realidad,
queda inhabilitada la posibilidad de definirla, que es lo
mismo que recomponerla ¢Qué son las cosas? Las cosas
son lo que queramos que sean. Desde Duchamp cabe el
voluntarismo, y la subjetividad en la percepcion de lo real,
una suerte de rehabilitacién de Nietzshe.

La busqueda de formas de expresion
originales y novedosas, y la generacion de
una nueva realidad moral, docente, artistica,
politica y social constituyen el nuevo fondo
cultural de Occidente, que acabara regido
por el formalismo, lo exquisito, los gestos
huecos, el convencionalismo, en definitiva.
Propondran la negativa a la definicion, la
ausencia de ideales, el gusto por la fiesta, la
violencia y la destruccion, el todo o nada.
Para los jovenes de “Mayo del 68", la vida
estara en otra parte: en la de los simbolos, en
los reflejos y en los mitos.

Asi, en un mundo fundado sobre los
simbolos, la movilizacion social se orientara a
la pura creacion, y por mor de las nuevas
tecnologias, a la simulacién'®. Cada persona
tendra la posibilidad de reproducir su propia
imagen aunque la reproduccion puede
simularse, es decir, ser una simulacion de mi
imagen, de modo que todo sea reversible,
atil e indtil, verdadero y falso, bello y feo, etc.
Si todo es un ejercicio colectivo de
simulacion, dira Baudrillard, no hay
posibilidad de saber si hay verdad. Y Vattimo
insiste en la misma linea al sostener que, al
multiplicar indefinidamente las imagenes del
mundo perdemos “el sentido de la realidad”.

En el mundo de los medios, se hace
real la vieja profecia de Nietzsche, advierte
Vattimo: “el mundo real, a la postre, se
convierte en fabula. Si tenemos una idea de
la realidad, no puede entenderse ésta, en
nuestra situacién de existencia moderna

fardia, como el dato objetivo que esta por debajo, mas alla, etc., de las imagenes que de él
nos dan los medios de comunicacion. (...) La realidad, para nosotros, es mas bien el

resultado de cruzarse y contaminarse

las  mudltiples

imagenes, interpretaciones y

reconstrucciones que distribuyen los medios de comunicacion, en competencia mutua Yy,

desde luego, sin coordinacion central alguna.

1163

162 Cfr. BAUDRILLARD, Jean. Simulacres et simulation. Galilée. Paris, 1.981.

163 Cfr. VATTIMO, Gianni y otros. En torno a la postmodernidad. Anthropos. Barcelona, 2.003.
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Lyotard declarara el final de las metanarrativas, en “La condicién postmoderna”
(1.979). Clausurara cualquier suerte de construccion tedérica con pretension de totalidad:
totalidad en las relaciones sociales, totalidad en la imposicion de presupuestos cientificos y
totalidad en el valor del conocimiento. Para Lyotard todo es falso, de modo que sélo cabe la
descripcion, la alusion, pero no la definicion. Definir es imponer e imponer es dominar. No
cabe la sintesis porque anula las diferencias que existen entre las diversas areas del saber.
No hay sintesis entre lo irreductiblemente distinto dira en “La diferencia”. Giles Deleuze
insistira sobre lo mismo en “Diferencia y repeticién” (1.968) haciendo notar que la historia de
la filosoffa es la historia de un pensamiento vertical incompatible con la heterogeneidad de
las cosas y, al cabo, con el principio de la diferencia, que no es mas que reconocer lo otro
en tanto que otro.

La rehabilitacion del subjetivismo de Nietzsche consistira en la constatacion de la
diferencia por excelencia. El Unico absoluto es uno mismo (el Selbst) y la busqueda de
redenciones en un absoluto distinto de “uno mismo” es un trabajo menor. El Selbst es la
medida de todas las cosas, la Unica regla conductora e informadora del comportamiento. De
manera, que la aceptacion o sumision a una ley ajena a uno mismo es entendida como
rendicion, debilidad. Este planteamiento permitio la principalidad de la accion personal, que
es lo que “nos diferencia de los demas y nos hace genuinos”. La accion personal es lo que
me hace diferente en lo geografico, en lo identitario, en lo sexual. Lo particular se absolutiza
en la postmodernidad. La absolutizacion de la voluntad personal es lo que en cierto modo
posibilitd una creatividad también absoluta, carente de limite y norma.

La muerte de Dios (religion, tradiciones, costumbres, autoridades, etc.) deja al
hombre a solas consigo mismo. Al no haber nada tras de si, cualquier accion es sobre la
nada, sin prejuicios y sin imposiciones previas. La accion deviene entonces pura creacion
exenta, a saber “voluntad de poder”. En esta suerte de vitalismo postmoderno no cabe la
moral, ni el juicio dirfa yo, sélo al cabo una espontaneidad emancipada y absuelta sin otra
finalidad que la propia accion, lo que hace a la postmodernidad lidica y amoral en la
afirmacion definitiva de una accién sin ontologia, en la busqueda de la novedad absoluta en
la absoluta toleracia (consentimiento). Nietzsche destituye e inhabilita la ley.

Para crear ex nihilo bastard con dos presupuestos: la muerte de Dios (como lo
heredado, lo transmitido, lo moral) y el voluntarismo infinito sin logos, ni analogia. Una suerte
de “nihilismo sin sima” que diria Allan Blomm, donde la vida deviene pura afirmacion de la
voluntad en un proceso de “Despreocupacion, Desligamiento y Desatencion”: el mundo se
convierte en fabula.

* k%

Hagamos un pequefio balance: la revolucién francesa supuso la liberaciéon del
origen, de la historia y de la sociedad estamental, la clausura de cualquier suerte de
privilegios de caracter genealdgico y la consideracion del estado ya nacién, como Unica
fuente normativa que garantizaba la justicia de los nacidos a la nacion, equidistantes
respecto del eje central del estado. Y esta ensofiacion se prolongé hasta el 68 y sus

Rafael Garcia Sanchez. Arquitecto. 121



Una revision de la “Deconstrucciéon Postmoderna” en Arquitectura.

ultimos estertores en forma de totalitarismos comunistas que perseguian la justicia
universal. Desde el 68 la libertad no es s6lo emancipacion, ni siquiera inmunidad de
coaccién sino autonomia, voluntarismo y defensa de la identidad. La defensa de la propia
identidad es el nuevo ideal. El estado, desde ahora no velara sélo por la justicia o la
libertad universal sino por lo particular, lo minoritario. La libertad deviene voluntarismo
identitario.

3.4  Lapostmodernidad “post-paradigmatica”

Thomas Kuhn, en “La estructura de las revoluciones cientificas”®, propone los

cambios de paradigma como condicién para el progreso. Ya hemos visto que en la
modernidad la idea de progreso es emblematica. Una conciencia de progreso que considera
cada avance del conocimiento como afadido a los anteriores avances, perfeccionando los
anteriores, siempre en un tiempo lineal.

Son periodos de ciencia normal aquellos en los que domina un paradigma: logros
cientificos, universalmente reconocidos, que durante un tiempo proporcionan modelos de
problemas y soluciones a una comunidad de profesionales, a saber: la cosmovisién de
Newton, la relatividad de Einstein, la fisica cuantica de Planck, etc. Se entiende por “‘cambio
de paradigma” aquel periodo breve de la historia de la ciencia en el que se empieza a fraquar
la transicion de un paradigma a otro. De modo que a priori, los cambios de paradigma son
inevitables. ¢Pero qué nos hace pensar que un cambio es siempre un avance? {Por qué un
cambio es un avance dentro de la linea imaginaria del progreso de la ciencia y de la
humanidad?

El mundo del arte no se mantiene ajeno a esta situacion descrita por Khun. También
en la esfera artistica, los cambios de paradigma originan nuevos modos de representacion y
nuevos sistemas de aprendizaje que acaban sepultando definitivamente los anteriores. Asi,
‘Los estilos emergentes hasta 1.960 sepultaban a los vigjos en la historia”’®. “En los
principios de la modernidad los artistas academicistas pretendian preservar los altos canones
del arte, manteniéndose invariablemente fieles a los principios eternos del arte, descubiertos
por los antiguos griegos y perfeccionados en las obras de Rafael y Miguel Angel. A medida
que la modernidad fue ganando adeptos, los academicistas perdieron terreno y terminaron
convirtiéndose en los villanos de los metarrelatos del progresismo moderno”®.

En el mundo moderno los elementos de disefnio tienden a universalizarse y
dogmatizarse para el resto del mundo industrializado: lo que es bueno para mi es bueno para
otro. Y la estructura de los elementos de disefio debia en cierto modo revelar la estructura
cientifica de la que en cierto modo libaba. Junto a esto, el reduccionismo cientifico trataba la

164 Cfr. KUHN, Thomas. The structure of scientific revolutions (1.962), 22 edicion. Chicago, University of Chicago Press, 1.970.
pég. viii. (Traduccioén castellana: La estructura de las revoluciones cientfficas. Fondo de cultura econémica. Madrid, 1.970).

165 Cfr. EFLAND, Arthur D. & FREEDMAN, Ferry & STUHR, Patricia. La educacién en el arte postmoderno. Paidos Arte y
Educacion. Barcelona, 2.003. pag. 104.

166 Cfr. EFLAND, Arthur D. & FREEDMAN, Ferry & STUHR, Patricia. Op. cit. Pag. 104.
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complejidad extraordinaria de los fenémenos mediante un simple elenco de reglas
universales, que reducen la vida a vida quimica, bioldgica o fisica.

Pero las luces de la razén moderna e ilustrada se convirtieron en tinieblas, y el
optimismo moderno se termind bruscamente con” La Gran Depresion” y la correlativa paralisis
econdmica que condujo a la reconsideracion de la practica y la teoria artistica. En cualquier
caso, la modernidad con la Bauhaus como apice mas alto, intento llevar y reconducir el arte
hacia las esferas de la vida cotidiana. La aplicaciéon de un saber artistico pseudocientifico,
incluso su propia metodologia podian mejorar la existencia del hombre. De manera, que “el
arte por el arte” acabo deslizandose a los ambitos mas domeésticos dentro de una clase
media cada vez mas amplia.

Sera en torno a 1.960 cuando se inicien
los cambios mas optimistas en relacion al nuevo
orden social post-industrial, con Estados Unidos
a la cabeza. En Norteamérica la cuestion
moderna de la produccion masiva quedd zanjada
con la automatizacion, la informatica y el
desarrollo de la electronica. No obstante, la
conciencia americana fue sacudida por la guerra
de Vietnam y la corrupcion politica con el caso
CONDENSED Watergate, quedando en entredicho Ia
distribucion equitativa de los bienes sociales.
Ademas, el nivel de produccion masiva alcanzado
en Estados Unidos termind por aparcar
cuestiones como la  contaminacion, la
degradacion del medioambiente, etc. Esta
situacion junto con el final de la seqgunda guerra
mundial como telén de fondo, sera el magma
fundante de lo que Lyotard ha llamado el “ocaso
de los grandes relatos”.

Y a finales de los ochenta, con la caida
del muro de Berlin, el ocaso del comunismo y la
f E dblote de Sgpas Cgmpbells rﬁve'é}r la- correlativa descomposicion de la antigua URSS,
O e Mumdial s ol comeitve, oocss e 1 €l panorama. internacional conforma una suerte
ideologias de corte salvifico, lo cotidiano y lo pequefioc ~ de collage de naciones en pleno proceso de
adauieren el protagonismo que otrora tuvieron las  dfemocratizacion y transformacion, en la que solo
obras de arte, a saber lo sagrado. ./
cabe como nexo de union el mercado. La
finalizacion de la guerra fria no sélo desautorizo a
Estados Unidos sobre el resto del mundo sino que vehiculiz6 un proceso de integracion
economica dentro de los paises del ambito europeo. La subita conformacion politica de las
viejas regiones europeas supondra un replieque frente al internacionalismo llevado a cabo por
Estados Unidos, décadas atras. Y no es menos relevante, junto a lo descrito arriba, la
ausencia de un consenso filoséfico o cultural, produciéndose un decaimiento en lo referente
a la ideologizacion del mundo. Tal es la condicién postmoderna.
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Los viejos mitos de salvacion econémica
de la economia de mercado del s. XX o del
socialismo del s. XX no parecen haber
funcionado. El proyecto estético de la
modernidad de crear un nuevo mito para la vida
del s. XX ha naufragado. El arte culto deviene
mercancia mientras la produccién de cultura
popular se ha convertido en una industria. El
experimentalismo de vanguardia, que en cierto
modo entendia el arte como un mecanismo de
reforma politica y social, redujo el problema de la
expresion cultural a un problema de estilo
uniformante.

* k%

Por todo esto v, frente a la univocidad del
programa moderno, la critica postmoderna se
Duchamp insiste en este ready made, el mas ~ Pregunta si es posible una interpretacion del
paradigmatico de cuantos realiz6, en la imposibilidad mundo, de la realidad y de la obra de arte
de dar con lo que las cosas son, salvo por acciéon T . .
voluntarista y libre del sujeto que las percibe. Al invertir umdwecmonglmente, como sl encer.rara una sola
y girar este urinario, imposibilita su uso. Asf pues, silas ~ verdad, o si cabe, por el contrario, hablar de

cosas ya no son de lo que estan hechas, nisonparalo  mchas versiones distintas. Este es a mi juicio el
que sirven, entonces son lo que queramos que sean. / . .
Las obras de arte desde Duchamp quedan flotantes, y caracter que la postmodemldad tiene de
autosuspendidas, toda vez que se ha operado en ellas postparadigmé’[ioo_ No tiene la condicidn de
un proceso de descontextualizaciéon y segregacion del - :
contexto, en el que se entienden como objetos para SUStItUt!V.a, de Ila mOderplldad precedent‘e’). Su
algo, o representantes de algo. proposicion esta mas proxima a la creacion de
un vacio neutro en el que todo quepa, mas que a
la construccion de un nuevo paradigma
ideolégico. No tiene el caracter de afirmativo, no viene a colmar una carencia, ni tan sélo a
completar un proyecto, ni siquiera a proponer en sentido estricto una alternativa. No hay, a
mi juicio, en la cultura postmoderna una estrategia vertical sino una multiplicidad horizontal e

indefinidamente parcial. No plantea un paradigma de sustitucion.

Marcel Duchamp. Fuente. 1.917.

Frente a la unidad inequivoca de la modernidad, la cultura “post” propondra una
apertura discontinua e incesantemente acelerada de caminos que Nno necesariamente
obedecen a la misma ideologia y que, en modo alguno, se dirigen al mismo lugar. Diremos
con Benjamin que no se trata de buscar para encontrar, sino para seguir buscando. Se trata
por tanto, de una invitacion al perpetuo movimiento, a la creatividad continua y a la invencion
constante. No hay estacion término, ni parada ni descanso, “el suicidio no vale la pena™'®’.
No hay seguridad de que los caminos sean transitables y, sin embargo, parece imponerse la
bldsqueda. Este es quiza el interés del debate postmoderno.

167 Cfr. BENJAMIN, Wallter. Discursos Interrumpidos, |. Taurus. Madrid, 1.982. P4g. 161.
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En resumen, la postmodernidad deviene post-paradigmatica. “El arte tal y como lo
hemos conocido en el mundo moderno y premoderno toca a su fin”, advierte Arthur C.
Danto. Esta expresién no es inadecuada si consideramos que los supuestos tradicionales
que permitian la declaraciéon de obra de arte son: en primer lugar, la existencia de una
norma o ley que cumplir y a la cual someterse (canon) y, en segundo lugar, una forma de
hacerlo tan singularizada por la pericia y la destreza personal que no impedia el
reconocimiento (tercer lugar) y que posibilitaba que el objeto fuera conocido por el
nombre del autor. Sin embargo, sin ley ni norma, sino por mor de un mero voluntarismo
creacionista que impide el reconocimiento comun, sin pericia y destreza aparente como
valor y sin posibilidad entonces de reconocer al autor en la obra, el arte, entendido como
intensificaciéon cabal de una norma a través de su autor, se desvanece, entrando asi en
una época en la que “la ley” es justamente la voluntad de crear.
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3.5 El pensamiento débil: la actitud postmoderna

“Ya en 1957 una personalidad tan poco sospechosa de
fundamentalismo como Peter F. Druck escribio:

En algun momento, dificil de precisar, de los Ultimos veinte afos,
hemos salido, sin darnos cuenta, de la época moderna

y hemos penetrado en otra era que aun carece de nombre.

Sdlo un ano mas tarde aparece en su libro The Landmark of Tomorrow,
la expresién postmodern world.” 168

La expresion ‘pensamiento deébil” es atribuible a Vattimo, siendo correlativa a ella
términos como ‘ontologia del declinar’, “ontologia decadente” y “ontologia débil”. El
pensamiento débil se diferencia de cualquier suerte de pensamiento de indole metafisico,
valorando fundamentalmente las apariencias y el simbolismo. Es un modo de proceder
“provisional” que opera sobre una ontologia debilitada, al tiempo que emancipada de la
estabilidad y la presencia de toda suerte de imperativos metafisicos. De modo que al “ser’,
s6lo le queda “acaecer’, en definitiva, convertirse en evento o acontecimiento.Que el ser no
es, sino que acaece, constituye el estatuto tedrico de la postmodernidad.

El sujeto débil es correlativo a la falta de fundamento en el pensamiento, mientras que
el sujeto y el pensamiento fuerte son subsiguientes al pensamiento de la objetividad,
escondiendose tras estos ultimos, diran los postmodernos, una cierta pretension de
dominacién. Dicho de otro modo, al sujeto del objeto le mueve una oculta pretension de
poder. Asi, la reaccion postmoderna no tiene tanto de sorpresiva. Para destruir definitivamente
la tirania objetivante que materializa y cosifica lo que toca y lo que nombra, hay que huir, en
puridad, del pensamiento fuerte o de la objetividad, del fundamento, incluso de la propia
conciencia. Una vez destituidos el sujeto y el pensamiento fuerte, debilitada su pretendida
objetualidad, se dan las condiciones del pensamiento nietzschiano de la manana, el
pensamiento inaugural y vital.

De otra parte, la tecnificacion e hipermediatizacion de la cultura y la sociedad
postmoderna se encuentran en crisis, desde el momento en el que lo tecnolégico pretende
emanciparse del sujeto, hacerse mundo, coincidiendo asi con el vaticinio de Heidegger en
cuya virtud la esencia de la tecnologia no es tecnoldgica. Vattimo propondra el pensamiento
débil para referirse a un tipo de conciencia que inhabilite los esfuerzos de la civilizacion
tecnolégica por imponer como unica version del mundo la versién técnica. El pensamiento
deébil pretende debilitar la efectividad tecnoldgica, desplazando al sujeto del centro en torno al
cual orbitaban el mundo y los objetos y declarando a la realidad sobre la que opera la técnica
como ‘“pura ficcion’. Vattimo no parece creer ni creerse nada. A nada le concede el estatuto
de real (ni al humanismo, ni a la metafisica, ni al mundo tecnificado, ni al sujeto postmoderno,
diria yo). Queda al cabo, soltar lastre y considerar al propio mundo como algo ligero, flotante,
incluso inconsistente. El pensamiento débil, no procede con la légica de la verificacion y del
rigor demostrativo. No hay datos, sélo interpretaciones, intuiciones e imagenes. El
pensamiento deébil no piensa el ser, a lo sumo lo alude.

168 Cfr. LLANO, Alejandro. La nueva sensibilidad. Espasa Universidad. 1.988, Madrid.
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El pensiero debole deviene nihilismo, en tanto que la realidad solo puede ser
experimentada como ficcion. Para Vattimo, cuando no es posible distinguir lo verdadero de lo
falso, lo real de lo simulado, el pensar consiste en ‘ficcionalizar el mundo”, siendo ésta la
forma que el pensar tiene de destituir a la técnica y a la dominacion racional de un mundo en
el que todo queda convertido en objeto. La ficcion (pensamiento débil) es lo tnico que puede
mantener controlada a la realidad tecnoldgica, arrebatandole el estatuto de real y objetiva.

Para Vattimo, un ser pensado como carente de fundamento, de estabilidad, incluso de
certeza objetiva, que no se describe, sino que se alude ‘nos libera, nos deja libres de las
evidencias y de los valores, de todas las plenitudes sofadas por la metafisica tradicional,
que siempre han cubierto y justificado autoritarismos de todo tipo ™.

* k%

Oscar Wilde advirtid que “experiencia es el nombre que damos a nuestros errores”, y
es bastante prudente y sano dejarlos atras, esparcidos por nuestro paisaje para que sirvan
de constante leccion. Manuel Cruz sostiene que la postmodernidad no se define tanto por lo
que es, como por lo que pretende dejar atras. Fundamentalmente, es un ajuste de cuentas
con lo moderno. J. Habermas hace notar el descalabro del proyecto moderno a tenor de los
eventos de Auschwitz, Hiroshima, Stalin, la crisis del capitalismo y de las democracias, etc.

El proyecto ilustrado, que se las prometia para superar la infancia y alcanzar la
mayoria de edad social e histérica - dejando atras la mitologia, el ocultismo y la religion -
Jparece que se haya deshecho en los efectos negativos que la modernidad misma ha
generado. La postmodernidad se revela como la evolucion perversa de la modemidad. La
cultura “post” plantea, para la superacion de esta crisis, la revuelta epistemoldgica,
arrasando la ontologia del sujeto y de su mundo e interesandose por lo que queda después
de la algarabia y “la derrota del pensamiento™”: los escombros, los fragmentos, la ruina,
etc. En este sentido, Juan M. Otxotorena hace notar que: “la situacion postmoderna puede
explicarse como decepcién radical subsiquiente a la patencia del caracter aporético del

pragmatismo moderno™'"".

Como apuntamos anteriormente, la postmodernidad es una realidad multiforme,
extraordinariamente dificil de describir, no sélo por su tendencia a la indefinicion, sino por las
muy diversas descripciones de que ha sido objeto. No obstante, quiero traer a colacion las
ideas de dos autores postmodernos, como son Jean Baudrillard y Jean Francois Lyotard,
que pueden aclararnos qué cosa sea lo postmoderno. Para Baudrillard la postmodernidad
es el intento - tal vez desesperado - de alcanzar un lugar donde uno pueda vivir con lo que le
queda, de modo que acaba convirtiéndose en un fetichismo de picoteo. Lyotard, por su

169 Cfr. VATTIMO, G. Més alld del sujeto. 1.989, Barcelona. Pag. 22.

70 Cfr. FINKELKRAUT, A. La derrota del pensamiento. Anagrama. 1.987, Barcelona.

71 Cfr. OTXOTORENA, Juan M La légica del “post™: Arquitectura y cultura de la crisis. Secretariado de publicaciones de la
Universidad de Valladolid. 1.992, Valladolid. P4g. 42.
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parte, encuentra como rasgos mas definitorios de lo postmoderno el abandono de la idea
de progreso; desiste de buscar las ideas claras de los conocimientos o verdades rotundas.
Ambas posiciones ponen de relieve el desencanto weberiano ante el progreso técnico de la
modernidad.

También son tipicamente postmodernas - toda vez que los grandes relatos con
intencion de totalidad veritativa son considerados como categorias fuertes totalizantes- las
tesis que disuelven la propia categoria de verdad, asi como la univocidad del significado
respecto del significante. Esta postura es llevada a su grado extremo por el filésofo francés
J.F. Lyotard, el cual sostiene, tras la desaparicion de los metarrelatos que, cuando se trata
de la verdad, hay que hablar de mi verdad o tu verdad, pero nadie tiene la Ultima palabra
cuando hay que dirimir un desacuerdo.'® En resumen, los postmodernos consideran que la
verdad como adecuacion a la realidad es un residuo positivista que conviene rechazar en un
mundo diverso y estratificado, compuesto y discontinuo. La verdad postmoderna, sostiene
Frederich Jameson, es la unidad sin violencia de lo mdiltiple, “relationship by way of
difference”'”®. La condicién postmoderna resulta ser un movimiento de unmaking, una suerte
de deconstruccion de la episteme moderna, donde la relacion entre sujeto y razdon se
descompone.

Una lectura trascendental del mundo ya no es posible. En esta linea, el sentido del
mundo se ha pulverizado y difuminado en infinidad de signos indescifrables, donde su
separacion conduce y autoriza a toda clase de separaciones, todas ellas posibles, que
acaban difundiéndose en una infinidad de relatos. La Unica ética posible en un mundo del
reflejo de los signos es la ética de la traduccién, la interpretacion y la separacion.

lhab Hassan aporta una tabla en el prélogo de The Dismemberment of Orpheus:
Towards a postmodern Literature (1.971)'*, que transcribo simplificada, donde aparecen
términos que son puestos en oposicion, en relacion a la modernidad y a la postmodernidad.
La columna de la izquierda refleja una actitud de caducidad frente a la de la derecha que
manifiesta una postura deseable, con mas vigor, mas fuerza, mas deseable, y de la que se
seguira que la postmodernidad persigue en el fondo, el abandono de los conceptos tanto de
hombre como de ser, asi como de cualesquiera estructuras estables y firmes que impongan
la tarea de fundar.

MODERNIDAD POSTMODERNIDAD

Romanticismo Dadaismo
Forma Antiforma
Intencion Obra
2 HABERMAS, en el intento de salvar el escollo que supone esta manera de proceder postmoderna, hace notar en “La

teorfa de la accién comunicativa”, que solo cabe una verdad intersubjetiva cuando los sujetos se han puesto de acuerdo
sobre qué sea la verdad, reduciendo las verdades universales a simples acuerdos racionales entre los individuos de una
sociedad: sin acuerdo no hay verdad. No obstante, abordaremos el pensamiento de Habermas mas adelante, en relacion a la
superacién de Heidegger.

73 Cfr. Entrevista con Frederich Jameson. Diacritics, vol. 12, otofio de 1.982. P4g. 82. “Relacién por via de diferencia”.

74 Cfr. HASSAN, Ihab. The Dismemberment of Orpheus. NY: Oup. 1.982, New York, pag. 264.
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Disefio Oportunidad
Jerarquia Anarquia
Objeto artistico Happening
Totalizacion Deconstruccion
Sintesis Antitesis
Presencia Ausencia
Centrar Dispersar
Seleccion Combinacién
Profundidad Superficie
Significado Significante
Narrativo Antinarrativo
Paranoia Esquizofrenia
Origen Diferencia/difference
Metafisica Ironia
Determinacion Indeterminacion
Trascendencia Inmanencia

3.6  Elabandono filoséfico de la modernidad: “el vagar errante”

La genealogia préoxima de la postmodernidad tiene como punto de arranque la obra
de Nietzsche (1.844-1.900). El autor de “Humano, demasiado humano”, plantea la cuestion
del epigonismo, asi como la sobreabundancia de conciencia histérica que encadena, ya, al
hombre de finales del s. XIX, a la sazdén hombre de la modernidad tardia, instalado en una
situacion que le imposibilita para la creacion novedosa. La modernidad tardia se entendera,
en adelante, como el anuncio para el hombre de una posibilidad diferente de existencia.

Esta situacion, sostiene Vattimo, “conduce al hombre a buscar las formas de su arte,
de su arquitectura y de su moda en el gran depdsito de trajes teatrales en que se ha
convertido el pasado para é/"'”°. En esta linea, el autor de EL FIN DE LA MODERNIDAD
constata, que “el historicismo relativista que ve la historia como un puro sucederse temporal
concibiendo el proceso histérico como un proceso de Aufklarung, conduce a Nietzsche a
abandonar la salida de la modernidad, recurriendo al mito y al arte”'"®.

Tanto Nietzsche como Heidegger entienden que el pensamiento moderno no es otra
cosa que la apropiacion y reapropiacion de los fundamentos. Siendo asi que el pensamiento
como base y acceso al fundamento sera puesto en tela de juicio, aunque sin caer en la
contradiccion de criticar, fundandose en otro fundamento. La cuestion de fondo es que, al
entender la modernidad como la época de madurez, de superaciéon de una novedad
envejecida y sustituida, superarla resulta paraddjico. Intentar salir de la modernidad y de sus
estructuras estables del ser, a las que el pensamiento debe atenerse, para fundarse en
certezas que no sean precarias, ha de hacerse sin caer en el error que se critica. Nietzsche

75 Cfr. VATTIMO, Gianni El fin de la modernidad: Nihilismo y hermenéutica en la cultura postmoderna. Gedisa editorial. 2.000,
Barcelona, pag 145.

176 Cfr. VATTIMO, Gianni. Op. cit. pag. 147.
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advierte la posibilidad de caer en tal paradoja, al constatar que la superacién es una
categoria tipicamente moderna y por tanto, en rigor, no parece que haya una salida clara y
airosa de la modernidad. Luego, parece que sea mas apropiado hablar de “abandono” que
de “superacion” de la modernidad.

Por otra parte, tampoco debe afirmarse que se esta en un estadio de la humanidad
posterior y superior a la modernidad, pues tanto el concepto de posterioridad como de
superioridad son tipicamente modernos, como lo es la idea de historia o de progreso, asi
como el concepto mismo de superacion. El intento de posicionarse, como algo novedoso
respecto de la historia, situaria tal postura en una linea tipicamente moderna. Asi pues, se
verd mas adelante como se opta por disolver la categoria misma de lo nuevo,
preconizandose a tenor de tal disolucion, el llamado “Final de la Historia”: disoluciéon de la
idea de un proceso unitario.

Para abandonar realmente la modernidad, sélo es posible plantear una postura
nihilista, a saber, la muerte de Dios, que es la muerte de toda categoria y toda verdad
totalizante y absoluta. Nietzsche conduce al hombre hacia una postura antropocéntrica, un
hombre-dios que ensancha lo finito hasta desintegrarlo en una especie de vitalismo
desbordado. Dios muere en la medida en que el saber ya no tiene necesidad de llegar a las
causas Ultimas. Por tanto, es en esta acentuacion del caracter superfluo de los valores
ultimos, donde estara la raiz del nihilismo consumado.

Siendo asi, al desaparecer en el horizonte filoséfico cualquier referencia a la verdad,
entonces no cabe pensar en un fundamento como lecho rocoso, firme y estable. Se
abandona la idea de que el pensamiento debe fundar, pues salir de la modernidad
pensando es avanzar aln dentro de la Modernidad. Asi las cosas, el itinerario de abandono
moderno ha de ser diferente, siendo éste el momento en el que segun Vattimo nace la
postmodernidad en filosofia.

La Aufklanung, el abandono de la fuerza del fundamento, no finaliza en sentido
estricto con la destruccion de la idea de verdad y de fundamento.

El planteamiento que he descrito arriba es presentado por Nietzsche como filosofia
de la mafana, a saber, pensamiento no orientado hacia el origen o fundamento, sino a o
proximo, a lo ontolégicamente aligerado y debilitado, a la realidad menos densa, donde
verdad y fundamento pierden peso”. Por ello se habla del pensamiento postmoderrno como
“pensiero debole”. La filosofia de la manana recorre los caminos del error de la metafisica y
la moral, siendo el vagabundeo incierto de la metafisica su contenido. No se trata tanto de
pensar lo no verdadero, como de mirar la evolucion de las construcciones falsas de la
metafisica, del arte o de la religion. Son, en frase de Vattimo, “todo ese tejido de
vagabundeos, lo que constituye la riqueza y el ser de la realidad”'”’. “Son los errores, el
manantial que nos constituye, dando interés, color y ser al mundo”.

Heidegger (1.889-1.976) autor de Ser y Tiempo, también critica la metafisica clasica,
preocupada por fenémenos abstractos, abandonando y descuidando la realidad vivida del
ser concreto: “el hombre es el ser abierto al ser” dira Heidegger. El ser de la realidad no se

77 Cfr. VATTIMO, Gianni. Op. cit. pag. 149.
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puede conocer sino a través del hombre mismo. El hombre se trasciende al proyectarse
sobre el mundo pero un mundo que no es un escenario, que forma parte de la existencia
humana, que es un ser en el mundo. El mundo queda constituido desde el hombre.

En la misma linea del abandono de la metafisica, continla Heidegger, el cual
interpreta a Nietzsche aunque distorsionandolo. Es en “identidad y diferencia”, donde
desarrolla la superacion de la metafisica, pero indicando un rebasamiento que tiene rasgos
de aceptacion y profundizacion, a saber, Uberwindung. Para Heidegger, la metafisica no se
puede aparcar como si de una opiniéon se tratase, en la que ya no se cree: la metafisica
permanece en nosotros como la huella de una enfermedad; no es algo que dejar como una
doctrina en la que ya no se cree.

Para Heidegger -coincidiendo con Nietzsche-, al pensamiento soélo le queda la
opcion del vagabundeo errante e incierto de la metafisica que es la Unica riqueza y el Unico
ser que nos es dado. Constata el olvido del ser como tal, de la metafisica, aunque no lo
considera un error del hombre y, por tanto, un error del que se pueda salir con un simple
acto de la voluntad y propone definitivamente un salto en el que esta principalmente el ser.

Asi, para preparar la salida de la metafisica y hacerle perder su vigencia, le confiere a
ella la tesis de envio, transmision de la historia y destino. Con esta tesis da lugar a un
relativismo historicista en el que ya no hay lugar a una verdad Ultima, soélo hay aperturas
histéricas, muchas de las cuales son las historias de los errores. En resumen, que el ser no
es otra cosa que la transmisidon de aperturas histéricas y de destino, que constituyen la
posibilidad de acceso al mundo. La experiencia del ser en cuanto experiencia de recepcion y
respuesta de esas transmisiones es la superacion y rebasamiento de la metafisica.

3.7 Crisis del humanismo

El humanismo, que es posible sobre la base de una metafisica que concibe al ser
como fundamento, firmeza y estabilidad, condensa la esencia de la modernidad. Coloca al
hombre en el centro del universo y le concede el titulo de sefor del ser, permitiéndole tal
hecho, reducirlo todo a mera obijetividad. Por otro lado, el humanismo convierte al hombre
en sujeto, es decir, como lo que estd debajo, como lo constante al cambio de las
apariencias, como célula autoconsciente y sede de la evidencia.

Dios ha muerto, y el hombre no lo pasa demasiado bien, es un dicho frecuente a
tenor de la muerte u ocaso de la metafisica. La muerte de la metafisica, que ha caracterizado
todo el pensamiento occidental, deja mal parado al humanismo, entre otros motivos porque
ya no se puede apelar a una instancia superior 0 a un fundamento trascendente. En
Heidegger, pongamos por caso, metafisica y humanismo son sinénimos, hasta el punto de
que soélo en la perspectiva metafisica puede entenderse y explicarse el humanismo. El
humanismo se entiende como el despliegue de la metafisica, siendo asi que, al encontrarse
ésta en el ocaso o moribunda, por prolongacion puede advertirse el declinar del humanismo.
Vattimo sostiene que “la muerte de dios, entendida como momento culminante del final de la
metafisica, es también de manera inesperada la muerte del humanismo”. Dios muere en la

Rafael Garcia Sanchez. Arquitecto. 131



Una revision de la “Deconstrucciéon Postmoderna” en Arquitectura.

medida en que el saber no tiene necesidad de llegar a sus causas Ultimas, en que el hombre
no necesita creerse un alma inmortal, en que el mundo se ha convertido en fabula, en que la
realidad ha perdido su fuerza, debilitandose en una multiplicidad de interpretaciones
personales.

Hasta la muerte de Dios, el sujeto autoconsciente se ubicaba de manera central en la
historia ocultandose en las diferentes imagenes del fundamento. La muerte de Dios le
permite al hombre cabalmente situarse no ya en el centro, pues lo abandona para situarse
en la periferia. Porque no hay estructuras estables es por lo que la experiencia es mas rica y
mas viva. Desde la muerte de Dios, la superacion de la metafisica es Verwindung:
rebasamiento que tiene los rasgos de aceptacion y de profundizacion, porque ya hemos
visto arriba que, en rigor, la metafisica no se puede abandonar del todo sin caer en la
paradoja de que se fundamente tal abandono en otro fundamento, siendo éste otra
categoria tipicamente moderna. La metafisica permanece en nosotros como los vestigios de
una enfermedad, no siendo posible su abandono.

3.8 La toma de posicién postmoderna:
ib l 9 “mera condicién”
Ll
g

e ' Modernidad es a mito lo que
postmodernidad es a metarrelato. Los mitos
| ; N & necesitan de una validez basada en un origen de
: F fipo  fundacional en tanto los metarrelatos

JRe—— = encuentran la legitimacién en un futuro a conquistar
i ""] 1 \ por medio de un proyecto y una programacion a la
: na que se subordinan todas las actividades humanas.

1 \ El ocaso de los metarrelatos constituye la
}-— oIl " cancelaciéon de los proyectos y los programas. Lo

“

que queda es la pura invencion, a saber, ‘el

paralogismo”'’, dira Lyotard. Si la razén moderna

| 4 estaba orientada a la emancipacion, la sensibilidad

postmoderna parece estarlo a la emancipacion de

la razon. Habiendo desenmascarado a la razon y a

fodas las estructuras previas al conocer

Mural de Michael Graves para la Jersey cohabitantes en e{ I/'nterior qe/ sujeto, y percibiendo

City’s Liberty State Park, introduce un vocabulario ~ QUE la emancipacion era solo aparente pero no del

derivado del Beaux-Arts francés. fodo real, al sujeto le resta la autorreferencialidad, el

localismo gnoseoldgico. Se cancelan los discursos

metanarrativos que es tanto como cancelar la legitimacién del legislador. El hombre, el arte, la

vida se daran a si mismas sus propias reglas, el selbt. En frase de Ruiz de Samaniego: “hay
una voluntad consciente de no aceptacion del statu quo.”'”.

178 Entendemos por paralogia la proliferacion de argumentos irreconciliables entre los diversos discursos cientificos que

en su conjunto han perdido la légica unitaria. Para Ruiz de Samaniego, La condicién postmoderna puede entenderse como “un
claro pluralismo cognitivo profundamente asistematico.” Cfr. RUIZ de SAMANIEGO, Alberto. Op. cit. Pag. 52.

79 Cfr. RUIZ de SAMANIEGO, Alberto. La inflexién postmoderna: los mérgenes de la modernidad. Ediciones Akal. Madrid,
2.004. P4g. 58.
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Ya hemos visto como el inicio del pensamiento postmoderno esta surcado por la
confrontacion contra el sujeto y la filosofia moderna de inspiracion ilustrada, a las cuales se
las considera proyectos arruinados. También hemos visto como el abandono y salida de la
modernidad y la metafisica llevan consigo la disolucion del sujeto y la crisis del humanismo,
en el intento de experimentar una vida distinta: chance. A tenor de ello, se vera en adelante el
deshacerse del sujeto, incluso aniquilandolo como propone Foucault, en un intento de ir mas
alla del pensamiento de Nietzsche.

La postura postmoderna, en términos filosoficos, puede resumirse como ‘la
descalificaciéon del viejo pensamiento que intenta fundar el conocimiento en un lecho rocoso
y firme de verdad, que pudiera servir de garantia a los sistemas filoséficos”'®. También puede
afirmarse sin temor a la descalificacion que el pensamiento postmoderno esta mas proximo a
la anécdota y a la alusion que a la categoria. Y en sentido estricto, se percibe que en la
postmodernidad hay una especie de rebelion frente a cualquier tipo de analisis. Puede ser
comentada, interpretada, pero no definida con rigor. Por ello, el término que mejor explica la
postmodernidad quiza sea el de “condicion” y, a lo sumo, “situacion’: algo que no se deja ver
Claramente y que apenas se puede vislumbrar, evitando mostrar su verdadero rostro. Es
sustancial a “la condicién postmoderna” su aversion a ser analizada o argumentada, por lo
que la cultura post, dificilmente puede conceptualizarse. Se entiende a si misma como mero
fendmeno epocal, posterior y contrario a la Modernidad, sin proponer relatos fuertes.

Pero quiero resaltar el caracter de “condiciéon” de la actitud postmoderna. Es, como
advierte Lyotard, “un estado del alma, o mejor dicho un estado del espiritu. Podria decirse
que se trata de un cambio en la relacién con el problema del sentido. Si se quiere lo que
es nuevo, seria el no saber responder al problema del sentido”™®’.

*k*

El pensamiento occidental tiene desde sus origenes como estructura basilar las
llamadas oposiciones binarias: sujeto/objeto, apariencia/realidad, suefo/vigilia, etc., que
segun sostienen los postmodernos excluyen y devalian los términos inferiores de la
oposicion binaria. La verdad ya no es superior al error, el bien no es mayor que el mal.
Verdad y Bien son valores que se diluyen, como si de un proceso quimico se tratase. Se
propone, por tanto, una deconstruccidon completa de la filosofia, intentando eliminar
cualquier aduana fronteriza entre filosofia y literatura, entre filosofia y cultura e incluso entre
filosofia y sociedad, abocando toda la metafisica occidental hacia el nihilismo. J.F. Lyotard,
en su famosa “condicion postmoderna”, tilda de intencionada cualquier elaboracion y
produccién de conocimiento, puesto que estan estrechamente vinculadas con instituciones
culturales que no son mas que instrumentos de poder totalizante y de manipulacion

180 Cfr. RORTY, R. Philosophie and the mirror of Nature. 1.979.

181 Cfr. LYOTARD, J.F. Regles et Paradoxes. Babylone 1 10/18, UGE. Paris, 1.983. P4g. 69, en “En torno a la postmodernidad”.
Gianni Vattimo y otros. Anthropos. Barcelona, 2.003. Pag. 55.
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dominante: universidades, prensa, television, liceos, etc.

En el fondo, la aversidon a cualquier actitud totalizante tiene su origen en el mito
racionalista ilustrado, el cual imposibilita cualquier indole diferencial y plural, suprimiendo la
pluralidad, la diversidad y la individualidad en favor de la homogeneidad. En este sentido, se
advierte en el pensamiento de Lyotard que el proyecto moderno no es mas que una “Gran
Narrative”, un gran relato que transforma la filosofia en politica militante. Las verdades y las
categorias universales y absolutas que tienen por objeto legitimar empresas politicas,
filosdficas y cientificasn son obsoletas.

Por otra parte, cabe decir que el pensamiento postmoderno prima sobre todo el
discurso, hasta el punto de plantear un analisis de la cultura y la sociedad en términos de
signos y codigos. El discurso es abordado como una estructura semidtica de cédigos y
reglas segun el modelo de significante y significado puesto de relieve por Saussure en su
“Curso de linguistica general”, que inaugura un camino para el pensamiento como sistema
de signos. El discurso es el ambito donde se lucha por el sentido: “son el lenguaje, los
signos, las imagenes y los cddigos los que organizan la psique, la sociedad y la vida
diaria” .

Junto a la preeminencia del discurso, no pocos autores insisten en que el
conocimiento se ha convertido en una fuerza de producciéon post-industrial, que adquiere su
finalidad en el mero intercambio. EI conocimiento deja de ser un fin en si mismo, pierde su
valor de uso y se ha convertido en valor de cambio. En frase de Amalia Quevedo: “ef
cognoscente se ha transformado en consumidor de conocimiento™'®,

¢Cudles son las espectativas del pensamiento antimoderno que evita hacerse cargo
de la realidad desde una posicion de reblandecimiento y debilidad, que percibe el mundo en
permanente flujo y devenir? Lo primero que propone es la aniquilacion de cualquier
intencion finalista, trascendente y estable, cuya voz no debe oirse nunca mas. Parece que la
filosoffa en el sentido tradicional del término se declare en bancarrota, manifestando la
absoluta incapacidad para hacer de tribunal de la verdad, proponiendo un vuelo a baja altura
que le permita ajustarse a lo finito e inmanente. Esta es la cultura filoséfica post: el
cercenamiento de la capacidad de pensar la realidad con hondura. Clausurado el esfuerzo
por conocer el mundo en profundidad, la inmanencia se resuelve como el Unico objeto
filosofico posible. Cualquier otra pretension sera considerada como magia, brujeria e infancia
intelectual, social e histérica. La madurez preconizada por Kant deviene envejecimiento
prematuro, a saber, infancia.

La cultura post tendra que habérselas para subsistir en un mundo sin fundamentos y
sin argumentos. Siendo asi que, sin “utopias” por las que luchar, ni luz que proyectar , se
abandona a un ejercicio de estilo, borrandose cualquier diferencia entre politica y ciencia,
entre sociologia vy religion, etc. La filosofia postmoderna se revela como unguento aromatico
que trivializa el poso amargo que habita en el hombre desde el desencantamiento del
mundo. Resulta asi que no se trata tanto de pensar y fundamentar como, de mostrar la

'8 Cfr. QUEVEDO, Amalia. De Foucauit a Derrida, Eunsa. 2.001, Pamplona, pag. 24.
183 Cfr. QUEVEDO, Amalia. Op. cit. pag. 26.
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liviandad, la ligereza y la futilidad de cualquier fundamento y argumentacion estable y sin
fisuras: la fragilidad y la debilidad son objeto y argumento a la vez.

3.9 La metaforizacion del mundo sensible

Si el arte estaba ligado a las ideologias que la instrumentalizaban y generaban,
deslegitimarlas es deslegitimar el arte. Asi frente al arte como expresion ideologizada no-arte
o anti-arte, suspension de la figura intertextual y proposicion de la figura a-textual, a-
referencial y dispersa. Lo postmoderno sera volverlas al texto al referente para lo cual
necesitaran un co-creador, a saber el espectador. Pero la dispersion y a-textualizacion de lo
real ha posibilitado el frenesi metaférico. La metafora, como recurso ingenioso para
manifestar y revelar el significado y el sentido de una cosa a través de otra, es una manera
de proceder tipicamente postmoderna ¢A qué obedece esta actitud de referirse a una cosa
por medio de otra? {Por qué hay una ausencia de atrevimiento para nombrar la realidad
directamente? Parece que en el fondo sea un mecanismo estilistico que pretenda reflejar la
division y dispersion de la realidad existente, la falta de seguridad. Asi, la utilizacion del
equivoco y el doble sentido no es mas que un instrumento que exhibe la realidad presente.
También quiere indicar el abandono de la tradicional forma de pensar: racionalista,
metafisica y dogmatica, tildan los postmodernos.

La metafora tipifica la cultura de la fragmentacion que, simultaneamente, manifiesta
una cosa y su contraria, equiparandose a la paradoja. La cultura postmoderna proclama la
independencia y la igualdad de los extremos en un mundo de realidad polimorfa, policroma'y
poliédrica, que deviene anarquia y dispersion sin posibilidad de jerarquizacion alguna. El
mundo se presenta en constante oposicion de las realidades que contiene. Este es uno de
los motivos por los que la cultura postmoderna se torna melancoélica.
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Asi, la consecuencia de la conciencia de ruptura que viene representada a través del
equivoco metafdrico es la nostalgia. Se extiende sobremanera un sentimiento de precariedad
y caducidad, asf como la desconfianza en el conocimiento de un mundo banal, relativo,
caduco y efimero.

Frank Gehry. Chiat/Day Main Street. Venice, California. 1.986 -1.991.

Lo més relevante de este proyecto, realizado en la carretera de Santa Ménica a Venice, lo constituye el par
de prismaticos del acceso al garaje de este edificio de oficinas. La delimitacién entre arte, arquitectura se difumina
cada vez mas. El recurso metaférico, en este caso con los prismaticos, tipifica la arquitectura postmoderna
prologando la deconstruccién. Los prismaticos albergan despachos de oficinas y bajo ellos se accede al
aparcamiento. Los prismaticos son el control de acceso, siendo esa la coartada metaférica.

Ya hemos visto arriba como la sistematizacion de este mundo ha sido llevada a cabo
por Lyotard, proponiendo una suerte de jubilacion del modo de pensar y proceder
tradicional, evitando un enfrentamiento frontal con la multiforme manifestacién de la cultura
heterogénea y compleja proponiendo como Unica salida el pensamiento débil. Si algo tipifica
la desconfianza y el escepticismo es la nostalgia. Resulta asf que, desposeida la accion
humana de la capacidad de renovacion de la realidad y del mundo, pierde densidad y
consistencia, se vuelve vana, condenada a reeditar el pasado, en forma de cita e
irdnicamente.
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3.10 Imposibilidad de superar la novedad: “El fin de la historia”

La consideracion de la historia como un tiempo lineal, en el que los episodios
temporales mas proximos al final son mas avanzados y mas perfectos, constituye uno de los
nervios que recorre la modernidad. Sin embargo, advierte Vattimo, tal consideracion
progresiva de la historia convierte en ineludible una cuestion: la historia ha de ser vista y
entendida como algo unitario. Solo si existe una historia asi, se puede hablar en puridad de
progreso. Pero desde el momento en que la modernidad deja de existir, “desaparece la
posibilidad de seguir hablando de la historia como una entidad unitaria”’®*, y no sélo eso, sino
que también desaparece la existencia de un eje o centro, alrededor del cual orbitan los
acontecimientos. Para el precursor del pensamiento débil, no existe una historia Unica, existen
imagenes del pasado propuestas desde diversos puntos de vista (nobleza, corona, Iglesia)
por lo que deviene ilusidn pensar la existencia de un punto de vista central o supremo.

De manera que, operada la inhabilitacion del concepto moderno de historia, cabe
prolongar la crisis también al concepto de “progreso”. Si no hay una concepcion unitaria de la
historia como advertir el decurso unitario de la misma; ni siquiera se puede sostener, advierte
Vattimo, que la historia avanza hacia un fin. Los medios de comunicacion y las nuevas
tecnologias son los que han disuelto la centralidad de los argumentos sobre los que giraban
fodos los acontecimientos. La trituracion de la realidad, hecha ahora mil pedazos, rota,
yuxtapuesta y fragmentada, proceso operado por los mass media, imposibilitan las
concepciones estereotipadas, l0s convencionalismos y la falta de espontaneidad. Los media
sustituyen asi, por su caracter omniabarcante y omnipresente, al espiritu absoluto de Hegel, a
saber,” la autoconciencia de la humanidad”.

La fragmentacion y la dispersion hacen imposible estructurar un discurso universal y
unitario. Vattimo advierte que, efectivamente, se ha producido “el final de la historia” y ello
posibilita que hayamos ingresado en lo posthistérico: un nuevo modo de vivir la experiencia.
Esta nueva situacion se caracteriza, no tanto por el empeno de hacer prevalecer su novedad
respecto a lo moderno, como de disolver la categoria misma de lo nuevo. Ya se ha visto,
que las cotas de desarrollo tecnoldgico y cientifico alcanzadas a finales del S.XIX condujeron
al hombre a sostener, aunque de manera precipitada, que se estaba en condiciones de
garantizar un progreso indefinido. También se dijo, a tenor de tal avance técnico, que la
capacidad de disponer de la naturaleza quedaria a nuestro libre arbitrio. Pues bien, en el
periodo postmoderno cualquiera de estas cotas de desarrollo se percibe como algo que esta
muy bien, pero que ya no tiene nada de novedoso, es mas tiene mucho de rutinario, “routine”
que diria Arnold Gehlen. Por tanto, el “Final de la Historia” pone de relieve el vaciamiento del
contenido nuevo y novedoso.

Insistamos en esta cuestion desde Vattimo. El concepto moderno de progreso se ha
venido abajo, se ha hundido desde que éste se ha transformado en la produccion rutinaria de
la novedad. La sociedad de consumo, la que ha secularizado la modernidad, necesita una
version permanente e insaciable de la novedad, garantizando asi la supervivencia del sistema.
Dicho de otro modo, no es capaz esta sociedad de superar y de salir de lo nuevo. Lo
permanentemente nuevo, es decir la reedicién constante de la novedad es el mecanismo que

184 Cfr. VATTIMO, Gianni y otros. En torno a la postmodernidad. Anthropos. Barcelona, 2.003. Pag. 10.
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inhabilita el concepto moderno de progreso y por tanto de historia. Destituida la nocion de
progreso, a través de un mecanismo que haga de la novedad la constante vital, queda
anulada la historia, alcanzando asi su fin, advierte Vattimo. No poder ser sino en la novedad
constante de ser, clausura el concepto de historia, siendo a través de las tecnologias como
Se opere en la sociedad esta suerte de inmovilidad a la que se alcanza en el consumo de la
novedad constante (real o virtual).

*k*

Prolongando esta tesis al proceso creativo, todo esta ya dicho, no cabe posibilidad
de ser original y nuevo. Salir de la novedad, en ultima instancia superarla, seria la finalidad
del arte. Hemos llegado tarde a la historia, no siendo ya posible la creatividad. Esta linea de
pensamiento viene apoyada por la tesis de que la historia de la humanidad ha llegado a su
fin, es decir, que es imposible hacer algo que no haya sido recogido en cualquier otro
estadio de la historia, como bien pone de manifiesto el famoso libro de Francis Fukuyama, E/
fin de la historia. Verlain también se intoxicaba de tedio: “todo esta dicho. He leido todos los
libros. Tengo mas recuerdos que si tuviera mil anos. iAy, de todo he comido y de todo he
bebido! Ya no hay mas que decir.” Y Mallarmé lo resume todo en un languido verso de
sepulturero: “la carne es triste, iay! y he leido todos los libros.”

Eugenio Trias advierte que la postmodernidad hace tabula rasa y pone en cuarentena
nociones como originalidad, creatividad y genialidad. Es imposible estructurar un discurso
universal. Sélo cabe la paréafrasis, el comentario'®.

Frente a esta postura, me parece oportuno traer a colaciéon al pensador florentino,
Pico de la Mirandola que, en su Discurso sobre la dignidad del hombre, hace notar que:
‘mas que mantener el mundo como lo hemos heredado tenemos que darle nueva forma;
nuestra dignidad depende de que asi lo hagamos”. Pico afirma que es innoble no dar
nacimiento a nada desde nosotros. Esta actitud renacentista es tremendamente actual al
definir al hombre como homo faber, es decir, como hacedor de si mismo. Nuestro trabajo en
el mundo es crear, y la mayor creacion es nuestra propia historia.

Sin embargo, aunque lo dicho arriba me parece coherente respecto de la condicion
postmoderna, en la que late cierta melancolia, creo que también se debe entender el “Final
de la Historia” como el proceso de culminacion de todas las expectativas de depuracion y
abstraccion formal del devenir del arte, que acaba delatando su profundo caracter
emancipador y destructivo. Desde su origen, el arte habia pretendido la depuracion y el
despojo de cualquier aditamento accidental, alcanzandose tal situacion en la modernidad,
percibiéndose que ya no quedaba nada por hacer, que el trabajo ya habia concluido. La
modernidad tardia no supo cdmo reaccionar, ni como continuar, ni coémo transmitir
significado alguno. Luego, no parece inapropiado recurrir en adelante a la cita: como hace el
escalador que tras llegar a la cima, recorre con la vista el camino andado, rememorando los

185 Cfr, TRIAS, Eugenio. Sobre la muerte del arte. EI Mundo: tribuna libre. 4/9/2.002.
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momentos de dificultad como hitos (citas) y riéndose de esos “espacios de tiempo”, que han
sido superados.

3.11  Sélo queda el recurso a la cita: “El bricolage”

“Tiempo presente y tiempo pasado

se hallan, tal ve,z presentes en el tiempo futuro,
y el futuro, incluido en el tiempo pasado.

si todo tiempo es un presente eterno

todo tiempo es irredimible .

Burnt Norton (1936)

En su postmodernismo revisado, cita John Barth unas lineas de Umberto Eco que
definen espléndidamente lo que podriamos llamar la mentalidad postmoderna:

‘La actitud postmoderna es la de un hombre extremadamente culto, profundamente
enamorado de una mujer asi mismo extremadamente culta, y que sabe que no puede decirle
te amo apasionadamente porque sabe que ella sabe, y que ella sabe que €l sabe que, que
eso lo ha dicho Corin Tellado. Entonces, si a pesar de todo quisiera establecer un didlogo de
amor, tendria que recurrir a algo asi: como diria Corin Tellado, te amo apasionadamente.”

A tenor de estas lineas, podemos resaltar las siguientes cuestiones, a saber: la
ingenuidad que supone atreverse a crear algo nuevo 'y, por tanto, el inevitable recurso a la
cita y ademas a la cita irénica.

El recurso a la cita revela la reactualizacion del género historico. Umberto Eco hace
notar en Apostillas a “el nombre de la Rosa’: “desgraciadamente, postmoderno es un término
que sirve para cualquier cosa; sin embargo, creo que el postmodernismo no es una
tendencia que pueda circunscribirse cronolégicamente, sino una categoria espiritual, una
manera de hacer. La respuesta postmoderna a la modernidad consiste en reconocer que,
puesto que el pasado no puede destruirse -su destruccion conduce al silencio- lo que hay
que hacer es volver a visitarlo; con ironia, sin ingenuidad. De modo que, de la mano del
propio Eco, podemos advertir un viaje de regreso por la historia, pertrechada con citas

actuales, con una mirada actual pudiendo revitalizar las obras clasicas”’® .

También Lyotard propone un viaje de regreso, de citas, aunque insospechadas
conscientemente. Lyotard propone volver atras, no con la pretension de recuperar lo que se
ha perdido o ha caducado, sino con la intenciéon de comprender el inconsciente de la
modernidad y de evitar sus burradas. Este giro psicoanalitico que propone Lyotard, en su
rehabilitacién de lo histdrico, lo es con la intencion de someter a juicio la propia modernidad,
para ubicarnos en una situacion de privilegio que nos permita aprender de las fatigas y los
errores que han conducido al prometedor periodo moderno, a situaciones tan opuestas
respecto de sus programaticas promesas. Lo postmoderno, advierte Lyotard, “no significa un

186 Cfr. ELIOT, T.S Cuatro Cuartetos. Poesia selecta (1909-1942). Circulo de lectores. 1.998, Madrid, pag. 141.

187 Cfr. ECO, Umberto. Apostillas a “El nombre de la Rosa”. Lumen. Barcelona, 1.984.
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movimiento de come back o de flash back, es decir, de repeticion, sino un proceso a manera
de ana-, un proceso de analisis y de anamnesis, de anagogia y de anamorfosis que elabora
un olvido inicial”.’®® Asi, la version psicoanalitica que Lyotard pretende darle a la mirada al
pasado, consiste en recordar o reprimido, sacarlo a flote, para descubrir los otros sentidos de
la vida y, a la postre, de la propia conducta (asf lo describe en la Traumdeuntung). De manera
que no es sorprendente que sostenga en relacion a la arquitectura lo siguiente: “yo diria que
la citacion de elementos precedentes de arquitecturas anteriores en la nueva arquitectura (la
postmoderna) pone de manifiesto un procedimiento analogo a la utilizaciéon de los restos
diurnos salidos de la vida pasada en la elaboracion del sueno, tal como lo describe Freud en
la Traumdeuntung”’®°.

Cabe ahora entender el ave favorita de Borges, que volaba con su cabeza del revés
porque solo queria mirar donde habia estado, y no le interesaba saber a qué lugar le
conducian sus alas. iEs un ave nostalgica! Toda la postmodernidad esta llena de nostalgias
de un mundo pasado; evidentemente, un pasado anterior a la llustracion.

*k*

“Soy un extranjero para mi mismo en mi propio lenguaje y trato de traducirme por
medio de las citas de los demas”, dice Koolhaas citando a Madeleine Gagnon que, a su vez,
es citada por Kate Linker...

La cita es la mirada al pasado, obligada por el desprecio popular de lo vanguardista
y lo nuevo iQué lejos queda aquel grito de Ezra Pound: “haz algo nuevo”! Lo nuevo tiene que
ver con la velocidad y la rapacidad del desarrollo moderno, como puso de manifiesto J.
Habermas en su discurso para el premio Theodor Adorno de 1.980, siendo estas dos
caracteristicas rechazadas popularmente. Lo nuevo, sostiene Frampton, se asocia a lo
moderno, siendo la mirada al pasado una reaccién comprensible frente a las presiones de la
modernizacion social y por tanto, escape de la tendencia de la vida contemporanea a estar
totalmente dominado por los valores del complejo cientifico - industrial.

La cita no es mas que un juego de miradas y de espejos. La cuestion es a quién se
debe mirar para que uno se reconozca a si mismo. Si no hay posibilidad de hacer algo
nuevo y mejor, lo mas apropiado sera mirar permanentemente al pasado actualizandolo y
reeditandolo en nuevas versiones. Lo que sucede es que el hombre culto sélo mira a la
historia como episodios sueltos y ello le conduce a concatenar citas, sin nervio, sin médula,
yuxtapuestas.

La cita postmoderna no se refiere al pasado como fuente de inspiracion o
legitimacion o elenco histérico dotado de sentido. La referencia a la historia se hace para
eliminar la discontinuidad entre presente y pasado. La insercion de citas genera un college
de bricoleur, en el que tiempo y espacio son comprimidos: todo es presente aunque de

188 Cfr. LYOTARD, J. F. La postmodernidad (explicada a los nifios). Gedisa. Barcelona, 2.001. Pag. 93.

189 Cfr. LYOTARD, J. F. Op. cit. P4g. 90.
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edades diversas, que se manifiesta y se oferta a una sociedad fragmentada y mutante, una
sociedad sin tiempo.

La intercalacion de citas premodernas en medio de un contexto ultramoderno
(veanse las obras de Stern, Graves, Bofill, Venturi, James Stirling, etc.), en el fondo no
conduce a ninguna parte, salvo a manifestar la habilidad de manejar al mismo tiempo una
diversidad y pluralidad de codigos en la que lo elitista y lo popular no se contraponen, sino
que se combinan.

Este apartado quedaria ejemplificado como paradigma, en la tautologgia de la
autocita, en la famosa frase de Gertrude Stein: a rose is a rose is a rose... Asi pues, la cita de
la cita genera una cadena ad infinitum de reflejos y de espejos tipicamente borgianos que
multiplican la realidad. “Yo, que he sido tantos hombres”, que diria Borges.

El recurso a la cita de la condicién postmoderna supone tres operaciones tipicas de
las que no dejaremos de hacer mencion, pues la arquitectura deconstructivista las emplea
constantemente: la fragmentacion, la descontextualizacion y la interpretacion.

* La fragmentaciéon: como advierte Manuel Cruz: ‘el advenimiento de la
sociedad de consumo y el funcionamiento efectivo de los mass media, ilustra, con mayor
claridad que cualquier otro razonamiento, la presencia y eficacia de esa categoria central en
el planteamiento postmoderno que es la de fragmento”'®°. En este sentido los periddicos son
la apoteosis del fragmento y la discontinuidad, puesto que es absurdo buscar una unidad de
relato que pueda dar sentido al discurrir diario de los acontecimientos. El propio Vattimo se
ha referido a la lectura de los diarios como “la oracion matutina del hombre moderno”.
Vattimo sostiene que la Unica vision global de la realidad que nos parece verosimil es una
vision que asuma profundamente la experiencia de la fragmentacion. La fragmentacion no
requiere unidad, ni concordancia de las partes, no necesita casar nada con nada, €s, en
frase de Marina, “la solteria del pensamiento que disfruta desvinculando la realidad”'®'. El
aforismo, se convierte en el discurso que mejor se acomoda a la realidad fragmentada, no
en vano muchos intelectuales se refugian en la fragmentacion como en una suite acolchada,
teniendo grandes problemas para hacerse cargo de la realidad.

Desde mi punto de vista, el paradigma de esta operacion probablemente sea el
articulo de Peter Eisenman, Notes on conceptual architecture. El articulo se estructura en
cuatro folios en blanco, salpicados por una serie de puntos numerados que remiten a otras
tantas notas a pie de pagina. En ese articulo no escrito, en este discurso sin texto, las notas
son la sustancia; el titulo corresponde literal y exactamente con el contenido. Esta ausencia
de discurso permite una absoluta posibilidad de interpretacién, basada soélo en las citas a
pie de pagina.

* La descontextualizacién, lejos de considerar el fragmento como parte de un
texto con sentido, se segrega de él y se le concede la orfandad de relacion, con objeto de
darle mayor autonomia. Se convierte en una cita pero sin entorno, sin contorno, sin contexto,

190 Cfr. CRUZ, Manuel. Filosofia contemporanea. Taurus. 2.002, Madrid, pag. 424.

91 Cfr. MARINA, José Antonio. Elogio y refutacién del ingenio. Anagrama. 1.992, Barcelona, pag. 197.
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autoexplicativa, autébnoma, huérfana. Parece que, con la intenciéon de depurar al méaximo el
significado y evitar la contaminacion del resto del texto, se descontextualiza. Asi las cosas,
las posibilidades de interpretacion son mucho mayores, pues la cita carece de referencias y
lo que signifique la cosa depende del que interprete, a saber un co-autor. El significante
tendré tantas interpretaciones como observadores capaces de interpretar existan.

La depuracion maxima de esta situacion la encontramos en la musica inexistente de
John Cage (1912-1992), el silencio de sus 4’ 33", una de sus obras paradigméaticas, que
ided e interpretd en 1952. Durante 4’ 33", John Cage se sienta delante del piano ante el
auditorio expectante, y no toca nada, dejando que en ese tiempo el publico interprete de
manera subijetiva, la mejor de sus melodias: objeto y sujeto por diversas vias llega a la
angustia del vacio absoluto. Las notas ausentes de esta pieza musical, obligan al
espectador a hacer un esfuerzo intelectual mayor del habitual. Esta obra de Cage constituye
una obra limite como el cuadrado negro sobre fondo blanco de Kasimir Malevich. Algo
similar sucede con la obra de Anna Lockwood, titulada Piano ardiente, en la cual el intérprete
se limita a tensar las cuerdas hasta que estallan. En esta linea encontramos también las
esculturas repetitivas de Donal Judd o Robert Morris, o los silencios de las peliculas de
Antonioni y Bergman: el silencio y el vacio son intervalos de la composicién de la obra.

Cuando Vattimo dice en “Mas alla del sujeto”: “hay que experimentar el nihilismo
como Unica via de la ontologia, hay que volver a pensar si la tnica via para fortalecer al sujeto
es la devaluacion de la realidad”, parece que esta pensando en Cage. José Antonio Marina
también advierte tal situacion, cuando afirma que: “para perder lastre y recuperar la levedad
hay que prescindir primero de toda norma y después de la realidad”'%?. Cuando no se cree en
nada, se acaba por pintar casi nada, que dirfa Dali. Y en el mismo sentido advierte Isak
Dinesen en relacion a los auténticos contadores de cuentos:

“¢Donde se lee una historia mas profunda que en la pagina mejor impresa del libro
mas valioso? En la pagina en blanco (...) ¢Dénde podra leerse un cuento aun mas profundo,
dulce, cruel? En la pagina en blanco."'*

Contrariamente a esta postura, sélo encuentro un caso en la realidad, donde un
significante signifique una cosa y sélo una: en las senales de tréafico y, si es de noche como
propone Alejandro de La Sota, mejor. En este sentido, el observador es interpelado por un
significante de significado Unico.

* La interpretacion: si admitimos que la hermenéutica tiene a su cargo el
analisis de las condiciones en las que tiene lugar la interpretacion, en el caso que nos ocupa,
serfa para afirmar que tales condiciones son la ausencia total de contexto y de condicionante
alguno. En este sentido, el propio Gadamer -padre de la nueva hermeneltica- sostendria
que la ausencia de una referencia a la totalidad del texto hace imposible e ininteligible
cualquier texto: cualquier fragmento carece de sentido sin referencia a la totalidad.

192 Cfr. MARINA, José Antonio. op. cit. pag. 195.

193 Cfr. DINESEN, Isak. “La pégina en blanco”, en "Ultimos cuentos”. Debate. Madrid, 1.990. P4g. 97-98.
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Gadamer advierte en Verdad y Metodo que “la comprension se da siempre en el seno de un
algo, en el interior de un marco”'*.

Pues bien, de esto se trata: aislar los fragmentos del texto, descontextualizarlos, al
objeto de que la interpretacion no se vea influida por el contexto, la historia o incluso por el
mismisimo lenguaje. De esta forma, la interpretacion tiene una carga de subjetividad méaxima
al no estar referenciada por ningln agente externo al propio significante, que no otra cosa es
en lo que se ha reducido el texto al fragmentarse: una sucesion de palabras, sin nervio ni
médula, yuxtapuestas, que no significan nada y cuya Unica intencion es sugerir y aludir. Los
espacios, los nudos que quedan en la sucesion de significantes, los llamados intersticios de
la razdn seran, el Unico ambito de nuestra accion; pero una accidon muy peculiar: sentir,
gozar, reir, llorar, sufrir, etc. Nunca, pensar; nunca, juzgar.

Por otra parte, la multifragmentacion del texto trata de poner en relieve la postura
tipicamente postmoderna de la pluralizacion de las visiones del mundo al analizar e
interpretar cada fragmento desde un punto de vista distinto. El fragmento abre infinitos
horizontes de ecos y referencias que hacen posible una nueva interpretacion al margen del
contexto histérico y temporal y como si de un hecho aislado se tratara, puede ser abordable
desde la pluralidad de ciencias, culturas y racionalidades. La interpretacion es infinita.

Insistamos en esta cuestion. La realidad se ha vuelto fragmento, una suerte de
detritus de citas que solo pueden ser enlazadas por mor de las nuevas tecnologias de
montaje. Si la fragmentacion ha roto la cadena significante y la trabazén de los significantes
que conformaban el significado, entonces cualquier significante queda liberado del referente;
s6lo cabe la interpretacion. Los significantes, dira Jameson, quedan como “pura presencia
absuelta de su condicion temporal y de cualquier anclaje referencial”. Al sujeto le resta no
tanto la invencion como la interpretacion. Con razon advierte Ruiz de Samaniego que “la
practica collagistica alcanza una presencia analoga a la que en el mundo filosdfico
contemporaneo tiene la hermenéutica.”"®

3.12 Lacitairénica: “La parodia”

Claudio Magris, en “Utopia y Desencanto”, hace notar que el concepto de parodia
debe situarse en un ambito mas préximo al homenaje respetuoso que al de burla
desacralizadora u ofensa. La cercania al concepto de homenaje se fundamenta en que el
término parodia significa: “canto al lado, canto que acompana a otro mas grande, del que se
hace eco y lo imita”'®. En este sentido Magris sostiene que son objeto de parodia los
clasicos. La parodia revela en el fondo la inferioridad y la lejania; en definitiva, la
imposibilidad de situarse mas alla del clasico. Asi pues, parodiar no es burlarse, mas bien es

94 Cfr. GADAMER, H.G Verdad y Método. Ediciones Sigueme. 1.977, Salamanca.

195 Cfr. RUIZ de SAMANIEGO, Alberto. Op. cit. P4g. 70.

96 Cfr. MAGRIS, Claudio. Utopia y desencanto: Historia, esperanzas e ilusiones de la modernidad. Anagrama. 2.001,
Barcelona, pags. 51-54.
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rendir homenaje al que siempre sera mejor que uno, manifestando ademas la incapacidad
de tener su grandeza, su técnica, y a la postre, su perfeccion. La parodia esta inundada de
tintes nostalgicos. Nostalgia de lo que pudiendo haber sido fue y con tal perfeccion, que sélo
queda la posibilidad del recuerdo y la evocacion.

En la época postmoderna, sobre todo en la arquitectura que se deriva del
pensamiento historicista de Venturi, Moore, Bofill, etc, el concepto de parodia estd mas
proximo al de burla casi comica que al de homenaje, pues no se cita tanto al clasico como
a lo clasicon. Y, si se cita a un clasico, es para descontextualizarlo, toda vez que ha sido
fragmentado en una personalisima y peculiar interpretacion, como en la Plaza de lItalia de
Moore, convirtiendo el recuerdo nostalgico en ironia clasicona.

Parece evidente que
los dos enamorados a los que
hacia referencia Eco podrian
haber citado a poetas cultos
como T.S. Eliot o Rainer Maria
Rilke y, en cambio, citan a
Corin  Tellado. La post-
modernidad también puede
entenderse como la cultura de
la risa y la carnavalizacion: la
parodia desmonta los ritos,
los mitos y las iméagenes,
deconstruyendo la realidad
oficial del mundo. La parodia
se convierte en una técnica
liberadora que potencia la
duplicidad de lo real aunque
devaluado: ‘todo  gesto

; 1197
Michael Graves. Casa Benacerraf. New jersey. 1969-1970. contiene un gesto ,oara/e/o )

sostiene Batjin. La cita irénica

Quiero resaltar de esta obra el carécter irbnico que, en forma de nube, : _

dota a la arquitectura del brise-soleil. La referencia al movimiento moderno y a la conduce a la re_a“,dad de

arquitectura de Le Corbusier son evidentes, pero la critica a la Modernidad se da~~ vValuada hasta el ridiculo. Tal

en laironia de un elemento que recorre la modernidad arquitecténica. situacion lleva al hombre, que

forma parte de la realidad, a

la devaluacion de él mismo, al desencanto vy, a la postre, a la disolucion. Mas adelante se

vera el concepto de disolucién, pero ya podemos anticipar que no es otra cosa que la
ruptura de la unidad interna de la realidad, del objeto y al final del sujeto.

La postmodernidad propone la aceptacion de la cultura de masas y su sublimacion
culta, casi una recuperacion del desecho, de lo popular reciclando la basura cultural en una
suerte de conciencia ecologista. Al mismo tiempo, es la atencién tan tipicamente
postmoderna, de lo alternativo, de la multiculturalidad, de lo marginal.

197 Cfr. BATJIN, M. Rabelais and his world. Mit Press. 1.965, Cambridge.
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El mismo Charles Jenks, que mas adelante se abordara, sobrepone la ironia a la cita
porque la considera como criterio interpretativo anadido al introducir el concepto de doble
cédigo, doble criterio y doble lectura de un edificio o de cualquier forma arquitectdnica. Con
esta “doble intencién”, Jenks garantiza la comunicacion, tanto para el gran publico como
para las élites.

A tenor de esta Ultima idea, parece que aquello que en Ultima instancia propone la
postmodernidad es la aceptacion de la cultura de masas, una recuperacion y reedicion del
desecho, de lo popular: el populismo que es una manera de hacernos tolerar el kitsch,
como mascara ejemplar para el ocultamiento de la brutalidad de nuestro propio entorno,
difundiendo en las capas de la sociedad la conciencia de vivir en una frontera entre la
realidad y la ilusion celeste. En este sentido, sostiene Robert Venturi, “el Pop Art ha
demostrado que los elementos vulgares y populares son la principal fuente de variedad y
vitalidad fortuita de nuestras ciudades y que no es una banalidad o vulgaridad como
elementos lo que causa la banalidad o vulgaridad del panorama, SinO Sus conexiones
contextuales de espacio y escala”'®.

En esta linea, Richard Rorty pone de relieve una deuda a un pasado del que
probablemente no sepa salir, ni modificar ni proseguir. Con el mecanismo irdnico pretende
deshacerse del pasado aunque paraddjicamente manifestando la incapacidad para
comenzar un proceso de apertura al futuro. No deja de ser paraddjico el hecho de que la
recusacion a la modernidad, aungque sea de modo irdnico le mantiene unido a ella.

198 Cfr. VENTURI, Robert. Complejidad y Contradiccion en arquitectura. Gustavo Gili. 1.992, Barcelona.
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3.13 Lafragmentacion esteticista

Si por algo se puede caracterizar “la condicién postmoderna’ es por su
fragmentacion y por la desintegracion de cualquier marco tedérico. Tal condicion tiene como
efecto la autonomia de cualquiera de los fragmentos. Asi pues, si pragmatismo,
compromiso, responsabilidad y objetividad son a unidad, disoluciéon, desintegracion y
diseminacion son a fragmentacion.

Judith Shea, Without Words (Sin palabras).

En la postmodernidad, la referencia formal entre signo y significado (moderna) ha desaparecido. Y no sélo eso, sino
que los propios signos son incompletos. Quedara a juicio del espectador (co-autor) y a su libre voluntad la recomposicién de los
fragmentos inconexos que se dan cita en la misma obra. De modo, que cabe la simultaneidad de estilos y de formas, algo que
desde Venturi tipifica la postmodernidad en una suerte de dialéctica de contrastes. En el arte postmoderno se produce un
proceso de reciclaje mental de fragmentos y de escombros todos ellos de distintas épocas, linajes, origenes y tradiciones.
El arte no tiene por qué representar algo, si acaso sera un simulacro de algo.

Siendo asi que la autonomia del arte y en concreto de la disciplina arquitectonica la
hace ajenas a cualquier tipo de intencionalidad social 0 compromiso externo. Si el discurso
también deviene auténomo entonces es correlativa la subjetividad, la reduccién, la
parcialidad, la provisionalidad y, a la postre, la incomunicabilidad. Resultando que, sin
unidad, sin referencia y sin intencionalidad, todo gana y todo pierde, todo vale y su contrario:
anything goes.
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Con la intencién de hacer llevadero el mundo complejo y heterogéneo, el arte
propone la superacidon de la precariedad y la caducidad con el goce y el flujo de
sentimientos diversos respecto del mundo sensible. “La belleza se ha hecho fragmentaria, ha
sucumbido a la seduccion combinatoria, anulando sus propias creaciones en el torbellino de
una experimentacion incesante”. La ruina y el laberinto son sus mas altas expresiones. La
primera por lo fragmentado de un documento que se presenta como fragmentado y que
remite a una realidad que estuvo unida. La segunda porque la pérdida de sentido y de
orientacion, la ausencia de una direccion y de finalidad alguna ejemplifican qué cosa es la
actitud postmoderna.

La civilizacion postmo-
derna produce un arte frag-
mentario y cuarteado. Su
belleza manifiesta el triunfo de
la dispersion, la disgregacion y
la ruptura. Al proponer la
igualdad estética de todos los
fragmentos en constante de-
venir hacia ningun lugar, soélo
queda el recurso a la excitacion
y a la deleitosa busqueda de
sensaciones placenteras. Bello
ya no es “aquello que place a
los sentidos”, segun la expre-
sion clasica, “lo que place a los
sentidos es bello”. Se trata de
Walter Martin. O/d Fleece Preaching to the Sharks. 1.985-1.986. acrecentar sensaciones y goces

de toda indole (visuales,

La fragmentacion y recomposicion de elementos diversos generan tactiles, auditivos, etc). La forma
nuevas metaforas que eluden la linealidad moderna entre signo y significado. 4
En la postmodernidad esta relacion lineal ha sido inhabilitada y destituida. Es de buscar lo 'I’]L.JeVO. ,es a traves
necesaria la principal accion intermediaria del sujeto que percibe la obra de de una multiplicacion de sen-
arte. En esta obra, no se estéa representando un tiburén, que seria lo moderno, saciones. La realidad Compleja
sino que aparecen los restos del cuerpo (los huesos) que pertenecieron a los /
que fueron devorados por él. En definitiva, la relacién entre lo que se dice y Yy heterogenea, en su des-

c6mo se dice ha cambiado, ya no es univoca. pliegue de interpretaciones vy
estimulos genera un sin fin de
sensaciones, tipificando asf la
estética postmoderna.

Esta nueva sensibilidad tiene como final un esteticismo que acaba multiplicando los
géneros artisticos y plasticos, los criterios de belleza, etc. El modo para acercarse a esta
nueva realidad fragmentada y dispersa es el modo estético, una suerte de mecanismo que
hace posible la disposicion arbitraria de los elementos dispersos, que se combinan
aleatoriamente segun el tipo de estimulo que queramos generar.

La cultura esteticista no descubre nada original. EIl mundo se torna indeterminado,

confuso, fugaz e inestable, sin consistencia. Hay una inclinacion hacia el montaje y el
collage. El recurso a la metafora y a la paradoja se convierte en mecanismo usual que
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intenta remarcar la creencia en un mundo construido estéticamente por cada cual. En esta
linea advierte José Luis del Barco “el irregular trafago carnavalesco es para el esteticismo
fragmentario festejo alborotado del instante, celebracion del devenir, el cambio, y la
renovacion, exaltacion de la légica al ‘envers, de la parodia, el travestismo y la degradacion”.

Se trata por tanto, de construir una compleja estructura de conceptos multiples,
cambiantes, equivocos y temporales sobre un terreno movedizo e inseguro. La resistencia
de dicha estructura no esta en la resistencia sino en la facilidad y docilidad para ser
transportada e interpretada. Su principal caracteristica es la flotabilidad: una suerte de
autosuspension que le permite amoldarse a todo tipo de embestidas y choques. Asi, la
cultura y todas sus manifestaciones navega en altamar, flotando, sin posibilidad de
reconstruccion como no sea por ella misma y sin recurso a algin elemento exterior,
tirandose hacia arriba de su propia quilla en una especie de autosuspension autbnoma.

El abandono y la muerte de cualquier idea universal, la generacion de fragmentos
nuevos, la destruccion de otros antiguos, la superposicion de realidades contradictorias,
siempre cambiantes y mutables, la identidad de valoracion de todos los escombros sea cual
fuere su origen y finalidad, son modos de proceder tipicamente postmodernos en el proceso
de estetizacion banal de la realidad que lo tipifica.

3.14  Adorno: de la funcién al significado

Para Theodor W. Adorno, “la arquitectura puede tener un rango tanto mas elevado
cuanto mas intimamente concilie entre si los polos opuestos de construccion formal y
funcion™®. Adorno, como ya indicamos en el prélogo del presente trabajo, es el que primero
apuntara un juego dialéctico no reductivo, ni violento entre los elementos puestos en
cuestion. Propone una urdimbre de materiales, formas, finalidades y funciones, en la que
nada es violentamente devaluado. La flexibilidad de este nuevo juego dialéctico presupone el
abandono de la absolutizacién aprioristica. De modo que ni el pasado, ni la historia, ni la
tradicion pueden desecharse de antemano, no en vano son el banco de la memoria y de la
fantasia creativa. Todos los elementos contribuyen a escote, incluyendo finalidad y ley formal
inmanente. Para Adormno, “alcanzar una sintesis asi es un buen criterio para calificar de
grande a una arquitectura (...) La arquitectura verdaderamente funcional lo es en virtud de una
articulaciéon de espacios concretos en la que los hombres fueran capaces de encontrar de
nuevo, objetivada al maximo, su subjetividad, y que al mismo tiempo les permita a sus
impulsos subjetivos brotar y desarrollarse en una suerte de estructura espacial cargada de
sentido"®. En este sentido parece que Adorno abandona los postulados del International
style y se aleja de los principios fundacionales del racionalismo arquitectonico.

La arquitectura se revela en Adorno como la objetivacion espacial de relaciones
comunicativas y potencialidades de sentido, anticipandose ya, desde el filésofo aleman, la

199 Cfr. ADORNO, Theodor W. Funktionalismus heute, en Gesammelte Shriften 10, |, Suhrkamp Verlag. Frankfurt, 1.997. Pag.
389.

200 Cfr. ADORNO, Theodor W. Op. cit. Pag. 388.
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dimensién de la arquitectura como lenguaje, e iniciando el camino que derivara en una
postmodernidad equiparadora de forma y funcion.

Asi pues, lo moderno,
por abstracto y no dador de
sentido y comunicabilidad,
deviene pobreza. El giro post-
moderno que mas adelante
abordaremos no lo es por via
de funcionalidad, sino por
comunicabilidad de la forma.
De modo que, frente al
caracter univalente del movi-
miento  moderno (uso, fun-
cion, adecuacion al material y
finalidad), la cultura post
propondréa la polivalencia, co-
mo haran notar Charles Jenks
y Robert Venturi: la com-
plejidad semidtica, la con-
textualidad, el pluralismo, lo
diferente y lo otro en cuanto
que otro.

Charles Jenks reha-

Robert Venturi y Scott Brown and Asociates fueron los encargados de bi”taré’ en este sentido, el
realizar la ampliacién de la National Gallery de Londres, construyendo el ala  historicismno  eclecticista, por
Sainbury (1.986-1.991). mor de la expresividad del

Venturi descontextualiza los elementos de la arquitectura clésica; de hecho,  Potencial semantico, desde el
interpreta las dimensiones, tan definidas clasicamente, como los de una columna propio presente hasta las
que deviene ironia. La abstraccion, como sélido capaz, y la reedicién “irénica” de p Ly

las formas clasicas es palpable en esta obra, actitud ésta, que recorrera gran form'as mas exoticas . y
parte de la arquitectura postmoderna. multiseculares de expresion

formal®®'.

Pero a mi modo de ver, la posicién de Adorno apunta a una suerte de superacion de
la modernidad desde su propia inmanencia, es decir, no renunciando de entrada a nada, e
intentando liberarla de la angostura dogmatica del movimiemto moderno. Para Adorno, lo
qgue de lenguaje tiene la arquitectura es en relacion al caracter lingUistico de aquellos a los
que les afecta y con los que se relaciona. La urdimbre de materiales, formas y finalidades, ha
de enlazarse con una comunicacion real que aclare esas finalidades, si no, la expresividad
deviene arbitrariedad. Albrecht Wellmer, sostiene en este sentido, que “una arquitectura
ligada a contextos de racionalidad comunicativa, seqgun expresion de Habermas, va mas alla
de una racionalidad técnica y econémica o burocratica y por supuesto, del mero capricho

201 Wittgenstein parece formar parte también de este estatuto tedrico de la postmodernidad como lenguaje. Considera

las estructuras del lenguaje como algo desde la posicidon de los usuarios, planeando en el fondo una racionalidad comunicativa
que permita pensar a la vez en cosas complementarias: comunicacién y racionalidad. De modo que, en virtud del pluralismo
resultante de liberar potenciales comunicativos, cabe la recurrencia de tradiciones y de potenciales semanticos del pasado.
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estético”®. La arquitectura descrita por Adorno da lugar a espacios polivalentes abiertos a
la expresion individual: la arquitectura postmoderna. De manera que, si para un arquitecto
moderno existia una relacion univoca entre forma y funcidn, para la arquitectura
postmoderna la funcién deviene significado. No es pues la funcién sino el significado, lo
que posibilita la expresividad individual, aquello que, en rigor, estudia la postmodernidad.

3.15 Un Heidegger nostalgico y la arquitectura

Tras esta descripcion somera de la condicion y el arte postmodernos, traigo a
colacion a Heidegger por dos motivos: en primer lugar porque constituye un lugar comun
para los pensadores postmodernos, en concreto para Vattimo, adalid de la cultura
postmoderna. En Heidegger como en Nietzsche, desaparece la idea de fundamento que ha
sido nuclear a lo largo de la filosofia occidental. Si en Nietzsche el mundo deviene fabula (una
historia sin mas referencia que a si misma), en Heidegger el “ser” se resuelve en evento (el
ser no es sino que acaece) y el “fundamento” se convierte en abismo. Y en segundo término,
porque su pensamiento en torno a la técnica y a la vivienda, forma parte de la critica
generalizada a la modernidad funcionalista y al problema de la vivienda y el habitar.

El filbsofo que mas se acerca al pensamiento aristotélico, en relacion a la
arquitectura, es Heidegger, situandose en el extremo opuesto Derrida. Habermas considera
que Heidegger es el verdadero padre fundador de la postmodernidad, mantiene similitudes
con Nietzsche, aunque hay diferencias considerables entre ambos y, ademas, los principales
representantes de la postmodernidad cuentan con Heidegger: Lyotard, Vattimo y Rorty entre
otros.

Heidegger evita escollos irresolubles de una critica de la razén y tampoco propone el
arte como superacion del nihilismo. Es cierto que critica la metafisica occidental aunque
desde dentro, intentando superar el nihilismo. Heidegger al objeto de superar la relacion
sujeto - objeto propone el conocer y el obrar como derivados del Dasein: ser en el mundo.
No obstante, conviene hacer notar que, posteriormente, propone un ligero cambio, renuncia
a un fundamento ultimo y afirma como punto de partida un acaecer, un evento que solo es
objeto de descripcion. La ontologia se centra en el concepto de evento, sequn el cual el ser
no es sino que acaece. En Heidegger se dan una critica a la filosofia tradicional, una critica
radical a la modernidad, asi como una relativizacién del saber, siendo asi que no parece
extrano que los filésofos postmodernos lo tomen como precursor.

Asi, en relacion a Heidegger como precursor de la postmodernidad, conviene hacer
algunas consideraciones que, a mi juicio, son importantes: la primera es que el propio
Heidegger se distancia bastante de Nietzsche en relacion a la metafisica y al nihilismo,
aunque fue su companero de viaje por breve tiempo. Para Heidegger, en Nietzsche mas que
darse un rebasamiento y superacion de la metafisica, lo que verdaderamente acontece es
una suerte de consumacion. Nietzsche lleva la metafisica a su consumacion pero parece que
no sepa salir de ella, queda prisionero. Nietzsche no consigue volver a un verdadero

202 Cfr. WELLMER, Albrecht. Sobre la dialéctica de modernidad y postmodernidad. La critica de la razén después de Adorno.
La balsa de la medusa, Visor. Madrid, 1.993. Pag. 123.
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comienzo, sino que se topa con la filosofia platonica, la cual indica una caida del comienzo
asi como una reduccién del mismo a mero silencio. El propio Nietzsche sostiene que su
filosofia es un platonismo invertido, siendo asi que hace consistente el platonismo bajo la
apariencia de su eliminacion. Resulta que vuelve a los comienzos cuando presenta la
voluntad de poder (idea parmenidea de eterna permanencia en el ser) y el eterno retorno
(idea heraclitiana de eterno fluir) como la fundamentacion de la metafisica occidental. Sin
embargo, no parece que alcance de este modo el verdadero comienzo, pues ha resuelto el
comienzo no en comienzo, Sino mas bien, en mero silencio. El fundamento de la vieja
metafisica se sustituye por la subjetividad de la voluntad de poder.

Heidegger considera nihilista, a Nietzsche pues propone una mudanza de valores
para lo cual ha de devaluar, suprimir cualquier fundamento y eliminar cualquier fin. Sin
embargo, parece que la negacion de cualquier valor revela la intencidn de afirmar otros, lo
que nos lleva a pensar que la realidad se sigue pensando desde la subjetividad o sea desde
la metafisica, resultando pues que no es superada.

Heidegger no se tiene por nihilista sino que propone superar la metafisica y el
nihilismo desde el olvido del ser. En este sentido, no creo que se pueda considerar a
Heidegger y a Nietzsche, en sentido estricto, como adalides del mismo pensamiento, ni en
relacion a la metafisica, ni en relacion al ser, ni al nihilismo, ni a la postmodernidad.

Otra cosa es la consideracion de Heidegger como un episodio relevante dentro del
decurso a la postmodernidad. No cabe duda de que Heidegger es un critico de la historia del
pensamiento occidental: el tiempo de los sistemas ha terminado; es mas, se ha cancelado el
concepto mismo de sisterna. Sostiene incluso que la metafisica y el olvido del ser arrancan en
Platon y Aristoteles, alcanzando su dpice mas alto en Descartes, desde el que se desarrolla la
filosofia y la metafisica modernas. También relativiza el pensar filoséfico con la idea de
Dasein: mas que haber un fundamento absoluto hay lecho-abismo. La relativizacion se centra
en el evento, por lo que el sery el tiempo son dados como destino. Se excluye de esta forma
cualquier posibilidad de llegar a un fundamento, puesto que mas alla del evento no se puede
ir. En esta linea de relativizacion, parece clara la proximidad a la postmodernidad, hasta el
punto de buscar una apoyatura en el evento para justificar un modo de proceder
postmoderno.

Veamos ahora la cuestion del arte desde Heidegger. Para el fildsofo aleman, la obra
de arte es novedad que subitamente aparece en el mundo de las cosas. Pero para ser
verdaderamente obra de arte, el objeto arquitectonico ha de superar la ‘mera
instrumentalizacién” a la que se llegaba a través de la modernidad. Tal superacion
instrumental no se consigue solamente trascendiendo el mundo: es necesaria una suerte de
fundacion del mundo que exponga asi la obra y pueda ser contemplada. Parece que sélo a
través de la contemplacion puede acercarse el hombre a la obra de arte. La obra de arte ha
de superar la instrumentalizacion, y la arquitectura deviene arte, si obedece a esta previa
condicion. En este sentido, hace notar Heidegger: “es ella (la obra de arte) la que le ha
hablado. Esta proximidad a la obra no ha llevado bruscamente a un lugar distinto del que
ocupamos normalmente”.** Heidegger explorard, al abordar la cuestion del arte, la conflictiva
relacion entre los presupuestos contemplativos del desinterées y la esfera de la

203 Cfr. HEIDEGGER, Martin. Caminos del Bosque. Alianza. Madrid, 2.001. Pag. 25.
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instrumentalidad y la utilidad.

De modo que, si la arquitectura es solo lugar o, mejor si cabe, “espacio fenomeénico
para el mero uso habitacional”, entonces la arquitectura se convierte en utensilio e
instrumento: un martillo. Siendo esa condicion de mero instrumento la que aborda en
“Construir, Habitar, Pensar”, a la que a continuacién nos referiremos.

*k*

En el ano 1.951, Heidegger pronuncio la conferencia “Construir, Habitar, Pensar’®*,
que esta recogida en el libro “Conferencias y articulos”. No se puede entender bien el
contenido de esta conferencia sin tener en cuenta que Europa estaba en pleno proceso de
reconstruccion, tras la 22 Guerra Mundial. Sin embargo, y aunque el contexto de la
reconstruccion del viejo continente y la reconsideracion de la vivienda y la memoria estaban
presentes, la conferencia gird en torno a la imposibilidad del sujeto moderno de hallar en la
vivienda un lugar como morada. Una suerte de ambito donde el hombre, apresado por la
técnica y dominado por ella, pueda ganarse a si mismo, para cultivar su alma y superar por
elevacion el dominio técnico que en su deslizamiento del mundo a los hombres los ha vuelto
esclavos. Encontrar un lugar para vivir es relevante e imprescindible, pero aun mas lo es, si
alli no es duefio y senor el hombre, en una suerte de tarea que conlleva la vida misma.
Ganarse para si, como ya advertiamos en el humanismo aristotélico, es una tarea, esta en la
accion, es, en Ultima instancia, una construccion. Por tanto, el espacio sobre el que actla la
arquitectura no es el espacio cartesiano y geométrico, sino el espacio existencial que tiene a
la técnica como un fin meramente instrumental, pero no como fin final. Si sélo técnica,
entonces, produccion y poiesis y por tanto esclavitud. Si técnica para habitar y progresar
hacia uno mismo entonces seforio, praxis y aristocracia. La llamada de atencion, en la
conferencia, a los constructores a ubicar al hombre entre la tierra y los dioses parece la
recuperacion de la vieja polis griega que hemos visto, a saber, entre el Olimpo y la barbarie.
El horizonte heideggeriano se resuelve en humanismo existencial.

“Habitar y construir estan uno y otro en la relacion de fin y de medio”. Sin embargo,
no parece que este vinculo sea todo lo perfecto que se pretende, siendo, a mi modo de ver,
mas conveniente afirmar que construir es propiamente una forma de habitar, porque
entendemos el producir como una actividad, cuyas operaciones son seguidas por un
resultado, lo que en cierto modo mantiene la vieja distincion aristotélica entre praxis y poiesis.
Pero el ser del producir consiste, en palabras de Heidegger en colocar delante {Qué es lo
que se pone delante antes de la construccidon propiamente dicha? Su funcién, su uso, su
distribucion. Sin embargo, no se pretende adelantar solamente la funcion y el uso en el
sentido mas utilitarista del término (poiesis), conviene tener presente el caracter simbdlico,
que también es una funcion: privacidad, lugar, rincon, etc, ambitos todos ellos en los que el
hombre se cultiva se gana para si (praxis). Estas Ultimas son funciones vitales, sin las cuales
no es posible habitar: “el trazo fundamental del ser”.

204 Cfr. HEIDEGGER, Martin. Construir, habitar, pensar. En Conferencias y articulos. Ediciones del Serbal. Barcelona, 2.001.
Pags. 107-119.
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Es interesante constatar que construir también significa cultivar, en aleman. La casa
como lugar en el que se cultiva el alma. Desde ella toman forma nuestros gustos y
disgustos, nuestros habitos y vicios.

En cierta medida, parece que el pensamiento heideggeriano nos pone en la tesitura
de volver nuestra mirada hacia la vieja tradicion aristotélica. Caer en la cuenta de que la
técnica no resuelve por si sola la cuestion fundamental de la arquitectura: que el espacio se
convierta en lugar habitable. Esta es la paradoja de la deconstruccién postmoderna: no
interesan los lugares habitables porque habitar significa sélo ocupar un espacio. El lugar no
es algo que preexiste a la obra arquitectonica, mas bien es algo que se funda con ella. La
arquitectura en Heidegger adquiere un talante tremendamente innovador para nuestro
tiempo, pues crea su propio mundo instaurando nuevos modos de relacion entre la obra y el
sujeto que la habita.

Es cierto que los modelos o arquetipos no son puntos de referencia permanentes. Lo
Unico permanente es, como advierte el filésofo, el hecho de que los mortales, esperando las
cosas divinas les ofrecen lo inesperado. El hecho de que habitar consiste en conducir el ser
propio, a fin de alcanzar una buena muerte. Todo aquello que contribuye a dignificar la vida
y, por ende, la muerte tiene para Heidegger un valor extraordinario, puesto que la
arquitectura es un lenguaje en constante renovacion que manifiesta lo que nunca se renueva,
a saber: el ser.

* k%

En resumen: no queda claro que la afirmacién de que no hay un punto de partida
absoluto, sea suficiente para sostener el pensamiento postmoderno. Si no hay
fundamento sélo queda el recurso a la utopia. La hermenéutica heideggeriana permite,
desde el principio hasta el final, orientarse en el mundo de la vida, interpretar el pasado y
proyectar el futuro. Para Heidegger se puede ir construyendo un camino en el pensar,
preguntando y permaneciendo en el mismo. Este camino “no sera nunca una carretera
terminada, pero tampoco es un barbecho (Vattimo), ni un laberinto (Eco)”. Heidegger es
postmoderno en el sentido de su critica y superacion a la modernidad, pero al mismo
tiempo supera el nihilismo, el relativismo y la dispersién postmoderna, como ha hecho ver
Modesto Berciano en “Postmodernidad: el estado de la cuestion” y en “Heidegger, Vattimo
y la deconstruccién”.

Ya hemos indicado que, en Heidegger, también podemos constatar un viaje de
vuelta, aunque no en el sentido puramente nietzschiano, que da lugar a un vagabundeo
errante. Pensar en Heidegger es como un camino. No se trata de un camino construido, sino
que es el mismo caminar. Pensar dirigiéendose al pasado y recordandolo no es hacer
arqueologia y restaurar monumentos (actitud tipicamente postmoderna que alcanza su
frenesi en la proliferacion masiva de museos y coleccionistas). No se trata tanto de recordar
lo que ha sido, sino de buscar en ello o que no se ha pensado, el ser, en definitiva, la
cercania y copertenecia de hombre y ser, para proyectarlo hacia el futuro.
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Gadamer hace notar que Heidegger recurre a la originariedad del lenguaje filoséfico
griego, en un intento de convertir el lenguaje en objeto de la autocomprension filoséfica.
Intenta deshacerse del lastre de toda suerte de idealismo, que revelaba la enajenacion del
pensamiento griego, mediante una destruccion ontoldgica. En este sentido, parece que
asume los riesgos de Nietzsche, que sélo conduce a “sendas perdidas”, las cuales acaban
por instalarnos en un mundo del que nada se puede predicar, un mundo que deviene fabula.
Heidegger también abandona la idea metafisica de fundamentacion. “Aproximarse al inicio
significa siempre percatarse de otras posibilidades abiertas desandando el camino recorrido.
El que se situa en el comienzo debe elegir el camino, y si se regresa al comienzo, advierte
que desde el punto de partida podia haber elegido otras sendas; asi el pensamiento oriental
recorrio otros caminos.”?*®

Gadamer indica al respecto que esta regresion al modo de Nietzsche fue en realidad
un extravio aventurero. También indica que no es posible dar con el comienzo, puesto que
retrocede siempre hacia lo incierto. En “La montafia magica” de Thomas Mann, detras del
Ultimo promontorio, siempre aparece otro, en un proceso que no termina nunca, infinito. En
esta linea, parece que Heidegger se encontrd sucesivamente con la experiencia inicial del
ser. Asf pues, la perforacion histérica que Heidegger aborda hacia el manto originario de las
palabras, acaba topandose con Nietzsche, que proponia la destruccidon de toda metafisica,
de toda verdad y de todo conocimiento de verdad, como subraya Gadamer.

Antes de llegar a Derrida, exploremos brevemente la cuestion artistica desde
Gadamer®® que, inevitablemente, comparece entre el Heidegger nostélgico y el Derrida
deconstructivista. Una obra de arte, para Gadamer, es tal, si en ella habitan de algun modo
los signos del contexto, a saber: de aquello que la obliga a ser una tarea acabada. Estar
determinada, contextualizada, en definitiva, inmersa en la tradiciéon, pertenece a su mismo
ser. Asi, la arquitectura es la mayor de todas las artes, no tanto porque actda en un contexto
como porgue es algo influido y determinado por el entorno. La arquitectura, para Gadamer,
no tiene la autonomia de la pintura o de la escultura. La arquitectura es la mayor de las
artes no sélo porque cumple una funcién, porque su belleza es significante, sino porque la
aportacion que hace al contexto, al entorno y a la historia es un incremento de ser. Con
ojo de lince, advierte Gadamer que la arquitectura es arte maximo porque crece
enriqueciendo justamente aquello en donde todo se da y se nos da: la tradicion.

Asi pues, en la arquitectura, no sélo la masa, ni sélo el uso, sino también su piel y
su ornato, pueden ser consideradas aprioristicamente un exceso baladi. Es el modo en
que el ser aparece y esa misma superficialidad, en cierta medida supone un incremento
de ser en la tradicién pues la enriquece.

205 Cfr. GADAMER, Hans-Georg. Verdad y Método Il. Destruccion y deconstruccion. Ediciones Sigueme. Salamanca, 2.002.
Pag. 351.

206 Cfr. GADAMER, Hans-Georg. Verdad y Método I. Ediciones Sigueme. Salamanca, 1.977. Pags. 207 y 208.
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3.16 La critica al funcionalismo moderno®”’

“El avién es un producto de alta seleccion.

La leccién del avion esta en la légica que ha presidido el enunciado del problema y su
realizacion.

El problema de la casa no se ha planteado.

Los elementos actuales de la arquitectura ya no responden a nuestras necesidades.
Sin embargo, existen las normas de la vivienda.

La mecénica lleva en si el factor de economia que selecciona.

La casa es una maquina de habitar”?°®.

Es bien sabido que la Arquitectura
Moderna se desarrolld6 en todo el mundo,
siguiendo  unos  principios  generales y
dogmaticos que, de manera esquematica y
eficaz, ha trazado Giulio Carlo Argan: ‘1,
prioridad de la planificacién urbanistica sobre la
proyectacion —arquitecténica;, 2, el mayor
aprovechamiento del uso del suelo y de la
construccion para poder resolver el problema
de la vivienda, aunque fuera al nivel de la
existencia minima, 3, la racionalidad rigurosa de
las formas arquitectonicas, entendidas como
deducciones Iégicas a partir de exigencias
objetivas; 4, la apelacidon sistematica a la
tecnologia industrial, a la normalizacién, a la
prefabricacion en serie, es decir, a la
industrializacion progresiva de la produccion de
los bienes relacionados con la vida cotidiana; 5,
la concepcion de la arquitectura y de la

Maison Cook. Le Corbusier 1926: Abstraccion v nroguccion industrial cualificada como factores
depuracion criticada por la Postmodernidad. . .
condicionantes del progreso social y de la
educacién democratica de la comunidad™®, El
edificio moderno es auténomo, huérfano y expdsito, su Unica referencia es si mismo. “El
edificio moderno no debe significar sino ser’.

Desde un punto de vista mas extenso respecto del arte en general, conviene recordar
como hace ver Clement Greenberg, que la historia del arte puede entenderse sin muchos
reparos como el proceso -desde que el hombre se entretiene en decorar las tumbas de los
muertos- de depuracion y despojamiento de todo aditamento decorativo que no es esencial
al arte. Siendo asf que el devenir de la modernidad artistica se entiende como la culminacion

297 Nota: Gran parte de lo que a continuacion diré puede enlazarse con el apartado visto anteriormente titulado paradojas de la
modernidad: “sin profecfa no hay esperanza” (2.2.4)

208 Cfr, LE CORBUSIER. Hacia una arquitectura. Ojos que no ven: los aviones Il. Coleccién Poseidon. 1.998, Barcelona.
Prefacio, XXXI.

209 Cfr. ARGAN, G. C El arte moderno (1.770-1.970). Coleccién Arte y Comunicacién. 1.977, Valencia, pag. 324-325.
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de un largo proceso de purificacion formal del objeto, hasta llegar a la mismidad: nivel en el
que la obra de arte sélo se refiere a si misma. Esta culminacion genera la sorpresa de acabar
con cualquier posibilidad de mensaje, pues de la mismidad, que es la nada, nada se puede
predicar, generandose un sentimiento, respecto de la obra de arte, de indiferencia y vacio.

En frase de Octavio Paz: “lo bello se subordina a la utilidad o a la eficacia magica" En
cambio, el auge del arte moderno no es otro que el del modo de produccion industrial. La
industrializacion y la objetivacion del mundo condujo al desencantamiento del mundo, por lo
que lo sacro deviene definitivamente profano y auténomo. Octavio Paz advierte que la religion
del arte surgié de los escombros del cristianismo. La emancipacion de la utilidad respecto de
la belleza fue fruto de la racionalizacion del mundo sensible, por lo que ‘los productos
industriales solo pueden calificarse como bellos, en la medida en que estén construidos de
forma adecuada a su finalidad y conforme a su material”. Se ve, en este sentido, que mientras
la funcion estética parece desligarse de toda finalidad externa en las artes auténomas, en
cambio en los productos industriales se amalgama con la adecuacion a su fin.

Cuando en la llustracion, las artes comienzan a desacralizarse y su belleza se aleja de
foda suerte de finalidad externa, entonces en virtud de tal autonomia, las obras de arte se
deslizan al seno de los propios simbolos religiosos, paraddjicamente. No obstante, podemos
sostener que, al reducir lo ?°bello a la adecuacion a un fin, el objeto de produccion industrial
rechaza toda clase de sentido y se vuelve un mero medio, a saber, un signo de su funcion.
Octavio Paz hace notar que la belleza en los productos elaborados por la industria, expresa
la justeza de una férmula, “mero signo de una funcién”. De modo, que la industrializacion de
la vida genera en palabras de Albrecht Wellmer “una creciente tosquedad en el vivir
cotidiano ™.

Ya hemos visto que el funcionalismo propone la adecuacion al uso, al material y a la
finalidad, asi como a la visibilidad del sistema constructivo, “form follow function”, en una
Suerte de purificacion estética y moral, casi catartica del eclecticismo y el historicismo de
finales del s. XIX. Sin embargo, la claridad del lenguaje funcionalista ocasiona una “densidad
estética” que es el fruto de la fusion del sistema constructivo con la finalidad y con la forma.
En efecto, el funcionalismo da lugar a simplificaciones formales y mecanicas obedeciendo a
una serie de intereses de capital que acabd desertizando histdricamente las ciudades y
debilitando la identidad que se ganaba con la veneracion por el origen, la memoria y el
recuerdo. De manera que, el funcionalismo acelerd un proceso de devaluacion y reduccion
del ser humano a lo meramente funcional.

Pero lo que en buena medida se perdid con la modernizacion fue la ciudad como
espacio publico, como entrevero de una multiplicidad de funciones y formas de
comunicacion o, en palabras de Jane Jacob, ‘la ciudad en su sentido de complejidad

210 Cfr. PAZ, Octavio. “Belleza y utilidad”, en Ensayos 2. Suhekamp Verlag. Frankfurt, 1.980. Pag. 383. En Albrecht Wellmer. Op.
cit. Pag. 113.

2 Desde los mismos inicios de la Werkbund, en 1907, ya se advierte que el espiritu funcionalista no es lo
suficientemente poderoso como para permitir una renovacion estético ética de la cultura moderna, que ya en torno a las dos
grandes guerras se percibia como destructora del entorno, de toda suerte de tradicion, de todo equilibrio ecoldgico e incluso
de las propias bases de la vida humana. Muthesius plantea la espiritualidad de la forma como lo Unico que seria capaz de
generar belleza en el mundo industrial, superando asf el concepto de belleza positivista como mera adecuacion al material y a
la finalidad.
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organizada. En definitiva, esa ciudad que en la historia europea pudo llegar a ser el lugar de
la libertad ciudadana, asi como un centro de fuerzas culturales ™.

Jargen Habermas, en “Arquitectura Moderna y Postmoderna” incide en la misma
cuestion con rotundidad: “Ambas partes (neo-conservadores y postmodernos, criticismo
inmanente y tardomodernos) estan de acuerdo en lo que toca a la critica de la arquitectura
contenedor, sin alma, de la falta de relacion especifica con el ambiente y la solitaria
arrogancia de los edificios de oficinas, de los monstruosos complejos comerciales,
universidades monumentales y centros de congresos; en la carencia de urbanismo y la
misantropia de las ciudades satélite, de las colmenas de los edificios de especulacion, brutal
sucesor de la arquitectura bunker, la produccién en masa de chozas para perros de techos
embreados, la destruccion de ciudades enteras en nombre del automavil, etc...ison muchas
las referencias sobre las que no cabe ninguna discrepancia”™.

*k*

A principio de los afos setenta hubo una condena, encabezada por Colin Rowe, al
racionalismo universal del movimiento moderno, que suprimia la diversidad y la complejidad.
Se trataba de potenciar la actitud de critica a la megalomania ambiental, como una barbarie
para la ciudad, proponiéndose con especial interés, una ciudad de fragmentos, una ciudad
de collage.

Adolf Loos defendia la belleza de los objetos técnicos, lo que sucede es que dicha
belleza no puede medirse con categorias clasicas y tradicionales, porque, si los objetos
técnicos fueran bellos por manifestar dichas categorias, serfa a costa de su funcionalidad. Lo
bello en el artefacto, en la obra de arte funcional, estda mas en la funcionalidad que en el
ornato. En definitiva, la belleza no es suplementaria a la funcion, la belleza es la funcién: el
ingeniero es el artista representativo del nuevo espiritu, el cual unifica el arte, la cienciay la
industria. Como puede verse, la Arquitectura aparece en el arte paralelamente a un progreso
extraordinario de desarrollo industrial y tecnolégico.

En este sentido, la construccidon y el principio de montaje son la Unica
manifestacion de la racionalidad del arte, como sucedid en el Renacimiento, al separar
construccion de composicion. La primera se diferencia de la segunda en que separa los
elementos de la realidad de sus conexiones primarias e intimas, transformandolos en una
nueva unidad impuesta desde la funcion. Al separar los elementos de su conexion primaria,
se corre el peligro de depotenciarlos y corromperlos en su triunfo sobre lo que antes no
existia. La violencia que la técnica ejerce sobre la naturaleza, no sélo se ve reflejada por su
propia manifestacion formal, sino que salta inmediatamente a los ojos. Al mismo tiempo, la
creatividad esta sujeta a los limites constructivos de los elementos que se quieren unir,
limitando y reduciendo la creacion subijetiva.

212 Cfr. JACOBS, Jean. The Death and life of great american cities. Random Hause. Nueva York, 1.961. Cap. 22

213 Cfr. HABERMAS, Jurgen. Arquitectura Moderna y Postmoderna. Arquitecturas Bis, n® 48. Barcelona, 1.984. Pag. 15.
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Asi pues, para que el funcionalismo que supone la sintesis y unificacion de elementos
y materiales constructivos triunfe, la unidad creativa de esos elementos ha de precederlos.
Por ello, como advierte Theodor W. Adorno “el funcionalismo rompe el cerco del
subjetivismo”?'*. No obstante, la debilidad de la postura funcionalista estriba en que la
desintegracion y posterior unificacion estan sujetas a la funcion y no a la emociéon. En esta
linea, conviene recordar la paradigmatica obra de Ronchamp. Le Corbusier, advirtiendo la
poca densidad emotiva de la razén en la Arquitectura, quiso poner de manifiesto que la
emocion también interviene en el dialogo poético, provocando la pardlisis en todo el universo
artistico ante tal obra de arquitectura, que no hablaba a la razén fria sino a la emocioén. Le
Corbusier, para cambiar la arquitectura, utilizé el mecanismo que alumbré el pensamiento de
una época, esto es, la razdn, pero constataba que dicho mecanismo no explicaba la
angustia del porqué: por qué vivo, por qué muero.

En el arte sigue existiendo
la construccion como algo libre
de objetivos, como algo no
funcional. Surge asi la ironia de
una finalidad sin fines, y de una
funcionalidad sin objetivos.
Cuando el funcionalismo estético,
como sucedi6 en algunos
movimientos, tras la Segunda
Guerra Mundial, trata de cientifizar
y racionalizar el arte, en vez de
buscar innovaciones técnicas, es
el arte mismo quien zozobra. La
tecnificacion del arte le separa del
sujeto, que esta desenganado vy

desconfia de la magia como de
Le Corbusier. Capilla de Notre-Dame du Haut. 1951-1955. un engaﬁo, pero también le

El propio Le Corbusier hizo notar, en la Capilla de Ronchamp, que separa del elemgpto COI’]S.tIrUCtIVO
la razén es un instrumento poderoso pero que hay algo més alla de ella que que, en Ssu artifiosa union, no
sacude y emociona con mas intensidad que la mera respuesta a una invoca para nada su origen El
funcion. '

funcionalismo vacia a las obras
de arte de su lenguaje inmediato,
y suprime pate de la
contingencia del individuo que
realiza la obra.

El funcionalismo tiene un lenguaje, el suyo propio, que esta lejos de ser percibido por
la Humanidad. Lo mas destacado del funcionalismo podria ser “la busqueda de la
expresion del objeto inexpresivo, la busqueda del significado en un lenguaje
insignificante”: mudo.

La arquitectura racionalista, sostiene Alejandro Llano, quedd capturada por un
esteticismo; propiamente no se puede hablar de una sensibilidad racionalista en

214 Cfr. ADORNO, Theodor W Teoria Estética. Taurus Ediciones. 1.971, Barcelona.
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arquitectura, puesto que se trata de imponer unas exigencias de funcionalidad objetiva que
eo ipso tenfan que ser bellas.

Se percibe, por tanto, que, mas que una crisis de la Arquitectura funcionalista del
movimiento moderno, hay muchas, y que esa crisis fue amplificada después de la Segunda
Guerra Mundial cuando el clima cultural arquitectdnico se planteaba la reconstruccion de
Europa y cuando el existencialismo emergente (Heidegger y Sartre) repensaba la relacion
del mundo vy la realidad con el sujeto, en visperas de conseguir una estructura tedrica
humanista. Asi, si en los anos comprendidos entre las dos grandes guerras mundiales, la
arquitectura navegaba entre conceptos tales como progreso, racionalidad, seriacion, etc,
tras la gran Guerra, la arquitectura adquiri¢ tintes mas éticos, potenciando factores tales
como intimidad y subjetividad. La funcién parece ser pospuesta por la emocion y la pasion.

En 1947, se reunen los CIAM vy el joven Aldo Van Eyck socaba los pilares del
mecanicismo moderno y funcionalista. Para ello defendia la posicion de una arquitectura que
no tratase tan solo de dar respuesta técnica y funcional a las necesidades del hombre.
Proponian una arquitectura que se hiciera cargo de las necesidades humanas mas
espirituales, tratando de custodiar, defender y estimular el crecimiento y el desarrollo
espiritual del hombre. Puede verse el cariz humanista, espiritualista y emotivo de la
arquitectura que se estaba defendiendo ahora. Sola-Morales sostiene que “en el fondo se
proponia la sustitucion del lenguaje metafdrico de la maquina, por un lenguaje metaférico de
lo organico”®'®. En Ultima instancia, proponen el humanismo de la arquitectura, que habia
desaparecido de todo el horizonte creativo del movimiento moderno funcionalista.

Se ve como aquello que se pretende es la conciliacion entre el hombre moderno y la
técnica, pero en ninguna medida ser arrollado por ella, aunque el nuevo ciudadano del
mundo ya no se entienda sin el desarrollo tecnolédgico y cientifico. Hay algo mas que la razén
no explica y la ciencia no puede revelar.

Asi las cosas, al manifestarse el desacuerdo con el cientifismo y su manifestacion
formal, con los desoladores proyectos de vivienda masiva, con la expresion y forma
arquitectonica secreta, muda y sin atractivo fuera de una élite cultural y con la destruccion de
los centros histdricos, se encontraba en la “arquitectura popular” un nuevo orden que
potenciaria el significado arquitecténico y la expresion artistica. Tal situacion, condujo a un
interés inusitado por la forma y el estilo: colores, texturas, luces, espacios tildaban toda la
arquitectura de un cierto aroma decorativista, en la poderosa afirmacién del existencialismo
humanista que se extiende en todos los @mbitos de la cultura.

Como breve colofdon a esta constatacion de critica generalizada al movimiento
moderno y las vanguardias que hemos visto arriba, por abstracto y mudo, me parece
oportuno recoger a continuacion la particular reflexion de Lyotard al respecto, el cual en
definitiva, manifiesta la incapacidad del ser humano de manifestar a través del arte lo que
puede concebir.

215 Cfr. SOLA-MORALES, Ignasi de. Diferencias: topografia de la arquitectura contemporanea. Gustavo Gili. 2.003, Barcelona,
pag. 49.
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Lyotard, en su interesante recopilacion de textos, “La postmodernidad explicada a los
ninos”, sostiene que: “la imaginacion fracasa y no consigue presentar un objeto que venga a
establecerse de acuerdo con un concepto. Tenemos la idea de mundo pero no tenemos la
capacidad de mostrar un ejemplo de ella.”*'® En este sentido, cuando el arte moderno en sus
diferentes versiones de pintura, arquitectura, etc. se refiere en sus obras a un “tipo de
mundo” y de realidad, caracterizada por el optimismo absoluto y por una confianza completa
en la ciencia y en la tecnologia, le sucede que no encuentra el modo de representar esos
nuevos conceptos de absoluta confianza y optimismo.

¢Por qué no encuentra el artista el modo de manifestar en la obra de arte ese nuevo
“tipo de mundo” que, o bien es en concepto o bien esta por venir, es decir, es futuro?
Primero, porque no sabemos cémo sera, merced a la certeza de que ese nuevo mundo
futuro tendra valores y criterios que no son predecibles ni intuibles desde hoy. ¢Es predecible
Van Gogh desde Goya? (Es predecible Einstein desde Newton? Parece que no. Segundo,
en la linea de la reflexion de Lyotard diré que la imagen que se manifiesta y revela en la obra
de arte o en el objeto arquitectdnico, como mucho puede aludirlo y representarlo, pero en
términos alegodricos. Se hara referencia a algo que no se puede representar, a saber, la idea
de algo absoluto (confianza en la ciencia y en el progreso) y a un mundo que no se conoce,
con mucho se intuye. Como advierte Lyotard: “Podemos concebir lo absolutamente grande,
lo absolutamente poderoso, pero cualquier presentacion de un objeto destinado a hacer ver
esta magnitud o esta potencia absolutas, se nos aparece como dolorosamente insuficiente”.
Més adelante cita unas palabras del Exodo “No esculpirés imagen...”

El arte moderno hara hincapié, en su proceso de abstraccion y depuracion,
encontrando como paradigma el cuadrado blanco sobre fondo blanco de Kasimir Malevich,
en la impotencia de la facultad de presentacion, restando tan soélo inventar alusiones a lo
concebible, pero que no puede ser representado. “Hacer ver que hay algo que se puede
concebir y que no se puede ver ni hacer ver: éste es el ambito del arte moderno. ¢Cémo
hacer ver que hay algo que no puede ser visto?"?"’

3.17 Postmodernidad historicista y post-estructuralista.

En frase de Mary Mcleod: “la arquitectura postmoderna que nace y ocupa el
mandato de Ronald Reagan en Norteamérica manifiesta como pilares fundamentales: la
nostalgia histdrica, las tradiciones inventadas, la retérica populista, el abandono de toda vision
social y el galanteo con una clientela de nuevos ricos”'®.

Ya hemos visto lo complejo y dificil que resulta hacer definiciones de esta época, por
lo plural y diverso de sus mentores, asi como de sus ideas. Aun asi, no es ilusorio considerar
este movimiento dividido en dos bloques: el bloque historicista y el bloque post-

216 Cfr. LYOTARD, Jean F La postmodernidad (explicada a los nifios). Gedisa. 2.001, Barcelona, pag. 21.
217 Cfr. LYOTARD, Jean F op. cit., pag. 21.

218 Cfr. McLEOD, Mary. Del postmoderno a la deconstruccién. Arquitectura Viva, n® 8. 1.988, Madrid, pag. 7.
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estructuralista. Uno y otro bloques, son opciones pendulares entre “La vagancia estilistica"*'

y la formalizacién del escepticismo y subsiguiente nihilismo.

Javier Carvajal sostiene que el hecho postmoderno es de origen americano, aunque
se nutra, en algunos de sus aspectos ideoldgicos, del pensamiento europeo en concreto del
francés e italiano. Por tanto, antes de analizar la arquitectura postmoderna, me parece
oportuno traer a colacion la estructura de la cultura norteamericana, que tiene versiones
distintas: la cultura de la costa atlantica, la cultura de la América Central y la cultura de la
América de la costa del Pacffico.

La América de la costa atlantica, la de las trece colonias y el Maryflowers, mantiene
una relacion peculiarisima de amor y odio respecto a Europa. En este sentido la arquitectura
de la costa atlantica sigue admirando el racionalismo moderno, con una peculiar mezcla de
admiracion ante la belleza de su rigor funcionalista y estructural, y la critica y rechazo al
dogmatismo academicista, porque el movimiento moderno, en frase de Javier Carvajal,
acabo convirtiéndose en una academia. Richard Meier y el grupo de los Five de Nueva York
son los representantes arquitectdénicos de esta corriente, que admira, pero al mismo tiempo
transforma en ironia el rigor estructural del que se parte. Fernandez Alba, respecto de los
Five hace notar lo siguiente:

“En el fondo en los Five Architects late también cierta nostalgia al intentar recuperar la
ortodoxia racionalista, aunque centrandose tan Ssolo en aspectos formales que
paradcdjicamente se aplican a edificios de elevadisimo costo y lujo manifiesto. Tanto los
historicistas como los Five recuperan el simbolo por via de obsesion”#°,

La América central, la de las praderas, manifiesta culturalmente la epopeya de las
caravanas Y la lucha contra los indios. Ellos se sienten la auténtica América. La cultura de la
América central no mira a la arquitectura de la modernidad europea vy, si lo hace, es para
burlarse, ironizar o manifestar acento de desvio. Charles Moore se convierte en el arquitecto
representante de esta cultura, atento a la basica y elemental arquitectura de madera de los
pioneros, con columnas rechonchas y simplistas capiteles, desligados de toda razén
constructiva e historicista.

La América de la costa del Pacifico se apoya sobre una arquitectura que recupera la
idea de muro de la tradicion esparnola de los ranchos y las misiones, de cubiertas
construidas con cerchas de madera y planos inclinados. Se mueve entre el contextualismo,
que mucho tiene que ver con Barragan, y el deconstructivismo, que enlaza con la alocada y
cadtica arquitectura de Frank Gehry incardinada en una ciudad en que lo Unica estable es el
cambio, sin contexto, sin norma, sin histora.

219 Este término es utilizado por Simén Marchan en “La condicién postmoderna de la arquitectura”. Secretariado de
Publicaciones de la Universidad de Valladolid. Valladolid, 1.992. Pag. 16.

220 Cfr, FERNANDEZ ALBA, Antonio. Neoclasicismo y postmodernidad. Serie: Biblioteca Bésica de Arquitectura. Hermann
Blume. 1.981, Madrid.
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3.17.1 El Bloque Historicista

“La arquitectura consiste precisamente,
en sus relaciones con todo aquello que
no es ella misma"??'.

Octavio Paz observa en
‘Los hjjos del Limo” que la
modernidad, cortada del pasado y
lanzada hacia el futuro siempre
inasible, vive al dia: no puede volver
a sus principios y asi recobrar su
poder de renovacion. Ya no se trata
de sorprender por o nuevo
(neclatria) y  funcional  (fun-
cionalismo), se trata de convencer
como lo hacen las obras del
pasado, que en didlogo permanente
sorprenden de verdad. Ni Homero,
ni Platén, ni Dante, ni Mozart, ni
Shakespeare, ni Hegel, buscan

Edificio de Cancillerias. Bruselas, 1.984-1.988. Franciso Javier
Séenz de Oiza interpreta el clasicismo para esta obra, en clara idioma sorpreno’er aunque encantan.
postmoderno que llega a su mayor deuda formal en el patio interior del
edificio resuelta con escalera imperial, simetria frontal y acabado
marmareo.

En esta linea, el gesto inicial
de fundacidon del movimiento
postmoderno en la Bienal de Venecia de 1980, apela directamente a la historia. La Strada
Novisima tiene como subtitulo “La Presencia del pasado”. Es en el interior del locus
consagrado por la tradicién, donde los postmodernos insertan su rebeldia. Asi mismo, en el
documento de presentacion al publico se afirma de manera clara que “es de nuevo posible
aprender con la tradicion y vincular nuestro trabajo a la finura y la belleza del pasado”.

Si la modernidad se entendia como lo opuesto al pasado y a la historia, y avalado por
el desarrollo cientifico y reduccionista, proponia la novedad como paradigma, la cultura
postmoderna atraviesa el umbral moderno con tintes historicistas, como reaccion a la
modernidad en su conjunto. Lo postmoderno se revela como aquello que recupera y afirma lo
que la modernidad olvidaba y negaba: lo histdrico, lo antiguo y lo pasado. Asi, una
sobrevaloracion de o indiscriminadamente histérico potencia el frenesi y el fenémeno
Kitsch®?, dando lugar a planteamientos meramente nostalgicos y fetichistas.?® Seran las

221 Cfr. CONNOR, Steven. Cultura postmoderna: Introduccién a las teorias de la contemporaneidad. Ediciones Akal. 1.996,
Madrid, pag. 57.

222 Bordieu utilizd el término “gusto bajo” para definir a los artistas que hacian obras de aceptacién social masiva y
culturalmente escasa, y Clement Greenberg denomind a esa expresién como Kitsch, a saber: una cosa vulgar y popular con
gran atractivo para las masas. Cfr. .FREELAND, Cynthia. Pero édesto es arte? Cuadernos Arte Catedra. Madrid. 12 edicion,
2.003. P4g. 108.

223 Este fendbmeno se aprecia palmariamente en la conservacién y en la restauracion de todo lo que es histérico y meramente
dado.
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corrientes americanas las que, en cierto modo, populizan hasta la vulgaridad este fendmeno
de la nostalgia y la recuperacion historicista, alguno de los cuales deviene ironia, mera
erudicion y refiguracion. El propio Lyotard sostiene que lo clasico es lo verdaderamente
opuesto a lo moderno:“El opuesto pertinente a la modernidad no es la postmodernidad, sino
la edad clasica, que transmite, por asi decirlo, un status de tiempo, un criterio de lo temporal,
sequn el cual lo por venir y lo que se ha ido, el futuro y el pasado, serian tratados como si en
ambos se consumara, en efecto, la secuencia total de vida y significado. Este seria el caso,
por ejemplo, en el modo cémo el tiempo queda conformado y resuelto en los mitos, esto es,
estableciendo, una rima y un ritmo entre el comienzo y el final del relato, la periodizacion
diacronica de la historia es una obsesion tjpicamente moderna y que enlaza con el principio
revolucionario.”***

*k*k

El panorama monolitico del estilo
internacional, se sustituye por una pléyade de
estilos y una configuracion de la diversidad
vigente. Paolo  Portoghesi define la
arquitectura postmoderna en los siguientes
términos: “el postmodernismo en arquitectura
puede ser leido como la reemergencia de
arquetipos o como la reintegracion de
convenciones arquitec-ténicas; por lo tanto,
como premisa para la creacion de una
arquitectura comunicativa, una arquitectura
de la imagen para una civilizacion de la

Iqspirgdas en distinta; tradic?ones, Igs casas jmagen”225_ Se Subraya por tanto, la funcion y
I sk on 1 ense 3 5l sl 92 % la cimension comunicativa de la Arquitectura
Sicilia. Los autores intentan recuperar el tipo de la casa ES, a través de ella donde el arquitecto
tradicional americana. dialoga con el publico. En definitiva, lo que le

Rafael Moneo advierte que “Para Venturi, Rauch y ~ faltaba al  movimiento  moderno  es
Scott Brown el tipo se ha reducido a la imagen, o mejor, la recuperado, procurando equilibrar la cuestion
e 25 0 suende sl coni d€ S de los senfidos del aisiamiento de las
el tipo/imagen esta mas pendiente de ser reconocido que de personas. Cualquier obra debe traer con ella
Su propia estructura’. un mensaje que sea comprendido por

Cf. MONEO, Rafael. Inquistud tedrica y estrategia ~ @duellos que la contemplan.
proyectual en la obra de ocho arquitectos contemporaneos.
Actar. Barcelona, 2.004. P4g. 74.

224 Cfr. LYOTARD, Jean Francois. “ Reescribir la modernidad”, Revista de Occidente, 66,1986. Pag. 24, en Juan M. Otxotorena.
Op. cit. P4g. 46.

225 Cfr. PORTOGHESI, Paolo. Postmodern. Rizzoli. 1.982, New York, pag. 26.
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El blogue historicista, encabezado por Venturi y Jenks, entre otros, es la tendencia
artistica que rechaza los componentes formales y sociales del movimiento moderno,
dando lugar a un lenguaje figurativo e histéricamente ecléctico. Por otra parte, los partidarios
de este mismo blogue manifiestan un interés inusitado por la semiologia, la semantica y por
el lenguaje de la arquitectura. Son analizados y explorados aspectos histéricos, regionalistas,
decorativos y contextualistas. Se trata, en Ultima instancia, de hacer de la Arquitectura un
vehiculo de expresion y manifestacion cultural. En este sentido sostiene Ricardo Bofill que
‘es importante ser capaces de usar el vocabulario y los elementos de la arquitectura del
pasado y ponerlos al alcance de toda la sociedad"*®.

Asi pues, este bloque critica la arquitectura moderna por ser abstracta, secreta e
inaccesible. La arquitectura racionalista y el estilo internacional han evitado sistematicamente
una referencia al mundo de las cosas y a la realidad, dejando de ser figurativa, con ausencia
total de significados, con objeto de abolir aquellas figuras e imagenes que conforman la
arquitectura del pasado. En este sentido, conviene destacar cémo, tanto Venturi como Rossi,
insistian en la inteligibilidad de la arquitectura, poniendo de manifiesto que el hombre no vive
en medio de abstracciones y que la memoria tiene un valor existencial, puesto que nos
explica quiénes somos. En una civilizacion en la que la movilidad es esencial, es necesario
que existan senales, un codigo de orientacidon que lleva a la arquitectura no pocas veces a
aproximarse a la publicidad.

Norberg-Schulz nos hace ver que “el principal objetivo del movimiento postmoderno
es reconquistar la dimension figurativa de la arquitectura”®’, en definitiva, se trata de
recuperar el significado porque éste es la primera necesidad del hombre. En la médula de
una sociedad que gira a través de la efemeridad de las cosas, los postmodernos se revisten
de una actualidad, de un valor “in” que expulsa la obsolescencia “out” de las concepciones
meramente utilitaristas, funcionalistas y modernas. Frente a esta postura, destaca la
oposicion de Kenneth Frampton que sigue defendiendo que el racionalismo estructural y el
funcionalismo riguroso son necesarios para responder a las necesidades en la era del
capitalismo tardio.

Tampoco se ha de perder de vista que el capitalismo potenciaba el consumo masivo,
deslizandose incluso hasta el arte. Nunca se habia podido consumir arte hasta el s.XX. La
inviabilidad de la ciudad moderna para dar respuesta a las necesidades espirituales del
hombre, el cimulo de imagenes que se proponia desde una vertiente surrealista, etc., dan
lugar a una postura sistematica. Si el movimiento moderno se habia convertido en
academicista, proponiendo una postura analitica que obligaba a colocar en los edificios y a
definir los mismos desde patrones previamente establecidos, la postmodernidad, que en
adelante se vera, propone una postura sistematica, en cuya virtud si se necesita un pilote se
colocaran los que se precisen, si brise - soleil, entonces brise - soleil, si capitel entonces
capitel, si frontén entonces frontdn. Ningln elemento pasado es ajeno a la arquitectura;
todos forman parte del acervo histérico y cultural de la humanidad, a los que se puede
recurrir para responder a la peticion de la mejor obra.

226 Cfr. BOFILL, Ricardo. Declaraciones en Architectural Design. AD, N° 5-6. 1.980.

227 Cfr. NORBERG-SCHULZ, Christian. Hacia una nueva figuracién. Arquitectura Viva, n° 2. 1.988, Madrid.
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Estamos en condiciones de sostener la manifestacion de la presencia rotunda de la
Historia, de la complejidad estructural, del contexto ambiental, de la presencia de
condiciones particulares y no generales, de la posicion sistematica frente a la analitica, que
se enfrenta contra la posicion meramente productiva e industrial, que se nutre y perfecciona
tan solo de la técnica. Asi, tras la pérdida colectiva de la fe en el progreso indefinido y tantas
otras cosas que ya se han indicado, la arquitectura se plantea desde el horizonte personal e
individual, que pueda hacerse cargo de aquello que ya existe multisecularmente porque
necesitamos saber y conocer nuestra historia que nos explica como y quiénes somos.

3.17.2 Robert Venturi: la Arquitectura como “Anuncio y Tinglado”

Antes de adentrarnos en el pensamiento de
Venturi quiero hacer unas reflexiones en torno al
lenguaje. Lenguaje y mundo humano son términos
correlativos. El propio Aristételes lo estudié en
profundidad. Para €l, el lenguaje animal, al que define
como dlalecto, esta formado por unos pocos sonidos
orientados a comunicar dolor, hambre, celo, etc. Sin
embargo, el lenguaje humano sustituye los sonidos
por voces, soporte de palabras con las que no sélo
comunicamos necesidades e intenciones de primer
orden, sino fundamentalmente ideas. Junto a esta
primera manifestacion de ideas hay otra de orden
secundario que posibilita el didlogo, a saber, la
emision reciproca de mensajes. Asl, el lenguaje
supera su contextura sintactica para alcanzar otra de
indole simbdlica y convivencial, base para la vida
social. Si la técnica era el producto mas acabado de
la razén, el lenguaje es la técnica mas importante del
ser humano: la voz tiene una dimension mas alla de
s/ misma: comunicar.

Venturi reivindica el papel de los
carteles luminosos y la imagineria comercial en el
disefo urbano.

*k*

La personalidad que mejor y mas intensamente ha encarnado la postura
postmoderna es Robert Venturi: dotado de una comprension agudisima para el simbolismo y
con una intuicion exquisita para transformar las lecciones de historia en firmes intensiones
contemporaneas. A tenor de su llamado manifiesto suave, a saber, Complejidad y
contradiccion en Arquitectura®®, se inicia la gran declaracion contra el Estilo Internacional,
que consolidara los cimientos de la postmodernidad en Arquitectura. Complejidad y
contradiccion ha sido considerado por Vincent Schully, como el tratado de arquitectura mas

228 El MoMA de Nueva York, edita en 1.966 el libro “Complejidad y contradiccién en la arquitectura”, de Venturi, poniendo de
manifiesto como este museo siempre esté en la avanzadilla de las propuestas arquitecténicas. Més tarde presentara a los Five
y posteriormente dara carta de bienvenida a la deconstruccién, como mas adelante se vera, en el capitulo Ill.
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relevante desde la aparicidon de Vers une architecture de Le Corbusier en 1.923. Venturi
propondra una arquitectura hecha desde la libertad y no desde la ley o la norma. Asf pues,
como advierte Rafael Moneo: “Esta nueva actitud, que daba entrada a la razén y al
sentimiento, al pasado y al presente, no podia por menos de ser bienvenida en tiempos en
los que se reclamaba la fe en determinados principios formales tan solo en base a una parcial
interpretacion de la arquitectura”®. De todas las ideas de Venturi se han beneficiado
arquitectos mas astutos que él, desde Johnson hasta Stern, pasando por Graves y otros de
menor altura intelectual y artistica.

Sin embargo en sentido estricto, la arquitectura del pasado soélo esta presente de una
manera indirecta en Venturi. En Complejidad y contradiccion, el pasado aparece como la
manifestacion de la posibilidad de coexistencia con el presente; no obstante, se vera cémo,
a partir de la década de los setenta y desde Ventura, aparecen reutilizaciones
indiscriminadas del pasado historicista, en un proceso casi arqueolégico invirtiéndose asi los
postulados del movimiento moderno. En este sentido, Juan Antonio Cortés advierte que “tal
superacion de la modernidad, en términos de inversion no es mas que el extremo opuesto
de la misma postura en un interés mas arqueolégico que arquitectonico, y revelandose una
actitud que trata de restringir hasta limites extremos la posibilidad de hacer otra cosa que no
sea la consideracion de lo ya existente”?*.

El devenir de la postmodernidad se tornara dialéctico e historicista. O, lo que es lo
mismo, la postmodernidad no termina de superar a la modernidad; mas bien parece un
momento reflejo de ésta.

En la critica de Venturi se puede advertir que la prolongacion de la arquitectura
inspirada en los postulados del movimiento moderno, ha perdido su capacidad de
transmision de significado y su dimension simbdlica. Asi, se generaron, a partir de los anos
sesenta, fuertes voces en contra, algunas de las cuales ya se han comentado en epigrafes
anteriores, haciendo otras especial hincapié en la naturaleza linguistica y comunicativa del
hecho arquitectdnico, y proponiendo el uso de la metafora, el simbolo y la historia para
conectar con “la gente”. Veamos a continuacion, el llamamiento que diferentes autores
hacen de esta situacion:

e Maria Luisa Scalvini: “/a crisis consiste en un exceso de univocidad semantica, en un
empobrecimiento del halo significante que permite el descifre inmediato de las funciones
primarias, pero también despoja de toda complejidad la interpretacion simbolica,
reduciendo o anulando el necesario margen de ambivalencia y ambigiiedad.”*’

e Christian Norberg-Schulz: “debe desarrollarse la idea de un espacio existencial,
haciéndose necesaria una interpretacion de toda la historia de la arquitectura desde su

229 Cfr. MONEO, Rafael. Inquietud tedrica y estrategia proyectual en la obra de ocho arquitectos contemporaneos. Actar.
Barcelona, 2..004. Pag. 55.

230 Cfr. CORTES, Juan Antonio. Op. cit. P4g. 57.

231 Cfr. SCALVINI, Maria Luisa. Para una teoria de la Arquitectura. Publicaciones del Colegio Oficial de arquitectos de Catalufia y
Balerares. 1.972, Barcelona.
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capacidad para crear significados, los simbolos constituyen la primera necesidad del
hombre."**

e Colin Rowe: “una gran parte de la arquitectura internacional es consciente del abismo
entre el despotismo de la ciencia y la tirania de la mayoria, es decir, entre el mundo de los
especialistas o cultura de élite y el de la gente corriente o cultura de masas. La Unica
manera de superar esta crisis, es restablecer el puente comunicativo entre estos dos
mundos.”**

Venturi es el arquitecto que mejor encarna en su obra y su teoria los planteamientos
y la critica al funcionalismo moderno, que arriba he mencionado de manos de diferentes
autores. En contra de la univoca y pura arquitectura moderna, Venturi propone “lo hibrido y lo
comprometido a lo limpio, lo distorsionado a lo recto, lo convencional a lo disenado, lo
integrador a lo excluyente, lo redundante a lo sencillo, la dualidad frente a la Iégica”*. Queda
manifiesta la postura denodadamente frontal contra los postulados modernos, que tuvieron
origen en Descartes, Leonardo y Galileo, que proponian la univocidad, la exactitud, el rigor y
la medida.

Tras una extensa temporada de abuso de la forma abstracta y sin aditamento
decorativo, se dieron las condiciones optimas para la vehemente defensa de los postulados
de Venturi, iniciandose asi una nueva apertura de lo que Le Corbusier llamaba “los ojos que
no pueden ver”.

En rigor, no se trata tanto de renunciar de manera categérica a los postulados del
Movimiento Moderno, como de recorrer los caminos desechados por él, entre otros, que el
lenguaje de la arquitectura debe recuperar aquellos elementos humanizadores que al menos
en la version americana del Estilo Internacional habia faltado. En este sentido, sostiene
Renato de Fusco que “no se trata de una recuperacion integra de las expresiones de ciertos
estilos del pasado, sino mas bien de extraer del codigo de la historia principios compositivos
aislados, motivos morfologicos y usos sintacticos olvidados en su tiempo por el Movimiento
Moderno. Se admira la existencia de un cédigo, y con ella, la posibilidad de ordenar, clasificar
y transmitir factores y normas.”®*. En definitiva, se trata de sostener la intencion de
resemantizar la producciéon arquitecténica; de enriquecer el vocabulario arquitectdnico; de
someter a duda la funcién como Unico sentido de la arquitectura, recogiendo no sélamente
las razones funcionales, también la dimensién de la memoria.

Venturi se enfrenta a una vanguardia funcionalista, que termind convirtiéndose en una
“Academia dogmatica”, que si bien podia ser vélida para el periodo de entreguerras, no lo
era tanto para la época de los sesenta. Ademas, coincidiendo con el pensamiento de

232 Cfr. NORBERG-SCHULZ, Christian. Arquitectura Occidental: “la arquitectura como historia de formas significativas”.
Gustavo Gili. 1.979, Barcelona.

235 Cfr. ROWE, Colin & KOETTER, Freed. Ciudad Collage. Gustavo Gili. 1.982, Barcelona.

234 Cfr. VENTURI, Robert. Complejidad y contradiccién en arquitectura. Gustavo Gili. 1.974, Barcelona, pag. 25-26.

2% Cfr.FUSCO, Renato de. Historia de la Arquitectura contempordnea. Serie: Biblioteca Bésica de Arquitectura. Hermann
Blume. 1.981, Madrid, pag. 462.
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Adorno, intuye que el mero utilitarismo conduce a la desolacion y al agotamiento del mundo.
Venturi también pone en tela de juicio la actitud totalizante e intolerante del movimiento
moderno, que opta por destruir y aniquilar el ambiente y el contexto existente, en vez de
interpretarlo y revalorizarlo. Intenta resaltar el potencial de algunos elementos arquitectonicos
que permiten la plurivocidad (varios significados a la vez y varios caminos para acceder a él)
frente a la univocidad (un soélo significado y una sola direccién) de los elementos que
presentaba el movimiento moderno y en claro enfrentamiento con la modernidad
arquitectonica propone una relacién no lineal entre exterior e interior. Lo més importante de
los edificios, dira en “Complejidad y contradicion”, es su capacidad explicativa sefialando
que la “percepcion simultanea de un gran nimero de niveles provoca conflictos y dudas al
observador, haciendo la percepcién mas viva”. En este sentido, puede notarse cémo Venturi
reduce la arquitectura a un fendmeno meramente perceptivo, dird Montaner, “a un juego de
formas que nos transmiten mensajes e ideas a través de nuestros sentidos”*.

Venturi propone ampliar las fuentes de inspiracion en la redaccion del proyecto
arquitecténico. En este sentido, no sélo indica la necesidad de recurrir a los consagrados
monumentos histéricos, sino también a la cultura popular. Por esto, no parece desacertada
la comparacion entre el manierismo italiano y la corriente vulgaridad de la América de los
margenes de carretera, generandose un cocktail de alta y baja cultura que contagié a gran
numero de artistas, por una parte, y de otra, tuvo un sélido aplauso de la critica.

Desde el punto de vista de la Historia y de la Tradicién, el punto de apoyo de Venturi
es el poeta T.S.Eliot. Veamos la interesante reflexion del poeta inglés en relacion con la
Tradicién: “El sentido histérico obliga al hombre a escribir no sélo con su generacion en la
sangre, sino con un sentimiento de que toda la literatura de Europa, desde Homero y dentro
de ella toda la literatura de su pais, tiene una existencia simultanea y compone un orden
simultaneo. Este sentido histdrico es un sentido de lo intemporal y de lo temporal
conjuntamente, que es lo que hace tradicional a un escritor. Ningtn poeta, ningun artista de
ninguna clase tiene su significado completo aisladamente. Su significado, su apreciacion, es
la apreciacion de su relacion con los poetas y artistas muertos. No se le puede valorar solo,
hay que situarle por contraste y comparacion entre los muertos.”?’

El autor de Complejidad y contradiccion pone de manifiesto que, ni siquiera los
modernos y la siguiente generacion, fueron ajenos a las grandes obras de la historia de la
humanidad, y no como una fase de estancamiento creativo, sino mas bien como un periodo
de reanudacion de dialogo con el pasado y con la historia, al objeto de desarrollar nuevas
tematicas lingUisticas. Tal situacion bien puede verificarse en la obra de Le Corbusier; en el
Crown Hall, del ITT (1.956) de Mies; en la embajada de los Estados Unidos en Atenas
(1.961) de Walter Gropius; en el rascacielos de la SAS en Copenhague (1.961), de Arne
Jacobsen; en el Knights Colombus Hall, de New Haven, de Kevin Roche; y en la gran
mayoria de las obras del gran maestro que fue Louis Khan.

236 Cfr. MONTANER, Josep Maria. Después del movimiento moderno: arquitectura de la segunda mitad del siglo XX. Gustavo
Gili. 1.993, Barcelona, pag. 156.

237 Cfr. ELIOT, T.S. Selected Prose of T.S. Eliot. Edited and with an introduction by Frank Kermode. Faber and Faber. 1.975,
Londres.
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La postura venturiana pone en tela de juicio a la arquitectura moderna, tanto por su
fria abstraccion como por el fracaso en el reconocimiento de sus modos de comunicacion.
En “Aprendiendo de Las Vegas” propone recuperar la forma en que el edificio puede ser
contemplado o traducido en su contexto, poniendo como ejemplo las calles de Las Vegas
con su multiplicidad de simbolos callejeros, tétems iluminados, anuncios publicitarios, etc.

El otro gran apunte tedrico de Venturi es “Aprendiendo de Las Vegas” (1.972), que
es presentado como un manual sobre el simbolismo en la Arquitectura, también en la linea
de la comunicacion de los edificios. Dos son las vias por las que un edificio puede hacerse
legible y comunicable: o bien la forma expresa la funcion, tal es el caso de las catedrales,
hospitales, etc, o bien se hace necesaria la implantacion de un gran escenario, rétulo
descomunal o slogan. La segunda via es la que Venturi entiende que es mas directa y mas
contemporanea, haciendo prevalecer el rotulo sobre la arquitectura. Asi, dird Josep Maria
Montaner, “la forma se descompone en organizacion e imagen”, planteamiento que es
frontal a los postulados del movimiento moderno, pues en Ultima instancia lo que pone de
relieve es “la particion y la independencia de la fachada respecto del edificio, con
independencia del uso y la funcion del mismo”, dira Montaner. Siendo asi que, para Venturi,
el edificio se resuelve en una suerte de anuncio: “maquina funcional y anénima por dentro y
obra singular, comunicativa y auténoma por fuera”.

El resultado de esta concepcion arquitectonica es el “decorado”. La arquitectura
deviene objetos funcionales y racionales, tratados superficialmente, insistiendo asi en su
misidon comunicativa y visual. “Venturi entiende que lo que caracteriza cada edificio es el
vestuario, la ornamentacion, el tratamiento epidérmico; la estructura y el interior constituyen un
mero hecho constructivo, ingenieril y funcional’®®®. La arquitectura pierde sus atributos
béasicos, resolviéndose en una suerte de mensaje e imagen, por encima de los espacios
(categoria moderna), procesos (categoria funcionalista), estructuras, técnicas o formas. El
“dentro” de la arquitectura, esto es, el espacio articulado e iluminado por la luz de la razén,
lo méas intimo, se sitla en los bordes del mismo, es decir en la piel, puesto que lo
verdaderamente relevante no es tanto lo que el edificio sea, como que el espectador sepa lo
que es justamente dicho edificio: ila arquitectura deviene imagen!

Esta ultima idea que propone Venturi, a saber: el edificio como anuncio y su tinglado
epidérmico, sera una de las piedras angulares de apoyo del pensamiento deconstructivista
en arquitectura. Al considerar que la arquitectura queda reducida tan soélo a los margenes de
lo epitelial, los arquitectos deconstructivistas propondran la ruptura entre piel y estructura,
provocando de esta manera la confusion. Para ello, utilizaran artilugios y técnicas de
confusion entre superficie y estructura que no permitiran una lectura inmediata y clara de lo
que es la fachada, como tampoco de lo que es la estructura. Estructura y piel desaparecen
como elementos de la obra arquitectdnica, asi como los conceptos mismos de “dentro y
fuera”. Este tema se vera mas desarrollado en el epigrafe 4.5 Des-estructuracion y colapso:
contra la firmitas.

238 Cfr. MONTANER, Josep Maria. Después del movimiento moderno: arquitectura de la sequnda mitad del siglo XX. Gustavo
Gili. 1.993, Barcelona, pag. 162.
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El razonamiento de Venturi tiene como estructura basilar la seguridad de los cédigos
de la extensa tradicidon arquitecténica, asi como su uso discontinuo casi yuxtapuesto en el
mundo de los mass media, en el que, segun Sola-Morales “nadie puede atribuirse la
exclusividad de un determinado lenguaje”. La propuesta venturiana promueve el discurso
plural, variado y multiple, que se revela como el Unico descodificable, y transmitible siempre
en términos de comunicacion de ideas. La arquitectura se convierte en una meditacion
reflexiva sobre un mundo de palabras ya escritas, dira Sola-Morales.

Asi las cosas, hay una sensible preferencia por lo vernaculo y lo genérico,
manifestando en el fondo una feroz critica contra lo moderno, abstracto y funcionalista que
en su fase final se habia tornado monumental y ampuloso, en contraste con la modestia de
la primera generacion del Estilo Internacional: siempre ajustado de escala, siempre
preocupado socialmente. La propuesta venturiana no apela a la nostalgia propiamente
dicha, sino mas bien a la compresién masiva e inmediata, como si de un objeto de
consumo se tratara. Siendo asi, al considerar la forma arquitecténica inspirada en el modelo
de los objetos de consumo (facil, rapido, directo y comunicativo), no tuvo mas que recurrir a
la imagineria luminosa de Las Vegas. Tal opcion generd una sensacion de relativismo moral
que pasaba por alto la idea de arquitectura como vehiculo de mejora social, un principio
constitutivo del movimiento moderno.

No obstante, aunque “Aprendiendo de Las
Vegas” encarna evidentes simpatias populistas, es
en “Complejidad y contradiccion” donde se
manifiesta vivamente la tension entre la valoracion
elitista del arte culto y una aceptacion populista:
algo muy caracteristico del  movimiento
postmoderno. En este sentido, vemos como
Charles Moore acepta la cultura popular, Rowe se
adentra en la cultura burguesa del siglo XIX vy
Michel Graves anhela un publico que pueda
apreciar el mundo de Poussin y las villas romanas.

Conviene recordar los planteamientos de
Venturi sobre el pop: las columnas recortadas, la
culturizacion de Las Vegas o la irénica plaza de
ltalia, de Moore, que tanto desagradd a sus
clientes, a saber, la comunidad italo-americana de
la ciudad. En la manierista y pop Piazza d’ltalia, en
Nueva Orleans, se manifiesta una exaltacion por la

Irénica y operistica Plaza de Italia, en Nueva Orleans T o .
de Charles Moore, 1.975-1.978 italianidad, que ponen de manifiesto tanto el propio

mapa geografico de ltalia, como las columnas y
las banderas, generando, como advierte Williams Curtis, “un escenario operistico falstaffiano
donde lo que llama poderosamente la atencion es la ausencia de un orden que lo controle
todo"?*, Se potencia la idea de bricolage, en cuya virtud se dejan caer las cosas, las formas
y los significados tratando de enlazarlos en una unidad de discurso.

239 Cfr. CURTIS, Williams. La historia como repertorio. Arquitectura Viva, n°2. 1.988, Barcelona.
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En este sentido y a proposito de esta obra, advierte Kenneth Frampton que, “al
simular los perfiles clasicos y vernaculos y reducir de esta manera la arquitectonica de la
construccion a una mera parodia, el populismo tiende a mirar la capacidad de la sociedad
para continuar con una cultura significativa de la forma construida"*.

En cualquier caso, el potencial comunicativo encomendado a la fachada, esto es, a
la piel del edificio que deviene cartel anunciador, supone una nueva manera de entender
funcionalmente el uso de la ornamentacion en la autonomia compositiva, siendo asi que la
arquitectura que se revela del pensamiento de Venturi entiende la ornamentaciéon de forma
funcional, tiene una misién que los arquitectos modernos parecian haber despreciado. Y,
como advierte Oriol Bohigas, “la nueva generacion de arquitectos adoptara posiciones
fodavia mas radicales. Algunos, malinterpretando a Venturi, cayeron en el postmodernismo,
pero muchos iniciaron la moda de la piel y el carenado.”**'

3.17.3 Venturiy “la dialéctica de contrastes”

No obstante, una lectura mas distanciada de “Complejidad y contradiccion” (1.966),
puede revelarnos algunos aspectos mas dialégicos y menos dogmaticos en relacién con la
arquitectura moderna. Este nuevo enfoque permite advertir lo que en la introduccion de este
tfrabajo hemos llamado “dialéctica de contrastes o no reductiva’, hoy en dia de rabiosa
actualidad en el ambito politico y social.

Venturi aparenta inicialmente, en “Complejidad

VENTURI SCOTT BROWN y contradiccién”, una propuesta de recuperacion
arqueoldgica del pasado, sin embargo, en rigor late un

planteamiento de didlogo permanente entre lo viejo y o
ARCHITECT“RE nuevo, entre lo figurativo y lo abstracto, entre sujeto y
objeto, etc. De la literatura de Venturi en arquitectura,

as SIGNS and junto con la de Adorno en filosofia puede predicarse
una postura dialdgica y plurivoca frente a la monologia

ﬂsrt\\ y a la univocidad de la modernidad. Este dialogo

persigue una convivencia no reductiva de los

elementos puestos en cuestion, en cuya virtud ninguno

Bl e A N AN de ellos es reducido ni anulado por otro. Asi, ni la

La forma no puede obedecer solo  1iStoria puede  ser negada porque fO(ma parte de

a la funcion, es signo de algo méas que se nuestra memoria Yy, SI nuestra memoria es alterada

quiere transmitir. La arquitectura debe ser  hardemos nuestra identidad. Ni el presente puede ser
signo de un contenido a comunicar. La . ., .

comunicacion es la razén de ser de la  afirmado como representacion exclusiva de lo real,

arquitectura por lo que ésta deviene signo:  negando y anulando la existencia de un pasado.
imagen.

En cierto modo, viejo y nuevo, pasado y presente, objeto y sujeto, figuracion y

240 Cfr FRAMPTON, Kenneth. Historia critica de la arquitectura moderna. Gustavo Gili.1.987, Barcelona, pag. 309-316.

241 Cfr. BOHIGAS, Oriol. Contra la incontinencia urbana. Reconsideracién moral de la arquitectura y la ciudad. Electa, 2.004.
Barcelona, pag. 86.
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abstracciéon se copertenecen. Todas pueden en su riqueza y multiplicidad anadir
componentes diversos que completan y perfeccionan al otro, en la blusqueda de una forma
nueva: respetuosa con un espacio herido por la historia y comprometida con un tiempo del
que se da testimonio, segun el zeitgeist. Tradicién y novedad no son excluyentes sino que
mas bien, pueden coexistir flexibilizandose mutuamente para acoger a lo diferente otro, sin
perder la identidad.

Esta flexibilizacion no es una suerte de unificacion superficial que acabaria
neutralizando el dialogo, sino enriquecimiento para lo nuevo y reactualizacion para o
histérico, en un juego dialéctico de contrastes en el que lo diferente no queda empobrecido y
marginado sino reconocido como complementario.

En esta linea, hace notar Juan Antonio Cortés, en Modernidad y Arquitectura, que:
‘para esta idea alternativa de modernidad componentes arquitectonicos o artefactos
preexistentes pueden entrar en interaccién con otros componentes Vviejos y nuevos, en una
dialéctica que no trata de lograr una fusion de los términos opuestos en que todas las
diferencias resulten abolidas, ni de imponer un centro o referencia obligada que neutralice el
mutuo juego de los mismos, sino de hacer posible una nueva relacion que valore a todos
ellos al establecer su diferencia”.

A este respecto no es nada azaroso que Venturi utilice en el prologo de “Complejidad
y contradiccion™* términos como los siquientes: “prefiero”, “menos es menos”, “antepongo”,
“intercedo por’, “la arquitectura esta abierta al analisis como a cualquier otro aspecto de la
experiencia y se hace mas vivida por medio de comparaciones”, “pretendo ser sujestivo mas
bien que dogmatico”, etc. No revela una confrontacion total, ni la declaracion de ruina de los
postulados del movimiento moderno, mas bien manifiesta una “opinion” que debera ser
validada dentro del contexto discursivo de la complementariedad, la coexistencia y el respeto

por lo otro en cuanto que diferente.

*k*

Mas adelante veremos que esta pretension dialdgica quedara en el ambito de la
mera intencion. El revival arquitectdnico campara por la arquitectura de autor, y cualquier
referencia deudora de la modernidad sera maquillada y revestida de un ropaje antiguo,
tradicionalista, excluyente y rancio. El discurso de un nuevo ambito de didlogo permanente y
enriquecedor de opuestos, deviene mero proceso discursivo, subjetivo otra vez, reeditando
el dogmatismo y el academicismo de la modernidad. La postmodernidad, en el intento de
superar desde la critica a la modernidad, comete los mismos errores del adversario, a saber,
su historicismo y utopia, por lo que el movimiento post no termina de desembarazarse de la
modernidad aunque en su versidn opuesta, dando la sensacién de que en cierto modo el
discurso moderno ya preveia e incluia dentro de sf lo que la critica postmoderna plantea. El
desarrollo posterior de la critica de Venturi parece revelar que la modernidad se hizo
autoinmune, que la postmodernidad también es dialéctica y siempre esta implicada en la

242 Cfr. VENTURI, Robert. Complejidad y contradiccion en la arquitectura. Gustavo Gili, 72 Edicién. Barcelona, 1.992. Prologo,
Pags. 19-24
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modernidad en la medida en que la modernidad presupone la compulsion a salir de si
misma: "la postmodernidad es una promesa de la que la modernidad esté prefiada definitiva
y perpetuamente”?*®,

S6lo cabe, para superarla en sentido estricto, la disolucidn de todos los
componentes del dialogo. Ni memoria ni novedad ni sujeto ni objeto ni mundo: lo real
acabara disolviéndose, quedando tan soélo la actitud veleidosa y el nihilismo, el desencanto
escéptico y el repliegue sobre el discurso. La postmodernidad acabara por manifestarse
como el momento reflejo y subsiguiente de la modernidad.

243 Cfr. LYOTARD, Jean Francois. Reescribir la modernidad. Revista de Occidente, 66, 1.986, pag. 24.
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3.17.4 Charles Jenks

La arquitectura moderna que, en frase de Charles Jenks, “muri6 en San Luis,
Missouri, el 15 de julio de 1.972, a las 3.32 p.m. Se puso fin a su miseria”**, cuando el infame
proyecto de viviendas, el conjunto habitacional Pruitt-lgoe fue dinamitado, dio lugar a la
precipitacion y cristalizacion de un conjunto de fuerzas contra la hegemonia moderna. El
edificio en cuestion representaba, en verdad, un espacio construido segun los postulados
del movimiento moderno, procurando reproducir en su interior un sistema de calles en el
aire, compuesto por corredores andnimos, penetrando la racionalidad de la calle en las

viviendas.

Charles Jenks, otro de los grandes
mentores de la critica al movimiento moderno
e inspiradores  de la  arquitectura
postmoderna, presenta una teoria que gira
en torno a la univalencia de la modernidad:
sencillez, esencialidad, cajas de cristal vy
acero que buscaban un halo de espiritualidad
en su aproximacion a la perfeccion
geométrica del angulo recto. Mies y sus
seguidores son los exponentes maximos de
la arquitectura univalente, no soélo por su
desprecio hacia el lugar sino también por su
desdén paraddjico hacia la funcion, a la que
consideraban como efimera o al menos
provisional.

Siendo asf, la arquitectura
postmoderna se caracteriza por los modos
de enfrentarse y negar el principio de
univalencia de Jenks. Lo primero en que
destaca, junto con ventura, es en el intento
de recuperar el sentido de la funcion
significativa de la arquitectura. Para ello,
proponen un sentimiento de respeto frente a
la Arquitectura, que tiende a referirse mas alla
de si misma, a reconocer no solo su
significado y su propuesta, sino también su
contexto. Se trata de evitar la confusion
morfolégica de los edificios, cual es el caso
Edificio de la AT&T de Philip Johnson en N.Y. con remate ~ del  Hirschhorm  Museum, de  Gordon
Chippendale, pero el triunfo es de Robert Venturi. Bunshaft, en Washington, un edificio con
funcidbn museistica que recuerda a una

24 Cfr. A Charles Jenks y sus trabajos de critica debemos en gran medida la popularizacion vertiginosa del término
postmoderno. Esta palabra la introduce en su discurso tedrico para indicar los modos histérico-figurativos, asf como el elenco
formal que contradice y se opone al lenguaje moderno. Charles Jenks. El lenguaje de la arquitectura postmoderna. Gustavo
Gili. 1.980, Barcelona, pag. 10.
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fortaleza defensiva.

La postmodernidad, tanto para Jenks como para Venturi, no es otra cosa que el
reconocimiento manifiesto de la dimensién linglistica, en clara referencia a las teorias del
lenguaje de Saussure: el lenguaje no es a base de formas neutras y absolutas, como ya
hemos visto en relacion al funcionalismo y al movimiento moderno. Los elementos cobran
significado dentro de una estructura superior. Toda forma arquitecténica lo es en un contexto
significativo. Ni siquiera el analisis y la misma contemplaciéon de la forma arquitectonica es
independiente en el contexto en el que se realiza. Este es un planteamiento muy préximo a
Heidegger, el cual se dedica a la comprension de los problemas del ser y la identidad, no
como principios esenciales o a-histéricos, sino embebidos en la particularidad y la
cotidianeidad de las circunstancias histéricas: “ser en el mundo”, en vez de ser en abstracto.

A tenor de este Ultimo planteamiento, me parece oportuno traer a colacion el
pensamiento de Gadamer - urbanizacion de la provincia heideggeriana, que dirla Habermas
-, el cual sostiene que cualquier interpretacion se da siempre dentro del propio contexto y
lenguaje cultural del intérprete: la comprension se da siempre en el seno de algo, en el
interior de un marco, puesto que no existe un lugar exterior a la historia desde el cual quepa
pensar la identidad de un problema: “la comprension es un dialogo en el seno de la
tradlicion”**. La tradicién constituye el espacio en el que nos movemos, en el que por decirlo
a la manera orteguiana, reposamos.

Gadamer llega aun mas lejos que su maestro, cuando afirma que “e/ hombre, mas
que un ser en el mundo es un ser en la tradicion"?*®, hasta el punto de que “lo nuevo” es
considerarse dentro de la tradicion. Siendo asi, si admitimos la tradicién, entonces debemos
admitir el contenido de la misma que son los prejuicios. Lo que sucede es que los prejuicios
no son obstaculos para la comprension sino condiciones previas a la misma, y son
prejuicios incorrectos aquellos que en Ultima instancia me impiden conocer la tradicion.

La arquitectura postmoderna en frase de Steven Connor “trata de avanzar desde la
univalencia a la polivalencia”®*’. Desde la unidad de lectura de los modernos, los
postmodernos proponen la pluralidad. En esta linea, el hecho de que la arquitectura
moderna pretenda una Unica interpretacion, empieza a perder sentido.

Por otra parte, se evidencia el fracaso de la arquitectura moderna, en relacion con el
contexto, cuando se pretende resefnar y ofrecer una expresion del heroismo individual. En
frase de Le Corbusier: “La Arquitectura como creacion pura de la mente”, hecho que no solo
distanciaba a la arquitectura de su cliente sino a la arquitectura de la sociedad. Charles
Jenks, sostiene en este sentido que, si la autoria se realiza en colaboracion, la pluralidad de
codigos se convierte en una personificacion natural de las prioridades locales y particulares.

245 Cfr. GADAMER, H.G. Verdad y método. Ediciones Sigueme. 1.977, Salamanca.
246 Cfr. GADAMER, H.G. Op. cit.

247 Cfr. CONNOR, Steven. Op. cit. pags. 54-62.

Rafael Garcia Sanchez. Arquitecto. 175



Una revision de la “Deconstrucciéon Postmoderna” en Arquitectura.

El historicismo de Jenks plantea dos tipos de intervenciéon histérica, a saber: la
rehabilitacion directa y la rehabilitacion critica. En la primera de ellas, la arquitectura se
limita a restituir formas tradicionales o a producir simulaciones histéricas. En la segunda,
acentla las diferencias histéricas, ocasionando un tono irénico al manifestarse en el mismo
acto lo contemporaneo y lo antiguo, lo decorativo y lo funcional o lo privado y lo publico. La
obra que mejor representa esta segunda acepcion historicista es el ATT de Philip Johnson,
con remate Chippendale roto.

A tenor de esta Ultima idea, Kenneth Frampton propone la distincion entre un nuevo
regionalismo y el regreso nostalgico a métodos o modelos constructivos postindustriales. No
solamente se trata de poner en cuestion, cuando se contempla una obra, la vista —categoria
brutalmente moderna- también otros sentidos. “Para aumentar los sentidos que han de
intervenir en la arquitectura propone poner en juego: la intensidad de la luz, el calor, el frio, la
humedad, el aroma de los materiales, sus texturas, etc.”**. Asi, del principio de abstraccion y
univocidad modernos se pasa al interés del lenguaje multiple: la univalencia e identidad son
sustituidas por la pluralidad.

3.17.5 El Bloque Post-estructuralista: “La ausencia de significado y el silencio”

Los hechos ocurridos en el s. XX, algunos de los cuales ya hemos mencionado,
devaluaron definitivamente el optimismo moderno. Pero tal devaluacion no es inocua, Sino
que habilitd un fondo de decepcion cultural y social que, en cierto modo, posibilitd el
escepticismo y el subsiguiente nihilismo. La onda expansiva que tuvo su origen en la
llustracion acabd deshaciéndose en el primer tercio del s. XX. De modo que el segundo
blogue postmoderno al que nos estamos refiriendo manifiesta una suerte de resentimiento,
casi ontolégico, que da lugar a la clausura de la Modernidad y a la inoperatividad de sus
principios inspiradores.

El escepticismo revela perplejidad, expatriacion, extranamiento, desarraigo e
intemperie, Asl, desde el momento en que la conciencia de esta decepcion alcanza una
escala global, el subsiguiente escepticismo se convierte en su sintoma mas evidente. Junto
con el escepticismo, se dan cita otros sintomas como la desconfianza en la razén, en el
progreso e incluso en la propia historia, que acaban por reflejar el diagndstico del dltimo
tercio del s. XX. La postmodernidad acaba por percibir y asumir que nada es sequro y es
entonces cuando hasta la reaccion historicista a la modernidad deviene insegura y fragil,
vaticinandose un final paraddjico: el hundimiento de toda suerte de convicciones, renuncia
masiva a la aventura, en definitiva, nihilismo.?*

De modo que la situacion escéptica soélo encuentra salida en una explosion de la
realidad, cuya multiplicacion de discursos y fragmentos ocasiona y genera una suerte de
plurivocidad epistemologica, cuya difusion da lugar a una temperatura neorromantica que

248 Cfr. FOSTER, Hal y otros. Hacia un regionalismo critico: seis puntos para una arquitectura de resistencia, en La
Postmodernidad. Editorial Kairos. 1.985, Barcelona.

249 Cfr. Que el final de la modemidad seria el vacio y el nihilismo, la ausencia de toda suerte y nivel de ontologia ya fue
vaticinado por Dostoyevski, Nietzsche, Heidegger, Sartre y finalmente por Vattimo.
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posibilita la veneracion incondicional a lo diferente, como puede observarse en el
pensamiento de Vattimo, en las diferencias ndmadas de Deleuze, o en la diseminacion
propuesta por Derrida. Todas estas posturas acaban replegandose hacia Io intimo
inflacionando y devaluando la realidad, desprovista ya en esta época de guia, de
referencia, de sentido y de finalidad.

* k%

Asi pues, el segundo bloque, el post-estructuralista, sostiene la vinculacién de la
arquitectura con una corriente epistemol6gica y metodolégica, vinculada al post-
estructuralismo francés, que aborda el problema del significado, cuestién que no fue resuelta
por el movimiento moderno cuyos planteamientos fundamentales eran: programa, funcion y
estructura. Gilles Deleuzes el idedlogo de esta postura arquitectdnica que introduce el
concepto de pli, pliegue de la realidad, en cuya virtud no es posible una concepcién unitaria
de la misma. En el capitulo IV se abordara mas detalladamente esta reflexion y su influencia
en la arquitectura.

La via post-estructuralista fue abierta a finales de los sesenta por Peter Eisenman y
John Hejduck, coincidiendo con un periodo de crisis econémica y edificatoria en Estados
Unidos, dando pie a una investigacion arquitecténica menos preocupada por lo comercial, la
transmision de significado y lo constructivo, y muy escorada hacia la investigacion vy el
experimentalismo formal. Para ello, partiran de los elementos de composiciéon de las formas
geomeétricas puras, e iran articulandolas, ensamblandolas y distorsionandolas, en un intento
de experimentacion con la forma abstracta de vanguardia (suprematista, cubista,
constructivista, etc.), muy proxima a la manera de hacer de la pintura, como bien reflejan los
experimentos de John Hejduk, a saber: la Casa Bye, la Casa Norte-Sur-Este y Oeste, la Wall
hause, etc.

Llegados los anos ochenta,
esta corriente  arquitecténica  se
resuelve en una suerte de bloque anti-
historicista y contra la voluntad
comunicativa de la arquitectura, la cual
habia conducido a la misma hacia
posiciones muy préximas a un
postmodernismo de pastiche y frenesi.
Es una via abierta en la historia reciente
de la arquitectura que se enfrenta al
‘genius loci” y al hecho de que el
contexto, la historia, el lugar y la
tradicion sean los principios
inspiradores de la  proyectacion
arquitecténica.®® Lo que en esencia se

Casa Bye: modello : studio, 1973. John Hejduk

250 En gran parte de la documentacién que he manejado, se incluye a Foucault como fuente filoséfica de inspiracion
arquitectonica para el bloque post-estructuralista, cuando realmente son post-estructuralistas Derrida y Deleuze, siendo
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pone de relieve es el énfasis puesto en la ruptura y la discontinuidad histérica, asi como la
voluntad de inaugurar un nuevo estadio caracterizado por el silencio de la arquitectura, al
que conduce la negacion: de la tradicion (Historia) y de la topografia (el lugar o contexto).

Propone una tendencia de tintes claramente abstractos, y al mismo tiempo basada
en la gratuidad y en la experimentacion de juegos formales, que conduce a una arquitectura
de fragmentos, de maclaje de volimenes y artefactos dinamicos. Se trata de una propuesta
que refleje “el caos” del mundo contemporaneo, la debilidad de toda accién del hombre, la
incapacidad del mismo para hacerse cargo de una vision global de la realidad, la pérdida de
confianza en la ciencia y el olvido de nuestra relaciéon con nuestro espacio-lugar y con la
historia que, hiriendo a tal lugar ayuda a explicar al hombre quién es. Peter Eisenman
sostiene, en “El fin de lo clasico”®', una arquitectura que libre de la nostalgia por sistemas
que tuvieron un sentido en el pasado, acepte la ausencia de sujeto, de historia
(antimemoria), de lugar y de significado. El propio Eisenman hace notar en post-
funcionalismo que, “para una nueva posicion no humanistica, en la que el hombre deja de ser
contemplado en el centro del mundo, el signo de la modernidad no puede ser el
funcionalismo, sino una tendencia definitiva hacia la abstraccion, atonalidad y
atemporalidad”®*. Se trata en definitiva de una arquitectura en la que aquello que se revela
como verdaderamente interesante es la forma, pero despojado de intencién social
comunicativa proxima al anuncio, como bien ponia de relieve el bloque historicista
encabezado por Venturi. Lo Unico preponderante es la forma y asi se pretende huir de la
critica: sin funcion, sin relacion con el lugar, sin capacidad de transmision de significado, la
critica se queda sin objeto de critica.

Asi, la arquitectura revela un pathos, en que el hombre se convierte en un objeto
secundario, diluido, disuelto y aniquilado. Con razén advierte Montaner que se puede
sostener que: “este bloque es antihumanista, pues proclama la emancipacion de cualquier
elemento arquitectonico (forma) con la vida (hombre, historia, tradicion, identidad, etc.)”.

En el apartado de este trabajo, “4.1.5 El Post-estructuralismo: lo real se pliega”, se
vera cOmo esta arquitectura no tiene intencion alguna de situar en primer plano al hombre
como usuario y destinatario, entre otros motivos porque el hombre ya ha sido disuelto, si no
aniquilado previamente en el estructuralismo. El sujeto ya no es ni observador ni receptor de
mensaje alguno que se sirva de la arquitectura como elemento transportador. Frente al
bloque historicista, el post-estructuralista renuncia a la memoria, a la historia, a la
identidad y a la comunicaciéon. A tenor de esta posicion arquitecténica, sostiene Montaner
que la arquitectura se ha resuelto en un hecho descaradamente antihumanista, basada en el
extranamiento de cada nueva obra respecto del lugar y respecto de los codigos de lenguaje
establecidos. “Desde esta posicion, se considera que cualquier voluntad de relacionarse con
el contexto, con la tradicion y con los lenguajes establecidos es una ficcion y una
nostalgia”®*°.

Foucault estructuralista.

251 Cfr. EISENMAN, Peter. El fin de lo clasico. Capitulo 12. CLUVA. 1.977, Venecia.

%2 Cfr. EISENMAN, Peter. Post-funcionalismo, en “El fin de lo clésico”. CLUVA. 1.977, Venecia.

23 Cfr. MONTANER, Josep Maria. Después del movimiento moderno: arquitectura de la segunda mitad del siglo XX. Gustavo
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Lo més interesante de este bloque es la capacidad para “ponerlo todo patas abajo”,
por ejemplo, el abandono del sistema clasico de representacion (planta, alzado y seccion),
junto con su habilidad y destreza para renovar la metodologia compositiva, alejada de
cualquier tipologia configurante y asfixiante, asi como la exploracion de las maneras de
articulacion, de los multiples fragmentos que se combinan a la hora de componer el espacio.

De estos planteamientos presentados por Peter Eisenman y John Hejduk, se nutriran
gran parte de los llamados arquitectos deconstructivistas (el propio Eisenman, Frank Gehry,
Rem Koolhaas, Zaha Hadid, Daniel Libeskind y el equipo Coop Himmelblau) los que me
atrevo a tildar de discipulos, a excepcion de Eisenman, los cuales participaron en la
exposicion del MoMA del 88 y cuya arquitectura se percibe en la actualidad, con tintes de
ocaso mas que de renovacion primaveral, agotada en la autorreferencialidad de la forma 'y
de la imagen.

3.18 Las paradojas de la postmodernidad arquitecténica: “La imagen”

Si por alguna cuestion se ha caracterizado la postmodernidad es por el caracter de
heterogénea, tanto en las fuentes como en las propuestas de indole artistica, cultural, politica,
etc. En este sentido, August Heckscher sostiene la tesis de que “una sensibilidad paraddjica
permite que aparezcan unidas cosas aparentemente diferentes y cuya incongruencia sugiere

una cierta verdad”.?**

La arquitectura no queda ajena a esta situacion, siendo as/ una clara intencion de
articular y poner en relacion elementos diversos y heterogéneos, en el intento de buscar
nuevas figuraciones, simbolos, representaciones y manifestaciones diversas, abandonando y
superando las reglas dogmaticas y rigidas del racionalismo mas fundamentalista y ortodoxo.
La mezcla, la colision, la contaminacion y el choque se utilizan como instrumentos de
busqueda de una forma innovadora que represente mejor, si cabe, la multiforme
manifestacién de una cultura, que a la postre se revela como débil (Gianni Vattimo) y
paraddjica (George Steiner).

*k*

1. La primera de las paradojas que quiero resaltar, mas que arquitectonica, esta en el
modo de pensar postmoderno. En el intento de abolir cualquier teoria totalizante y fuerte, al
objeto de no caer en los errores que segun los postmodernos se cometieron en la
modernidad, se sostiene la tesis siguiente: “prohibido prohibir” en una suerte de “actitud
refractaria a cualquier afirmacion positiva y a toda construccion sistematica, con alguna

Gili. 1.993, Barcelona, pag. 230.

254 Cfr. HECKSCHER, August. The public happiness. Atheneum Publishers. 1.962, Nueva York.
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pretension de sentido y congruencia.”®® Y en la misma linea insiste Daniel Innerarity:
“paraddjicamente la critica de la idea de totalidad no esta ejercida al margen de las
pretensiones de totalidad. La cruzada contra la razon totalitaria adopta, a su vez una forma
omniabarcante”®*®. La prohibicién de relatos fuertes, revela no sélo un error interno desde el
punto de vista de la légica, sino también una afirmacion paraddjica.

En esta linea, Steven Connor hace notar que el modo de pensar postmoderno es
intrinsecamente totalizante, pues la “absoluta intolerancia a los absolutos elimina la
posibilidad de garantizar la plurivocidad y la diversidad de intereses culturales que se desea
promover. Creer que el conflicto es garantia necesaria de la diversidad y que la disension
conlleva necesariamente a la innovacion, es ignorar la evidencia de la historia mas
reciente.”®’ La gran cuestién que no parece resolver el movimiento postmoderno, es cémo
generar y alumbrar pluralidad sin fagotizar, coartar o anular en si misma dicha pluralidad.

El pensamiento débil quiere ser una suerte de ontologia en un contexto hermenéutico
de tintes heideggerianos. En el fondo, no deja de ser un intento de salvar un discurso
ontolégico aunque sin metafisica, es decir, sin retaltos fuertes, sin sustancia, sin fundamento
y sin canon, que no deja de ser una paradoja desde el punto de vista metafisico. Valora en
exclusiva la esfera meramente procedimental, el mundo de las apariencias y las formas
simbdlicas, sin verificaciones ni pruebas. En resumen, a esta ontologia del declinar le falta, a
mi juicio, “proyecto, mira solo al pasado. En efecto, dialoga con la historia pero desde un
punto de vista rememorativo y nostalgico, museistico, acumulativo y fragmentario.

2. Se ha visto como el nervio méas grueso informador de la cultura postmoderna es su
aversion al racionalismo. Se ha visto como hay momentos brillantes en la cultura post, sin
embargo, la vertiente mas dificil de superar es la solucion que esta cultura deba plantear a
las estructuras y sistemas que de algin modo preformatean el actuar humano. De otro lado
se ha destacado que la atmoésfera en la que se desarrolla la postmodernidad viene
caracterizada por el pluralismo poliédrico y la heteronomia, la pérdida de puntos de
referencia compartidos, la imposibilidad de discursos comunitarios alcanzados a través de
consensos minimos, la debilidad del sujeto, la retérica de frases sueltas e inconexas, la
simulacion, la fruicion esteticista, el vagabundeo incierto, etc. Resulta asi que se revela como
complejo la posibilidad de dar con un estatuto tedrico lo suficientemente estable, sobre el
que apoyar la ética personal, social y politica, la estética, etc. En esta atmosfera de libertad e
independencia, el hombre no sabe a qué atenerse. En un ambiente de pluralismo
heteromorfo, en el que todas las ideas valen igual, el mas fuerte es el que acaba llevando la
razon. Si el sujeto se debilita, queda a merced del poder politico, mediatico e ideoldgico. Asi
pues en la defensa de la igualdad y la libertad reflexiva y discursiva el hombre queda sujeto a
la ley del méas poderoso. En la disolucion y pérdida de toda suerte de criterios, cualquier
aporte tedrico pierde sustancia, quedando al cabo la insustancialidad de los
convencionalismos y el mero cuidado de las formas, la apariencia, la imagen y, a la postre,
el espectaculo. De otra parte, si el mundo se manifiesta como mera parodia y juego,

2% Cfr. OTXOTORENA, Juan M. Op. cit. Pag. 33.
256 Cfr. INNERARITY, Daniel. Dialéctica de la Modernidad. Rialp. Madrid, 1.990. P4g. 102.

257 Cfr. CONNOR, Steven. Op. cit., pag. 33.
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entonces cabe sostener que la intencionalidad y el compromiso no tienen un lugar claro,
revelandose la vida como una especie de experimento sin fundamento.

3. La apropiacion del futuro como prolongacion de un presente que es capaz de
anticiparse se resuelve en ingenuidad. Asi, aunque cabe cierta prediccion del futuro en
términos cientificos y para determinadas condiciones, a la postre, no es mas que un
presente extendido sin posibilidad de hacerse cargo de la novedad que cada nuevo presente
va generando. Resulta que el presente lejano no parece controlable ni programable, es mas
una incertidumbre que una certeza predecible. Asi pues, la postmodernidad, al constatar
esta situacion en la que el futuro en sentido estricto no es predecible ni apropiable, propone
asegurarse frente a los riesgos no previstos de un futuro que se hace presente: optara por la
seguridad frente al riesgo de la libertad. Asi, sera volcandose hacia atras y limitando la
libertad creadora, cémo la cultura post propone no ser embestida por la novedad del futuro.
Sdélo queda el recurso a la cita y a la nostalgia. Sin embargo, ese recurso melancdlico
encierra al cabo, un mecanismo de evasion frente a una realidad que ya no sugiere nada.

De otra parte, al borrar lo que distingue verdaderamente a las cosas —su esencia y su
naturaleza- y reblandecer todas las diferencias, el mundo tiende a igualarse, se uniformiza y
homogeneiza frente a la heterogeneidad pretendida. El mundo se hace distinto no tanto por
lo que las cosas son, sino mas bien por como se nos manifiestan y por como estimulan
nuestros sentidos y la capacidad de experimentar sensaciones e intensidades estéticas
distintas.

4. Desde el punto de vista arquitectonico, el pluralismo, la diversidad y la diferencia
que resalta la cultura postmoderna, en la que “todo es valido y nada tiene interés”, “dadles lo
que quieran”, advierte Colin Rowe, convierte en prohibitiva cualquier funcién legitimadora
para la arquitectura, pues en este periodo cultural no esta claro que la arquitectura tenga la
autoridad social con la que se manifestd en el movimiento moderno. En este sentido vale la
afirmacion “anythig goes” (todo vale).

La arquitectura, como el resto de las artes, inicia un proceso de populizacion masiva
pop, que la convierte en objeto y como tal, modal, de usar y tirar y con una vida Util breve. La
cuestion de fondo es si la arquitectura es un objeto de usar y tirar. Bajo la apariencia de
acomodacion a las “reglas de juego publicitarias y de mercado” que permiten el acceso a
todo el “mundo-publico”, se esconde y oculta el dominio del capitalismo, el cual propone
el consumo desaforado, al tener como Unico techo el beneficio privado que genera el
consumo.

5. El capitalismo necesita el cambio y ampliaciéon permanente del concepto de
necesidad. Para ello, genera productos que, siendo los mismos, se revelan como mas
novedosos creando un concepto de necesidad renovable y sin fin, que soélo el capitalismo es
capaz de satisfacer. Es el capitalismo el que crea la necesidad y el producto que la
satisface. Asi, dentro de esta situacién de mercado capitalista, la arquitectura postmoderna
no tiene nada de infantil, ni de altruista, ni de noble, porque aunque intenta reflejar los valores
democraticos y sociales, esconde valores capitalistas y de mercado que se alejan, que ni
siquiera los gobiernos democraticos pueden controlar. En resumen, la arquitectura de
imagen, usar y tirar, en clara sintonia con el mundo de la moda prét a porter, entra y participa
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en la dinamica capitalista, no sélo afirmandola, también legitimandola, convirtiéndose en la
imagen del capitalismo y en su simbolo.

En esta situacion, la arquitectura inmersa dentro del consumo acaba por
acomodarse también a los mecanismos internos de los mass media (libros, revistas,
anuncios, television). La arquitectura deviene publicismo, es decir, mera imagen. La
arquitectura, en su intento de purgar su etapa elitista funcionalista, pura, abstracta y
moderna, se escora y asume las técnicas de los medios de comunicacion de masas. La
arquitectura, dentro de este marco, deviene negocio, lejos de la intencion social y
legitimadora de la arquitectura moderna, cuya critica fue el principio inspirador del lenguaje
postmoderno.

Asi, Steven Connor resalta que el nuevo lenguaje postmoderno de la diferencia, que
propone Jenks -entre otros- no se separa del suefio moderno de universalidad, sino que es
su intensificacion mas maérbida.

6. La siguiente paradoja que quiero hacer notar, resalta la contradicién de la
postmodernidad en relaciéon con lo que critica del movimiento moderno, a saber, su
ruptura con el pasado. La postmodernidad reedita un gesto tipicamente moderno: la
negacion absoluta del pasado. Dicho de otro modo, la postmodernidad se acerca mas a la
modernidad en su proceso de negacion absoluta de ésta Ultima. En esta misma linea
también resulta paraddjico que la postmodernidad presente como nuevo a lo viejo, siendo
asi que la postmodernidad arquitectonica “debe renunciar al compromiso de la modernidad
con lo nuevo, restaurando o renovando sus relaciones con el pasado. Para ser
verdaderamente nueva la postmodernidad debe ser vieja'®*®. Tal disposicion arquitectonica
conduce inevitablemente a la ironia, puesto que, como advierte Claudio Magris, cualquier
actualizacion de los “clasicos” siempre es en términos de parodia e ironia.

Si el movimiento modermno se encargd de destruir, diran los postmodernos, toda
alternativa poética de la arquitectura, “éseran las voces de la ambigliedad, como hace ver
Antonio Fernandez Alba, las encargadas de borrar su imagen definitivamente de la historia?
¢No oculta esta alternativa post un exceso de frenesi burqués?'®®. Ante un presente
problematico y un futuro incierto, la glorificacién y recuperacion del pasado es una hipotesis
diacrénica de la historia, de muy dudosa capacidad, pues no es mas que la traslacion del
suceso histérico, hecha una abstraccion del mismo, sin atencion alguna al tiempo en que
vivimos, advierte Fernandez Alba.

7. Los productos industriales de elaboracion masiva acaban por olvidar una
condicion que es sine qua non para poseer el estatuto de lenguaje. Al suprimir la
individualizacion de la necesidad del producto y presentarlo como colectivo o masivamente
necesario, se produce un proceso de desindividualizacion y desparticularizacion. Por lo que,
aquello que por mor de una comunicacidon masiva tienen, lo pierden de atencién particular o
privativa, perdiendo su simbolismo. En la postmodernidad lo simbdlico se disuelve en lo

258 Cfr. CONNOR, Steven. Op. cit. pag. 60.

259 Cfr. FERNANDEZ ALBA, Antonio. Neoclasicismo y postmodernidad. Serie: Biblioteca Basica de Arquitectura. Hermann
Blume. 1.981, Madrid.
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masivo, a saber, el mercado. El acabado del objeto ya no refleja el mecanismo interno de su
construccioén, ni desvela como funcionan, ni siquiera de lo que estan hechos, sino sélo su
envoltorio. Asi pues, los objetos industriales con caracter masivo no son mas que un mero
medio, un fragmento de finalidad sin fin.

El desarrollo tecnolégico y electronico acaba ocultando el sistema constructivo,
desvelando soélo cémo se usan las cosas pero no como funcionan. De modo que el objeto
industrial en la postmodernidad se convierte en mero artefacto silencioso respecto de su
propia naturaleza. De la estética de la produccion se pasa a la estética del uso. La paradoja
la advierte Albrecht Wellmer: “Cuando se obvia ese proceso de aclaracion de los fines y de
los sistemas de finalidades que los sustentan, entonces el mundo de los objetos de uso
pierde la belleza, ni siquiera mantiene la belleza que le cabria en el sentido funcionalista del
término”?®.

En este sentido, cualquier preparacion intelectual queda reducida a mera destreza,
pericia, habilidad practica; en definitiva instruccién, en cuya virtud solo pueden adquirirse
conocimientos practicos e instrumentales. Robert Spemann lo hace notar del siguiente
modo:

“Si el sentido de los medios viene uUnicamente del fin, los cuales son a su vez medios
para consegquir fines ulteriores, entonces en el fondo, el sentido puede venir unicamente del
futuro, y entonces la utopia se convierte en la fuente de sentido dominante en una época’*®'.

260 Cfr. WELLMER, Albrecht. Op. cit. Pag. 130-131.

21 Cfr. SPEMANN, Robert. Le convinzioni in una societd politica, articulo incluido en Per la critica dell “Utopia Politica, version
italiana de Zur Kutik der Politischen Utopie. Franco Angeli. Milano, 1.994 pag. 41-57.

Rafael Garcia Sanchez. Arquitecto. 183



Una revision de la “Deconstrucciéon Postmoderna” en Arquitectura.

3.19 Conclusioén: “del programa moderno al postmoderno desierto de lo real”

A la pregunta de qué cosa sea la modernidad hemos respondido en lineas generales
con ‘“tener un programa y estar programado”. Ser capaz de anticipar el futuro
aprioristicamente desde el presente. La modernidad supone la emancipacion respecto de la
consideracion mitica de la existencia, en definitiva, alcanzar la mayoria de edad. Modernidad,
programa y emancipacion son términos correlativos encontrando en la idea de “progreso
ilimitado e indefinido” la sintesis conceptual del proceso iniciado en la llustracion. Descartes
se emancipd de la tradicion al separar y dividir el mundo y la existencia, el objeto y el sujeto,
la conciencia y la realidad, generando una suerte de cremallera ontoldgica que llega a
nuestros dias. El proceso de certificacion de lo real operado desde el sujeto universal y
autoconsciente inaugura la modernidad. Desde esta consideracion del sujeto garante del
estatuto de lo real, comienza a operarse una inversion gnoseolégica donde la realidad
transita del sujeto a la cosa. La certificacion es garantizada en Descartes por la duda, en
Galileo por el telescopio y en Brunelleschi por la perspectiva. Hemos visto que la modernidad
es correlativa a la invencion de instrumentos que son los que permiten la emancipacion
respecto de los sentidos, tradiciones y costumbres que al cabo se habian convertido en un
estatuto de orden mitico.

Pero La modernidad no consiste sélo en estar programado y emancipado es también
y fundamentalmente la percepcidon de una historia unitaria que acontecia linealmente
(siempre en términos de superacion y perfeccionamiento), con sede central en Occidente y
mas concretamente en Europa. A esta percepcion se la conoce como eurocentrismo. Desde
ella encajan mejor los diversos procesos coloniales operados en el s. XIX, a saber, desde el
convencimiento de que Europa se tiene a si como superior respecto a las demas culturas, y
que aquellas que no han alcanzado su nivel de desarrollo, en realidad poseen esa verdad
eurocéntrica aungue en forma latente y nativa.

El grado de programacion que alcanzaron las sociedades occidentales, posibilitd la
creacion del estado moderno® (ley y orden), aquel que garantizaba la concrecion de tal
programa y la subsiguiente consecucion de un estadio mas perfecto que el precedente. En
resumen, y para lo que nos ocupa, entendemos por eurocentrismo la exportacion desde
Europa, asi como la implantacion en sociedades de indole preindustrial, del modelo basado
en la economia de mercado, la democracia liberal (equidistancia de todos los nacidos a una
nacion respecto del eje o centro que los organiza y protege), en definitiva, implatacion e
imposicion del modelo basado en la llustracion. Ahora cabe preguntarse por el fin de la
historia. La entendemos como el proceso de cancelacion de la programacion moderna, la
inhabilitacion de la razén como Unico instrumento de garantia de lo real y la clausura del
concepto de progreso indefinido y por tanto, el acabamiento de la implantacion-imposicion
del programa ilustrado en las sociedades pre-modernas en las que la naturaleza y el
inconsciente dominan la vida del hombre.

Conviene no perder de vista, que el programa moderno se basaba en la concepcion

262 El programa moderno se materializé a través de instituciones civiles y particulares, a saber, instituciones de indole
politico, ético, estético, bélico, social, etc., que avanzada la Modernidad alcanzaron un grado de desarrollo y autonomia que se
tradujo en la especializacién del lenguaje y los conocimientos. Esta autonomia astillada, dira Weber, acabd fragmentando las
areas del saber, cerrandolas y asilandolas entre si.
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de un sujeto, autoconsciente y universal, desde el que quedaba garantizada la realidad,
pues el fin de la historia no debe entenderse solamente como el ocaso de los grandes
relatos de programacion moderna, también la cancelacion y la demolicion del sujeto como
garante radical de la idea de progreso y certificador de lo real.

Progreso, programacion del presente y anticipacion del futuro, son ideas de corte
ilustrado que la postmodernidad deslegitima y revela como obsoletas. La realidad de la
Historia (guerras mundiales, campos de concentracion, holocausto, pobreza, destruccion
masiva de la naturaleza, privacion de derechos fundamentales, etc.) manifiesta que el futuro,
en modo alguno, es un estadio méas perfecto que el presente o el pasado, es mas, parece
mostrarse como mas monstruoso que los periodos pre-criticos y pre-ilustrados que se
pretenden superar: la razén produce monstruos. La cancelacion de la nocién de progreso y
por tanto de futuro ubica al hombre en el mero presente, en un tiempo carente de prefijo y
sufijo, en el “ahora” instantaneista al que nada le precede ni sucede. Carecer de pasado y
de futuro, a saber, de contexto, de orientacion y finalidad, en definitiva, ubicarse absuelto en
cualquier extension temporal es lo que los postmodemnos también denominan “fin de la
Historia”. Esta situacion, la pérdida del tiempo como “el espacio” que media entre una
situacion inicial y otra final, asi como la percepcion del tiempo como nada, tendente a cero,
conducen a que la velocidad se aproxime a infinito, Fisica elemental. La velocidad es la
relacion del espacio respecto del tiempo; si el tiempo se aproxima a cero, entonces la
velocidad adquiere magnitudes descomunales, fuera de lo comun. Lo que parece evidente
es que la supresion del tiempo, la instantaneidad, la simultaneidad y la hipervelocidad, dejan
al espacio en un lugar muy delicado. El trayecto carece de sentido e interés. Lo que
prevalece es la llegada. O dicho de otra forma: “todo llega sin que sea necesario partir”.?

Se impone decir, que la simultaneidad y el instantaneismo son operaciones que
posibilitan las nuevas tecnologias de las que se nutren los medios de comunicacion: los que
Trasnforman lo real en imagen difundible masivamente y en tiempo real a cualquier parte del
globo, pudiendo recibirse a través de toda suerte de proétesis informaticas en todos los
puntos terminales.®®* El centro ha desaparecido como lugar equidistante al posibilitarse el
acceso inmediato y, privatizandose lo publico y externo que se ha vuelto accesible en tiempo
real. El espacio privado se ha colonizado mediaticamente. Esta invasion operada por los
mass media sobre lo doméstico, privado e intimo es tanto como admitir que quien controle la
informacion, el mensaje, en definitiva los medios, controlara la conciencia.

Los efectos de esta sociedad hipermediatizada en que el mensaje es anulado por el
medio de representacion y donde el tiempo ha devenido simultaneidad, incardinando al
sujeto al puro presente e instantaneismo son a mi juicio los siguientes: La pérdida del
concepto de memoria y a la postre de historia, la desaparicion del espacio como lugar
simbdlico, asi como la sustitucion de la nocion de creencia (certificacion de lo real) por la de
credibilidad (estadisticas y sondeos). La nueva relacion postmoderna, objeto-codigo,
sustituye y reemplaza a la moderna, sujeto-objeto. No es casualidad, por tanto, que la

263 Cfr. RUIZ de SAMANIEGO. La inflexién postmoderna. los mérgenes de la modernidad. Ediciones Akal. Madrid, 2.004. Pag.
19.

264 La multiplicacion y sucesion de imagenes que inundan el medio visual, conduce, para Ruiz de Samaniego, a
“reemplazar la contemplacion del entorno, el tener lugar de los acontecimientos, a favor de una vision industrializada, en medio
de la confusion entre el acontecimiento y el medio que lo reproduce, acabando por dominar, sin duda, un universo de distintos
valores”.
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postmodernidad arquitecténica se escore hacia formalismos de indole nostalgico que —de
manera escenografica y teatral- recuperan la memoria, lo simbdlico, y la historia. El
historicismo postmoderno, casi operistico, se nos revela como el eco reverso a la disfuncion
del puro presente, aislado del pasado y del futuro, en rigor, autorreferencial. A mayor pérdida
de densidad histérica, mayor nostalgia de lo perdido y rehabilitacion de aquello que habita
en el museo imaginario de la memoria que no se puede borrar del interior del sujeto.

La pérdida de la nocién de temporalidad inmersa en un proceso histérico, vehiculiza
la pérdida de referencialidad, de orientacion y de identidad. No ser capaz de entenderse
dentro de la historia sino flotante y marginalmente ajeno, y ser incapaz de representar el
tiempo que se agota en la disfuncion del puro presente, son a mi juicio, generadores de una
nostalgia melancélica de un pasado que es a la postre lo Unico que el hombre tiene seguro.
No es de extranar, en este contexto, el interés postmoderno por los museos que son los que
contienen los restos (ruinas), fragmentos de otras épocas en las que si acontecia lo que
ahora se ha difractado, a saber, la unidad. Resulta paraddjico, que en la época de clausura
de los metarrelatos, de la cancelacion de las ideologias de corte salvifico y de la
inhabilitacion del pensamiento fuerte, se padezca el llamado “mal de archivo”. Intenta
conservar y ordenar lo que aun se puede percibir como realidad, aunque sea historica, frente
a la simulacion y a la ficcion que los media operan sobre la realidad misma, en una suerte de
paroxismo de la comunicabilidad que irrealiza la realidad.

Esta dinamica de sustitucion de la realidad por una imagen o reflejo de ella misma,
que se ofrece de manera fragmentada e inconexa, yuxtapuesta, sin mas referencialidad que
ella misma, queda bien manifestada a través del hiperrealismo y la fotografia. La imagen es
el medio, el signo que de mejor forma hace desaparecer la realidad, ocultando vy
enmascarando tal proceso. “Toda imagen no es mas que un simulacro de lo real”, dira
Baudrillard. Asi, esta percepcion de que lo percibido esta enmascarando la realidad conduce
a la increencia y a la pérdida de credibilidad: nada parece ajustarse a la verdad. El
escepticismo respecto de la imagen como vehiculo portador de una realidad verdadera
conduce a mi juicio a la mofa, a la ironia, a la comicidad y a la teatralidad: alli donde las
cosas parecen verdaderas (y eso sera actuar) pero que a la postre son verdaderamente
falsas. Cuando ya nada parece ser lo que es solo queda la risa, la juerga el humor y al cabo
la burla, “Tutto nel el mondo e burla”, dira Verdi por medio de Falstaff.

En resumen, se han desacreditado los procesos de representacion que pervierten la
realidad reflejada y la convierten e imagen absuelta y autorreferencial, a saber simulada. Los
medios de comunicacion y de representacion devienen espejo refractario y multiple que hace
saltar por los aires la unidad de lo real. La imagen no es fiel reflejo en el espejo sino la
distorsionada simulacion de una realidad descentrada que se ha vuelto fragmento, toda vez
que las visiones globales del mundo se han hecho pedazos quedando al cabo como resto
los minirrelatos y las historias particulares. Si la modernidad supuso el proceso de
imposicion de categorias fundantes y previas al conocer sobre una realidad externa, y la
postmodernidad la disoluciéon de tales estructuras previas y el derrumbe del héroe moderno,
en la actualidad percibimos que los mass media imponen otra suerte de categorias, también
fundantes, sobre el objeto, quedando la imagen como reflejo perverso de aquella realidad
que se pretendia mostrar en estado puro. En efecto, el proceso de disolucion de la
metafisica operado tras el ocaso de los grandes relatos, dejé a la fisica a solas con el
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mundo. Un mundo que se ha transformado en mero cddigo, conjunto de iméagenes
codificadas y enmascaradas que ocultan la realidad y la anulan, ofreciéndola como mero
objeto de consumo inmerso en la sociedad del espectaculo.

La imagen refractaria y distorsionada de lo real que percibimos a través de cualquiera
de nuestras protesis terminales vehiculiza la pérdida de la certeza de un mundo
descompuesto en multitud de lenguas babélicas de dificil representacion y contextualizacion.
La realidad adquiere el caracter de pseudo, por lo que el mundo deviene fabula, farsa. El
decurso natural es la nostalgia, el mal de archivo y la museizaciéon de la historia. El rango
documental que adquiere el pasado y la historia no es mas que el eco reverso de una
situacion, de un estado del alma (condicién postmoderna), que pretende contextualizar lo
representado. La realidad parece haber desaparecido. Nos queda “el desierto de lo real” y el
vagar errante sin referencia ni memoria, una mezcla de Blade Runner'y Matrix.

¢{Qué nos queda después de todo el paroxismo comunicativo? El texto, “If n’y a pas
de hors texte (no hay nada fuera del texto). La Unica realidad es la textual, dira Derrida.
Toda vez que el frenesi interpretativo y la concatenacion indefinida de interpretaciones y
comentarios se ha entregado a una realidad codificada, queda la devaluacion de una
hermenéutica que ha transformado la diferencia e indiferencia. La percepcion de que sélo
resta el texto nos lleva a su deconstruccién.
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4. La Deconstruccion: el canto del cisne

4.1 Del Idealismo kantiano al Estructuralismo y Post-estructuralismo: las fuentes del caos 4.1.1 Kant: el sujeto
antropocéntrico 4.1.2 El kantismo y el lenguaje 4.1.3 La demolicion del héroe moderno 4.1.4 El estructuralismo: conceptos
generales 4.1.4.1 Lévi Strauss, Lacan y Foucault 4.1.4.2 El método estructuralista y la arquitectura 4.1.5 El post-estructuralismo:
‘Lo real se pliega y el caos dinamita” 4.2 Verano del 88 en el MOMA de Nueva York: “La nueva sensibilidad” 4.3 El
pensamiento fragmentado: Derrida 4.4 La arquitectura se contamina 4.4.1 Antecedentes 4.4.2 Derrida intoxica la
arquitectura: Bernard Tschumi 4.5 Desestructuracion y colapso: contra la firmitas 4.6 Desfuncionalizacién y
crossprograMming: contra la utilitas 4.7 Desfamiliarizacion e imagen: contra la venustas 4.8 El Escoramiento hacia el valor
Escultural y Formal de la Arquitectura

“No obstante, es preciso reconocer que hay elementos
que parecen indicar el final de la arquitectura como arquitectura,
un final esplendoroso y terrible al mismo tiempo,

como el canto del cisne”?®,

“Dos cosas amenazan el mundo: el orden y el desorden”.
Paul Valéry.

Montaner, en su libro
‘Después  del  movimiento
moderno™®, advierte que la
deconstrucciéon y su “‘método”,
fundado  sobre la  hete-
rogeneidad, debe aceptar como
premisa la multidisciplinariedad.
A la arquitectura no le es irre-
levante la filosofia, la an-
tropologia, la pintura, la escu-
ltura, la musica, el cine o el
comic, difuminandose de esta
forma los contornos y fronteras
que tradicionalmente se daban
entre unas y otras. La ar-
quitectura busca modelos y

La ciudad de Los Angeles, “el lugar en el que suceden todas las ~ €SITUCtUras externas a ella que
cosas”, alli donde lo Unico estable es el movimiento, donde el acontecer es  Jegitimen de alguna forma la
correlativo a la caducidad, se convierte en el contexto idéneo para acoger la : iz :
arquitectura deconstructivista: la que se asienta en un contexto plurivoco, direccion que toma. Los r /esgps
dionisfaco y a-referencial. son elevados, pues los prées-

tamos filosdficos en arquitectura
pueden dar al traste con el objeto arquitectonico en si, dejando atras su caracter principal de
servicio y de humanismo, como bien podra verse en adelante con las propuestas de corte
deconstructivista. Se vera como las influencias de la filosofia y la literatura se hacen evidentes,

265 Cfr. BOHIGAS, Oriol. Contra la incontinencia urbana. Reconsideracién moral de la arquitectura y la ciudad. Electa. 2..004,
Barcelona, pag. 74.

266 Cfr. MONTANER, Josep Maria. Después del movimiento moderno: arquitectura de la sequnda mitad del siglo XX. Gustavo
Gili. 1.993, Barcelona, pags. 216-217.
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pero no se debe olvidar que, si admitimos como lo hacen los filbsofos que la filosofia es
‘especulacion”, al mismo tiempo tenemos que admitir que la arquitectura tiene mucho de
‘construccidn’, revelandose las extrapolaciones filosdficas a la arquitectura como
insostenibles desde el punto de vista técnico y por supuesto econdémico, en la gran mayoria
de los casos, y convirtiendo al objeto arquitecténico en mera forma autorreferencial, a
saber, flotante.

Conviene advertir que la deconstruccion arquitectonica, no sélo supone un proceso
de desmantelamiento ideolégico y filosdfico (postmodernidad). Presupone la pérdida del
caracter simbdlico del espacio, a saber, un espacio sin lugar. No es casualidad, por tanto,
que esta arquitectura, en su origen, comparezca alli donde la inestabilidad, la virtualidad, la
caducidad y el cambio son definitorias de lo real, en concreto donde el individuo deja de
reconocerse como ciudadano incardinado a una memoria, a una historia y a un patrimonio
cultural.

Asi pues, no resulta
azaroso que ciudades como Los
Angeles, aquellas donde
cualquier suerte de referencia o
centro estable ha desaparecido,
donde la simultaneidad de
culturas diversas es constante,
donde la falta de contexto es el
contexto, y donde Ios sig-
nificados estan sometidos a
mutaciones continuas, sean las
que acojan, al menos ini-
clalmente, esta arquitectura a-
contextual, a-referencial y a-
histérica. En ellas caben todos
los estilos, todas las opiniones,
fodos los pensamientos, no
fanto por defensa de la dife-

Nueva York es el centro medidtico del globo. Es la ciudad donde se ~ /€MCi@ como por indliferencia. De
ha operado la inversién representativa, a saber, que el mundo adopta la  modo que, estilos diversos
forma de los mass media y por tanto esta en constante cambio. La realidad ;
cotidiana adquiere la morfologia del modo en que los medios de comunicacion (D/sney, . thry, Gre,g . Lynn’
representan lo real. La pérdida de referencias estables que sirvan para verificar ~ neocolonialismo  hispanico, el

la realidad, posibilita la deconstruccion. ,oast/'che clasico, etc) acontecen
simultaneamente en esta suerte
de ‘urbe-potlach” donde lo
Unico estable es el movimiento, donde la realidad ha devenido imagen y donde el mundo se
ha vuelto fragmento, alli donde lo real se ha resuelto en desierto, un desierto que hay que
poblar.

*k*k
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4.1 Del idealismo kantiano al estructuralismo y post-estructuralismo: las fuentes
del caos

El deslizamiento que se produce desde el idealismo aleman kantiano, sujeto como
mero actor, pasando por el estructuralismo, hasta los postestructuralistas - disolucién del
sujeto - es definitorio y constitutivo del pensamiento deconstructivista. Se vera en adelante,
cémo la cuestion del lenguaje, la situacion del sujeto en el mundo, su propia identidad y las
diferencias entre sujeto, lenguaje y mundo, asi como las multiples versiones que abordan las
relaciones entre estos aspectos citados, abarcan casi todo el pensamiento contemporaneo.

Ya se ha visto la intencion de Nietzsche y Heidegger en su intento de quebrar la linea
continua que llegaba desde el pensamiento ilustrado y que dotaba de confianza a la relacion
entre sujeto y mundo. En adelante, se vera cémo, desde Kant, la cuestion directamente
ligada con el sujeto y el lenguaje se convierte en fundamental, en el intento de construir una
fundamentacion ontolégica del pensamiento moderno, que revela el declinar de la tradicional
cultura greco — judeo — cristiana.

Se vera también como la Arquitectura, como cualquier otra disciplina artistica, se
manifiesta desde la ausencia de un punto de referencia estable y cominmente compartido, y
desde la pérdida de ideas y pensamiento globales, tildados de totalizantes. No sera de
extranar, que aquello que verdaderamente revele la experiencia artistica sea la fragilidad, la
debilidad, la parcialidad, la provisionalidad, y la individualidad. Solo se encuentran
respuestas individuales a la crisis de la cultura contemporanea de finales del s. XX. Asi que la
arquitectura, en frase de Ignasi Sola-Morales, no sera mas que “la modesta presencia de
discursos particulares que exponen publicamente lo que sdlo deberia ser considerado como
experiencia privada, pero que, en el declinar de los grandes proyectos, se convierte en el

ultimo reducto de una débil pero respetable veracidad"®’.

4.1.1 Kant: el sujeto antropocéntrico

El método kantiano, autbnomo, gue supone un punto de referencia del idealismo
critico moderno, trata de superar y sustituir a la metafisica como ciencia, estableciendo
como punto de partida los datos de nuestra experiencia, tal y como se dan en nuestra
conciencia. El kantismo no es otra cosa que un idealismo trascendental que se presenta
unido a un realismo empirico: “es un idealismo formal, urdido en funcién de la ciencia
natural®®®,

Para Inmanuel Kant (1.724-1.804), el conocimiento que el sujeto tiene de la realidad
esta condicionado y limitado por las estructuras a priori del conocimiento. Siendo asi, parece
l6gico pensar que la percepcion que tenemos de la realidad esta sujeta a estas estructuras,
conduciendo al hombre a ser un sujeto actor que funda su accién desde él mismo.

27 Cfr. SOLA-MORALES, Ignasi de. Diferencias: topografia de la arquitectura contemporanea. Gustavo Gili. 2.003, Barcelona.
268 Cfr. LLANO, Alejandro. Gnoseologia. Eunsa. 1.984, Pamplona, péags. 15-16.
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Kant no se pregunta si son posibles la ciencia y la moral puesto que admite su
existencia, intenta comprenderlas y averiguar como son posibles. Las cuestiones de fondo
son: équé podemos saber?, razén pura y {qué debemos hacer?, razén practica.

La respuesta a la primera de las preguntas, que es la que nos interesa en el tema
que nos ocupa, es el idealismo transcendental, a saber, que la necesidad de las leyes
cientificas no puede provenir de la experiencia. Proviene del sujeto mismo, el cual aplica
ciertas leyes a priori generales del pensamiento a las cosas para percibirlas vy
comprenderlas. Estas leyes a priori son independientes de la experiencia 'y al mismo tiempo
condicién de toda experiencia posible. Asi pues, no podemos conocer las cosas como son
en si mismas (nodmeno), sino las apariencias que se someten a nuestras propias leyes
(fenémeno).

La famosa revolucion copernicana de Kant consiste en hacer ver que es el propio
espiritu del sujeto el que condiciona el objeto para hacer posible su conocimiento. Hasta él,
se habia admitido que el espiritu estaba condicionado por el objeto al conocerlo. Dicho de
otro modo, los objetos en torno a los cuales se consideraba que giraba el sujeto, ahora giran
en torno al sujeto. El sujeto ya no se considera un espectador pasivo o contemplador
estatico de la realidad, es alguien que interviene en la constitucion de las leyes naturales. En
este sentido, “hay una activa intervencion del sujeto en la constitucion del mundo”®®.

El método seguido por Kant consiste en establecer un conocimiento que se ocupa
no de los objetos sino de nuestros conceptos a priori de los objetos: conjunto de leyes
internas del espiritu que son condicién de nuestro conocimiento, de suerte que esta especie
de conocimiento es elaborada por el espiritu, independientemente de toda experiencia. El
objeto es constituido a priori por estructuras formales del sujeto, siendo asi que el giro
copernicano que propone Kant consiste en establecer que la naturaleza gira en torno al
sujeto: la razén no puede someterse a ninguna ley que no se haya dado a si misma.

En esta linea sostiene Sola Morales “la concepcion del mundo sensible ya no es
imaginable al margen del mundo proyectivo del sujeto, lo que es lo mismo, el mundo natural
soOlo existe como una produccion, como el resultado final de un esfuerzo constructivo de las
facultades del sujeto, sin las cuales la realidad misma carece de entidad y de consistencia”".

La capacidad de recibir impresiones debido al modo como nos afectan los objetos,
se analiza en la Estética Transcendental. En ella se revelan las formas puras a priori de la
sensibilidad - el espacio y el tiempo - que no quiere decir que sean propiedades reales de
las cosas sino leyes del sujeto, que pertenecen a la estructura interna del sujeto, es decir que
son innatas. El espacio es la forma de las intuiciones de los sentidos externos y el tiempo es
la forma de las intuiciones de los sentidos internos. Para Kant, lo que llamamos objetos
exteriores No son otra cosa que meras representaciones de nuestra sensibilidad. Con razén
advierte Higinio Marin:”el mundo fisico no tiene colores, sonidos, olores, sabores ni texturas

269 Cfr. LLANO, Alejandro. Suerio y vigilia de la Razén. Eunsa. 2.001, Pamplona, pag. 85.

270 Cfr. SOLA-MORALES, Ignasi de. Inscripciones. Gustavo Gili. 2.003, Barcelona, pag. 165.
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antes de ser sentido por los vivos. El mundo permanece inaudito para si mismo hasta que un
vivo lo escucha.”"!

Para el arte, la revolucion copernicana llevada a cabo por Kant, supone que la obra
artistica es independiente, es decir autbnoma, de cualquier premisa previa a la que se deba
imitar o a la que en cierta medida deba ajustarse. Las obras de arte generan una realidad
propia e independiente y a la postre sus propias conexiones y referencias.

41.2 Elkantismoy el lenguaje

El Kantismo, es en lineas generales, el ambiente cultural de fondo en el que surge la
filosofia del lenguaje. Entiendo por tanto que no puede haber giro lingdistico sin giro
gnoseoldgico. La filosofia del lenguaje no es simplemente un desbordamiento de la filosofia
tradlicional; mas bien es un cambio de actitud respecto al modo de filosofar, puesto que el
lenguaje no se considera como objeto sino como condicion de posibilidad de los objetos. No
es el lenguaje algo sobre lo que pensamos sino desde lo que pensamos: es una dimension
constitutiva de la realidad. Asf las cosas, las grandes teorias del pensar estan constituidas e
impuestas desde el lenguaje.

La postura kantiana sera criticada por no hacerse cargo de un a priori mas radical si
cabe, que el a priori kantiano. el lenguaje, sostienen algunas corrientes de pensamiento, es
mas radical que el pensamiento pues el pensamiento esta condicionado por el lenguaje,
también por la historia y por la cultura. No es esta Ultima postura totalmente novedosa pues ya
la filosofia medieval entendia el lenguaje como el ambito desde donde el pensamiento se
exterioriza: asi como el cuerpo esta exteriorizado por el alma, asi el lenguaje lo esta por el
pensamiento. El logos era la palabra pensada, decian los griegos.

Asi pues, la filosofia del lenguaje presenta especial interés. La cuestion del signo que
no habia sido abordada con especial detenimiento por la modernidad primera, puede
entenderse como el redescubrimiento del caracter especifico del lenguaje ausente en Kant y
sus secuaces. Mayor importancia manifiesta la consideracion del sentido y la referencia, es
decir, entre lo que comprende el lenguaje y lo que el lenguaje apunta. En el fondo, advierte
Alejandro Llano, “es la distincion entre el conocimiento de la realidad y la realidad en si.”"

El signo corresponde al lenguaje; el sentido, al conocimiento y la referencia, a la
realidad que conocemos y acerca de la que hablamos. El sentido no agota la referencia,
pues ella trasciende al sentido: “en la realidad siempre hay mas de lo que puede ser
expresado™’. La triada signo, sentido y referencia no es otra cosa que la Ultima version
moderna de la distincion clasica entre lenguaje, conocimiento y ser. El ser es el nivel

271 Cfr. MARIN PEDRENO, Higinio. De dominio publico. Ensayos de teoria social y del hombre. Eunsa. 1.997, Pamplona, pag.
77.

272 Cfr. LLANO, Alejandro. Suerio y vigilia de la Razén. Eunsa. 2.001, Pamplona, pag. 97.

273 Cfr. LLANO, Alejandro. Op. cit. pag. 98.

Rafael Garcia Sanchez. Arquitecto. 192



Una revision de la “Deconstrucciéon Postmoderna” en Arquitectura.

definitivamente fundante; el conocimiento es captacion de ser y el lenguaje, captacion del
conocimiento. Por todo esto, el lenguaje es un instrumento de comunicacién, porque
incorpora pensamiento.

* k%

En el intento de ir mas alla del objeto y del sujeto de toda la filosofia que
someramente abordaré en adelante, queda manifiesta no tanto la discusiéon sobre sujeto y
objeto como el abandono de tal nocion binaria, en un intento de desarrollar una postura
filosofica fuera de dichas coordenadas. Tal situacion, segun advierte Rafael Alvira, “coloca a
la antropologia en una situacion delicada”"™.

Lo que se pretende con esta actitud filosdfica es negar la importancia de la
conciencia, en contraposicion a la filosofia reflexiva, reafirmandose la necesidad de la muerte
del sujeto. En definitiva, lo que se intenta sostener es la idea de que no se puede considerar
una verdad fundamental que encuentra un sujeto 0 un objeto absoluto, una conciencia
reflexiva primaria.

Asi las cosas, de un golpe, la metafisica clasica y la moderna quedan abatidas y
superadas: tanto el realismo como el idealismo son considerados como posiciones
contrarias dentro de un error comun. La sentencia condenatoria es redactada por Heidegger:
“Ender der Philosophie”, a saber: se acabd la filosofia.

Heidegger, que es el maestro de todos los autores que se veran en adelante,
pensadores del “pensamiento débil”, soluciona la aporfa de no poder afirmar en absoluto
que justamente lo absoluto no se da, sosteniendo que mas alla de todas las objetividades,
subjetividades y texturas lingUisticas existe una realidad experimentada que no puede ser
expresada. ¢Por qué existe el ser y no la nada? éPor qué la razén y no la ausencia existencial
de ella?

Las lineas de pensamiento que a continuacion presento, arrancan con la liberacion
de cualquier absoluto. En este sentido, Rafael Alvira caracteriza esta forma de filosofar
como: ‘ligera, débil, pragmatica, viviendo al dia y superando la antigua vigilancia que la
sometia a la verdad. Vivimos la antropologia, pero no podemos pensarla en términos de
suficiente consistencia”*’®.

274 Cfr. ALVIRA, Rafael. La razén de ser hombre: Ensayo acerca de la justificacién del ser humano. Rialp. 1.998, Madrid, pag.
63.

275 Cfr. ALVIRA, Rafael. Op. cit. pag. 64.
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41.3 La demolicidon del héroe moderno

Hemos visto que la modernidad arranca con la certificacion de lo real llevada a cabo
por un sujeto autébnomo, autoconsciente y universal que le concedid a la razén un valor
supremo, permitiéndole consumar el proceso de emancipacién de los sentidos, las
autoridades y las creencias.

Nietzsche, precursor de la postmodernidad inicia un modo de pensar “no metafisico”
en que el sujeto cancela el lecho rocoso, firme y estable de la subjetividad autoconsciente
para orientarse a un sujeto que pierde la referencia de si, incluso la certeza de si mismo. El
pensar no metafisico y la pérdida de la autoconciencia son sustituidas por una pérdida del
sujeto que ya no es identidad de si sino reflejo (imagen) de muchas cosas: una suerte de
‘haz de muchas almas inmortales™® como el aleph de Borges, el objeto magico que
reflejaba todas las cosas del mundo. La estabilidad y univocidad entre sujeto y conciencia
desaparece y es sustituida por la difraccion de multiples realidades que cohabitan en el
interior del sujeto siendo las que, a la postre, lo definen y lo piensan.

En Nietzsche, el sujeto aun se mantiene en pie, aunque pasa de ser una unidad
monofénica a una pluralidad polimérfica y polifonica de la que el sujeto es sélo su imagen
espectral. La despersonalizacion, la pérdida de la unidad y la estabilidad interior del sujeto,
conducen a una concepcion de la conciencia como frente escénico donde caben muchas
imagenes, voces Y realidades diversas que el yo debe interpretar. Tal interpretacion conduce
al comentario infinito. Asi pues, el sujeto se revela como teatro, siendo al mismo tiempo
escenay espectador.?”’

La pluritonalidad de elementos que conforman la conciencia enmascara al propio yo
no pudiéndose recomponer de manera unitaria sino sincrética donde la reconstruccion
deviene “creacion poética”. El sujeto se percibe como creacion de si aunque no de manera
unitaria, mas bien fragmentada. Todo lo que parece ser la vida resulta que no son mas que
fragmentos episddicos, dislocados, de los que el hombre no participa sino que observa
como si de un espectador se tratara. La vida ya no se vive. A la vida se asiste.

Esta pérdida de la vision unitaria de la realidad, incluso de la propia conciencia,
genera el concepto de enmascaramiento, en rigor, de simulacion. La vida deviene fabula dira
Nietzsche. Una historia de episodios particulares, de interpretaciones indefinidas sin
conexion, donde solo cabe sentir: sentirlo todo y de todas las maneras. Lo que hace a
Nietzsche precursor es que el sujeto ha perdido la posibilidad de percibirse como uno, que
no es mas que un reflejo cambiante, espectrante de una multiplicidad de realidades,
politicas, religiosas, econdmicas que lo manipulan y orientan. La existencia no es mas que la
creacion poética, la recomposicion teatral, la interpretacion de todo lo que nos sucede, por
lo que la vida deviene interpretacion. Asi, el yo soberano e invulnerable queda impugnado
por el proceso de interpretacion de una realidad inconexa y fragmentada que se da en el

276 Cfr. NIETZSCHE, F. Humano, demasiado humano, |l, Ediciones Akal. Madrid, 1.996. Afor. 17, pag. 17, en RUIZ DE
SAMANIEGO, Alberto. Op. cit. 2.004, pag. 40.

277 Cfr. RUIZ de SAMANIEGO, Alberto. Op. cit., pag. 41.
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interior de la conciencia simultaneamente y de la que otrora “el yo no era mas que su efecto
0 producto”.

También en Marx, Freud y Lévi Strauss encontramos la percepcion de que en el
interior de la conciencia anidan estructuras previas al sujeto que él no se da, que lo
determinan y a las que obedece de manera inconsciente. Tales estructuras (estructuralismo)
parecen ser fundadoras de una subjetividad nada emancipada. Lo que parecen advertir es
que, en efecto, el proceso de emancipacion de la modernidad no ha llegado hasta el interior
del sujeto, quedando estructuras fundantes que son las que al cabo alienan y preformatean
al sujeto, a saber: fuerzas de capital en Marx; pulsion inconsciente en Freud; estructuras
lingUisticas y lazos de parentesco en Lévi Strauss.

En resumen: “Dios ha muerto”, la conciencia deja de tener una naturaleza de indole
trascendental; su origen es material aunque inconsciente y colectivo. Lo que ahora parece
preformatear al sujeto no es mas que el eco reverso de una ley impuesta en el hombre
aunque de naturaleza material. Los pensadores postmodernos perciben que no se ha
llegado a cabo la total emancipacion del sujeto. Se impone por tanto, un modo de pensar
“ametafisico” y, en Ultima instancia, la demolicion del sujeto y del héroe moderno. Si el objeto
de las estructuras previas al hombre era el sujeto mismo, el olvido del yo deja a tales
estructuras sin sujeto por lo que carecen de sentido. Asi pues, sin sujeto soélo resta la
primacia del puro acontecer, del fluir, del sentir en todas las direcciones: el hombre deviene
“ser de deriva” *"®

Si la filosofia se queda sin sujeto, si la realidad es pura ficcion (imagen reflejada por
un espejo distorsionante) nos queda la mera realidad textual idealizada y sin referente, sin
posibilidad de distinguir el texto de su contexto. El texto se vuelve asi autorreferencial. El
significante se queda liberado de su contenido. El texto ya no contiene conceptos
ensamblados en orden a un significado, sino que solo es la circulacion aleatoria y
recombinatoria de los significantes. Definitivamente la relacion entre significantes se rompe
quedando todos ellos flotando en un fondo textual, arrelacional al que le queda, al cabo, su
deconstruccién fragmento a fragmento, significante a significante.

Tanto se interpreta en todas direcciones y sentidos que el texto se ha
desencadenado interiormente. La continuidad y el sentido desaparecen. Ahora el libro hace
el sentido afirma Barthes y como afirma Jameson: “la antigua obra de arte ha pasado a ser
un texto cuya lectura tiene lugar por diferenciacion mas que por unificacion”.?”®

278 Gfr. RUIZ de SAMANIEGO, Alberto. Op. cit. pag. 43.

29 Cfr. JAMESON, F. Teorfa de la postmodernidad. Trotta. Madrid, 1.996. P4g 51, en RUIZ de SAMANIEGO, Alberto. Op. cit.
pag. 74.
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4.1.4 Elestructuralismo y el antihumanismo antropol6gico: conceptos generales

El estructuralismo, advierte Daniel Innerarity, “es la manifestacion de una filosofia sin
sujeto, en que la funcién deviene independientemente de la subjetividad autorreflexiva,
sustituyendo al idealismo trascendental de la conciencia por el del inconsciente bajo el
discurso anénimo de las estructuras sociales, lingliisticas, etc”. Michel Foucault lo expresa del
siguiente modo: ‘A partir del momento en que nos hemos dado cuenta de que todo
conocimiento humano, toda existencia humana, toda vida humana y quizas incluso, toda
herencia biologica del hombre, estan situados dentro de estructuras, es decir, dentro de un
conjunto formal de elementos que obedecn a relaciones que pueden ser descritas por
cualquiera, entonces el hombre deja de ser sujeto de si mismo (...). Lo que hace posible al
hombre en el fondo es un conjunto de estructuras que, ciertamente, puede pensar, describir,
pero de las cuales la conciencia humana ya no es sujeto”. Aunque no es propiamente
objeto de este estudio, se puede advertir que la inversion operada por el estructuralismo
respecto de la filosofia moderna de corte idealista consiste en declarar el final del primado
del YO, del EGO, del SUJETO trascendental como principal actor en el proceso del
conocimiento. Las influencias mas notables seran de Marx y Freud, compartiendo con ellos el
meétodo de la sospecha y, por tanto, que el sujeto al expresarse no sabe lo que expresa, y
que el sentido radical del discurso debera buscarse en un fondo impersonal, que para Marx
sera de tintes econdmicos y para Freud, inconscientes aunque no meramente pulsivos sino
racionales y lingdiisticos.

Las lineas basicas del estructuralismo pueden enmarcarse bajo estos dos epigrafes:
1. Que la lengua no es tanto propiedad del hombre como éste propiedad de la lengua, y 2.
Que la Lengua es un sisterna de relaciones internas entre los signos.

En relacion al primer epigrafe, hay que advertir que el estructuralismo se origina en la
linguiistica de Ferdinand de Saussure, que es en frase de Lévi Strauss “el que ha operado la
gran revolucion copernicana en los estudios del hombre”. Si la lengua no es tanto propiedad
del hombre sino éste propiedad de la lengua el objeto linglistico queda separado de la
subjetividad humana, siendo asi que el estructuralismo pretende ser una suerte de ciencia
universal que pudiera leer el entero mundo del hombre a la manera de un texto. La lengua
sera coniderada como un objeto auténomo que estd dotado de una estructura interna
cuyas intimas leyes pertenecen al dominio del inconsciente.

Al considerar que la lengua es un sisterna de relaciones internas entre 10s signos, en
definitiva que ‘la lengua es un sistema que no conoce mas que Su orden propio™®, el
estructuralismo tratara de encontrar en el arte, en la religion, en los mitos, etc., una sintaxis o
gramatica interna de raiz inconsciente que permita leer el arte, la religion y los mitos en el
seno de unas relaciones hasta ahora desconocidas.

Asi pues, el estructuralismo se resuelve en “holismo’, a saber: el reconocimiento de
que un todo no es la suma de las partes sino una totalidad regida o compuesta por relaciones

280 Cfr, CARUSO, Paolo. En Conversaciones con Lévi-Strauss, Foucault y Lacan. Anagrama. Barcelona, pag. 76.

281 Cfr. SAUSSURE, Ferdinand. Cours de linguistique générale. Payot. Paris, 1.972. Pag. 92.
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internas que constituyen una estructura. Definamos estructura sequn diferentes autores: 1.
“Disposicién de un todo en partes y la solidaridad con que se condicionan mutuamente”, 2.
‘Orden de entidades que incorpora tres ideas fundamentales: la de totalidad, la de
transformacion y la de autorregulacién”®3. 3. “Un sistema cuyos elementos son tales que una
modificacion en cualquiera de uno de ellos, arrastra una modificacion de todos los otros ™. 4.
Aquello en lo que cada elemento se define por su relacion interna con los demas.

*k*

La postura estructuralista trata de hacerse cargo de la realidad, pero a partir de
concepciones del hombre que conforman la manera de entenderse en el mundo. En este
sentido, el escudrinamiento de lo real sera distinto para los que consideran que el capital y la
lucha de clases marxista son el motor de la historia (Althuser), o que los suefos y el
subconsciente determinan al hombre en el mundo (Freud y Lacan), o que las estructuras de
la lingUistica y los modos de asociacion de personas y grupos someten al hombre vy
constituyen la realidad (Lévi-Strauss). La lucha de clases, los condicionantes psicoanaliticos
y la misma estructura linguistica, no sélo superan sino que se imponen sobre el hombre. El
hombre, en este sentido no se hace a si mismo, sino que es hecho por una conciencia
colectiva superior a él de la que como mucho es expresion. Sartre califica al estructuralismo
como materialismo trascendental y Paul Ricoeur como kantismo sin sujeto trascendental.

En resumidas cuentas y en contraste con el idealismo aleman desarrollado por Kant,
los planteamientos estructuralistas son configurados como un materialismo que, partiendo
del sujeto trascendental kantiano, lo niega, para constituir en esta negacion la afirmacion de
un espiritu inconsistente, universal y a-histérico. La muerte del sujeto no es mas que la
negacion del mismo tal y como era entendido por la filosofia moderna, esto es, como origen
del sentido dispensado a la realidad y fuente primigenia de autonomia moral y cognoscitiva.

El estructuralismo se presenta como una rebeliéon generalizada contra los discursos
humanistas de diverso tipo, en los que se sostenia la centralidad de la nocidén de sujeto.
Como advierte Manuel Cruz, “esta actitud calificada como new way of seeing, permitia mirar
al universo de un modo nuevo, al abordar las cuestiones filosdficas tradicionales desde un
nuevo punto de vista”. El lenguaje se convierte en el leit motiv de la idea de estructura
universal que se intenta aplicar en otros ambitos, consagrandose la irrupcion de la
conciencia linguistica. La cuestion de fondo no es otra que decidirse entre el lenguaje como
estructura o como actividad, decantandose por lo primero.

Por otra parte, la actitud estructuralista mantiene que no se puede hablar con
legitimidad del hombre sin la integracion de todas las ciencias; la adoracion mitica del
hombre es una mentalidad que los seguidores de esta corriente repudian. El estructuralista
no se fija tematicamente en el hombre, siendo el motivo la imposibilidad de abandonar la

282 Cfr. BENVENISTE, Emile. Problemas de lingtifstica general. Vol. Siglo Veintiuno. México, 82 edicion. 1.979. P4g. 10.
283 Cfr. PIAGET, Jean. Le structuralisme. P.U.F. Paris, 1.968. Pags. 5-16.

284 Cfr. LEVI-STRAUSS, Claude. Anthropologie structurale. Plon. Paris, 1.974. P4g. 306.
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investigacion de algo mucho maéas concreto, a saber: los hechos, las estructuras, el
ensamblaje de relaciones que posibilita una mirada cientifica del mundo y de la vida. El
estructuralismo es por ello otra modalidad del positivismo materialista.

Desde el punto de vista del lenguaje, que es el que mas nos interesa para la
arquitectura, la lingUistica ha caido en la cuenta de que lo importante no es tanto el
contenido de las palabras, esto es, su significado, como el contexto de las mismas, es decir,
el conjunto de relaciones que cada palabra establece con las demas. Las palabras denotan
una estructura de relaciones que puede admitir diversas superestructuras. De nada sirve
conocer el contenido, si se desconoce la base estructural que permite que haya contenido.
Al estructuralismo no le interesa la génesis de los conceptos o la misma historia, sino mas
bien el complejo de relaciones que en un determinado momento es posible descubrir.

De Saussure manifiesta esta postura de manera muy ilustrativa en el siguiente
ejemplo:

“El método estructuralista se asemeja a una partida de ajedrez, en la que una
determinada posicién de las piezas prescinde por completo de Jlos movimientos
antecedentes. Una determinada posicion de las piezas —con todas las posibles y reales
relaciones entre ellas- puede ser entendida tanto por el que acaba de llegar a la mesa donde
ya dos juegan, como por el que ha seguido la partida desde el principio”.

Descendiendo a mayor lujo de detalles, ahora estamos en condiciones de advertir
que el estructuralismo, mas que una postura filoséfica es un método de investigacion, con
resultados concretos, estrictamente cientificos en varias disciplinas: biologia, antropologia,
etnologia, linguistica, psicologia, etc. Como advierte Lévi-Strauss, “il faut étudier les hommes
comme des fourmies” (es necesario estudiar a los hombres como si fueran hormigas), el
hombre se convierte en una cosa entre las cosas, disolviéndose su yo metafisico. Asi pues,
el conocimiento de la realidad no es mas que el reconocimiento de las estructuras de la
misma asi como las relaciones internas de sus partes, que en el fondo pueden ser descritas
matematicamente. Intenta, en definitiva, aprehender el hecho humano como un conjunto de
elementos y fragmentos, a su vez relacionados entre si, dentro de una totalidad. Dichos
elementos se determinan los unos en relaciéon con los otros, en funcion de unas leyes
generales (linguisticas, culturales, antropoldgicas, etc.).

4.1.4.1 Lévi-Strauss, Lacan y Foucault

Clausurar el primado del espiritu trascendental fue el intento de los materialismos,
incluidos Marx y Freud. Ahora bien, negar que el hombre exista, clausurar el Yo y el Ego
humano, disolver hasta la aniquilacion al sujeto humano y declarar el caracter ilusorio de la
conciencia, todos ellos inventos del siglo XVIII, es el intento que emprenden a partir del
lenguaje, de manera distinta, pero analoga, Lévi-Strauss, Lacan y Foucault.

Lévi-Strauss, autor de “El pensamiento salvaje”, propone la disolucién del sujeto en
la estructura social. Para él, es imprescindible la exclusion del sujeto como arbitro que
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inspecciona y juzga desde fuera; sostiene un estructuralismo cuya metodologia sea tan
rigurosa como las ciencias exactas. Se trata de remontarse desde los fendmenos, los
hechos, los elementos de la totalidad, hasta la estructura oculta, utilizando métodos
cientificos de experimentacion, prevision y verificacion. La estructura se define como las
relaciones invariantes que hacen inteligible la organizacion de un sistema, del cual expresar
propiedades esenciales. Es lo real, el hecho inteligible por una organizacion légica, lo que
pone de manifiesto el orden interno. En este sentido, se opone al idealismo que reduce la
estructura a un esquema conceptual y al mismo tiempo al empirismo que hace de la
estructura un mero dato sensible, lo cual no le aleja en absoluto de una postura positivo-
materialista.

Jacques Lacan propone la disolucion del sujeto en un inconsciente articulado
linglisticamente; es el llamado estructuralismo psicoanalitico. Se trata de superar la vieja
dicotomia sujeto-objeto en el deseo: mas que objetos deseables hay sujetos que desean. En
este sentido es el inconsciente el verdadero nucleo de la subjetividad, es decir, que el
inconsciente tiene un funcionamiento sin intervencion ni apelacion a sujeto consciente: “soy
donde no pienso”, en vez de “pienso luego existo”. Para Lacan la subjetividad
autoconsciente del idealismo moderno es meramente un espejismo.

Michel Foucault, el estructuralista mas bélicamente antimoderno, arranca con la
muerte del hombre, llevada a cabo por la etnologia y el psicoanalisis. Afirma que el hombre
ha muerto, al no existir en el hombre algo suficientemente fijo para reconocerse en otros
hombres o para comprenderlos. Pone de relieve que la subjetividad planteada por los
modernos, que establecia los parametros del conocimiento objetivo de la realidad, es un
invento en trance de muerte, y propone la risa filosdfica ante aquellos que siguen
defendiendo una subjetividad autoconsciente: en la historia no hay actores, sino
acontecimientos estructurales. El hombre ya no es sujeto, sino objeto cientifico.

4142 El método estructuralista y la arquitectura

La crisis del periodo moderno ha trascendido en arquitectura en la manifestacion de
multiples analogias y de estrechas relaciones entre diversas disciplinas culturales — lingliistica,
antropologia, sociologia — y la arquitectura, intentando encontrar un fundamento y una
justificacion arquitectonica, al asemejarse el método arquitectonico al de otros frentes del
saber. Asi, se han traducido propuestas metodoldgicas desde las que abordar un analisis de
la realidad que ha impregnado todo un modo de entender y de hacer arquitectura.

El método llevado a cabo por el estructuturalismo, que pone de relieve las relaciones
de las partes entre si, mas que lo que son, y desprecia la funcion auténoma de las partes, si
no es en relacion con el todo, llamado estructura, es imitado en la arquitectura. En este
sentido sostiene Enrique Sobejano que: “el método fenomenoldgico, la hermenéutica, asi
como el modelo estructuralista plantearon el debate critico reflejado en el estudio del objeto
artistico y su relacion con el observador y el receptor™®.

285 Cfr. SOBEJANO, Enrique. Mérgenes de la arquitectura. Revista del Colegio Oficial de Arquitectos de Madrid, n® 270. 1.988,
Madrid, pags. 16-17.
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La arquitectura nunca se mantuvo al margen de las corrientes de pensamiento y
aunque la traslacion de teoria y métodos de otras disciplinas a la arquitectura nunca ha sido
lineal y directa, no se puede negar por ello la enorme influencia que las diferentes ideas
culturales y epocales han ejercido en la reflexion arquitectonica de la sequnda mitad del s.XX.
El hecho de que la arquitectura sea entendida como una expresion y un lenguaje fundado en
la estructura y en la forma, hizo que se establecieran similitudes y relaciones casi directas con
el estructuralismo.

* k%

Ya se ha visto como el
estructuralismo expresa una
referencia a las estructuras y al
examen de las leyes generales que
gobiernan las partes de las mismas.
Las relaciones entre los distintos
elementos de la arquitectura, que
s6lo adquieren sentido en virtud de
las relaciones entre ellas- asi como el
lenguaje  como combinacion de
opuestos anténimos, son algunas de
las caracteristicas que designan el
marco estructuralista en el que se
fundamentan ciertos planteamientos
arquitecténicos. El estructuralismo, en
su critica a la modernidad, manifiesta
una negacion de la funcion y una
afirmacion rotunda de la forma.

Mas que una filosoffa, el
estructuralismo se presenta como un
método que se hace extensivo con
enorme facilidad a la antropologia, a

Aldo Rossi. Proyecto de centro administrativo regional en Trieste,
1.974.

Los elementos (los individuos) son respecto de la
composicién general de la fachada (el colectivo). Carecen de
autonomia. EI modo en que los elementos se disponen viene

determinado por el tipo: la regla que regula universal e inconsciente
el comportamiento de todas las partes de un cuerpo u objeto. La
regla estructural determinara si sera publico, privado, vivienda,

las ciencias sociales, al arte, etc.
Parte de analogias con el lenguaje
verbal y desde alli extiende sus

escuela, cementerio, etc. . . .
semejanzas a otros ambitos de la

cultura. Asi, el paradigma linguistico
que proponia Saussure daba lugar a dos aspectos resenables: el primero hace notar que
cualquier proceso u objeto cultural estd sometido a una relaciéon interna de dependencia
entre significante y significado. El segundo, al entender la realidad siempre en términos de
lenguaje, la realidad esta sujeta al proceso de comunicacion y significacion significante —
significado. Cuando Aldo Rossi y el conjunto de la Tendenza italiana consideran que hay

Rafael Garcia Sanchez. Arquitecto. 200



Una revision de la “Deconstrucciéon Postmoderna” en Arquitectura.

una realidad arquitecténica que esta oculta y que es constante e independiente de la accion
del tiempo, en definitiva se esta recurriendo a una version estructuralista que somete la
arquitectura a un andlisis desde estructuras intemporales, a saber, por encima de épocas y
de estilos.

Para el estructuralismo, la realidad es entendida como medidtica, es pura
comunicacion. El pensamiento estructuralista, en el fondo, manifiesta los mecanismos de
relaciébn que actdan dentro de una totalidad porque las partes fuera de esa totalidad no
tienen sentido, como las piezas del ajedrez de Saussure. Una vez detectada y reconocida la
estructura, se ha de investigar su funcionamiento interno, es decir, “los protocolos que rigen
la economia de sus movimientos”?%.

En este sentido, la obra de arte no es algo aislado y definitivamente acabado. Es
entendida como episodio dentro de un proceso. El verdadero didlogo con la obra de arte no
se produce tan soélo en el momento en que la obra ha finalizado, deben conocerse las fases
previas y las relaciones internas dentro de un sistema total que dan lugar a que la obra se
encuentre en este estadio del proceso y no en otro. La comunicacion artistica se produce
realmente cuando somos capaces de hacernos cargo de que el objeto artistico es resultado
de una estructura, es siempre un estadio provisional, que procede de otros y precede a
nuevos estadios. Solo a partir del conocimiento de la estructura podemos conocer la
verdadera idea artistica. Lo otro es conocer sélo un episodio. Sélo asi es posible recibir el
auténtico mensaje.

En la arquitectura sucede algo similar. Sola-Morales advierte que “/a definicion de los
datos morfolégicos y tipoldgicos como referencias esenciales para el analisis de la
Arquitectura, constituye una inteligente transposicion de las preocupaciones estructuralistas al
ambito de la arquitectura”®’. La arquitectura no empieza en la obra ni acaba en ella. La obra
arquitectonica es un nuevo estadio donde se han de percibir todas las ideas que lo han
generado, asi como los mecanismos de produccion, las solicitudes del entorno, referencias
tipologicas, etc. El interés en el proceso mas que en el resultado, en la transformacion del
espacio desde su conocimiento sintactico, como si de una dialéctica entre estructura
profunda y superficial se tratara, constituyen el tema central de la arquitectura de esta época.

Pero esta manera de hacer arquitectura deja impasible al espectador, que
desconoce al proceso total y la estructura, asi como el conjunto de relaciones internas
dentro de ella, entiende el objeto arquitecténico como ajeno al uso que deviene desilusion. O
se entiende que la realidad arquitectonica estructuralista se nutre y perfecciona dentro de ella
misma, como un universo suficiente y autbnomo o no hay dialogo sino mondlogo.

En resumen y con caracter de revision: el estructuralismo conduce a la disolucion del
hombre en la estructura y a la pérdida de su caracter principal en el conocimiento, incluso en
la propia existencia. El hombre ha dejado de ser sujeto, y el conocimiento es una suerte de
relaciéon de objeto a objeto donde el sujeto no tiene lugar. Lo que se estudia es la sintaxis y

286 Cfr. SOLA-MORALES, Ignasi de. Diferencias: topografia de la arquitectura contemporanea. Gustavo Gili. 2.003, Barcelona,
péag. 82.

287 Cfr. SOLA-MORALES, Ignasi de. Op. cit., pag 84.
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no la semantica que relacionaria la realidad con el sujeto. Lo subjetivo es reducido a
inconsciente que es puro objeto. Ya no es el sujeto el que piensa sino la estructura la que
piensa en nosotros y no solo eso, el funcionamiento de las cosas es el que nos instruye
acerca de la naturaleza de las mismas por lo que el sujeto deviene COSA.

El objeto pasa de ser contenido y creacion de la conciencia a devorar al propio
sujeto, al que convierte en objeto. De esta forma se opera la inversion del giro copernicano
llevado a cabo por el idealismo. Si en la modernidad la realidad fue reducida a espiritu, en el
estructuralismo es el espiritu el que es reducido a mera realidad, siendo asi, que de esta
forma, la misma realidad puede ser estudiada rigurosamente, “a la manera de las ciencias
naturales y de las ciencias exactas”?®.

En arquitectura, la estructura que regula el comportamiento de todas las partes que
la integran y que se da a conocer dentro de los elementos, aunque de manera inconsciente,
es el tipo. El estructuralismo antropolégico sirve de base al desarrollo de una teoria
arquitectonica no basada en la forma ni en la funcién, sino en el ordenamiento intrinseco de
las partes a un todo que desconocen, pero al que de manera inconsciente quedan
sometidas. “La estructura”, en arquitectura sera la trama urbana y su morfologia, la
reformulacion del concepto de tradicion, no tanto como aquello que se da sino como aquello
donde las cosas ocurren. Rossi insistira en “La arquitectura de la ciudad” que en ésta existen
valores formales dados e invariables, en clara sintonia con el caracter inconsciente de la
estructura que presentan Lévi-Strauss y Lacan. Rossi escribe en relacion al estructuralismo
de Lévi-Strauss que “ha ido quizas mas adelante que todos al hablar de esta cualidad de los
hechos urbanos y al afirmar que por muy rebelde que haya llegado nuestro espiritu euclidiano
a una concepcion cualitativa del espacio, no depende de nosotros que exista™®, es decir,
que viene dado, o lo que es lo mismo, que esta presente de manera inconsciente. Por eso
‘la nocion de tipo, advierte Montaner, se convierte en instrumento esencial no sélo del
analisis sino tambien del proyecto”*®.

288 Cfr. BENVENISTE, Emile. Op. cit. Pag. 9.

29 Cfr. ROSSI, Aldo. La arquitectura de la ciudad. En MONTANER, Josep Maria. Después del movimiento moderno:
arquitectura de la segunda mitad del siglo XX. Gustavo Gili. Barcelona, 1.993. Pag. 143.

290 Cfr, MONTANER, Josep Maria. Después del movimiento moderno: arquitectura de la segunda mitad del sigio XX. Gustavo
Gili. Barcelona, 1.993 pag. 142.
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4.1.5 El post-estructuralismo: “Lo real se pliegay el caos dinamita”

Jesus Ballesteros destaca la triple dimension del postestructuralismo respecto a la
modernidad. “Desde la vertiente epistemolégica hace notar la disolucion de la verdad en el
fexto, o dicho de otro modo la negacion de una realidad en el proceso interminable de la
interpretacion. La vertiente antropolégica en la que lo consciente se disuelve en lo
inconsciente. Y la vertiente politica, en la que ésta se disuelve en simulacion y la democracia
en dictadura™’.

El texto, en el mundo post-estructuralista, se resuelve en un espacio estético
multidimensional, en el que una variedad de estilos, ninguno de ellos original, se combinan y
contrarrestan y en el que se disuelve el signo en el juego disparatado de significantes, frente
a la obra que sugiere un todo estético sellado por el origen y un final.

Se vera la recurrencia a Nietzsche y a Mallarmé, pues son éstos los que sostienen y
proclaman la indefinida e interminable interpretacion del texto, por lo que la semiologia
estructuralista deviene hermenéutica nihilista, a saber una suerte de juego en la que todo es
pura representacion®”. Si la interpretacion no puede acabar jamas entonces parece que no
haya nada que interpretar en sentido estricto, no hay nada absolutamente primero porque en
el fondo ya todo es interpretacion, ha hecho notar Foucault. Y en la misma linea insiste
Foucault: “cada signo es en si mismo no la cosa que se ofrece a la interpretacion, sino
interpretacion de otros signos ™.

La supresion del rostro, la imposibilidad de alcanzar la verdad que deviene eliminacion
de la misma, y la desintegracion del Yo del sujeto no es mas que el primado del placer y del
deseo:. todo es indiferente, todo parece permitido. El titular del poder mas que el hombre
maduro y emancipado vendria a ser ‘el nino’, a saber: el inconsciente, el deseo, el
narcisismo, etc.

En el post-estructuralismo tomara relevancia lo descompuesto, lo desunido, lo
desgajado, lo desintegrado; en dltima instancia, lo fragmentario. Asi, el hombre pasa a
entenderse no tanto dentro de un proyecto vital biografico que explica su devenir, sino en una
sucesion de infinitos presentes yuxtapuestos en los que el hombre pierde su identidad. El
hombre es reducido también a sucesion de sensaciones hasta el punto de que el
pensamiento deviene sensacion.

Deleuze, Guattari y Derrida seran los maximos exponentes de esta corriente, aunque
sospecho que Derrida llega aun mucho mas lejos que los dos primeros. No obstante, aunque
lo que a continuacion vamos a explorar es propiamente el mundo de Deleuze y Guattari, y no
estrictamente el de Derrida, aunque hay similitudes, puede servir de introduccion y soporte

291 Cfr. BALLESTEROS, Jesus. Op. cit. Pags. 85-98.
292 Cfr. El propio Derrida expresaré el caracter meramente lldico de sus textos apelando constantemente a un término que no
tiene traduccion y que es inventado por él y que sélo puede ser identificado como tal por la vista pero no por el oido:

“différence”.

293 Cfr. FOUCAULT, Michel. Nietzsche, Freud y Marx. Anagrama, 1970. Barcelona, pag. 20y ss.

Rafael Garcia Sanchez. Arquitecto. 203



Una revision de la “Deconstrucciéon Postmoderna” en Arquitectura.

tedrico para entender lo que el verano del 88 se presentd en el MoMA de Nueva York. el caos
como nueva forma de representacion de una realidad intoxicada también por el caos.

*k*

Habiéndose percibido no sélo el derrumbamiento de la razdn ilustrada sino cualquier
esperanza de totalidad tanto del hombre como de la realidad, se decreta el sincretismo de la
razon, la fragmentacion del mundo, la desconexion entre los diversos saberes y disciplinas
cientificas, etc.

El  deslizamiento desde la razdn
autoconsciente y subjetiva de la filosofia
moderna iniciada por Descartes y llevada a su
apice mas alto por Kant, pasando por la
disolucion del sujeto en estructuras que o
condicionan y conforman, posibilitan una
arquitectura de la descomposicion, es decir, el
juego y no el sentido: los pliegues de la
realidad. Si el estructuralismo se caracterizaba
por un absolutismo conceptual y su desprecio a
lo individual en favor de la totalidad, la reflexion
post-estructuralista plantea una vision individual
y abierta. El sentido de la obra de arte y del
objeto arquitectdnico esta diseminado. En frase
de Enrigue Sobejano: “e/ marco claramente
delimitado por las oposiciones binarias del
estructuralismo pasa a ser entendido ahora
como tejido en constante interrelacion de
elementos, designado por la palabra texto”.

—_—— Que “Dios ha muerto” y que “El mundo
- ~ se ha convertido en fabula”, ha abierto la caja
Peter Eisenman vincula a la arquitectura, el de Pandora y ha dado Iugar a un viento

concepto de pliegue de Deleuze. La Max Reinhart .
Haus, 1.995, para Berlin no fue construida jamas. huracanado que ha asolado objetivos
En este proyecto, todo esta pensado colectlvosl, y lanulado y dlsuelto cualquier
desde el volumen: no arranca desde la planta lbre ~ COMpPromiso ético de la arquitectura, las
(Le Corbusier) ni desde la seccion libre (Rem palabras y |aS Imégenes LaS Obras

Koolhaas), sino desde el pliegue volumétrico. El o P .

Cartesianismo (vertical y horizontal) es rebasado y dgconstruchwstgs, mas que Ub|C.adaS en la
sustituido por el pliegue. historia de la ciudad, parecen arrojadas a ella.
Surgen como un grito inesperado, como un
exabrupto: su manifestacion y presencia no estan conectadas en modo alguno con el lugar y
su historia, en definitiva, a lo colectivo como en Rossi. Sola-Morales sostiene “que esta
situacion, resalta la profundidad de la herida arquitectonica. ausencia de una relacion feliz con
el territorio, con la naturaleza, con la vida.” Y Frank Gehry lo expresa del siguiente modo:

“Procuro que tanto yo como los miembros de mi equipo quedemos libres de la carga cultural
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para buscar nuevas formulaciones. Quiero ser una persona abierta a todo. No hay reglas, no
existe lo correcto ni lo incorrecto. No tengo claro qué es feo y qué es bonito.”?%

Porque los ideales de integracion, coherencia y sintesis se han vuelto abyectos e
inalcanzables, lo inacabado, lo parcial, lo provisional, la diferencia y la desconexion se
revelan como tipicamente epocales, de las que la arquitectura da cuenta.

El pensamiento post-estructuralista, toda vez que el sujeto ha sido disuelto en la
estructura totalizante, comienza la tarea de abordar el conocimiento de la realidad desde la
ausencia de fundamento alguno y desde la descomposicion del tiempo histérico. La
reaccion negativa a la rigidez estructuralista de arquetipos e inconscientes colectivos se nos
presenta como origen de la postura post-estructuralista. Gilles Deleuze pone de relieve la
utopia que supone querer hacerse cargo del mundo desde una atalaya Unica. Deleuze
sostiene que, mas que una plataforma desde la que otear el mundo, hay una infinidad de
posibilidades y posiciones desde las que visionar construcciones, aunque siempre
provisionales. La Unica manera de conectar lo individual y lo colectivo es a través del pliegue.
Para Deleuze, pliegue (/e pli) quiere decir que la realidad esta hecha de grietas y raspaduras
que dislocan cualquier percepcion de lo real, convirtiendo la percepcion siempre en algo
parcial y no definitivo. Los pliegues de la realidad, en el fondo manifiestan que lo subjetivo y
lo objetivo forman parte de lo mismo: “el tiempo del sujeto y el del objeto circulan en una
misma cinta sin fin, donde el encuentro entre lo subjetivo y lo objetivo, solo se produce
cuando la realidad se pliega en un desajuste de su continuidad.”®*® Los pliegues permiten el
aleteo y el refugio de un instante intenso, poético y creativo: como el tanido de una campana
lejana. La realidad, en definitiva, parece darse de manera plegada, protegida por pliegues
que debemos hacer el esfuerzo de desplegar.

Le Pli, obra de Gilles Deleuze, publicada en 1.988, ha servido de texto de referencia
a la arquitectura que ocupara la arquitectura que se expone en el MoMA del 88. Deleuze
propone una realidad continua, que desarrolla una geometria del pliegue, que Montaner
anticipa ya en el Barroco. Notese la distincion entre la realidad continua plegada, con la
realidad cartesiana que termina por escindir el mundo, como ya se ha visto, entre lo cogitans
(pensante) y lo extensas (extenso). Deleuze propone una realidad-mundo de seres y cosas
conformados totalmente por pliegues. “La fluctuacion de una norma, sustituye a la
permanencia de una ley cuando el objeto se sitia en un continuo por variacion"**. Para
Deleuze, sostiene Montaner, la teoria de los pliegues encuentra legitimacion, tanto en el arte
del Barroco, como en el arte moderno. En esta linea, basta con detenerse en San Carlo alle
quattro fontane en Roma, en la fachada a la Plaza de la Reina de la Catedral de Valencia o la
de Murcia a la plaza del cardenal Belluga, en los que la vista lateral sorprende y genera una
nueva vision de la fachada arquitectonica (movimiento siempre cambiante), frente al

2% Cfr. HAAG BLETTER, Rosemarie. Frank Gehry, un constructivista sintético. Arquitectura viva, n® 1. Madrid, Junio de 1.998.
Pag. 6.

2% Cfr. SOLA-MORALES, Ignasi de. Diferencias: topograffa de la arquitectura contemporénea. Gustavo Gili. 2.003, Barcelona,
pag 74.

2% Cfr. DELEUZE, Gilles. El Pliegue. Leibniz y el Barroco. Paidds. 1.989, Barcelona.
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frontalismo y quietud de la arquitectura romanica y goética. En la arquitectura del pliegue el
movimiento se revela como la alternativa al ornamento.

“Las formas del Barroco se basaban en las curvas y plieques, formas concavas y
convexas, inflexiones y tensiones en espacios de dimensiones minimas. Las figuras
escultdricas de Miguel Angel y Bernini estan hechas de plieques y concavidades, henchidas
de pasiones, con los musculos en tension y las venas dilatadas.”*’

Notese bien como al considerar la forma plegada de la realidad, aparece la figura de
‘los intersticios”, a saber, lo que queda sin unir, que generan los pliegues, en un proceso
infinito, puesto que siempre hay un pliegue en el pliegue. Con razén, Luis Fernandez Galiano
califica la arquitectura que se deriva de esta corriente del pensamiento como papirofléxica.

En la posicion post-
estructuralista, el mundo y la
realidad ya no pueden
entenderse como  algo
unitario y homogéneo, sino
como la yuxtaposicion de
capas multiples y diversas
superpuestas, que no se
tocan. Asi, a la realidad de
un significado, ya no le
corresponde la precision de
un significante, dira Derrida.
En el caso mas optimista,
podremos estudiar y
analizar los procesos de
yuxtaposicion. Se vera en
adelante coémo la de-
construccion es la expe-
riencia de la superposicion.

En el pabellén de initados de la casa Winton, Gehry recurre a una suerte ) ) N
de transparencia volumétrica a enlazar, en la que, ademas, cada volumen se Se vera también coémo el
materializa de forma diversa, como en los bodegones de Morandi. significado no se construye

a través de un orden légico
y racional, sino a través de piezas que no se tocan, a lo sumo se cruzan, se aproximan, se
superponen. La yuxtaposicion es la lectura méas proxima a la realidad, sostiene Ignasi de
Sola-Morales.

Gehry utiliza esta estrategia de la yuxtaposicion bajo el concepto
“‘desmembramiento del programa”. La “casa Tract”, 1.982, asocia figuras elementales a un
uso y a una forma. Cada elemento adquiere su propio caracter, quedando al cabo, como
labor arquitecténica su yuxtaposicion y enlace con el resto de los elementos de la obra. Otra
obra de Gehry en la que también se manifiesta esta yuxtaposicidon programatica es en el
“pabelldn de invitados de la casa Winton”, 1.987, en Minesota en que cada estancia tiene su

297 Cfr. MONTANER, Josep Maria. Las formas del Siglo XX. Gustavo Gili. 2.022, Barcelona, pag. 208.
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propio material y, la labor arquitectonica queda a la relacién entre cada elemento.
Inevitablemente aparecen espacios intersticiales, que son los de relacion entre elementos
dispares y auténomos.

Si la fragmentacion, en un proceso de desunion y posterior dispersion, hace
desaparecer el nervio que hilaba y daba sentido a los fragmentos, entonces dicha
fragmentacién deviene caos®®: impredecibilidad de los sistemas estables que quedan
desestabilizados y desobedecen su propio orden, situandose mas alla de su propio lenguaje
y de nuestro propio mundo. No obstante, mas adelante exploraremos y matizaremos mas
detalladamente el concepto de caos, que no es tanto un fin final sino, mas bien fin
instrumental.

Este tipo de reflexion que, pasando
por los dadaistas, alcanza a la filosofia
contemporanea  post-estructuralista, va
dirigida a un sujeto que, toda vez que ha
sido disuelto, se recrea en la incertidumbre
de lo imprevisible. Esta suerte de im-
predecibilidad, incertidumbre, desorden vy
caos alcanza a todas las expresiones a-
rtisticas, llegando por via de contaminacion
a la arquitectura.

Deleuze y Guattari, como ya se ha

En los bodegones de Giprgio Morandi, las piezas se indicado, maximos exponentes de esta

g;ff;” Syu“);ﬁifgf;?:l' Cada una tiene su forma, su color, su orrente filoséfica hacen notar cémo “las

artes, las ciencias y la filosofia convierten

este mundo cadtico e impredecible en manantial y fuente de inspiracion”®. Asi, este

contexto cultural, que acepta el vértigo de lo impredecible, generando des-equilibrio, des-

orden y des-composicion, posee un caracter seductor y sublime que puede mostrarse en la
multiforme manifestacion de la cultura: las artes.

Por otra parte, conviene hacer notar como el manejo de la informéatica aplicada al arte
y a la arquitectura se revelan como herramienta de manipulacion imprescindible e
indispensable, que permiten al arquitecto y al artista poder plasmar con mayor facilidad el
caracter de mundo complejo, cadtico. Sin la informatica aplicada, resulta harto complicada la
experimentacion artistica del caos.

En la arquitectura del Pliegue, los forjados se curvan y se transforman en muros, las
fachadas son las cubiertas y se funde lo horizontal con lo vertical, dira Josep Maria
Montaner. La arquitectura deviene puro acontecimiento: events o évenements. El
acontecimiento es la forma que mejor expresa la arquitectura deconstructivista. En el fondo

298 La teoria del caos, revela la extrema complejidad del mundo, a saber, la multirrelacion de las cosas entre sf, y los

efectos secundarios impredecibles que se revelan de dicha relacién compleja. Dicha teoria sostiene que un cambio o minima
fluctuacion puede dar lugar a cambios en la estructura de los sistemas complejos, esto es, pluri-relacionados.

29 Cfr. DELEUZE, Gilles y GUATTARI, Félix. (Qué es la filosofia? Anagrama. 1.993, Barcelona.
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es fiel reflejo de la cultura contemporanea, que no otra cosa es el acontecimiento: presente

intempestivo, temporalidad sin justificacion, casual y gratuito.

“Dirlase que la lucha contra el caos no puede darse sin afinidad con el enemigo
porque hay otra lucha que se desarrolla y adquiere mayor importancia contra la opinion que
pretendia, no obstante, protegernos del caos.”® Profundicemos un poco en esta afirmacion
de Deleuze y Guattari.

Frank Gehry. California Aeroespace Museum. Los Angeles, 1.982-1.984.

La fachada de este edificio estd completamente fragmentada. La falta de
unidad es reveladora de una intencién de deslegitimar los criterios tradicionales de la
arquitectura. De manera que para apoyar la lectura Gehry introduce un pequefio avion
(un elemento exterior a la arquitectura, un punto de Arquimedes), que es el
encargado de introducir la figuracion y de dar pistas sobre el contenido del edificio.

Para ambos, es
absolutamente correlativo
a un conocimiento con
garantia que nos permita
la creacion de una opinion
que poder imponer, la
construccion de un para-
guas protector del caos.
Sin embargo, en la
filosoffa, en la ciencia 'y en
el arte, el caos no es tanto
un elemento distor-
sionador, como proponen
las religiones, como el
enemigo con el que es-
tablecer alianzas y rela-
ciones de afinidad que me
permitan  derrotar  defi-
nitivamente lo verdade-
ramente peligroso, las
opiniones fundantes. La
opinibn es el producto
mas acabado de una
pseudociencia que vin-
cula unidad a poder. De
manera que la alianza con
el caos no es mas que la
amistad que se procura
con aquello que
verdaderamente puede
destruir al auténtico ene-
migo, es decir a la opinion

dogmatica. La estrategia contra el poder que confiere la unidad es: desunir, desestructurar,
fragmentar, etc. “La lucha contra el caos no es mas que el instrumento de una lucha contra la

opinion, pues de la opinion proceden las desgracias de los hombres

1301

300 Cfr. DELEUZE, Gilles y GUATTARI, Félix. (Qué es la filosofia? Pag 204. Anagrama. 1.993, Barcelona.

301 Cfr. DELEUZE, Gilles y GUATTARI, Felix. Op. cit. Pag. 207-208.
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Esta alianza con el adversario propone la perforaciéon y figuracion de cualquier
escudo protector, permitiéndose asi que penetre -en lo protegido, lo custodiado, lo que se
da de manera unida- un fragmento de caos, una rafaga de aire, una nueva primavera. Asi
pues, el caos no es una finalidad en sentido estricto sino mas bien un instrumento contra
el inmovilismo conceptual de las teorias universalistas y trascendentales. El caos es la
dinamita que hace saltar por los aires lo que antes permanecia unido (lo simbdlico) y lo
ofrece como descompuesto y desunido (lo diabdlico).

Deleuze y Guattari sostienen que no hay posibilidad de dar con el lienzo virgen, con
un plano de apoyo conceptual puro. No sélo lo que se piensa esta contaminado; lo esta el
propio pensar y el plano en el que el pensar se da. Asi pues, solo cabe la destruccion de
todo y la posterior generacion de una nueva suerte de sensaciones que en rigor son lo
nuevo, lo virgen y puro. Estas nuevas sensaciones son lo que el pensar racional no puede
generar ni por contemplacion admirativa ni por reflexion subjetiva. “Si peleamos contra el
caos es para arrebatarle las armas que vuelve contra la opinion, para vencerla mejor, con
unas armas de eficacia controlada*.

El caos como dinamita, como elemento destructor de todo orden generador de
poder impositivo, da lugar a un “caosmos” trasformando la variabilidad cadtica en variedad
“‘caoidea”. De modo que, si lo pretendido es alcanzar un estado de caosmos entonces hay
que hacer saltar por los aires todos los conceptos que se dan solapadamente en la
estructura racional del conocer: “la razén sélo nos muestra su verdadero rostro cuando truena
dentro de su crater”®,

Los mecanismos que el sujeto utiliza para la perforacion del paraguas y el escudo
protector de la unidad y permitir la entrada de las turbulencias que desunan lo solapado son
las “caocideas”. Estas seran las que generen los lugares puros, en sentido estricto. Puro sera
lo no vinculado, lo que no tiene identidad, lo intersticial. Al hacer estallar lo unido e impuesto
se generan multiples intersticios, intervalos, entretiempos, hiatos que pierden su relacién con
lo otro y en esa pérdida esta su pureza. El fragmento queda absuelto y disperso, por lo que
no hay manera de reconocerlo, ni de conocerlo en relacion a algo sino por €l mismo: un
trozo de si. Ese conocimiento de algo autorreferencial, de si y sin relacion a algo es la nueva
creacion sensitiva. El novedoso modo de contemplar y reflexionar es crear sensaciones que
no remiten ni a universales, ni a trascendentales, ni a relaciones. Son sensaciones de 1o que
‘junto a algo” se revela como absolutamente ajeno: la relacionabilidad entre partes queda
destituida. Son fragmentos huecos de contenido, sin mas intencion objetivante que la
destruccion y destitucion de cualquier prejuicio u opinidn previa: es una contemplacion sin
conocimiento que no deja huella ni en la memoria ni en el cerebro.

También es constitutivo de este estado de creacion sensitiva el salto permanente de
un fragmento a otro, incluso de hueco a hueco, entre fragmentos, de gruta en gruta, de hiato
en hiato. Se estd mas seguro “entre las partes” que dentro de ellas .No se debe
permanecer en la gruta pues permanecer es o previo a la contemplacion. Asi, es correlativa

%02 Cfr. DELEUZE, Gilles y GUATTARI, Félix. Op. cit. Pag 205.

%03 Cfr. DELEUZE, Gilles y GUATTARI, Félix. Op. cit. Pag 209.

Rafael Garcia Sanchez. Arquitecto. 209



Una revision de la “Deconstrucciéon Postmoderna” en Arquitectura.

a la creacion de sensaciones la temporalidad de la percepcion, el salto discontinuo de trozo
en trozo, de hueco en hueco.

Por Ultimo, la fragmentacion y la dispersion persiguen lo que, a mi modo de ver,
conducira a la imposibilidad del conocimiento: la discontinuidad del limite. Se dice que una
funcion es discontinua en aquel &mbito en el que no existe y que la Unica manera de hacerse
cargo de ella es aproximarse por su entorno. Pero, si el entorno también carece de limites
entonces la imposibilidad de acercarse a la funcion es total. Lo primero que se realiza para
conocer es delimitar, es decir poner contornos dentro de los cuales sabemos que lo real se
da. Entonces se trata de fracturar el limite, hacerle perder continuidad. Sin principio ni fin, sin
comienzo ni término, sin dentro ni afuera reconocibles, el modo mas directo de conocer lo
extenso resulta imposible. Sélo cabe sentir, fluir: pura sensacion.

El gusto por los restos arqueoldgicos y por las
ruinas en la postmodernidad, lo es por la intensidad con
que se dan cita la fragmentacion, la interpretacién
subjetiva y la descontextualizacion: las tres actitudes que
a mi modo de ver sintetizan la actitud postmoderna:

Frank Gehry. Loyola Law School. Los Angeles, 1.981-
1.984.

Las columnas (voliumenes cilindricos), que
inicialmente se pretendia estuvieran postradas como

evocacion subjetiva de un pasado absuelto. restos  arqueolégicos, se construyeron erguidas
generando un espacio virtual e intencionadamente clasico
para evocar los palacios de justicia. El propio Gehry lo
tilda de postmoderno aunque a escala menor.

Asi pues, ahora podemos entender
por qué en el arrangue de la deconstruccion, todavia proxima la postmodernidad, resulta tan
interesante la evocacion de las ruinas. Las ruinas son, a mi modo de ver, el punto de enlace
entre “la postmodernidad”, que rememoraba nostagicamente un pasado que se recoge
desunido y fragmentario predispuesto a la interpretacion, y “la deconstruccion”. De una
parte, los restos arquitecténicos potencian la nostalgia por un pasado que la modernidad
aborrecio y del que de manera explicita pretendia desembarazarse. Y de otro lado, las ruinas
incrementan la percepcion de lo inconexo, lo incompleto, en definitiva lo que sélo puede ser
reconstruido mentalmente a través de un proceso de interpretacion subjetiva. Los trozos, o
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mejor si cabe, los fragmentos de piedra histérica herida por el tiempo, abatidos en el suelo
generando multitud de intersticios y de sensaciones, son a mi juicio, fendmenos similares a
los pretendidos por la deconstruccion; sélo que una ruina es algo histéricamente natural y
una arquitectura deconstructivista lo es del todo artificial, pretendiendo materializar el
concepto de transitoriedad. En definitiva, y como ya se ha analizado anteriormente, las
ruinas sintetizan de manera maxima la actitud postmoderna de fragmentacion,
descontextualizacion y posterior interpretacion. Las tres actitudes se dan cita en los restos
arqueolégicos y de manera mas intensa en las obras postmodernas, como las de Judith
Shea en escultura o las del primer Gehry en arquitectura.

El gusto por la fragmentacion y por lo yuxtapuesto, discontinuo y descontextualizado,
es el gusto por la intencionada busqueda de no dar nada por finalizado, sino sujeto a
cambio e interpretacion: pura postmodernidad. La virtualidad espacial que genera la
disposicion de los restos edificatorios del foro romano, y la libertad para recomponer y
reeditar dicho espacio por parte del sujeto que percibe tales ruinas, son del todo actitudes
del agrado de Frank Gehry, como bien se pone de relieve en la Loyola Law School de Los
Angeles: una columnata que inicialmente deberia estar tumbada, arrojada en el suelo como
lo estaban las ruinas del foro romano, es resuelta como abstraccion cilindrica de las
columnas que vio postradas en Roma.

El propio Gehry lo expresa del siguiente modo: “Si es postmoderno o sera a escala
menor (...) Visitando el foro pude admirar los fragmentos de columnas desperdigados por
aqui y alla. De vuelta, me rondaba la cabeza la idea de colocar columnas rotas en el suelo
pero temi que no fuera bien recibida y todo lo que hice fue un escenario para la facultad de
derecho™*. También se revela en este proyecto la deuda de Ventura, segun la cual lo clasico
y lo moderno junto a lo pretendidamente antipostmoderno tienen cabida en el mismo
espacio, en una suerte de dialéctica de contrastes no reductiva, como sucedia en la obra
escultérica de Judith Shea, Without Words anteriormente resefada.

304 Cfr. HAAG BLETTER, Rosemarie. Frank Gehry, un constructivista sintético. Arquitectura viva, n°® 1. Madrid, Junio de 1.998.
Pag. 10.
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4.2 Verano del 88 en el MOMA de Nueva York: “la nueva sensibilidad”

La idea de arquitectura que quedara reflejada en la exposicion de verano del 88,
manifiesta la traduccién, a términos arquitectonicos, de un nuevo modo de lectura en el que
los elementos conflictivos de un texto son expuestos para contradecir y dinamitar cualquier
suerte de interpretacion definitiva e irrevocable. Los inspiradores de esta corriente, que acabd
frasladandose a la arquitectura, fueron Mallarmé, Roland Barthes y Derrida.

“El texto nunca significa exactamente lo que dice, ni dice lo que significa™®. Y sobre
esta base movediza, no reconocida en Europa aunque bien acogida en Ameérica, se
construye un pseudoprocedimiento que Derrida utiliza para abordar los textos filosoficos. Este
procedimiento se tradujo, no se transfirio, a las artes visuales, a la critica, a la arquitectura,
etc. De modo que, si en la modernidad se presuponia la existencia de significados univocos,
foda vez que son aplicados métodos concretos de interpretacion, en la postmodernidad se
propone la plurivocidad de significados: no solo éste o aquél, sino ambos. En cambio, en la
deconstruccion postmoderna, se advierte la imposibilidad de predicar cualquier suerte de
significado, ni univoco ni plurivoco. Para la deconstruccion no hay ningun punto de vista
privilegiado, por lo que nada es definitivo, todo es provisional.

En la modernidad se advierte la complicidad entre lo que se dice en el arte y como se
dice: el formalismo moderno esta basado en la idea de que el sentido resulta de la forma y
que el signo y el significado forman una unidad indisoluble. En cambio, en la deconstruccion,
el significante y el significado no son correlativos: no hay un signo definitivo para lo
significado, por lo que el espectador queda desafiado para que alcance algun tipo de
interpretacion discernible. En la deconstruccion el significado se ha vuelto desmontable.

Asi pues, desde la perspectiva deconstructivista, la carencia de un significado
cristalino y puro, reduce la autoridad moderna del artista como fuente primaria de
significaciones. Y, no quedandose solo ahi, también socaba la llamada paternidad originaria
del artista respecto de la obra de arte: “las obras estan enmarcadas en una tradicion o matriz
cultural de la que provienen los simbolos que espectador y autor utilizan para
comunicarse ™.

Los escritos que crean textos o usan palabras lo hacen sobre la base de todos los
demas textos y palabras que han encontrado. Y a los lectores les sucede lo mismo, dando la
sensacion de que no hay manera de ubicarse fuera de la tradicién. De manera que la vida
cultural acaba entendiéndose como una serie de textos que se intersectan unos con otros
produciendo mas textos. Este tefido intertextual tiene vida propia. Todo lo que escribimos
fransmite significados que no podemos o no podriamos siquiera pensar y decir, pareciendo
que la belleza no esta ni en el objeto (mundo clasico) ni en el sujeto (modernidad y
postmodernidad): ha desaparecido, contaminada en la tradicién dominante.

305 Cfr. NORRIS, C. y BENJAMIN, A. ¢What is deconstruction? St. Martins Press. Nueva York, 1.998. Pag. 7.

306 Cfr. HARVEY, D.. The condition of postmodernity: An enquiry into the origins of cultural change. Basil Blackwell. Oxford,
1.989. Pag. 49.
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Derrida propone la busqueda incesante de un texto dentro de otro hasta toparse con
el ultimo. Para vacunar la filosofia y el arte, propondra el collage y la yuxtaposicion, al objeto
de que esa sucesion de imagenes inconexas no posibilite el dominio de las costumbres, ni
de las culturas ni de la tradicion. Las cosas saltan en fragmentos que no se deben unir pues
hacerlo es ubicarse en la cultura occidental, logocéntrica que pretende dotar de sentido a los
fragmentos, uniéndolos en una suerte de objeto u obra transmisora de significado. Pasado y
presente quedan absueltos, como masculino y femenino, como dominante y marginal, como
culto y popular, como central y peritérico, como local y plural. Nada prevalece sobre su
opuesto binario. Frente a la dominacién y la imposicién, Derrida propone la
deconstruccion.

* k%

Durante el verano de 1988, en el museo de arte moderno de Nueva York, se organiza
la exposicion “arquitectura deconstructivista”, por iniciativa de Philip Johnson - el mismo
arquitecto y el mismo museo que alumbraron en 1932 junto con H.R. Hitchcock el “Estilo
Internacional” y en 1972 junto con Colin Rowe y Arthur Drexler, los “Five architects” - dando
cita a siete arquitectos, e inaugurando una nueva vision de la arquitectura que pretende
sepultar definitivamente los postulados modernos, asi como su esfuerzo por conseguir el
dominio absoluto.

A

T -
T

e

Muchos de los proyectos realizados por las vanguardias rusas (Tatlin, Chernikov o este proyecto de los
hermanos Vesnin para el periddico Pravda en 1.924) no se construyeron. Sin embargo, las nuevas vanguardias, derivadas
de la postmodernidad y recogidas en la exposicion del MOMA del 88 como deconstructivistas recuperan la estructuralidad
trasnparente,, el escoramiento al valor escultural de la edificacion, asi como la representacién de que las certezas de la
ciencia clasica devienen falsables.
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Mark Wigley - director asociado de la exposicion - afirma “que los siete arquitectos
invitados para esta exposicion ponen de manifiesto una sensibilidad diferente en la que el
suenio de la forma pura ha sido alterado. La forma se ha contaminado. El suerfio se ha
convertido en una especie de pesadilla™’ .

Cualquier desviacion del orden estructural, cualquier impureza respecto de las formas
arquitectonicas se entiende como una amenaza que pone en cuestion  valores
multiseculares de la composicion arquitectédnica, tales como unidad, armonia y relacién de
las partes con el todo, estabilidad, etc. Sin embargo, en la exposicion del MoMA, se
concede carta de ciudadania a una nueva sensibilidad. Esta sensibilidad, que no es una
retorica de lo nuevo y que no tiene pretension de vanguardia, pone de relieve una forma
arquitecténica alterada, adulterada e infectada desde el mismo interior del objeto
arquitectonico puro, en el sentido més platdnico del término.

En esta nueva sensibilidad se rechazan posturas superficiales y de maquillaje, mas
0 menos radicales y atrevidas, que no surgen desde el mismo interior de la realidad
arquitectonica, sino desde sus margenes, es decir, desde el exterior. Si se pretende
intervenir en el complejo hecho arquitectonico desde los margenes del mismo, desde la
retaguardia, en el mas optimista de los casos, se consigue alterar su aspecto, su apariencia;
en este sentido, la forma se ve dafada pero no amenazada. Sabotear la imagen pura del
objeto, desde el margen exterior, genera en definitiva, un efecto meramente ornamental y no
estructural. Esta situacion se pone de manifiesto en la arquitectura constructivista de Vesnin,
el cual mantenia el rigor y la pureza estructural, salvaguardando la forma de la amenaza de
la estabilidad.

En resumen, el objeto arquitectonico puro y platénico no fue amenazado, fue
solamente dahado; la deformacion de la forma no procedia de la deformacion estructural,
manteniendo la estructura su logica y rigor aunque la forma se desviara de las coordenadas
tradicionales.

Los proyectos presentados para esta exposicion ponen de manifiesto que los fallos
que se perciben en la estructura estan concebidos en el mismo origen — la estructura se
manifiesta infectada y deformada desde su propia generacion- y, por tanto, arreglar y
eliminar esos fallos supone eliminar la propia estructura. El hecho arquitecténico esta
infectado por un parasito que entra en relacién simbidtica con su victima; de manera que,
intentar aniquilar al parasito deviene la muerte de su victima: extirpar al parasito es matar al
anfitrién. Como pone de relieve Mark Wigley — director asociado de la exposicion del MoMA-
‘es como si la perfeccion siempre hubiese contenido la imperfeccion; es como si la
perfeccion hubiese tenido taras congénitas no diagnosticadas que empiezan a hacerse
visibles."*%®

La imagen de alteracion patolégica estructural que ponen de relieve las obras
deconstructivistas, genera una sensacion de inseguridad y aproximacion al colapso, a pesar

307 Cfr. JOHNSON, Philip & WIGLEY, Mark. Arquitectura deconstructivista. Gustavo Gili. 1.988, Barcelona, pag.12.

308 Cfr. JOHNSON, Philip & WIGLEY, Mark. Op. cit. pag. 15.
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de ser extremadamente solidos. Es una solidez en el borde. Esta alteracion de la forma, que
se genera desde la estructura, no deja inalterada la funcion de la arquitectura. La altera y
mucho. A tenor de este hecho se puede afirmar que la forma no sigue a la funcién, sino
que es la funcién la que sigue a la deformacion.

Para conseguir hacer realidad ese desideratum de desequilibrio, inestabilidad,
dispersion, disgregacion, contradiccion y efimeridad, los medios que los arquitectos
seleccionados manejan, y que Juan Calduch ha puesto de relieve, en su interesante libro
“Postmodernidad y otros epigonos”®®, son los siguientes, con algunas apreciaciones mias:

1. La inestabilidad de las formas que retan al equilibrio gravitatorio newtoniano,
proponiendo formas arquitectdnicas y objetos muy préximos al colapso (quiero
decir que dan la imagen de proximidad al colapso). Para ello hacen desaparecer
conceptos tradicionales, tales como horizontalidad y verticalidad.

2. La imagen de los fragmentos, que se aglutinan conformando un espacio
arquitectonico, estan mas cercanas a la idea de explosion y caos posterior que al
de cosmos y orden, revelandose de esta manera el caos y el desorden que ellos
perciben en la cultura y en la sociedad contemporanea.

3. El desprecio e ignorancia que se manifiesta respecto del entorno, da la imagen
de que los objetos arquitectonicos son parasitos que fagocitan todo el contexto
urbano. Manifiestan la importancia del entorno, negandolo y oponiéndose a él.
Notese bien la diferencia entre esta postura deconstructivista de negar frente a la
de ignorar, que es la que ponia de relieve el movimiento moderno.

En cualquier caso y anticipandome a las conclusiones de este trabajo, traigo a
colacion la reflexion que Rafael Moneo hace a propdsito de la busqueda denodada de un
estatuto tedrico externo a la arquitectura deconstructivista para justificarla: “ El paso del
pliegue metaférico de un filésofo a la realidad construida -a un edificio- es algo duro de
aceptar™'°. Moneo sostiene la tesis de que los arquitectos que a continuacion trataremos
revelan una maestria arquitecténica mayor que el soporte tedrico del que parecen nutrirse.
Su arquitectura debe mas a su dominio de la disciplina que a la referencia exterior a la
misma en clave filoséfica o literaria.

*k*

Los arquitectos convocados son los llamados siete magnificos: el equipo Coop
Himmelblau, Peter Eisenman, Frank Gehry, Daniel Libeskind, Bernard Tschumi, Zaha Hadid y
Rem Koolhaas.

309 Cfr. CALDUCH, Juan. Postmodernidad y otros Epigonos. Editorial Club Universitario. 2.001, Alicante, pag. 62.

310 Cfr. Cfr. MONEO, Rafael. Op. cit. pag. 189.
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1. El estudio austriaco Coop Himmelblau es uno de los integrantes mas radicales,
tanto desde el punto de vista histérico como formal de la exposicion del MOMA. Ponen en
cuestion los principios de la geometria tradicional, manifestando el pensamiento de que la
forma arquitectonica contemporanea esta lejos de agotarse.

Los proyectos presentados fueron: la
remodelacion de un ético en Viena, un edificio de
50 apartamentos en la misma ciudad y la Torre de
Skyline para la ciudad de Hamburgo. En la
intervencion del atico vienés se investiga sobre la
relacion entre el interior y el exterior. En el edificio
de apartamentos y en la torre, se dota de un
significado inusitado a la estructura interna, que se
retuerce, se altera y se distorsiona, llevandose al
borde del colapso, exponiendo dicha estructura en
el exterior, como si de la propia piel del edificio se
tratara.

El bufete de abogados ubicado en la
azotea de un edificio urbano del s. XIX sintetiza a
mi modo de ver la ruptura definitiva con la
consideracion de la piel como ambito simbdlico y
comunicativo y la ruptura con la consideracion de
lo estructural como lo ortogonal y lo vertical. La
piel y la estructura se cortan, maclan y enlazan, de
forma que no son perceptibles por separado como
sucedia en Venturi. Este proyecto bien podria
considerarse como de alternativa a la cubierta
tradicional, inclinada o plana. El tejado se
manifiesta como la ruptura con la familiarizacion
tradicional de cubierta.

Atico para bufete de abogados en Viena. 1983-1988.
Coop Himmelblau.

2. Frank O. Gehry, es canadiense de nacimiento (1.929), pero afincado en el sur de
California, Los Angeles. Para poder hacernos cargos de su arquitectura resulta del todo
inesquivable apelar a la ciudad de Los Angeles. Esta ciudad revela, como ninguna otra, el
caracter dinamico y cambiante de una cultura en que la polis ha devenido suburbio
desproporcionado. Junto a Nueva York, es la ciudad que mejor tipifica el american way of
life. Moneo advierte, a propdsito de esta ciudad, que “si en las ciudades tradicionales la
continuidad reside en lo construido, en Los Angeles esta fundada en el movimiento™".
Movimiento no soélo referido al transporte, también a la diversidad cultural e ideoldgica y al
constante y permanente cambio de valores y referencias. En este sentido, Los Angeles
puede ser entendida como la ciudad mas plural del globo donde la ausencia de
convencionalismos, tradiciones y costumbres libera a sus ciudadanos del peso de la historia,

311 Cfr. MONEO, Rafael. Inquietud teédrica y estrategia proyectual en la obra de ocho arquitectos contemporaneos. Actar.
Barcelona, 2..004. Pag. 254.
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del estrangulamiento de normas y referencias que asfixian la creatividad. Los Angeles no es
tanto una ciudad sin ley como una ciudad sin contexto, en la que resulta del todo imposible
apelar a algo permanente: lo UGnico permanente es el cambio. O dicho de otro modo, el
contexto de esta ciudad es justamente la falta de contexto. Es el paraiso del no-urbanismo,
con una morfologia urbana en que lo predominante viene a ser lo virtual, carente de centro y
de distancias razonables, que solo se puede interpretar desde el automovil o la protesis
terminal del ordenador. Es una ciudad acéntrica y multicultural conformada a partir de la
mezcla de razas y culturas en permanente regeneracion, con mutaciones continuas de
significados y simbolos. Su estatuto social y politico es la volatilidad y la movilidad cuyo
lecho es el espacio sin lugar. De modo
gue, no supone ningun atrevimiento la
generacion de formas singulares en las
que no comparece la historia, la
memoria y la identidad porque
sencilamente estan en permanente
mutacion. “Construir en Los Angeles es
equivalente a partir de cero, a trabajar
sobre una tabula rasa”®?. Este es el
motivo por el que la arquitectura de
Gehry no alude a imagenes, a tipos ni a
referencias. Lo Unico que permanece
de la arquitectura convencional es el
programa.

L2

Gehry es reconocido como un Frank Gehry, maqueta de la Familian house, Santa
artesano de las formas arquiteoténicas Ménica, 1.978. La casa se presenta como algo inacabado, con la

. A intencion de dar la sensacion de estar en permanente
caracterizado por una estrecha relacion  construccién. A é1 le gustaria que sus obras se mantuviesen en la
con el mundo del arte. Quiere que sus mas esencial materialidad. Para ello resulta inesquivable que no

: se acaben. Para moneo, Gehry persigue la estética de lo

obras sean reconocidas Como obras inacabado. El interés por lo inconcluso se vincula con la pintura
de arte y no como meros edificios. LOS  de Pollock, Kooning y Cézanne. Ya no interesa la perfeccion y la
Angeles no ha mantenido en pie ningtjn unidad como cualidades de la obra.
edificio por el mero hecho de estar bien
construido o funcionar correctamente. Los Unicos edificios que se mantienen son los que
poseen una suerte de espiritu que trasciende el tiempo y que los hace invulnerables al

desgaste del movimiento y el cambio.

Al recibir el premio Pritzker afirmaba que: “mis amigos los artistas crean belleza a
partir de materiales de desecho, con trozos de madera y metal. Asi, la respuesta a qué es la
belleza la he encontrado en la artesania y en hacer virtud de sus propias limitaciones. He
explorado y manipulado nuevos materiales con el animo de infundir sentimiento y espiritu a la
forma™**. Trabaja y manipula la forma no desde el dibujo sino desde la maqueta. Para él,
disefiar es construir maquetas, todo lo demas que conocemos como trabajo de
arquitectura constituye la plétora de formalismos burocraticos que hay que cumplir y a los
que el arquitecto se somete para trabajar. La maqueta es mucho mas arquitecténica que el

12 Cfr. MONEO, Rafael. Op. cit. pag. 257.
313 Cfr. GEHRY, Frank. The Pritzker Architecture prize, 1.989. The Hyatt foundation. 1.990, Chicago.
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dibujo de plantas y secciones, pues anticipa ya, desde la construccién de la misma, la
construccion de la arquitectura. Por este motivo se le conoce como “el escultor de la forma”.

Philip Johnson afirma de él que la busqueda de nuevas formas emprendida por
Gehry es el producto del estudio del arte contemporaneo, asi como de la influencia del
constructivismo ruso y el expresionismo aleman. Pero a mi juicio, Gehry es mucho mas
potente y de mayor calado, pues no resulta evidente la referencia a algo como no sea a un
proceso de construccion que quiere desvelar.

Presenta en la exposicion, la Casa
Gehry (1.978-1.988), situada en Santa
Monica y la Casa Familian (1.978), también
en Santa Monica (California). En la primera,
las formas buscan una salida desde el
interior retorciéndose al exterior. A medida
que estas formas buscan la salida, levantan
la piel del edificio, dejando la estructura
expuesta. En este sentido, la casa Gehry se
constituye en un extenso ensayo sobre la
convulsa relacion entre el conflicto interior de
las formas y el conflicto entre ellas. En la
segunda, se produce un retorcimiento

Juegos perceptivos explorados en la Casa Gehry diagonal en S.u interior que atraViesa la piel y
1.978-1.988, en la que el movimiento sustituye a Ié todo el espacio hasta el exterior. Las paredes
decoracion. son sometidas a gran tensién, dando lugar a

5 ) , ~la aparicion de heridas: la pura y moderna
i s e Bt eshosa, 2 271 piel bianca se ha fracturado, desvelando una

como era mi casa... investigué sobre algunas ideas que  estructura de madera  inusitadamente
tenia respecto a los materiales que empleé, la plancha retorcida.

ondulada y la tela, ambos metalicos y el contrachapado de

madera. Queria que la antigua casa quedara intacta dentro

de la nueva, para que se vjera que aL]n estaba alli. Se notaria La arquitectura de Gehry es calificada

maerals, peto Sempre podtia conempiarse, do dis y e COMO. Intempestiva, como acontecimiento,

noche, como si uno mirara por la ventana. Mi deseo fue que, event. Para la critica, no tiene sentido hablar

como ff‘UtO de esa cor”nbinacién ambas casas se de perversién 0 exceso, puesto que no tienen

enriquecieran mutuamente. . comparacién alguna: son lo que son. Sus

“Se recrea en la superficies, en la piel. Y de nuevo  formas son opacas a la expresion de

explora d/secc/ona'n(glo/a, mostrandonos las capas o estratos necesidades, estando Iejos de Cua|quier

de que se compone:. forma contextual o autobiogréafica. “Dadme

una forma cualquiera y la convertiré en

arquitectura”, dira Gehry. La forma no

seguira a la funcion, la arquitectura seguira

a la forma. Sus “irrumpen”, surgen inusitadamente, como el magma terrestre, al margen de

cualquier intencion normativa. No propone ningun método, no afirma ninguna verdad

absoluta, inclusou propia arquitectura llega a quedar atrapada por las propias normas que el

arquitecto se ha creado, desapareciendo la sensacion de libertad”. Parece agotarse en si
misma.
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3. Zaha Hadid, nacida en Bagdad (1.950), alumna y comparnera de Rem Koolhaas
en la AA de Londres, se ha dado a conocer, mas por sus dibujos en perspectiva isométrica
en cascada que por sus obras, mas bien escasas. Su intencién es plasmar en arquitectura —
cemento, acero y cristal - su particular vision de la sociedad dividida, fragmentada e
inestable.

Concurso internacional para Hong Kong Peak, 1.983.
Dibujo del proyecto integrado en el entorno. Zaha Hadid proyecta
un rascacielos horizontal en el que la jerarquia y el orden han
desaparecido.

Rafael Garcia Sanchez. Arquitecto.

El proyecto presentado es el de
un concurso de disefio para un club de
gente adinerada, ubicado en las colinas
del puerto de Hong Kong: The Peak
(1.982). Transforma la topografia natural
en una artificial, en la que se introducen
cuatro vigas colosales, en abstraccion a
los rascacielos de la ciudad que hay mas
abajo: son rascacielos horizontales. La
potencia del proyecto aparece en la
interseccion de esas vigas con la
topografia natural del terreno. Cada
interseccion con el terreno genera un
conflicto 'y una fractura diferente,
generando espacios y volumenes sujetos
con palillos de cocktail.
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4. Si para Gehry, Los Angeles era el lugar que posibilitaba su arquitectura por ausencia de
contexto, normas y referencias, para Rem Koolhaas, Nueva York, es la ciudad en que la
modernidad queda representada con mayor fidelidad. Koolhaas considera a Nueva York
como la ciudad donde el capitalismo, la presion de la economia y también la mobilidad
lacerante, se manifiestan en grado maximo y por ende todas las formas de expresion del
progreso. Es en Nueva York, donde la cultura de masas se ofrece mas diafanamente.

Edificio de apartamentos y torre de observacion en
Rotterdam, 1.982. Rem Koolhaas genera dinamismo con
apertura de huecos y fisuras: una torre cae hacia atras; otra se
contiene; otra se aleja con un giro.

Su proyecto es concebido como un “todo” que
elimina cualquier referencia contextual. Los edificios se
levantan, més como personajes ajenos que no extranos, dira
Moneo.

314 Cfr. MONEO, Rafael. Op. cit. pag. 310.
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Admirador del constructivista ruso Ivan
Leonidov (sostiene la tesis de que el
pensamiento constructivista ruso fue mas
real en América que en Rusia), de Mies Van
der Rohe (el verdadero tipo edificatorio que
se ha revelado como revolucionario en el s.
XX ha sido el rascacielos) y de la
arquitectura norteamericana de los anos 20
(la primera que empezé a estudiar el
impacto en la ciudad de la cultura de
masas), atrajo la atencién del publico en
1.978 con su libro Delirious New York, en el
que defendia que la contribucibn mas
importante de Norteamérica al disefio
urbanistico ha sido lo que él califica como
Manhattanismo: tendencia de las grandes
urbes a tener un centro congestionado
compuesto por grandes edificios. La
cultura de la congestion es su teoria
fundamental, en cuya virtud, el esplendor
de una ciudad radica en lo excepcional, lo
desconocido y 1o extremo. Propone la
introduccion en la maquina capitalista que
provoca el caos y desde ahi reconducir la
ciudad al orden. Moneo lo expresa asi: “los
americanos, por el contrario también
aceptan la cultura de masas y, conscientes
de los problemas que ello trae consigo,
hacen de la debilidad virtud aprendiendo a
construir en Manhattan™".

En relacion con la postmodernidad
arquitecténica, se desentiende al afirmar
que el postmodernismo es un movimiento
enormemente derrotista, en el que se teme
hacer grandes afirmaciones y pensar que
uno estd cambiando el mundo. El
posmodernismo se revela para Koolhaas
como demasiado condescendiente con la
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iconografia: demasiado strip. En frase del propio Kollhaas: “los arquitectos han debilitado
considerablemente su propia profesion con sus quejas y criticas viciadas - desarrolladas en
los 60 y 70 -, asi como, con sus protestas contra los imaginarios de la modernidad.”" El
populismo que defiende no es formal, es racional como se observa en los rascacielos de
Manhattan.

Este arquitecto presenta en la exposicion un edificio de apartamentos en Rotterdam
(1.982), situado en una franja de terreno entre el rio Maas y un canal paralelo a éste. El
edificio se manifiesta como un sencillo monolito, distorsionado por una serie de torres - cada
una de ellas forma un angulo distinto de incidencia - y un bloque de mayor altura de remate
longitudinal. La pugna entre el bloque, las torres y el monolito genera fisuras y heridas
intermedias, proponiendo un radical cuestionamiento de la modernidad en lo referente a la
l6gica y racionalismo estructural: la identidad de la modernidad se escapa, pues los limites
ya no son claros. Pero la gran aportacion de Rem Koolhaas quiza sea la perversion que hace
del lenguanje y la metodologia de Le Corbusier. Si Le Corbusier trabajaba sobre la planta
libre, Koolhaas descubre en los rascacielos (en concreto en el andlisis del Downtown Athletic
Club de Nueva York) que es mas potente hacerlo sobre la seccion libre. Trabajar sobre la
seccion se convierte en método proyectual. La seccion libera al arquitecto del aspecto formal
del edificio que quedaba atenazado por la planta en la modernidad y en la arquitectura
postmoderna. La liberacién a través de la seccién puede apreciarse en la estaciéon maritima
en Zeebrugge (1.989), y en el centro de artes y técnicas multimediales en Karlrsruhe (1.989).
Para Koolhaas la seccion fuerza la planta, en clara sintonia con la metodologia proyectual
llevada a cabo Peter Eisenman.

5. Peter Eisenman, alter ego de Derrida y, a mi juicio, el mas culto de cuantos
arquitectos comparecen en la exposicion del MoMA. Antes de ser seleccionado para la
exposicion del MoMA, ya tenia a sus espaldas una larga carrera de tedrico, sin duda por la
falta de trabajo que ocasiond la crisis econdmica de los setenta. Sustituye la metodologia
racionalista del movimiento moderno -como puede comprobarse en su etapa de los Five -
por la imaginacion creativa. Es el que opera, con mayor intensidad tedrica y proyectual, el
transito de una arquitectura volcada en la dimension semantica y comunicativa hacia una
arquitectura que se resuelve en operaciones meramente sintécticas a la que acaba
renunciando para apelar al caracter metaférico que es el que mejor encaja en la
deconstruccion.

Explorando su biografia profesional advertiremos que si Aldo Rossi pretendia dar con
el tipo, convirtiendo a la arquitectura en una disciplina experimental, medible y verificable, la
etapa de Eisenman que nos ocupa buscara, la emancipacion de las condiciones de la
arquitectura como ciencia, a saber: construccion, lugar, funcion, etc. Sin embargo, en el
primer Eisenman, el objeto de la arquitectura es ella misma. En rigor empieza a ser el
proceso de generacion del proyecto, que alcanza el rango de arquitecténico. Moneo lo anota
asl: “la inteleccion del proceso como alternativa a la emocion sensorial y la invencion de la
sintaxis predominante sobre la semantica”. Recordemos que el estructuralismo pretendia
hacerse cargo del elenco de leyes internas y del funcionamiento entre los elementos de un
conjunto que determinaban la forma y la posicion de tales elementos, disolviendo en las

315 Cfr. KOOLHAAS, Rem. Conversaciones con estudiantes. Gustavo Gili 100, 2.002, Barcelona.
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reglas internas del conjunto (lo colectivo), todo lo individual. Asi, Eisenman pretende dar con
las reglas ocultas (de indole inconsciente) que justifiquen la forma, en clara sintonia con el
estructuralismo. Tales reglas confieren a la arquitectura una dimension sintactica, frente a la
semantica propuesta por Venturi. Si para Venturi, la forma no es soélo expresiéon es sobretodo
comunicacion, para este primer Eisenman que exploramos, lo simbdlico y lo dialdégico son
reemplazados por lo sintactico y lo procesual. Si en Venturi, la arquitectura tiene una finalidad
exterior a ella misma, en Eisenman la arquitectura adquiere una dimensién que no excede su
propio perimetro por lo que deviene autosuficiente y autorreferencial. Lo simbdlicio atafie a la
dimension mas superficial de la arquitectura, a saber, su piel, con lo que la disciplina acaba
orientandose sobre el tratamiento epitelial de fachadas, siendo los factores determinantes: la
textura, el color, el grafismo, etc. En cambio, lo sintactico atare a las reglas, a la geometria y
al proceso. Eisenman supera el simbolismo, la imagen y la forma con el proceso: las reglas
internas que hacen que la arquitectura sea como aparece, en definitiva puro estructuralismo.
La imagen del edificio arranca en el interior del proceso de gestacion del proyecto, frente a la
dimension epitelial (Venturi) que es a posteriori de la firmitas y la utilitas. De modo que, para
este primer Eisenman, que no es aun, propiamente deconstructivista y en frase de Moneo:
“Representar la arquitectura significa dar cuenta de lo que fue el proceso”®'®. Un objeto no es
solo su estado final. Conocer la Arquitectura es conocer las ideas y el proceso de generacion
del proyecto, por lo que el juicio no se orientara sobre el aspecto formal y funcional sino
sobre la trayectoria y sobre la gestacion. La dimension epitelial de la arquitectura es
rebasada por la dimension procesual o mental. La arquitectura, no es mas que el objeto
elaborado a través de un proceso a “desenmascarar”, por eso su aspecto no es totalmente
relevante. La peculiaridad de Eisenman consiste en sostener que el lenguaje no es condicion
de posibilidad de la forma, ni vehiculo transmisor del contenido. El lenguaje mismo adquiere
forma, en clara manifestacion de que “e/ medio ya es el mensaje” como anota Macluham. El
estructuralismo de Eisenman llega mas lejos que el de Rossi, dotando al proceso de un
caracter autorreferencial, a-contextual y a-funcional .

En la segunda etapa, la racionalidad procesual de la primera y su falta de dimension
comunicativa, mayor si cabe que la del racionalismo que al menos atendia a la funcion,
empieza a ser superada por el caracter meramente simbodlico de la forma. Una forma sin
contenido, pero al fin y al cabo forma. Su trabajo empieza a atender la esfera nostalgica y
sensitiva del hombre cunado percibe que las nuevas tecnologias han disuelto la realidad en
informacion, y el mundo se ha vuelto fragmento y evento. La realidad deja de ser la cosa que
pienso y sobre la que medito para devenir flujo cambiante del que sélo puede predicarse al
cabo, que pasa. La humanidad, dira Eisenman, se encuentra en una nueva etapa. El
preformateo inconsciente de estructuras previas al sujeto que lo condicionaban vy
determinaban (Marx, Freud y Strauss) empieza a ser sometido a un proceso de desembalaje
y desenmascaramiento y a eso lo llamara deconstruccion. Lo que sucede es gque dicha
deconstruccion no operara solo sobre tales estructuras aprioristicas, alcanzando al sujeto
mismo e incluso al lenguaje. El hombre que no puede hacerse cargo de la realidad, se
queda sin capacidad de interpretacion, y sin lenguaje o medio para transmitir contenido
alguno, en definitiva, sin sintaxis y sin semantica, solo le restara el texto. Y a esa dimension

316 Cfr. MONEO, Rafael. Op. cit. pag. 151.

317 A esta primera etapa obedecen los proyectos House |, Il lll, IV'y V que podriamos titular “as casas como cosas”.
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de la arquitectura como texto esté orientada la etapa deconstructivistra de Eisenman que
acabara escorandose hacia un lado sensiblemente metaférico.

A partir de ahora, los proyectos estaran orientados a reflejar un mundo exterior, en el
que la ficcion y la simulacion hacen prohibitiva la aprehension y la abarcabilidad de lo real.
Sélo quedara el acceso al mundo a través de metéaforas. Notese la inversion: si en la primera
etapa la arquitectura era sélo “proceso incontaminado por el mundo exterior”, ajeno al lugar,
al territorio y a la historia, incluso al propio suelo, en esta segunda etapa la realidad se
convierte en aliada y coartada para establecer la metafora. La arquitectura es metaférica
como en el Biocentro para la Universidad de Frankfurt, que remite a la biologia, configurando
un proyecto en forma de cadenas de células ensambladas.

En frase de Montaner, “Peter Eisenman es el arquitecto que, de manera mas
sistemmatica, ha encarnado la destruccion tanto de las certezas y reglas del sistema clasico
como de los prototipos modernos de la arquitectura™'®. Su obra bien puede resumirse en el
antifuncionalismo (des-funcionalizacién), por el antihumanismo (des-familiarizacién) y por la
atopia (des-estructuracion). Las obras para esta exposicion del 88, obedecen a la segunda
etapa profesional en la que la exploracion procesual parece haberse devaluado. Ahora, el
mundo ha cambiado y se encuentra en una nueva época. Si en la primera etapa la
arquitectura debia revelar “el proceso” que la generaba, a saber, la propia estructura
sintactica, en esta nueva etapa se torna metaférica. Ahora parece interesarle reflejar la
imposibilidad de dar con un pensamiento unitario y completo de la realidad. Rafael Moneo lo
expresa asi: “La fantasia de una arquitectura autbnoma desaparece para dar paso a una
arquitectura contaminada por el mundo exterior con el que se quiera 0 no s pPreciso contar.
La arquitectura reflejara la inestabilidad de la historia.”®"

El mismo, rechazara paraddjicamente la validez del analisis deconstructivista
aplicado al campo de la arquitectura, explorando los nuevos horizontes que genera la
creacidon por ordenador. El propio Peter Eisenman afirma que “es tremendamente dificil
hablar de arquitectura en términos de deconstruccion. El término es demasiado metaférico y
literal para la arquitectura que la considera como metafora, siendo la arquitectura realidad y
construccion™®. Peter Eisenman se convierte en un clasico reconciliado destacando la
necesidad de rehabilitar el concepto de “anterioridad”: “en la interioridad de la arquitectura
hay también una historia a priori, el conocimiento de todas las arquitecturas previas”.®'

De relevante importancia resulta, para hacerse cargo de la obra de Eisenman, el texto
publicado en el ano 1.984 “El fin de lo clasico”. Hace notar la existencia en la arquitectura de
tres tipos de ficciones, que parecen no tener cabida en la cultura arquitecténica
contemporanea, a saber: la representacion, la razén y la historia. La primera de las
ficciones esta relacionada con la simulacion del significado, la ficcion de la razén con la

318 Cfr. MONTANER, Josep Maria. Las formas del siglo XX. Gustavo Gili. 2.002, Barcelona, pag. 208.
319 Cfr. MONEO, Rafael. Op. cit. pag. 169.

320 Cfr. NIETO, Fuensanta & SOBEJANO, Enrique. Entrevista a Peter Eisenman. Revista del Colegio Oficial de Arquitectos de
Madrid, n® 270. 1.988, Madrid, pag. 130.

321 Cfr. EISENMAN, Peter. Diagram diaries. Universe Publising, 1.999. pag. 173 en MONEO, Rafael Op. cit. Pag. 196.
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simulacién de la verdad y la ficcion de la historia con la simulacién de la eternidad. En esta
linea, se obtiene del pensamiento de Eisenman que el funcionalismo no era mas que la
simulacion de la modernidad arquitectonica que simulaba eficacia. La imposibilidad de
acomodar estas tres ficciones en el pensamiento arquitecténico actual, da lugar a la reflexion
de que la Unica salida quiza sea la de una alternativa que dé cabida a una suerte de discurso
autbnomo que revele la estructura de ausencias. En este sentido, advierte Montaner en
“Arquitectura y critica”:

‘Los mecanismos han de ser los de simulacion, la mascara y la arbitrariedad.
Siguiendo los mecanismos del arte conceptual, basados en la negacion de la obra como
producto final y acabado, Eisenman insiste en que se trata de un espacio eterno en el
presente, sin ninguna relacion determinada con un futuro ideal o un pasado idealizado. En
el presente la arquitectura se considera un proceso de invencién de un pasado artificial y
un presente sin futuro. Recuerda un futuro que ha dejado de serlo (...) Eisenman busca
siempre un principio activo y arbitrario que se contraponga a la concepciéon contemplativa de
la obra de arte, a la nocion clasica de mimesis y a la idealizacion del lugar”.*** No obstante,
en el capitulo siguiente de este trabajo abordaremos mas detalladamente este articulo de
Eisenman.

Peter Eisenman. Biocentro para la Universidad de Frankfurt, 1.987. El
scaling y los presupuestos de recurrencia, de autosemejanza y la discontinuidad son
evidentes en este proyecto.

La simbiologia utilizada por los biélogos para establecer la continuidad de
las cadenas de células adquiere rango de arquitectura. Transfiere la nomenclatura
bioldgica a la arquitectura dando comiezo a la etapa metaférica.

El proyecto elegido para la exposicion, es el Biocentro para la Universidad de
Frankfurt (1.987), en el que se propone la distorsion que se efectla con la sistematica
adicion de mas formas; formas nuevas que salen del sistema racionalista. El esquema del
proyecto es una distribucion simétrica de unidades de laboratorios a lo largo de una columna

322 Cfr. MONTANER, Josep Maria. Arquitectura y critica. Gustavo Gili. 32 edicion, 2.002. Barcelona. Pag. 92.
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central. Estas unidades son blogques basicamente modernos y racionales que, a su vez, se
organizan con un sistema claramente racionalista.

6. Bernard Tschumi, fue incluido en la
exposicion a tenor del trabajo realizado en el
parque cientifico tecnolégico de La Villette en
Paris (1.982-1.985). El principio basico del

proyecto es la superimposicion de tres I 3
sistemas de ordenacion autébnomos: puntos, I
lineas y superficies. El sistema de puntos se T t A
genera por una trama de cubos de 10 metros =X i) |
de lado, el sistema de lineas es un conjunto de =N TS T e

ejes clasicos, y el de superficies es un conjunto
de formas geométricas puras: circulo,

.y u - =M
cuadrado vy triangulo. El resultado es un = _ !
conjunto de intersecciones ambiguas entre oS~ e s
sistemas y un terreno lleno de acontecimientos %7 (BT Y kEd LA 7
complejos. Se trata, en definitiva, de I —
distorsionar cada ideal en un ideal a su vez Y, Tt Y _"3_".-'=.a
distorsionado, donde en cada generacién de == =
distorsion permanece la huella del ideal - = I C
anterior, produciendo una historia, una
genealogia de idealizaciones y distorsiones ; b7/ ch .

sucesivas. No hay forma arquitectonica pura.
Es heredera de una anterior que la influye en
SuU generacion y generadora de otra posterior,

asf indefinidamente. Planimetria general del Parque de la Villette en Parfs, de
Bernard Tschumi. 1982-1987.

-

CRANRERRWE
Ty PRSI VLR

Sus folies o locuras extravagantes de color rojo son un ejercicio teérico que no dejo
indiferente al publico. Su fuerza emana de convertir la distorsion de una forma ideal en un
nuevo ideal que se distorsiona a la vez. Las folies escultéricas no sélo suponen un avance en
la teorfa de la desestabilizacién, sino al mismo tiempo una liberacién de la arquitectura que
se aproxima aun mas al arte. Bernard Tschumi aspira a una arquitectura que no signifique
nada, una arquitectura del significante mas que del significado, que es puro indicio.
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7. Daniel Libeskind (1.946), que también es musico, presenta en la exposicion el
proyecto de borde urbano para la ciudad de Berlin (1.987), cargado de tintes politicos que
hacen referencia al caos de la ciudad y al propio muro de Berlin, que divide a la misma
ciudad en dos margenes. Su arquitectura intenta expresar la potencia de los pliegues en
clara referencia al pensamiento de Deleuze, recreando un universo de fragmentos
geomeétricos que estallan y flotan, hechos de abstracciones, colisiones y collage.

En el proyecto, destaca la existencia de un muro que se inclina, pivotando en una
de sus aristas. Al levantarse el muro, genera una nueva ciudad bajo él, poniendo de
manifiesto el interés por unir mas que separar. El muro, como es natural, se desmembra,
fragmentando las ideas tradicionales de estructura y generando heridas y espacios
intersticiales en toda la longitud del mismo. Se trata de manifestar el desorden urbano con
un desorden y caos aun mayor con el objetivo de alterar la propia trama de la ciudad, algo
similar a la postura de Rem Koolhaas en su delirious New York, el cual pretende introducirse
en el caos y desde alli proponer una salida.

Montaner advierte que, en la obra de Libeskind, la forma se revela como expresion de

una intencion social dramatica, que viene potenciada por las lineas quebradas y la angustia
del vacio, reflejando ausencia, exilio y exterminio.

1]
: e
J}! '\‘. liny = :t T
. L]
464

Concurso de ideas para un extenso solar en el distrito Tiergarten de Berlin situado a 1o largo de la antigua via ferroviaria
de Postdam. Daniel Libeskind 1987.

* k%
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En resumen: a tenor de esta exposicion, no pocos criticos manifiestan que las
virtudes tradicionales de armonia, unidad y claridad se sustituyen por desarmonia, fractura y
misterio. Desde otro punto de vista, pero en la misma linea de analisis, los conceptos
clasicos vitruvianos de utilitas, firmiitas y venustas se resuelven en los criterios tipicamente
deconstructivos de: desfuncionalizacién, desestructuracion y desfamiliarizacion.

Derrida, amigo de Bernard Tschumi, propone la arquitectura del acontecimiento, en un intento mas de destruir y
debilitar los pilares tradicionales de la arquitectura, como de la filosofia y la literatura. ¢Qué son las folies del parque de la
Villette de Tschumi, sino meros acontecimientos, meros puntos de actividad de programas indescriptibles?

Asi pues, frente a toda la actitud postmoderna y conservadora que analizamos
anteriormente, pongamos por caso sus imagenes historicistas frente a lo nuevo y lo
tecnoldgico, se presenta la necesidad - avalada por arquitectos y disefiadores con
fundamento en el post-estructuralismo francés - de superar el intento fallido de unificar
cultura, politica, sociedad de masas, consumo, etc. Esta necesidad presenta el caos como
Unica salida a la crisis de la modernidad, que no ha sido rehabilitada ni superada por los
postmodernos. El caos se manifiesta en: fragmentacion, dispersion, esquizofrenia vy
perturbacion.
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Junto al edificio de apartamentos de Rotterdam, Rem Koolhaas
dispuso una torre inclinada de estructura de acero. La deuda formal y
visual con el constructivismo ruso es mas que evidente, perdiéndose la
identidad de la Modernidad.

Traigo a colacion el
pensamiento de M.  Wigley
- comisario de la exposicion
“arquitectura deconstructivista” del
verano del 88, en el MoMA - quien
ha escrito lo siguiente: “la decons-
fruccién no es demolicibn o
disimulacion. Si bien hace evidentes
ciertos fallos estructurales, dentro
de  estructuras  aparentemente
estables, estos fallos no llevan al
colapso de la estructura. Por el
contrario la deconstruccion obtiene
foda su fuerza de su desafio a los
valores mismos de la armonia, la
unidad y la estabilidad, pro-
poniendo a cambio una Vision
diferente de la estructura: en ella los
fallos son vistos como inherentes a
la estructura. No pueden ser
eliminados sin destruirla. Son, de
hecho, estructurales™?*.

También sostiene el propio
Wigley, a tenor de la exposicion
neoyorquina, que la fragmentacion
de las formas diagonales, la
descomposicidon de las imagenes
constructivistas y la transformacion
del rectangulo en trapecio, son
atributos  basicos del decons-
tructivismo: “Sabemos que, en la
arquitectura convencional donde
dominan los angulos rectos, un
rectangulo se ve como un trapecio.
La percepcion visual de esta forma,

el trapecio, y la deduccién conceptual del rectangulo son, a todas luces, elementos de la
realidad, y Gehry considera un juego fascinante divertirse mezclando el mundo de la

percepcion con el mundo del concepto.”

La deconstruccion revela ciertos préstamos visuales de la “vanguardia rusa y el
constructivismo”, encabezado por Kasimir Malevich, El Lissitzky, Vladimir Tatlin y
Chernikhov. El préstamo mas inmediato es la ruptura y la destruccion del concepto de forma

323 Cfr. WIGLEY, M. & JOHNSON, Ph. Op. cit. pag. 11.

%24 Cfr. HAAG BLETTER, Rosemarie. Op. cit. pag. 6.

Rafael Garcia Sanchez. Arquitecto.

228



Una revision de la “Deconstrucciéon Postmoderna” en Arquitectura.

como tradicionalmente se venia estudiando. La propia Rosemarie Haag Bletter tilda a Frank
Gehry de constructivista sintético: “el diseno criptico y la exhibicion aparatosa de materiales
modestos acerca la arquitectura de Gehry al constructivismo”?.

Detalle del Proyecto para la Tribuna de Lenin, realizado por El
Lissitzky en 1.920.

Es més que evidente la referencia formal al constructivismo ruso,
no en vano Rem Koolhaas plantea, junto a la torre de apartamentos en
Rétterdam, una torre inclinada que es, a mi juicio, mas constructivista que
deconstructivista.

Asi, los deconstructivistas
utilizan recursos formales que
hacen desaparecer cualquier
“expectativa formal”, en el sentido
mas tradicional del término, como
algo dotado de un mensaje, y de
un sentido que sea facilmente
transmisible y reconocible en el
proceso de lectura y de vision del
objeto arquitecténico. Notese la
pretendida confusiéon entre
estructura y cerramiento que
mantienen, tanto el cons-
tructivismo como la decons-
truccion arquitectonica.

Juan Calduch sostiene
que “esta ruptura de la unidad de
la forma, a diferencia del
constructivismo  ruso, no tiene
pretensiones sociales o politicas”.

Curiosamente, en contras-
te con los postulados post-
modernos, mantiene  algunas
semejanzas con el movimiento
moderno, a saber: la preferencia
por las formas abstractas,
heredada del cubismo, el rechazo
de la continuidad y la tradicion,
asi como el desprecio por el
academicismo, que se manifiesta
en una ruptura total con el pa-
sado y la fascinacion por las
imagenes tecnoldgicas. Por el
con-trario, coincide con el movi-
miento postmoderno en el recha-
zo al funcionalismo, el desprecio
por la logica y el rigor estructural,

asi como el abandono de la creencia de que la sociedad puede ser regenerada.

95 Cfr. HAAG BLETTER, Rosemarie. Op. Cit. P4g. 7.
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‘E

Torre de la Revolucién de Viadimir Tatlin, 1.920. Constituye un intento de crear
una forma de monumento. El edificio es el primer monumento dinamico, pues realiza un
movimiento de rotacion. La escultura y la arquitectura se integran formando una unidad,
una version anticipada del Crossprogramming del que tanto uso hara la deconstruccion
arquitectonica. En este proyecto se anticipa el uso que la deconstruccion hara del
movimiento, artilugio que servird para derrotar definitivamente al ornamento: frente al
ornamento, movimiento.
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4.3 El pensamiento fragmentado: Derrida

Michel Foucault, refiriéndose a Don

1 Quijote, afimaba que era aquel que se
enajend en la analogia. Para el pensador

francés, Cervantes fue el primero en

destacar que la locura y el desorden
penetran en el mundo cuando se borra el
sutii matiz que separa lo real de lo
imaginario. ¢Quién es Don Quijote sino
aquel que se perdid en algun lugar entre
esas dos orillas y que va errando en una
realidad que ya no entiende? Ya no distingue
Jacques Derrida, 1.930-2.004. la frontera que separa lo real de lo
imaginario. Don Quijote ya no lee, de-lira,
que en francés es un juego de palabras que
quiere decir des-lee: dé-lire.

Con matices, advierte Derrida: “algo se ha construido, un sistema filoséfico, una
fradicion, una cultura y entonces llega un deconstructor y lo destruye piedra a piedra, analiza
la estructura y la disuelve”.** Sin embargo, la deconstruccion propiamente dicha, advierte
Derrida, no es solamente la técnica para averiguar como se ha construido, sino una
investigacién para averiguar la autoridad de la metafora arquitectonica. La arquitectura es
considerada como texto.

En la deconstruccion literaria, que acaba deslizandose hasta la arquitectonica, el texto
hace referencia a algo que es “irrepresentable” (recuérdense en este sentido, las reflexiones
de Lyotard con relacion al arte moderno). Pues bien, eso que se revela como
“irepresentable” hay que presentarlo para desvelarlo y denunciarlo. Para ello, la
deconstruccion literaria y, a la postre, la arquitecténica, rompen la unidad interna del texto
poniendo en evidencia el significado global del mismo.

Otra de las reflexiones que recorren todo el pensamiento deconstructivista, es aquella
que sospecha no del texto, sino de la propia estructura del texto, la cual esconde una
postura ideoldgica. Asi, la forma del texto, la manera en la que el propio texto se construye no
es algo neutro. La forma del texto vehiculiza el sentido y el significado del texto mismo. Por
tanto, al velar la estructura del texto, en el fondo también se estan velando las ideas y los
pensamientos, dado que éstos estan sujetos a la estructura del texto.

En resumen, para alcanzar el sentido pleno del texto hay que deconstruirlo, al objeto
de dejar los fragmentos sin conexion, y de esta forma desvelar la estructura y el método que
se ha sequido para unir los fragmentos. Es asi como se consigue mostrar la razon y el sentido
ultimo del texto: en el cémo se dice y se escribe un texto, esta implicito también el sentido del
mismo.

326 Cfr. MEYER, Eva. Escribir es un modo de habitar. Entrevista con Jacques Derrida. Arquitectura Viva, n°1. 1.988, Madrid, pag.
12-13.
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A estas alturas, parece necesario hacer especial mencion, con objeto de abordar los
presupuestos tedricos de la deconstruccion, al pensamiento de Jacques Derrida autor de la
voz y el fenébmeno que, junto con el pensamiento visto anteriormente de Vattimo, Habermas
y Lyotard constituyen la constelacion de ideas cuyo contenido parece que conforma y perfila
esta corriente de pensamiento.

Ya hemos visto anteriormente que la filosofia postmoderna adopta una actitud de
rechazo hacia toda teoria o discurso totalizante con vocacién de universalidad. Los fildsofos
a los que hemos aludido, incluido Derrida, proponen un saber especulativo fragmentario y
pluralista, barajando conceptos tales como: dispersion, discontinuidad, descentracion vy
deconstruccion.

Derrida  sostiene que la
historia del pensamiento occidental
ha caido en el error de hacerse
logocéntrica, es decir, cometiendo el
error de interpretar la realidad de
forma reductiva, como si se adaptase
completamente a los estrechos
margenes de la razén y el logos
humano. El método que propone
Derrida es la deconstruccion, a
saber, analizar la légica de la
identidad y de los binomios
conceptuales a lo largo de la historia
de la filosofia, para poner al
descubierto las paradojas y las
contradicciones que en ellas se
producen. Pretende poner de relieve
las carencias del proceso de
conceptualizacion llevado a cabo por

Para Luis Fernandez Galiano, “La muerte de Jacques la filosofia occidental desde sus
Derrida, el fildsofo més influyente en la arquitectura de los noventa,

cierra simbdlicamente una heterogénea corriente estética que se origenes. Sorprendentementg, mas
reclamd de su pensamiento.” Cfr. Luis Fernandez Galiano. Arquitectura que un abandono total de la fI|OSOf|'a,

Viva n°101. Madrid, 2.005. Pag. 5. lo que propone es un nuevo modo de
pensar y de hacerse cargo de la
realidad: un modelo no logocéntrico
que permita conservar la creatividad
en la filosoffa.

Memorial judio en Berlin por el holocausto nazi. Peter
Eisenman, 2.005.

El concepto por excelencia, sobretodo en Derrida, es la diferencia, esto es, lo distinto
en cuanto distinto: nada es igual a nada, ni se puede pretender encontrar igualdades en lo
real, cada cosa es un fragmento que no se conecta con los demés. Parece que lo real ha
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desaparecido, conduciéndonos tal situacion a conceptos que se quedan en los margenes:
no hay realidad en si. Différence es un término que no tiene traduccioén directa, que Derrida
inventd en 1.968, tras un estudio exhaustivo de las teorias del lenguaje de Saussure. Derrida
sostiene que la definicion de un lenguaje como un sistema de diferencias sin términos
positivos no ha sido abordado con suficiente rigor ni por Saussure ni por los estructuralistas.
La différence posee el doble sentido de diferenciarse y diferir o ponerse al dia en el tiempo,
es lo que esta mas alla, lo que es irreductible al pensamiento, lo que rehlye la
conceptualizacion.

Si nos sumergimos un poco en el pensamiento de Derrida, acabaremos concluyendo
que definir la deconstruccion es forzarla a entrar en el campo de los conceptos tradicionales
de la metafisica y la filosoffa. Es como llamar al orden, como sentar ante un tribunal de lo
estable a un loco. La deconstruccién es la sospecha lanzada contra la tradicional pregunta
¢Cuédl es la esencia de x? En este sentido sostiene Amalia Quevedo que “la deconstruccion
no es un andlisis, como tampoco es una critica ni un método ni un proyecto™?’.

e No es un andlisis, en tanto que un analisis busca elementos simples, originarios
e indivisos.

¢ No es una critica, en tanto que una critica supone una posicion externa al objeto.
La deconstruccidon en cambio insiste en movimientos a través de los opuestos
metafisicos y entre ellos.

e No es un método, en tanto que un método conduce a reapropiaciones por
instituciones académicas.

¢ No es un proyecto, por cuanto la deconstruccion no pretende ningun resultado ni
tiene una meta predeterminada. Cualquier meta u objetivo gobierna
fundacionalmente. La deconstruccion puede abrir caminos, pero sin precisar a
dénde conducen.

Desde el punto de vista literario, la deconstruccion (manteniendo frecuentes
similitudes con la arquitectura) tiene una estrategia que consiste en invertir el proceso con el
que se ha construido un texto, desmontandolo pieza a pieza, invirtiendo y pervirtiendo las
oposiciones binarias tradicionales, (dentro-fuera, arriba-abajo, bueno-malo, licito-ilicito) las
cuales, en el fondo, manifiestan una metodologia metafisica tradicional. {Por qué invierte y
pervierte las oposiciones binarias tradicionales de la metafisica? Para resaltar la idea de que
no existe ninguna razon légica ni axioldgica que haga prevalecer uno de los miembros del
binomio sobre el presuntamente débil. En Derrida, lo malo no es peor que lo bueno; lo ilicito
no es peor que lo licito; lo inestable no es peor que lo estable; lo temporal no es peor que lo
eterno; el significante no es menos que el significado, etc.

Queda claro que la postura derridiana pretende evitar que el término negativo de un
binomio quede reducido y subordinado al primero. En el proceso deconstructivista, a través
de movimientos de inversion y perversion el binomio no tiene por qué decantarse siempre al
positivo. Derrida descubre los términos excluidos y los restos de cualquier binomio al objeto
de provocar fascinacion, atraccion e incluso dominio de los segundos sobre los primeros.
Peter Eisenman se intoxica de toda la teoria derridiana cuando afirma que “lo bueno reside

%7 Cfr. QUEVEDO, Amalia. Op. cit. pag. 229.
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en lo malo y lo malo reside en lo bueno. Esta es la esencia del post-estructuralismo que
conduce a la reflexiéon deconstructivista”.

El efecto de este proceso deconstructivista es la diseminacion. Derrida sostiene en
Positions (contiene coloquios y entrevistas de los afos 67 a 72) que “la diseminacion, la
sustitucion sin fin, ni detiene ni controla el juego (...). No tiene en si misma ni verdad, ni velo”.
En el mismo texto, sostiene Derrida: “Diseminacion, no quiere decir nada en ultima instancia
y no puede recogerse en una definicion. Su fuerza revienta el horizonte semantico”.

Otra reflexion interesante que recoge el pensamiento de Derrida, la cual inunda e
informa la arquitectura deconstructivista es la referente al contexto. Tradicionalmente, se
entendia el contexto como aquello que daba firmeza a lo comunicado, y que estaba fuera de
él. Asi, cuando Derrida invalida el concepto de contexto, lo hace para reivindicar la
rotundidad y la fuerza del texto. Siempre es posible citar fuera de contexto, dira Derrida.
Todo lo que se escribe esta destinado a ser leido e interpretado en un contexto distinto al de
su inscripcion. Es el propio texto el que rompe con el contexto cuando es leido. Derrida
propone hablar en otro contexto; pero no, fuera de contexto, porque no es posible resituar
un texto en su contexto como no sea de manera interesada.

Asi las cosas, descalificando cualquier lectura que pretenda expresar un significado
ultimo, cualquier teoria es un texto mas. No hay posibilidad de leer un texto siempre desde el
mismo punto de vista. Siempre es un texto distinto, cambiante, y asi indefinidamente, pues
cada lectura es contextual, epocal, intencionada. Por tanto, en la deconstruccion que plantea
Derrida se proporciona un argumento mas, para excluir la posibilidad de un punto de vista
absoluto. No hay punto de partida absoluto porque cada uno esta en un contexto; es decir,
que estamos siempre inmersos en el lenguaje, incluso antes de que aprendamos a hablar:
no hay una huella que no lo sea de otra huella. En frase de Manuel Cruz “la huella significa el
signo presente de una cosa ausente, el rastro que lo ahora ausente, ha dejado fras su paso
por los lugares donde estuvo presente”*®.

Derrida pretende entender la realidad y el mundo como un texto viciado e inconcluso,
gue necesita reinterpretaciones constantes. Parece que el hombre no es un mero lector, es
autor e intérprete a la vez.

4.4 La arquitectura se contamina

4.41 Antecedentes

Montaner, en “Las formas del siglo XX”, hace notar la existencia de antecedentes en
relacion con la superposicion y la fragmentacion en arquitectura, tanto histérica como

328 Cfr. NIETO, Fuensanta & SOBEJANO, Enrique. Entrevista a Peter Eisenman. Revista del Colegio Oficial de Arquitectos de
Madrid, n°. 270. 1.988, Madrid, pag. 130.

%9 cfr. CRUZ, Manuel. Filosofia contemporénea. Taurus. 2.002, Madrid, pag. 84.
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metodoldgicamente. En concreto: el Palazzo del Te, en Mantua, de Giulio Romano, los
grabados de Piranesi y las ruinas artificiales ubicadas en los jardines y parques ingleses, de
estética pintoresquista. Por tanto, no parece ilusorio pensar que hay antecedentes histéricos
que, aun en situaciones culturales distintas, reflejan de algun modo una metodologia de
agrupacion de trozos y fragmentos de elementos de origen diverso.

De otra parte, ya se ha insistido en que la arquitectura asume su relacion y
vinculaciéon con la cultura contemporanea del fragmento, la cual pone de manifiesto una
realidad discontinua y descentrada, dando lugar a objetos artisticos que se generan por la
confluencia de trozos y fragmentos de origen y condicién heterogénea.

Asi mismo, la arquitectura del fragmento genera formas basadas en la acumulacion,
adosamiento y yuxtaposicion de partes aisladas que mantienen su autonomia respecto de la
obra final, y alejadas del sentido que tenian antes de convertirse en fragmento. El “método
deconstructivista” es comparable, advierte Montaner, al del collage utilizado en pintura por
Braque, Picasso, Gris o Ernst. En el collage pictérico, se investiga la superposicion, la
conexion y la articulacion de trozos o fragmentos, generandose un nuevo objeto y
ensamblaje.

En esta linea, Colin Rowe y Freed Koetter en su libro “Ciudad Collage™*, hacen notar
que en la cultura contemporanea, caracterizada por el relativismo moral, el collage se
presenta como el Unico mecanismo y método de composicion capaz de aprovechar los
fragmentos supervivientes del descalabro de una sociedad y una cultura: la de las utopias
modernas. Bajo esta ultima reflexion subyace el pensamiento que Karl Popper pone de
manifiesto en “La sociedad abierta y sus enemigos”, donde se pone de relieve la critica a las
utopias y a los multiples proyectos totalizantes. Al mismo tiempo, Popper hace hincapié en la
conciencia cada vez mas extendida de una realidad de trozos y fragmentos que pueden irse
componiendo, articulando y combinando. El collage se revela asi, como el mecanismo que
mejor manifiesta un relativismo cada vez mas ambiguo si cabe.

También son comunes el “método deconstructivista” con la “manera de hacer”
cinematogréfica, en la cual se persigue una narracién secuencial con sentido unitario,
articulando y uniendo trozos y fragmentos diversos de imagenes. Tan es asi, advierte
Montaner, que “el cine, la television y el comic han provocado una sensibilidad perceptiva
fotalmente relacionada con la experiencia de la fragmentacion, el montaje y el zapping”.

4.4.2 Derrida intoxica la arquitectura: Bernard Tschumi

El paradigma de la arquitectura hasta el s.XX venia ejemplificado por conceptos, tales
como: orden, jerarquia, unidad, etc., intentando dotar a la forma de un significado y a la obra
de una funciéon. Junto a este paradigma, la arquitectura llevaba anejo tanto el modo de
proyectar como la idea construida, “correlatos” que, como advierte Bernard Tschumi, se
elaboran en los siguientes términos: forma-funcion, programa, contexto, estructura y
significado. Asi pues, sobre el paradigma tradicional de la arquitectura como sobre los

330 Cfr. ROWE, Colin & KOETTER, Freed. Ciudad Collage. Gustavo Gili. 1.981, Barcelona.

Rafael Garcia Sanchez. Arquitecto. 235



Una revision de la “Deconstrucciéon Postmoderna” en Arquitectura.

correlatos, el objeto arquitectonico se apoya, cerrado, unificado y autbnomo. Tal autonomia
se vela reflejada en la manera de trabajar del arquitecto que gobernaba, controlaba y
concentraba todas las decisiones. Pero el desarrollo de la ciencia, los avances tecnolégicos,
la ampliacion de los programas, las nuevas necesidades, etc. conducen a la arquitectura a
una situacion de extraneza, de perplejidad y, a la postre, de precariedad.

Junto a esta nueva situacion de la arquitectura, no se puede obviar el cambio de las
circunstancias culturales que, ya se ha visto, inciden en el abandono de cualquier categoria
estable de significado. En esta linea, la arquitectura imita, aunque con mucha posterioridad
el abandono de la metafisica que ya se
vio en la filosofia de Nietzsche. La
arquitectura estd inmersa en una
cultura de los post, que la lleva
directamente a los  margenes:
margenes de lo real, margenes del
significado, etc. Esta arquitectura,
tildada por Bernard Tschumi como de
Post-humanista, hace hincapié no sélo
en la dispersion y en la disolucion del
sujeto, sino también en la disolucion y
abandono  de  cualquier  forma
arquitecténica unificada y coherente: ya

Una folie del parque de la Villette 1982-1987 de Bernard Tschumi. no se trata de pensar en términos de

composicion formal, como en términos

de inquisicion (6rdenes, técnicas y trabajos, puestos en relaciéon por cualquier trabajo

arquitecténico). Asi, la arquitectura pone de relieve en su manifestacion el abandono de

cualquier correlato, de cualquier paradigma tradicional, como elemento transmisor de
significado, revelando la fragilidad, el caos y la crisis del mundo contemporaneo.

La ruptura entre significante y significado, entre forma y funcién, entre espacio y
tiempo, etc., manifiesta no solamente la disolucion de tales términos, sino que, yendo mas
lejos si cabe, proclama la ausencia de tales conceptos como valores constitutivos de la
generacion arquitecténica. Ninguna categoria prevalece sobre otra. Peter Eisenman llama a
esta situacion catacresis, a saber, la disyuncion entre signo y significado, de modo que se
plantea una relacion flotante y disoluta. “No hay un significado para un tnico signo, y ya no
existe una verdad entre signo y significado”.

Los aspectos que a continuacion vamos a desarrollar, en el fondo, ponen de relieve
una arquitectura o un método arquitectonico con caracter disyuntivo, como advierte en
todos sus escritos Bernard Tschumi, que bien puede resumirse en los siguientes términos:

e Abandono del concepto de sintesis, en favor de una idea de disyuncién, de
analisis y disociacion.

e Abandono de la dicotomia tradicional entre uso y forma arquitecténica, en favor
de la yuxtaposicion de ambos términos, de manera que puedan ser tomados y
considerados como independientes.
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e Atencion extrema puesta en la superimposicion, en la disociacion y en la
combinacion, consiguiendo borrar los limites tradicionales de la arquitectura
(principio-fin, dentro—fuera, arriba-abajo), y dando lugar a nuevas definiciones que
se sitlan en los margenes de la arquitectura.

e Toda vez que es aceptada la disyuncion y la superimposicion, se hace
incompatible una vision de la arquitectura estatica, autbnoma o estructural. La
disyuncién se convierte en la nueva herramienta de trabajo del arquitecto, pues
es ella la que hace colisionar el espacio con el tiempo, la forma con la funcion, el
cerramiento con la estructura.

En The Manhattan Transcripts (1981), Bernard Tschumi, define el término disyuncion,
gue me parece oportuno traer a colacion:

“Disyuncién: acto de desunir o situacion de lo que esta desunido; separacion,
desunion. Relacion de los términos de una proposicion disyuntiva. Michel Foucault hablaba
en “Las palabras y las cosas”, al advertir la aparicién de un nuevo espacio conceptual, sobre
“‘coémo especificar los diversos conceptos que nos hacen capaces de concebir la
discontinuidad o el umbral entre naturaleza y cultura, la irreductibilidad de la una a la otra, los
equilibrios o soluciones hallados por cada sociedad y cada individuo, la ausencia de formas
intermedias, la no existencia de un continuo en el espacio y en el tiempo”.

La disyuncién, tan a menudo
lamentada entre hombre y objeto, objeto y
acontecimientos, acontecimientos y
espacios o entre ser y significacion en el
siglo XX, confirma la pérdida sin remedio
de una unidad. Tal disyunciéon implica, en
Ultima instancia, una concepcion dinamica
enfrentada a una definicion estéatica de la
arquitectura, una coyuntura de enorme
importancia que lleva a la arquitectura a
sus limites”®".

Es evidente que la deconstruccion

y derridiana ha extendido sus teorias de la
literatura vy la filosofia al campo del arte. En

5 el ano 1.992, Bernard Tschumi finaliza el
parque de La Villette, en Paris, a saber, el

La propuesta del Parque de la Villette de Bernard edificio discontinuo mas grande del mundo.
Tschumi en 1.985, revela el mecanismo de superimposicién

de mallas geométricas y la yuxtaposicion. Esta propuesta La V///ette: priV”egia el conflicto sobre la
también manifiesta la similitud formal con el proyecto de sintesis, la fragmentacién sobre la unidad,

Eisenman para Cannaregio, 1.978. la locura y el juego sobre el raciocinio
tradicional. Contra cualquier categoria tradicional arquitecténica, Tschumi propone la
disyuncién programatica. Es ésta probablemente la obra que mejor ejemplifique la influencia
de Derrida en la Arquitectura. Las oposiciones binarias de la arquitectura también son
deconstruidas, provocando dislocaciones, deslizamientos y rupturas inauditas. Una vez mas

331 Cfr. TSCHUMI, Bernard. The Manhattan Transcripts. AA Files, n°4. 1.983, Londres.
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la arquitectura es entendida como fotomontaje y como recorrido cinematico, en un intento de
introducir la velocidad en la arquitectura que, para Bernard Tschumi, es la cima de la
revolucion tecnolégica donada al hombre: la arquitectura es la manifestacion del movimiento,
el fruto de la colision. La disyuncioén facilita la voluntad de plasmar este “acontecimiento”, y
justamente esta arquitectura es percibida como acontecimiento, en un recorrido rapido y
veloz.

En resumen: de la misma manera que el eje principal de toda la reflexion derridiana
gira en torno al conflicto entre los signos y el pensamiento que aquellos se esfuerzan en
expresar, la arquitectura no se mantiene al margen de esta reflexion, y manifiesta y refleja tal
conflicto filoséfico en las propias obras arquitectonicas. El lenguaje clasico y tradicional de la
arquitectura como el de la metafisica, que intentaba en vano esconderse tras la aspiracion
del sentido Unico, ha sido destruido, de-construido.

Derrida entiende que la arquitectura también esta sujeta a binomios y rendimientos
econdmicos, a fuerzas externas de indole politico, legal e institucional, que deben ser
combatidos y cuestionados si verdaderamente se pretende socavar los principios
tradicionales de belleza, utilidad y firmeza. Los tres principios vitruvianos revelan la fuerza
atenazadora de uno de los miembros del binomio: lo bello sobre lo feo, lo Util sobre lo
inudtil, lo estable sobre lo inestable. iLa arquitectura debe ser liberadal

Antes de abordar los siguientes epigrafes referentes a la Des-estructuracion, Des-
funcionalizacién y Des-familiarizacién, me parece oportuno sostener que todo el proceso
deconstructivista puede entenderse en resumen como un proceso de purificacion a través
de la destruccion y la muerte. En esta linea, sostiene Josep Maria Montaner, que “la
celebracion de una total arbitrariedad, es el mecanismo basico para un proceso de
destruccién de cualquier certeza adquirida, que pudiera legitimar la forma arquitecténica en
su version clasica, a saber: solidez, funcionalidad, belleza, historia, lugar, naturaleza o
humanismo"**,

La deconstruccion se resuelve en una suerte de “canto del cisne”. El griterio
desaforado y estruendoso de esta arquitectura se revela como el fuego purificador que, en
clara sintonia con el pensamiento de Nietzsche y del marqués de Sade, aniquila y destruye
todo lo real y todo lo moral. Este proceso de destruccion y purificacion catartica parece ser la
Unica opcion que permita la creacion y el surgimiento de algo nuevo. “Sélo negandolo todo
se puede alumbrar una arquitectura realmente nueva**.

En los epigrafes siguientes, veremos cémo en este proceso de destruccion de todo
valor, también arquitectonico, se niega la firmitas (des-estructuracion), la utilitas (des-
funcionalizacion) y la venustas (des-familiarizacion) y cémo todo ello deviene arquitectura
informe o antiforma, es decir, “puro formalismo para ser visto”.

332 Cfr. MONTANER, Josep Maria. Las formas del siglo XX. Gustavo Gili. 2.002, Barcelona, pag. 210.

333 Cfr. CALDUCH, Juan. Postmodernidad y otros epigonos. Editorial Club Universitario. 2001, Alicante, pag. 65.
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45 Des-estructuracion y colapso: contra la firmitas

La poética de Gordon Matta-Clark puede
definirse como de “anarquitectura”. EI mismo la
define asf: “un proceso abierto y continuado de
mutabilidad del espacio, considerando la luz como
nueva medida constante, el muro como limite, el
espacio como condicién del ser, el cual nos deja una
patente nocién de totalidad cohesionada, que se
fundamenta en la liberacién de opresiones y en la
ruptura de limites, y que, al formalizarse, transforma
todas las realidades, acoge la energia de la poesia,
conjura y asiste lo aleatorio, y posibilita el encuentro
efectivo del pensamiento y la materia”.

Respecto a sus discrepancias con la
funcién en la arquitectura sostiene lo siguiente, en
claros tintes morales: “La auténtica naturaleza de mi
trabajo con edificios estd en desacuerdo con la
actitud funcionalista, en la medida en que esa
responsabilidad profesional cinica ha omitido
cuestionar o reexaminar la calidad de vida que se
ofrece.”

84 Cfr. VITRUVIO. Libro IVI 8.1. pag. 27
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y el acopio de materiales se lleve a cabo con diligencia y sin regateo

“La razén de la firmitas sera cumplida:

cuando la hondura de los cimientos alcance terreno firme
»334

Antes de entrar de lleno en este apartado,
me parece oportuno traer a colacion la rotunda
personalidad de Gordon Matta-Clark (arquitecto
y escultor, 1.943-1.978) que hizo de sus famosos
‘cuttings”, a saber, cortes en los edificios, la
propuesta mas arriesgada en torno a la
inhabilitacion de lo estable como valor. No solo
cortd fachadas, también decapit6 techos, perford
paramentos verticales incluso cimientos para
llevar la arquitectura al borde del colapso. Le
interesaba trabajar con lo que queda entre lo roto
y lo descompuesto, en definitiva, con los
intersticios, lugar preferido de los post-
estructuralistas. Las grietas y las grutas, ese
espacio critico atravesado por la energia y la
esperanza que generaba una nueva sensacion,
en las antipodas de lo arquitectdnico son el
nuevo lugar del arte y del espectador. Los
edificios ya no son para lo que sirven en relacion
a su funcion (des-funcionalizaciéon), o a su
belleza (des-familiarizacién), son las sensaciones
que puede generar la transgresion del ser de la
arquitectura, a saber y en Ultima instancia, la
estabilidad (des-estructuracion). La mas sublime
sensacion, la de abismo, sblo se produce ante la
presencia del peligro inminente, de lo tragico.
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Bernard Tschumi afirma, en “Locura y Combinatoria”®*, que los excesos de estilo —

supermercados doricos, bares a lo Bauhaus, y apartamentos de estilo dérico — han vaciado
de significado el lenguaje de la arquitectura. Asi, los signos que la arquitectura tiene para
manifestarse se han quedado huecos de significado. Tanto se ha abusado del significado
que al final los signos mas que remitir a un significado, lo hacen a otros signos y asi
indefinidamente; los signos ya no significan, sélo sustituyen.

Si el significado de la forma como
signo arquitectdnico ya no es reconocible,
si la forma no sirve de guia porque no
tiene nada que mostrar, entonces la
percepcién no es la de una obra total
cuyos miembros diversos se justifican en
el orden mayor del conjunto. Cada
miembro se justifica por si mismo, sin
relacion alguna al todo, sin estar unidos
en un todo coherente. La percepcion de
tales miembros sin relacion aparente, los
acaba convirtiendo en fragmentos: la
nueva percepcion arquitectonica es de
fragmentos yuxtapuestos. Por tanto, la
perturbacion de la tradicional relacion
entre sujeto y objeto arquitecténico
deviene mera combinacion de fragmentos
que soélo adquieren sentido en el sujeto
=/l | que los observa. Asi pues, hay tantas
Coop Himelblau. Atico desestructurado en Viena. 1983-1988. imégenes a_quiteCténicaS_ como

Las relaciones tradicionales entre estructura y fragmentog perC|b|dos'por sujetos; 'tantos
cerramiento han desaparecido, el edificio se ha des- ~Gughenheins como visitantes lo viven y

estructurado. El orden jerérquico y la subordinacion también, perciben de manera diferente y diversa.
a favor de la superimposicién, el maclaje y la pérdida de

cualquier suerte de referencia a algo.

Como la arquitectura
deconstructivista sitta en el mismo
espacio objetos, signos y formas de naturaleza y origen diversos, la percepcion es
cambiante, siempre en relaciéon con la posible identificacién con tales signos, objetos y
formas. De esta forma, el mismo signo, al no guardar relaciéon alguna con el préximo, queda
sujeto a la manera de ver del sujeto: para unos sera motivo de gozo, para otros de horror,
para aquéllos de risa, para nosotros de llanto, y asi indefinidamente. Resulta llamativo que
esta infeccidn en la arquitectura, en la que el lenguaje como transmisiéon de significado ha
desaparecido, permita un cierto didlogo o mejor dicho dé lugar a un didlogo que no esta
inscrito en el objeto sino méas bien, en la manera de mirar -siempre intencionada- del sujeto.
El mismo objeto es todos los objetos.

Y las estructuras no son ajenas a esta situacion. Una estructura tradicional de pilares
verticales y vigas horizontales, fruto de una composicién armoénica, no permite esa

335 Cfr. TSCHUMI, Bernard. Locura y combinatoria. Arquitectura 270, Revista del Colegio Oficial de arquitectos de Madrid. 1988,
Madrid, pag. 24.
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multiplicidad de sensaciones y sugerencias. La estructura racional es univoca: confiere al
espectador sensacion de estabilidad, de seguridad y de rigor. Asi pues, no es de extranar
que uno de los frentes de atague de la deconstruccién arquitectonica sea la estructura. La
forma y la geometria estructural, su rigor y logica, la firmitas tradicional vitruviana, son
abandonadas, de una parte por imposibilitar la multiplicidad de significados y sensaciones, y
de otra, por considerar que limitan y condicionan la creatividad y la imaginacion
arquitecténicas. La nueva habilidad que se le pide al arquitecto es la de relacionar y
combinar fragmentos aunque sin pretensiones de totalidad: funcion y forma. De ser asi, se
propicia la posibilidad de inventar nuevos modos de habitar en los espacios, que se puedan
realizar nuevas actividades, cualesquiera de ellas inimaginables: nada es previsible.

Vista de la misma manzana neoyorquina en la que se dan cita el AT&T y
el IBM, contemporaneos, constructivamente idénticos y epitelialmente
diferentes.

Edificio de la IBM de Larrabee y
Barnes.

A tenor de esta tesitura, en la que se abandona la manifestacion tradicional de la
estructura, conviene hacer notar la similitud con el abandono de la metafisica que vimos en
Nietzsche al proclamar la filosoffa de la manana. Asi, si Nietzsche proclamaba la muerte de
Dios como necesidad para abordar un nuevo modo de filosofar, la deconstruccion también
atenta contra el principio basilar de la arquitectura: la estructura. La estructura tradicional es
considerada como una categoria fuerte y abyecta.

Se propone, por tanto, favorecer con la estructura la frugalidad de la existencia y la
liviandad de las sensaciones siempre cambiantes. La estructura ya no es un valor, es un
instrumento teatral que tiene como funcion simular y sugerir, unas veces el colapso, otras el
continuo cambio de percepcion del espacio siempre abierto, siempre distinto y cambiante.
La estructura es mas un artefacto teatral que una necesidad constructiva y en esa bdsqueda
del efecto sorpresa, deviene imagen instantanea, previa al colapso total.

El cambio de actitud que se ha visto frente a la posicion tradicional de la estructura,
pretende zanjar definitivamente la batalla disciplinar ingenieria — arquitectura. Al considerarse
las estructuras dentro de las coordenadas de maxima resistencia, menor seccion vy
economia, la capacidad creativa en la arquitectura quedaba relegada al ambito de lo
meramente epitelial, es decir, la superficie de los edificios.

Esta situacion se pone de relieve, como advierte Ignacio Vicens, en dos edificios de
Manhattan, que comparten la misma manzana de Madison Avenue: el edificio de IBM, de
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Larrabee y Barnes y el edificio de ATT de
Philip Johnson. Similares, si no idénticos en
cuanto a emplazamiento, funcion y finalidad.
Ambos se construyen simultaneamente,
ambos participan de la misma cultura,
ambos se realizan con el mismo sistema
estructural: estructura metalica de la que
cuelgan grapadas las fachadas a la malla
estructural. Sin embargo, las coincidencias y
semejanzas acaban ahi.

La piel es el ambito de la diferencia.
El edificio para IBM se cierra con un muro
limpio, abstracto, sin aditamento u
ornamento alguno, siendo rematado por
cubierta plana. El edificio para la ATT
presenta una fachada con basamento,
cuerpo principal y coronacion, siendo su
remate con fronton Chippindale. El primero,
aparecera catalogado como moderno (afios
60) y el segundo, como postmoderno
historicista. Y ante esta situacion de la
arquitectura, los criticos diran, con motivo,
que el juicio arquitectdnico se emite solo
~ Rem Koolhaas. Villa dell’Ava. Saint Cloud, Parfs. sobre la mera apariencia epitelial. Los
Francia. 1985-1991. . . .
arquitectos decoran y magquillan las pieles de

En este proyecto puede apreciarse la intencién de  10S edificios. Los ingenieros calculan.
que la estructura forme parte del diseno, para lo cual se
hace inusual, torcida y girada, desplazada y apuntalante. La ,
estructura no es meramente racional. Tras el proceso de Asi, para rebelarse frente a la

“des-estructuracion”, los  elementos estructurantes  son Concepci()n de la arquitectura como mera
e b e 24152, P deoracién de fachadas, la deconstruccin

intenta enganar y confundir la estructura con
la piel, no siendo inmediata la percepcion estructura - cerramiento. Se justifican a tenor de lo
dicho, los pilares inclinados de Rem Koolhaas en Villa dell ‘Ava, las estructuras al borde de la
ruina del equipo Coop Himmelblau, y los pilares que no tocan el suelo de Peter Eisenman, en
el Wesner Center for de visual Arts de la Universidad de Ohio (1982-1989). En cualquiera de
estas obras se percibe de manera inmediata como el arquitecto se niega a seguir atado por
las categorias fuertes de resistencia, logica estructural, jerarquia y necesidad. Ninguna de
esas categorias puede dictar la forma porque la creatividad del arquitecto estad muy por
encima.

En la deconstruccion desaparecen los margenes, las fronteras y los limites que
delimitaban lo exterior de lo interior. En rigor, este planteamiento se antoja mucho mas
creativo, pues hace participar a la estructura dentro del juego de enganos y guifos que
favorecen la multiple percepcion del espacio, ambientes y sensaciones. Dentro y fuera
desaparecen para salvar la labor del arquitecto. Diluidas y confundidas las relaciones entre
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estructura y cerramiento, se contribuye a la imposibilidad de distinguir la estructura del
cerramiento, en una actitud tipicamente postmoderna y deconstructivista.

En el Wesner Centre,
Eisenman, manifiesta la ruptura con
el concepto de estabilidad y gravidez
a los que debfa atender la clasica
firmitas viruviana. El pilar recortado
genera sensacion de inestabilidad,
precariedad y sorpresa.

Precariedad y superficialidad son definitorias de la
nueva situacion arquitecténica en relacion con las
estructuras. Precariedad, por cuanto la relaciéon estructura -
cerramiento es debilisima. A idénticas estructuras, distintas
pieles, como ya se ha visto en los edificios ATT e IBM de
Nueva York. Precariedad también, por cuanto la piel
generada independientemente de la estructura esta
expuesta a cambios permanentes de imagen, exponiéndose
al agotamiento y a la caducidad temporal de estilos vy
tendencias. La feroz cultura mediatica de esta época supone
el cambio permanente de imagen, y la constante
alimentaciéon de nuevas formas, siempre en un proceso
cambiante. Superficialidad en lo referente al ambito en el
que se desenvuelve el arquitecto, puesto que las estructuras
corresponden al ingeniero.

BEST products catalog Showroom en Oxford Valley, Pensylvania, 1.977. La forma de este edificio es de indole
moderna, tanto en la distribucién en planta, como en el sistema estructural. Sin embargo, Venturi trabaja la fachada como si
de un disefiador grafico se tratara. Rafael Moneo a propdsito de la arquitectura de Venturi advierte que” la arquitectura
moderna prescinde del ornamento, y en el pecado llevd la penitencia: la venustas viruviana no es el resultado de hacer
coincidir la firmitas y la commoditas. Venturi reclama la presencia de la venustas, de un concepto que asocia como Ruskin al
ornamento”. En definitiva a la piel. Los deconstructivistas, en este sentido, si enlazaran la triada vitruviana haciendo
imposible distinguir la venustas (que ya no es solamente la piel) de la firmitas y marginando en gran medida la utilitas. Para
la deconstruccién, la utilitas es irrelevante, como veremos en el siguiente apartado.

Rafael Garcia Sanchez. Arquitecto.
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4.6 Desfuncionalizaciéon y Crossprograming: contra la utilitas

“Utilitas: cuando la “dispositio” de los diversos lugares fuere correcta
y sin impedimento de uso,
y la “distributio” apta y acomodada a las orientaciones,

Cada pieza de acuerdo con su género"sse.

De la misma manera que, en el epigrafe anterior se ha visto cémo la firmitas
arquitecténica ha sido objeto de disolucion, la utititas, esto es la relacion entre la forma y la
funcion, también va a ser objeto de disoluciéon y abandono, en un proceso que en adelante
se puede definir como desfuncionalizacién. El funcionalismo, en la cultura postmoderna, de
la que ya se ha visto participa la deconstruccion, es entendido como una variante del
positivismo en una etapa de ocaso del humanismo.

Se ha indicado que, en la critica de Bernard Tschumi, toman cuerpo conceptos tales
como superimposicion, distorsion, fragmentacion, etc. La superimposicion supone la
negacion del programa tradicional que esta basado en un esqguema o relacion de
necesidades previamente indicadas. Tal relacion de necesidades y funciones es sustituida
por sucesivos y complejos apilamientos de referencias, que son préstamos del cine, la
fotografia, la literatura, etc., al objeto de impedir una interpretacion univoca de la realidad
arquitectonica, pretendiendo una infinidad de interpretaciones, asi como la plurivocidad de
significados y sensaciones. La superimposicion queda ejemplificada en el proyecto de
Romeo y Julieta de Peter Eisenman, donde todo es una metafora tomada de distintas
fuentes literarias y filosoficas.

Peter  Eisenman tiene
dudas de que se pueda
responder a la pregunta équé es
la funcion? Sostiene que, cuando
se contempla un edificio, las villas
palladianas, pongamos por caso,
no le importa en absoluto para
qué se proyectaron. Para Peter
Eisenman “la funcion es una
trampa arquitectonica. Es mas,
entiende que este viejo concepto
arquitecténico reprime la practica
"7 Lo Unico

No sabemos si es un edificio, una escultura arquitecténica, un
templo funerario; no hay programa, no hay funcién, no hay forma. La ) .
funcion, en esta obra de Peter Eisenman queda orientada al recorrido, al libre del arqwtecto
silencio, al homenaje. Pasar en silencio rememorando el holocausto judio. importante es que de alguna

manera la arquitectura contenga
la belleza. Y en la misma linea
sostiene Gehry: “dadme una

3% Cfr. VITRUVIO. Libro IVI 9.1, pag. 27.

37 Cfr. NIETO, Fuensanta & SOBEJANO, Enrique. Entrevista a Peter Eisenman. Revista del Colegio Oficial de Arquitectos de
Madrid, n° 270. 1988, Madrid, pag. 129.
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forma cualquiera y la convertiré en arquitectura”.

La aporia que se podria plantear es si una obra lo es de arquitectura, o lo es de
literatura o filosofia o escultura. Da igual. Es todas las cosas a la vez, y ninguna de ellas. Es
la posibilidad en si. Lo Unico que se pretende es la generacion de sensaciones e
interpretaciones que revelen la angustia de lo univoco y lo rigido. Peter Eisenman responde
también a esta cuestion, sosteniendo que es irrelevante hablar el lenguaje de la arquitectura
0 no. Se puede hablar en el lenguaje de la biologia o de la musica, pero eso da igual porque
lo Unico relevante es que se haga arquitectura. “Lo que intento demostrar es que el lenguaje
de la arquitectura no es natural, sino una serie de convenciones, y hay muchas convenciones
para escribir o hablar™®®. Lo importante es poder afirmar no sélo cuando se ve, también
cuando se lee una obra es que “esto no es solo un edificio”, es muchas otras cosas. Asi, se
entiende en obras de Eisenman el deslizamiento en el proceso de gestacion del proyecto,
términos tales como replicacion, transcripcion y traslacion. Préstamos todos ellos de la
biologia, que se llevan a cabo en la obra citada anteriormente para el Biocentro de la
Universidad de Frankfurt.

Del mismo modo en que el happening borra las fronteras tradicionales entre
escultura y pintura, la superimposicion permite a los arquitectos difuminar las fronteras entre
los distintos géneros artisticos. ¢Qué es la fundacion Chinati de Donal Judd? ¢Escultura,
arquitectura, pintura, land art? La superimposicion es una herramienta poderosa para la
deconstruccion en su proceso de desmantelamiento de una arquitectura tradicional, donde
el proceso de contaminacién de unas disciplinas a otras es evidente.

Bernard Tschumi, en los
Manhattan Transcripts socaba la
estructura originaria entre forma y
funcion, a favor de lo que denomina
‘real placer de la arquitectura” la
cual nace, tras un curioso proceso
de combinatoria de infinitos
términos, del mismo modo en que
la realidad compleja de la ciudad
actual se presenta, con infinidad de
perturbaciones y dimensiones de
dificil clasificacion.

Asi pues, pervertida,
destruida y abandonada la relacion
The Chinati Foundation, Marfa, texas, 1.975. Donald Judd forma y funcién, el interés o el
difumina en esta obra las delimitaciones tradicionales entre escultura,  posicionamiento de los arquitectos
arquitectura y paisajismo. a favor de una u otra categoria
tradicional de la arquitectura,

dividira en dos grandes corrientes a los arquitectos de la postmodernidad. De una parte,
encontraremos el grupo de los arquitectos que optan por la manipulacion de la forma antes
que la funcién, considerando a la arquitectura como una metafora y en el intento de hacer

338 Cfr. NIETO, Fuensanta & SOBEJANO, Enrique. Op. cit. pag. 129.
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una arquitectura transmisora de significado, es decir, dialogante. En este grupo estarian los
arquitectos ya mencionados Venturi, Jenks, Moore, etc. Por otra parte encontramos la rama
de arquitectos que prefieren estudiar la funcién, las nuevas necesidades, los nuevos modos
de vida, los nuevos programas hasta el extremo de atreverse a reprogramar la arquitectura,
independientemente de la forma y del didlogo que se produzca entre objeto y espectador.
Entre ellos estarfan Tschumi, Eisenman, Koolhaas, etc.

Este ultimo grupo, el neofuncionalista radical, el que abandona el interés de la forma
como elemento transmisor de significado, es el que encaja en nuestro apartado. Ellos
inventan y desarrollan un concepto nuevo llamado Crossprogramming, transprogramacion,
que estd basado en el concepto de acontecimiento o events. Crossprogramming es
entendido como el proceso por el cual mas que dar relevancia al programa o las diferentes
funciones y usos del objeto arquitectonico, se establecen como importantes las multiples
relaciones entre los distintos usos y funciones, asi como las infinitas sensaciones que a
través de dichas relaciones se producen en el sujeto.

Ignacio Vicens advierte que, “si la arquitectura es al mismo tiempo concepto y
practica, espacio y uso del espacio, estructura y recubrimiento, forma y funcioén, y en general,
cuantas cosas se quiera, entonces es imprescindible que la arquitectura no facilite e impida
la distincion entre esas categorias™®. Para tal efecto, las mezclard de manera insdlita, las
combinara, mezclara de manera audaz y sorprendente espacio y programa funcional, en una
mutua contaminacion, generando un permanente desplazamiento de significado de los
términos puestos en cuestion.

Desde este punto de vista, se L2
ve coéOmo la funcién es un término
obsoleto que se disuelve en la
combinatoria  de elementos y
necesidades de la arquitectura. La
arquitectura es mera combinacién de
espacios, actividades y  acon-
tecimientos, sin relacion interna y sin
ninguna relacion de orden o jerarquia.
Los elementos arquitectonicos ya ni
siquiera estan yuxtapuestos, mas bien
concatenados en un proceso débil,
casual, azaroso y puramente eventual.
La funcién queda reducida a mero

evento o acontecimiento. En el recorrido por la Vilette la arquitectura revela su

caracter de evento, como si de un parque de atracciones se tratara,
sin mas funcién que suceder. Su caracter es mero acontecer.

En esta cultura arquitectonica, se establece y proclama como necesaria la
combinacion de acontecimientos arquitecténicos y espacios, en cuanto retan los correlatos
tradicionales de la arquitectura, como son la forma, la funcién y el espacio. No es un puro

339 Cfr. VICENS, Ignacio. La idea construida. Memoria del curso “La idea construida” 98-99, C.M.U. Albalat. Valencia, 1.999,
péags. 67-70.
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evento “la gente comiendo ostras con guantes de boxeo en el piso enésimo”, del Club
Atlético de Rem Koolhaas.

Derrida propone la arquitectura del acontecimiento, en un intento mas de destruir y
debilitar los pilares tradicionales de la arquitectura, como de la filosofia y la literatura. Qué
son las folies del parque de la Villetite de Tschumi, sino meros acontecimientos, meros
puntos de actividad de programas indescriptibles. Para Baudrillard, paraddjicamente, las
cosas funcionan mucho mejor asi.
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4.7 Desfamiliarizacion e imagen: contra /a venustas

Centro Aronoff de Disefio y Arte en Cincinnati Ohio, de Peter
Eisenman, 1.986. Si familiarizacién evoca la referencia a lo cotidiano, a lo
conocido, la desfamiliarizacion propone y sugiere lo recurrente, la
autosemejanza, lo inéditamente sorprendente. Si horizontal y ortogonal es lo
familiar, lo contrario es lo que imposibilita la percepcion tradicional de los
objetos y por tanto la posibilidad de ser juzgados y sometidos a critica, segun
categorias convencionales de forma - funcién, contenido - continente, sujeto -
objeto.

“Lo de la venustas por fin:

cuando la “apariencia” de la obra fuera
grata y elegante

y la “conmesuracién” de sus miembros
observe

las razones justas de las simetrias”3*,

En todo este proceso
de destruccion de cualquier
categoria, entendida como
algo solido, firme, estable y a
la postre totalizante, la belleza
clasica es superada y aban-
donada por una belleza
convulsa vy violentada, que
como advierte Montaner, ya
propugnaban los dadalstas.
Asi, la herencia de la abs-
traccion 'y del surrealismo
permite  imaginar  formas
inestables y dinamicas en un
intento de superacion de las
formas convencionales, suje-
tas a la simetria, la com-
posicion, el ritmo, la escala, la
armonia, etc.

La tercera de las
categorias fundacionales de la
arquitectura también queda
bajo sospecha en el proceso
deconstructivista. Se ha visto,
en el apartado de la des-
estructuracion, coémo al
analizar los dos edificios de
Manhattan es suficiente con el
analisis de las fachadas para
hacerse cargo del estilo al que

cada uno de esos edificios deberia adscribirse. El de IBM se adscribia a la modernidad
derivada de los anos veinte y el de la ATT a una cultura postmoderna en clara relacion al

clasicismo ilustrado.

Qué es la familiarizacion de la arquitectura sino el elenco de mecanismos e
instrumentos estilisticos de fachadas, cerramientos y estructuras que nos permiten poder

340 Cfr. VITRUVIO. Libro V.I/VI10.1 pag. 27.
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adscribir un edificio a un estilo. Familiarizacion significa seguridad, confort, referencia a lo
conocido. La familiarizacion consiste en la resonancia que la imagen del edificio produce en
el espectador y que le permite saber, a través de las imagenes conocidas, cual es su estilo,
de qué va. Es algo asi como el juego de percepciones que me son familiares y que hace
que no me dejen indiferente.

Esta era, antes de la operacién llevada a cabo
por Gerhy, una casa tradicional americana. Sin embargo,
tras la remodelacion, no soélo desaparece el concepto
formal y tradicional de casa, sino que queda inhabilitada
la posibilidad de alcanzar la referencia a algo més que a
si misma. La desfamiliarizacién es manifiesta.

Rafael Garcia Sanchez. Arquitecto.

Pues bien, la deconstruccion entiende
que ese proceso directo de comunicacion
entre el mensaje adornado y el receptor debe
ser superado y abandonado. En el fondo, late
la idea de que el texto de un edificio, en el
fondo, lleva implicita la interpretacion, e
imposibilita el acto libre de interpretacion del
sujeto, que queda condicionado por la manera
con que el edificio se manifiesta. Asi, en la
arquitectura  deconstructivista, la  forma
tradicional de las cosas se desvirtla, cruzada
por multiples referencias a otras disciplinas con
la intencidon de perder la univocidad vy la
familiarizacion.

La arquitectura deja asi de ser l6gica 'y
racionalmente abordable, para resolverse en
existencialmente vivible.

Sede central de Nunatoni. Peter Eisenman. Tokio, 1.990-1.992.

La ruptura respecto de la forma tradicional de ventana
con la que el sujeto puede estar familiarizado, queda de
manifiesto en esta obra, en la que el proceso de des-
familiarizacién lleva a inclinarlas, disolviendo la categoria de
horizontalidad y de verticalidad.
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4.8 El escoramiento hacia el valor escultural y formal de la Arquitectura

Que la Arquitectura no se

mantiene al margen de la dispersion

| fragmentaria, siendo tal vez la disciplina

que mejor la representa, ya ha sido

indicado  anteriormente. Pretende

generar estimulos que provoquen

sensaciones de toda indole, evitando

cualquier intento que dote de unidad y
significado al objeto artistico.

En esta linea, las ruinas, las
composiciones  arquitectonicas  dis-
persas y en permanente conflicto, los
laberintos y la arbitrariedad de formas y
tamafos son recursos de la ar-
quitectura deconstructivista. Los prés-
tamos formales de otras épocas, la
exuberancia estructural, el collage
como recurso compositivo, los reco-
rridos aleatorios, etc., no son mas que
el intento de manifestar la cultura que
revelan: el caos y la heterogeneidad, la
mezcla, la division y la colision.

El  choque de diferentes
elementos  arquitecténicos  permite
incrementar y multiplicar las sensa-

Edificio de oficinas Koizumi Sangyo. Peter Eisenman, Tokio, X
1.988-1.990. ciones: el factor sorpresa en esta

arquitectura es imprescindible; lo im-
previsible, la intriga y el suspense potencian la estimulacion del espectador, en la busqueda
incesante de nuevas sensaciones. El Gnico respiro son los espacios intersticiales.

El desprecio por cualquier suerte de argumentacion y trama, asi como de abandono
del esquema tradicional de “comienzo de relato, argumento y desenlace”, ha sido proscrito.
La desintegracion en una multitud de fragmentos en constate movimiento que incrementan la
realidad plural, siempre cambiante y equivoca, son los recursos bajo los que acaba
sucumbiendo la deconstruccion, resultando ser mero formalismo aparente y autorreferencial.

El periodo cultural del que participa la deconstruccidn propone como criterio de
belleza la interminable excitacion y estimulacion de los sentidos, de tal suerte que el
igualitarismo estético se resuelve en formalismo banal en el que lo verdaderamente relevante
parece que sea el medio: el arte sélo pretende generar sensaciones. Resulta asi que la
calidad de la obra de arte depende de la calidad e intensidad de estimulos y sensaciones
que produce.
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El arte se adentra en un periodo de erotismo, en el que como advierte Marcuse el
arte debe incrementar la voluptuosidad y la lujuria para hacer frente al mundo heterogéneo
qgue nos rodea. Cotiza muy a la baja la racionalidad y la intelectualidad del objeto artistico,
alejandose de cualquier proceso de critica y rechazando cualquier intencionalidad
significativa. Lo Unico que quiere hacer presente es un significado ausente. De la
arquitectura deconstructivista parece que soélo pueda predicarse que es para la fruicion:
divertimento festivo cerrado a la experiencia intelectual.

Despreciado cualquier tipo de método por ser generador de abstraccion intelectual, y
potenciada la arbitrariedad, soélo queda el recurso a la forma. Asi, sin intelectualidad, sin
significado y sin raciocinio, este tipo de arquitectura deviene formalismo banal. Pura estética.

Fruto de la ausencia de valores y de un punto de referencia compartido, la
arquitectura deconstructivista se ha deslizado a posturas mas metaféricas que reales. La
deconstruccion participa de la época de la desolacion del universo de progreso cientifista,
del ocaso de las religiones, del abandono de las ideologias colectivas y personales. Asi, la
arquitectura se revela como metafora de lo hueco, del vacio, de la duda y de la
provisionalidad. La arquitectura podra transmitir contenidos parciales, relativos e individuales.
Ignasi de Sola-Morales lo resume de la siguiente forma: “el formalismo evidente que empapa
las experiencias de este breve pero significativo fendmeno arquitecténico a finales de la
década de los ochenta, es mas un reflejo del vacio y del nihilismo cultural que una
manifestacion de ensimismado esteticismo.”*"!

El espacio moderno ha sido aniquilado; el lugar como morada postmoderna
disuelto. Las formas arquitectonicas devienen acontecimiento, vibracion, cima de una
reaccion energética que presenta el caos como Unica salida a la crisis cultural. Sin espacio y
sin lugar, las obras deconstructivistas surgen exabrupta, inesperada y sorprendentemente,
haciéndose eco de la relacion problematica entre sujeto y mundo.

El caos esta mas cercano a la forma que a cualquier otro atributo de la arquitectura.
Asi, la excesiva atencion que se le presta a la forma arquitecténica en la deconstruccion
contrasta con el poco interés que se le concede al emplazamiento, al cliente e incluso al
propio programa de necesidades. La negacion del contexto urbano, que no es otra cosa que
el desprecio por la historia y la rotunda manifestacion del edificio como objeto, posicionan a
esta arquitectura muy proxima a la escultura autbnoma, expoésita e incapaz de unirse y
encajar con alguna trama urbana. El edificio aislado se convierte en un objeto mas relevante
que la propia ciudad y la creacion individual mas relevante que la agregacion colectiva: la
museizacion y monumentalizacion de la ciudad.

La deconstruccion, que fomenta la fragmentacion y la yuxtaposicion frente a la union
y la continuidad, se convierte en un analisis revelador de la consideracion del contexto como
pérdida y como pobreza, generando una vision urbana de la negacion frente a la posibilidad
de una ciudad reconstituida y continua.

%1 Cfr. SOLA-MORALES, Ignasi de. Diferencias: topografia de la arquitectura contemporénea. Gustavo Gili. 2.003, Barcelona,
pag. 110.
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Se podria argumentar con naturalidad que la influencia post-estructuralista ha llevado
a considerar a la forma arquitectonica como un fin en si misma, siendo este énfasis aun
mayor que el que tenia en los primeros postmodernos historicistas. En este sentido, el
desmarque de los deconstructivistas respecto de los postmodernos es total, al desechar el
concepto de arquitectura como comunicacion, acentuando los procedimientos abstractos de
composicion y abandonando referencias mas alla de la forma.

Asi pues, la arquitectura fuertemente abstracta, como la musica atonal e instrumental,
como la escultura y la pintura de vanguardia se refieren esencialmente a si mismas. Este
hermetismo y escoramiento hacia la forma no reconocible conduce a una disminucion del
numero de seguidores, como a fecha de hoy podemos reconocer en el panorama
arquitecténico internacional. En esta linea, los deconstructivistas corren el mismo riesgo que
los modernos, sufriendo el mismo juicio acusatorio: formas mudas, excesivo énfasis por la
tecnologia, exuberancia estética, descontextualizacion, etc.

El formalismo arquitecténico en el que ha terminado convirtiéndose la deconstruccion se hace evidente en
Bilbao: artefacto visual destinado a la generacién de sensaciones.

Rafael Moneo lo expresa del siguiente modo en “Inquietud tedrica y estrategia proyectual”: “Los continuos
cambios de escala, saltos y quebrantos, interrupciones, luces, etc., bombardean nuestros sentidos y transforman la visita en
una continua sorpresa que no da pie a la reflexion”.

Peter Eisenman describe, en este sentido, la arquitectura como discurso vy
razonamiento independiente, libre de valores externos, sean clasicos o de cualquier indole.
Por otra parte, Bernard Tschumi aspira a una arquitectura que no signifique nada, una
arquitectura del significante mas que del significado, que es puro indicio.
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Para concluir, quiero traer a colacion la reflexion acertada de Luis Fernandez Galiano,
recogida por Juan Calduch, al respecto de la deconstruccion y el escoramiento formal, que
para él es antiforma:

“Partiendo de la comun condicion anticlasica y anticanénica, podemos imaginar una
deriva que lleva, siguiendo las corrientes profundas de un romanticismo sordido y sublime de
las fracturas constructivistas a las tensiones del expresionismo, y de ahi a los alabeos en
escorzo del organismo informal, de las pieles plegadas y geométricas a los huesos, los
arboles y las nubes, y de ahi también hasta un universo de visceras y cuevas; UNos
desplazamientos que, en el marco general de una abstraccion desmenuzada, conducen por
la senda del repertorio romantico, de los cristales a la geologia quebrada de la alta montana,
a los bosques opacos y secretos, coronados de follaje, y de ahi, por ultimo, a las grutas
laberinticas y umbrias, toda una panoplia de recursos expresivos para dar forma a lo
informe” **

342 Cfr. FERNANDEZ GALIANO, Luis. Lo informe: bajo el signo de Bataille. EI PAIS, 19-10-1.996.
Rafael Garcia Sanchez. Arquitecto. 253



Una revision de la “Deconstrucciéon Postmoderna” en Arquitectura.

5. “El fin de lo clasico”: la gran ruptura y la posthistoria

5.1 El fin de la representacion y la razén modernas como fin de lo clésico 5.2 El fin de la historia moderna como
fin de lo clasico 5.3. Las tres ficciones: la representacion, la razén y la historia 5.3.1 La ficcién de la representacion 5.3.2 La
ficcion de larazon 5.3.3 La ficcion de la historia 5.4 La simultaneidad de zeitgesits.

El escrito de Peter Eisenman, El fin de lo clasico: el fin del comienzo, el fin del fin
(1.984) representa, a mi modo de ver, el area nuclear de la teoria de Eisenman y de la
deconstruccion: “(...) La arquitectura, desde mediados del s. XV, ha pretendido
constantemente ser un paradigma de lo clasico, de lo atemporal, de lo significativo y de lo
verdadero. En tanto en cuanto la arquitectura intenta recuperar los atributos a lo clasico, cabe
ser calificada como de clasica.

1343

”

Que las palabras ‘fin” y “clasico” estan
presentes en el ambiente de Jla deconstruccion
postmoderna, de alguna manera ya ha sido resefiado:
los términos “Fin”, como clausura y ocaso de las
ideologias (fin de la representacion, fin de la razén y
fin de la historia) y “Clasico”, como aquello a rebasar y
superar (la representacion, la razoén y la historia),
sintetizan agudamente el estatuto tedrico de la
deconstruccion.

El fin de los presupuestos clasicos de la
arquitectura, en definitiva la “devaluacion” consumada
de las triadas vitruviana (utilitas, firmitas y venustas) y
albertiana que, desde la Antigliedad y el Renacimiento
constituyen el modo de pensar la arquitectura, ubican a
ésta en una posicion ajena a la historia, a la belleza, a
la funcion y, al cabo, al hombre mismo. Vehiculizan el
nuevo estatuto de la arquitectura y posibilitan un nuevo
discurso: ‘la ausencia’, en puridad ‘la flotabilidad
autorreferencial”, “la emancipacion y la absolucion
, Lamina XXX del Vitruvio de Ortiz que  definitiva respecto de la tradicién (histérica e
ilustra el orden jonico. , ;. » .

ideoldgica) y del contexto’, entendidos como lugar

Roberto Masiero hace notar en  depositario (fondo) de la historia de la cultura. El texto
Estética de la arquitectura que "en la época  o1e g continuacién vamos a explorar esté basado en
clasica la belleza se entiende como objetiva. .. o «
Goza de un estatuto ontalégico auténomo. La  I1€S  Suposiciones o valores no  verificables: “la
objetividad opera de tal modo que la obra se  arquitectura atemporal (sin origen y sin fin);, la
concibe como impersonaly necesaria”. arquitectura no representacional (sin objeto); y la

343 Cfr. Peter Eisenman. El fin de lo Clasico: el fin del comienzo, el fin del fin. Arquitecturas Bis, n° 48. Barcelona, 1.984. P4g.
30.
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arquitectura artificial (arbitraria, sin razén)”*.

5.1 El fin de la representacion y la razon moderna como “fin de lo clasico”

Peter Eisenman hace notar que la arquitectura, hasta bien entrado el siglo XX, no ha
sabido superar el modo de pensar renacentista. En el Renacimiento (arranque de la
Modernidad), la privilegiada posicion del sujeto respecto del proceso del conocimiento
coincide con el invento de la perspectiva por Brunelleschi®*. La perspectiva es el mecanismo
con el cual el sujeto, como principal punto de vista, representa la realidad. Asi pues, la
perspectiva central (la construzione legitima) no es otra cosa que la representacion subjetiva,
también cientifica, de “lo que el sujeto percibe como real”. Lo representado es asi lo visto,
pero no lo visto en general sino lo visto desde mi, sujeto actor del conocer, como hace notar
Descartes con el cogito ergo sum. Asi, el comienzo de la Edad moderna coincide con el
transito de la universalidad de la exterioridad a la interioridad del sujeto.

En la perspectiva, el sujeto simula ser punto de
vista, la realidad se hace discreta y se inserta en una
maquina logico analitica sometiendose a procedimientos
cognitivos. Con la perspectiva, el mundo es en primer
lugar enmarcado y seleccionado, a saber, objetivado y
después medido y reproducido. Quiza por este motivo el
propio Ortega advierte, refiriéndose a “La rendicion de
Breda”, de Velazquez, que ‘las cosas habran de
esforzarse por llegar como puedan hasta el rayo
visual**®. Entiende que en la modernidad lo que no es
representado (porque no se ha visto) no existe, intuicion
que Kant llevara a su mayor extremo al advertir que lo no
pensado no es. Y esta centralidad del sujeto, en el
conocer y en el representar, son a mi juicio el punto de
partida de toda la modernidad®"’.

Se puede observar que la exigencia de un
Alberto Durero. Autorretrato con peliza. ~ método de representacion cientifico que haga prevalecer
Munich, 1.500. la medida, la cantidad y la magnitud sobre lo cualitativo y

344 Cfr. Peter Eisenman. Op. cit.. Pag. 35.

345 Desde el punto de vista geométrico y cientifico, la perspectiva supone la creencia de que el espacio es infinito y

homogéneo al mismo tiempo, y que cualquier suerte de conjunto de lineas paralelas convergen a un mismo punto llamado
punto de fuga.

346 Cfr. ORTEGA Y GASSET, José. Sobre el punto de vista en las artes, Obras completas, Revista de Occidente, Madrid, 1.49-
70, T. IV, pag. 443.

347 No es para nada casual la importancia que adquirié en esta época humanista el “autorretrato” - Durero en 1.500,
Giorgione en 1.508, Parmigianino en 1.522, entre otros - toda vez que el sujeto se ha puesto al principio del conocer y
habiéndose operado en el arte el proceso cientifico de la perspectiva, en cuya virtud el sujeto deviene punto de vista. En el
autorretrato sintetiza el nuevo humanismo en el que el mundo es objetivado y el sujeto se sitlia en el origen del proceso del
conocimiento, haciéndose presente al mismo tiempo un sujeto doble: universal y particular.
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lo simbdlico son definitoriamente modernos. Lo representado lo es asi por visto y medible,
de modo que la representaciéon moderna deviene “foto fija de un instante temporal de la
realidad visible, desde el sujeto”.

En la modernidad, lo simbdlico y lo cualitativo se desvanecen ante la exigencia de
exactitud, ante el pensar univoco y la exclusion de la analogia y ante el pensar en términos
identidad-oposicion, a saber, dialécticamente. Sin embargo, tal autonomia y principalidad del
sujeto es en cierto modo autonomia respecto de los sentidos (autoridades, tradiciones y
costumbres); por eso, la perspectiva ha de ser necesariamente cientifica, es decir autbnoma
respecto de la imagen que se recibe de la realidad. Lo representado sera asi lo percibido,
aunque filtrado por la razén cientifica que la mide y le concede estatuto de verdad real. El
paralelismo con Descartes es casi inmediato: lo pensado lo es también filtrado por la duda,
que es el mecanismo del que se vale el filésofo para certificar la existencia de la realidad. En
uno y otro caso, Brunelleschi y Descartes, la realidad, definitivamente, no es tanto lo que se
percibe como lo representado y lo pensado, sélo que en un caso es el método de “la
perspectiva cientifica” y en otro es “la duda” los que garantizan el estatuto de real. Asi puesy
en resumen, sin intervencion del sujeto (perspectiva y duda) no hay forma racional posible
de asegurar nada de lo que se percibe. El sujeto esta por tanto en el centro y en el origen
de la realidad. De modo que “la realidad ya no es tanto algo en el objeto o en la cosa, como
algo en el sujeto”. La realidad pasa a ser contenido de la conciencia o, dicho de otro modo
en palabras de Roberto Masiero: El Renacimiento “simboliza el paso de una vision objetiva
para la que la belleza radica en las cosas, a una subjetiva para la que la belleza reside en el
sujeto que percibe™*®. Umberto Eco incide sobre esta cuestion a la que curiosamente
denomina “El simulacro”. Veamos:

“La realidad imita a la naturaleza sin ser meramente su espejo, y reproduce en el
detalle (ex unge leonem, dice Vasari) la belleza del todo. Este ennoblecimiento de la imagen
no hubiera sido posible si no se hubieran producido algunas novedades decisivas en las
técnicas pictoricas y arquitectonicas. la puesta a punto de los métodos de representacion en
perspectiva por parte de Brunelleschi y la difusién de la pintura al dleo entre los flamencos.

El uso de la perspectiva en pintura implica, de hecho, la coincidencia de invencion e
imitacion: la realidad es reproducida con precision, pero al mismo tiempo segun el punto de
vista subjetivo del observador, que en cierto sentido afiade a la exactitud del objeto la belleza
contemplada por el sujeto”*.

Ahora bien, las luces de la razén cientifica e ilustrada empezaron a tambalearse
cuando Kant advirtid que hay algo anterior al sujeto que él mismo no se da y que orienta y
determina el pensar: las categorias a priori, por ejemplo. Kant no dio el caracter principal al
sujeto auténomo, al percibir la existencia de condicionantes previos al conocer que son los
que de alguna manera imponemos a la realidad: pensar sera imponer para Kant. Desde este
punto de vista, lo representado no solo no es lo percibido inmediatamente, ni lo filtrado y
garantizado por la razén y el método cientifico de la perspectiva, es sobre todo lo que el
sujeto ha impuesto a lo real. Y este punto es crucial, no sélo para el proceso del

348 Cfr. MASIERO, Roberto. Estética de la Arquitectura. La balsa de la medusa. Léxico de Estética. Madrid, 2.003. Pag. 98.

349 Cfr. ECO, Umberto. Historia de la belleza. Lumen, 22 edicién. Barcelona, 2.004. pag. 180.
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conocimiento sino también para la representaciéon misma de lo real. Lo representado es puro
subjetivismo desde el sujeto, condicionado, determinado, orientado por categorias previas a
él, de modo que écomo podemos fiarnos de que lo representado es exactamente lo real y
no lo impuesto desde el sujeto? (Cdmo salvar asf la objetividad y la universalidad?

Recapitulemos: tras el acto libre de la duda cartesiana operado en el proceso del
conocimiento, en definitiva, tras la principal posicion del sujeto en tal esquema, cabe “la
sospecha”. La sospecha de que en el origen del pensar anida algo que ni el propio sujeto ni
la razén han creado: una suerte de instancia que determina el conocer y el obrar. El sujeto
parece conducido por un conjunto de determinaciones indicativas e impositivas que
preformatean la propia vida. Kant sostuvo que tales estructuras previas y determinantes eran
las mismas para todos, advierte Higinio Marin. De modo que la historia de las ideas de la
primera parte del siglo XX consiste en fijar tales a prioris estructurantes desde diferentes
frentes, a saber: las relaciones de produccion, capital y la lucha de clases (Marx), la pulsion
inconsciente (Freud), y los lazos de parentesco y la antropologia estructural (Lévi Strauss).
Estas versiones estructurantes del hombre y del mundo acaban disolviendo al sujeto mismo
que no puede rebasar tales estructuras mediante el ejercicio de su propio pensar. El
estructuralismo se nos presenta como una suerte de idealismo sin sujeto trascendental. Por
este motivo afirma Aldo Rossi que: “los lugares son mas fuertes que las personas, el
escenario mas que el acontecimiento”. No solo queda el sujeto confinado y determinado por
la estructura que lo contiene sino que a la postre queda disuelto.

Asi pues, toda vez que quedan fijadas las
estructuras aprioristicas, lo que le queda al
pensamiento es el desenmascaramiento: pensar es
desenmascarar. La sospecha de las estructuras
sera el Unico modo de emancipacion de las
determinaciones previas, quedando tras este
proceso a salvo el sujeto. Tal autoconciencia de la

-' sospecha de instancias estructurantes, que tiene por
finalidad la absoluta exencidbn de supuestos
aprioristicos es el nihilismo, que hace del

o conocimiento fabula y de la libertad voluntad

' absoluta. Si comprender el sujeto es desenmascarar

. todo lo que le condiciona (eso es el conocer para

““ Nietzsche), y si tal comprension desvela que tales

Las estructuras previas del conocer ~ J€f€rMInaciones estan huecas y que son nada,

que el sujeto no crea ni se da, son al cabo las  entonces, ahora si, cabe la pura creacion. Hay
332 d:e;‘f”srﬂj”;g puestro dezeerr‘]snfgscﬁari‘f:mc')‘? libertad donde hay creacion exenta de supuestos,
pensar es desenmascarar. donde el sujeto es capaz de sobreponerse a los
condicionantes a priori, en definitiva “donde la

voluntad es capaz de erguirse sobre si misma en la

nada”, advierte Higinio Marin. Si nada determina al sujeto, cualquier acto puede ser
puramente creativo, no determinado ni inducido. Es en dUltima instancia una suerte de
voluntad de poder que constituye el fondo generalizado de la postmodernidad, sobre el que

s cabe pensar la deconstruccion: pura, libre y voluntarista afirmacion del sujeto.
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5.2 El fin de la historia moderna, como “fin de lo clasico”

El fin de la historia es quiza uno de los términos mas empleados por la cultura
postmoderna, coartada de la que se vale la correlativa deconstruccion. Desde la llustracion,
la historia ha venido considerandose como el proceso de emancipacion progresiva de la
humanidad, la conquista de la mayoria de edad. De modo que, si el caracter progresivo es
consustancial al propio concepto de historia lineal, entonces tiene mas valor lo mas proximo,
lo Ultimo, lo mas cercano al momento conclusivo final. Sin embargo, para un postmoderno
como Vattimo, la condicién indispensable que nos permite sostener el caracter progresivo de
la historia, es la percepcion de un proceso y un caracter unitario en los hechos. Y en este
sentido, Vattimo no duda en clausurar la Modernidad, al advertir la imposibilidad cabal de
encontrar el sentido unitario y por tanto su correlativo centro o eje, alrededor del cual giren y
orbiten todos los acontecimientos.

Los filésofos postmodernos, a los
que de algun modo u otro nos hemos
referido en este trabajo, han criticado
radicalmente la idea del sentido unitario de
la historia, poniendo de manifiesto en su
lugar, un largo proceso de ideologizacion
en los acontecimientos histéricos. Tal
ideologizacion, que dirfa Walter Benjamin,
es una operacidon que tipifica a los
histéricos grupos y estructuras de poder:
Corona, Ejército, Iglesia, etc. Lo transmitido
y heredado, lo que se nos hace recordar es
solo lo relevante para tales estructuras de
poder, a saber: “revoluciones y guerras,
pactos y acuerdos, tratados, etc.”. Asi, sila
historia es la historia de los grandes relatos
“El expierence music projet” de Gehry en Seattle, de tales estructuras, Y Su decurso vital,

revela en la atonalidad de las formas, la emancipacion cabe preguntarse dice Vattimo por lo
respecto del contexto y la aleatoriedad compositiva. La huella ' '

de la ciudad, herida por la historia, es irrelevante. Lo asimbdlico marglnal, lo dlferente' lo otro, et.c. Para
de esta arquitectura induce al puro experimentalismo, la  Vattimo, es constatable que no existe una

fruicién y la libre interpretacién. historia Unica, sino mas bien imagenes del

pasado que se recuerdan desde diversos
puntos de vista, resultando del todo ingenuo intentar unificar todos los acontecimientos
dentro de la linea imaginaria del progreso continuo. Dinamitada la idea de sentido unitario, es
correlativa la devaluacion y posterior inhabilitacion del concepto de progreso y por tanto de
‘novedad”. La historia, por tanto, tal y como la hemos venido conociendo desde la
llustracion toca a su fin.

Exploremos otros hechos, que con posterioridad a la fecha de nacimiento del Fin de
lo Clasico, inciden y clarifican también la vision de Eisenman respecto de la historia. Es
constatable que en nuestra época “el futuro ya no es lo que era”: un lugar en el que todo
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serfa mejor, aunque no mas perfecto (lo perfecto no tiene lugar, no es de este mundo).
Pensar el futuro resulta una ilusidn desde la perspectiva postmoderna. Veamos por qué.
Desde la caida del muro de Berlin en 1.989, la descomposicion de las republicas soviéticas y
el ocaso de las ideologias de corte socialista, simbolos todos ellos que explican el mundo
moderno, la modernidad se da por concluida®°. La modernidad que se las prometia para
garantizar un futuro mejor que el presente por mor de una idea de progreso indefinido,
asistido por la ciencia y por la percepcion del sentido unitario de la historia, deviene
insostenible incertidumbre. Carecer de fundamento (Grund), de centro y de eje, es como
carecer de un lugar para interpretar o dar sentido a la historia de forma objetiva, por lo que
“no hay verdad ultima”, solo “aperturas histéricas”.

Junto a lo descrito me parece oportuno
resenar, que la realidad del mundo deja de ser
susceptible de interpretacion. El bombardeo
masivo de informacion operado por las nuevas
tecnologias, en todas direcciones y desde
todos los ambitos, la velocidad, la
fragmentacion de los hechos, la informéatica,
los circuitos y las redes, los flujos y las
turbulencias, nos sacan definitivamente de la
Orbita referencial de las cosas, dirda Baudrillard,
quedando al cabo  secuestrado el
acontecimiento, imposibilitada la reflexion y
evidenciada la carencia de sentido. El exceso
de informacion que nos llega genera una
suerte de electrocucion. Produce una especie
de cortocircuito continuo en que el individuo
guema sus circuitos y pierde sus defensas. La
representacion operada por los media no es a
posteriori de lo real sino que precede a la
realidad e incluso la define. Lo representado
se vuelve mas real que lo real, a saber:
hiperrreal.

Deconstructing
Space in New York

AN APARTMENT'S RADICAL REDESIGN
ALTERS FORM AND PERSPECTIVE

En resumen, la interpretacion es irrealizable en un mundo en el que los sistemas de
valores ademas se multiplican y los criterios de legitimacion varian éDonde nos
sumergimos?, dirda Baudrillard: en la “simulacién”®" (“ficcién”), en la copia o imitacién que
sustituya a la realidad y en la incertidumbre radical sobre la verdad y sobre la realidad
misma del acontecimiento. El signo empieza a ser una réplica o, en términos de Baudrillard:

350 Francis Fukuyama, autor de “El Fin de la Historia y el Ultimo hombre”, con ojo de lince pone el dedo en la herida
advirtiendo que tras el ocaso de los grandes relatos ideolégicos y el derrumbe de las estructuras politicas de corte salvifico,
carece de sentido la guerra y la lucha de las ideas. No ser capaz, o mejor dicho, carecer de contrario oponente en la afirmacién
ideoldgica, quedando apresados por el capitalismo liberal occidental, es lo que Fukuyama denomina fin de la Historia y Lyotard,
ocaso de los metarrelatos. La democracia de corte liberal es ahora el auténtico sentido de la historia, en el que la libertad, la
inmunidad de coaccién y la capacidad auténoma de eleccidn son puestas en el eje sobre el que orbita la dindmica del mundo y
donde la mirada del hombre elige como centro y horizonte su propio mundo.

351 Cfr. BAUDRILLARD, Jean. “El arfio 2000 no tendré lugar”. El Pais. (13-X).
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“a simular, una vez la realidad que representa, ha muerto”**.

Peter Eisenman lo expresa de este modo en “El fin de lo clasico”: “Cuando
desaparece la distincion entre representacion y realidad, cuando la realidad es tan solo
simulacion, la representacion pierde su fuente a priori de significacién; y entonces es cuando
pasa a ser tan solo simulacion”,

No es casual entonces que Eisenman resalte las ficciones de “la representacion, de
la razén y de la historia”, en torno a la arquitectura que, como todas las artes, eleva a
categoria de concepto el propio tiempo.

5.3 Lastres ficciones: la representacion, la razén y la historia

Después de lo visto, podemos entender por qué Peter Eisenman hace hincapié en el
ocaso de las tres grandes ficciones que de alguna manera han recorrido el pensamiento
clasico arquitectonico, a saber: la Ficcién de la representacion, la Ficcién de la razén y la
Ficcidn de la historia. Estas tres ficciones advierte Peter Eisenman, en el fondo reflejan una
simulacion: del significado, de la verdad y de la eternidad. Vamos a intentar analizarlas, para
darnos cuenta de que, tras el ocaso de ellas, solo cabe la busqueda de un discurso
independiente: de ausencias, de mascaras, de arbitrariedades, de autonomia y emancipacion
fotal, de discontinuidades y fragmentos, en puridad una suerte de discurso y lenguaje
anticlasico.

Quiero insistir en que los términos simulacion y ficcion son correlativos y
postmodernos. La ficcion y la simulacion son procesos operados sobre el mundo como
consecuencia de la tecnificacion e hipermediatizacion de la realidad. Los acontecimientos
So6lo son productos elaborados por los medios de comunicacion y, en su prolongacion, hasta
la realidad ésta deviene también acontecimiento. A” la ficcion y a la simulacion” se llega a
través de la imposibilidad de distinguir lo verdadero de lo falso, lo natural de lo artificial, lo real
de la imagen de lo real. La historia, advertira Baudrillard incesantemente, no queda ajena a
este proceso de mediatizacion. La historia sera en este sentido, pura simulacion al no poder
tener lugar en un tiempo real sino simulado. La atomizacion de acontecimientos y el envio de
mensajes en todas direcciones, no permiten que la historia alcance la velocidad de tales
hechos y acontecimientos. Con razon, advierte Higinio Marin: “La historia ya no es el lugar en
el que las cosas pasan, sino que ella misma es la que pasa”.

La forma que Vattimo considera para salir ileso de este engario, no es otra que la
devaluacion masiva de todo o percibido (pensamiento deébil), de modo que sdlo
ficcionalizando el mundo podemos quedar ajenos a la civilizacion tecnolégica que impone un
mundo meramente mediatico. Asi, debilitando las pretensiones, no solo las tecnolégicas,
también las metafisicas, consiguiendo que la realidad y el mundo sean algo mas ligero y

32 Cfr. BAUDRILLARD, Jean. The order of simulacra, en Simulations. Semiolext(e) Inc. Nueva York, 1.983. Pags. 8y 9.

33 Cfr. EISENMAN, Peter. El fin de lo Clésico: el fin del comienzo, el fin del fin. Arquitecturas Bis, n° 48. Barcelona, 1.984. Pag.
31.
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liviano puede el sujeto postmoderno sobrevivir al acoso mediatico, en definitiva a la imagen
de lo real. La experiencia ficcionalizada de la realidad es la Unica posibilidad de ser libres, en
definitiva, haciendo del mundo una ficcion para nosotros.

Peter Eisenman ve en la historia de la arquitectura algo similar, y advierte con las tres
ficciones que ahora comentaremos, el engario de los convencionalismos en el lenguaje (la
arquitectura es una forma de lenguaje) las represiones, los juegos dialécticos, las
subordinaciones jerarquicas, etc. Y propondra una suerte de juegos de disimulaciones
(mascaras) para dar con el nuevo discurso de la arquitectura: “Mientras que la simulacion
intenta eliminar la distincion entre lo real y lo imaginario, “la disimulacion” deja intacta la
diferencia entre realidad e ilusion”**,

Veamos como lo expresa el propio Eisenman en “El fin de lo clasico: el fin del
comienzo, el fin del fin”:

“Desde el siglo XV hasta nuestros dias, la arquitectura ha estado bajo la influencia de
fres “ficciones’- representacion, razon e historia-. A pesar de la aparente sucesion de estilos
arquitectonicos, cada uno con su propia etiqueta —clasicismo, neoclasicismo, modernismo,
postmodernismo y asi sucesivamente- estas tres ficciones han persistido en una u otra forma
durante quinientos anos. Cada una de las ficciones tenia un propdsito fundamental: el de la
representacion, era dar cuerpo a la idea de significado; el de la razon, codificar la idea de
verdad, el de la historia, rescatar la idea de lo atemporal de las garras del continuo cambio.
Dada su persistencia sera necesario considerar que este periodo manifiesta una continuidad
de pensamiento arquitecténico. A este modo de pensar lo llamaremos clasico®. (...) “Si la
representacion era una simulacion del significado de lo atemporal a través del mensaje de la
antigtiedad, la razén era una simulacion del mensaje de la verdad a través del mensaje de la
ciencia. Esta ficcion se manifiesta con fuerza en la arquitectura del s. XX, como en la de los
cuatro siglos precedentes. Su apogeo fue la llustracion. La busqueda del origen de la
arquitectura es la manifestacion primera del ansia por encontrar una fuente racional para el

disefio.”. %%

5.3.1 Laficciéon de la representacion

En relacion a la “La ficcion de la representacion”, el autor de “El fin de lo clasico”,
considera por un lado que la arquitectura deviene puro “Texto” y por otro, que la percepcion
de lo representado al mismo tiempo “representa algo”; “algo que también representa algo”,
y asi en un proceso indefinido. Peter Eisenman coincide en esta cuestion con Umberto Eco.
Recordemos que el profesor italiano ya advertia, a propdsito de los analisis de sistemas
lingUisticos, que para poder realizar tal andlisis era del todo indispensable hacer uso de
términos del propio sistema, los cuales remiten a otros términos también del sistema: “ef
significado de una palabra siempre es otra palabra que tiene su propio significado. De modo

34 Cfr. EISENMAN, Peter. Op. cit. Pag. 33.

35 Cfr. EISENMAN, Peter. £l fin de lo Clésico: el fin del comienzo, el fin del fin. Arquitecturas Bis, n® 48. Barcelona, 1.984. Pags.
29-30.

3% Cfr. EISENMAN, Peter. Op. cit. Pags. 29-37.
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que cualquier analisis deviene proceso infinito o como advierte Umberto Eco “semiosis
ilimitada™" y en términos artisticos podriamos transferir el concepto como “representacion
ilimitada™®. Veamos como lo expresa el propio Eisenman:

“Antes del Renacimiento habia una interseccion o congruencia entre lenguaje y
representacion. El significado del lenguaje tenia un valor aparente, que se transmitia dentro de
la representacion; en otras palabras, el modo en que el lenguaje producia significado podia
estar representado dentro de este lenguaje. Asi las cosas: la verdad y el significado eran
evidentes por si mismos. (...) El significado era de facto. Por otra parte los edificios
renacentistas y todos los edlficios posteriores que pretendian ser arquitectura, tenian un valor
porque representaban una arquitectura a la que ya se le habia asignado un valor previamente
porque eran simulacros (representaciones de representaciones), eran de jure. El mensaje del
pasado se utilizaba para verificar el significado del presente. Precisamente, debido a esta
necesidad, la arquitectura del Renacimiento llegd a ser la primera simulacion, es decir, una
ficcion no intencionada del objeto.”*

No hay posibilidad de representar algo
gue no remita a otro algo, en un proceso sin fin,
de manera que cualquier representacion es un
convencionalismo, una suerte de pacto entre
emisor y receptor, que pone limite a tal proceso
infinito. El arquitecto americano define esta
cuestién como “catacresis™*®: “disyuncion entre
signo y significado. No hay un Unico significado
: para un unico signo y ya no existe una verdad en
N S e la relacion entre signo y significado™®'. Y como
' ) se ha perdido el caracter univoco del significado
respecto del significante, entonces los signos
(las formas) seran reemplazados por lo que

I8 2 == | |
el &
15 ﬂ
¥ | Geor nved puy vinis pipna

Esto no es una pipa: tan sélo es una imagen
que representa una pipa, dira Foucault, a propdésito del
cuadro de Magritte. El propio Magritte se pregunta:
“¢Quién podria fumar la pipa de uno de mis cuadros?
Nadie. Por consiguiente NO ES UNA PIPA”. Lo que se
representa no es lo representado, es una
representacion. (Ficcién-simulacion.)

Cfr. Michel Foucault. Esto no es una pipa. Ensayo
sobre Magritte. Anagrama. 72 ediciéon. (12 edicion,
mayo de 1.981) Barcelona, 2.004. Pag. 18.

Derrida llama el “gram”. ElI “gram” es el
procedimiento por el que unos materiales ya
constituidos, herederos de otro linaje y originarios
de toda suerte de contextos culturales, se
diseminan en un nuevo lugar o emplazamiento,
que gueda de esta forma lleno de citas multiples,
polifonicas, a saber, discontinuas. El texto, asi
entendido, queda conformado por un conjunto
indefinido de “citas de citas”, al mas puro estilo

357 Cfr. ECO, Umberto. Tratado de semidtica general. Lumen. Barcelona, 1.977. P4g. 231.

38 A esta cuestion dedica el libro “Esto no es una pipa” Michel Foucault.

39 Cfr. Peter Eisenman. Op. Cit. Pag. 30.

360 Cfr. Fuensanta Nieto & Enrique Sobejano. Entrevista a Peter Eisenman. Revista del Colegio Oficial de arquitectos de Madrid.,

n° 270. Madrid, 1.988. Pag. 127.

31 Cfr. Fuensanta Nieto & Enrique Sobejano. Op. Cit. Pag. 130.
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borgiano, que conforman un elenco de huellas y diferencias a desenmascarar. Peter
Eisenman transferira Derrida a la arquitectura, citando, atrayendo, rompiendo los contextos y
generando a partir de ellos nuevos textos. Harvey expresa la cuestion de la siguiente forma:

“Los escritores que crean textos o usan palabras lo hacen sobre la base de todos los
demas textos y palabras que han encontrado y a los lectores les sucede lo mismo. Entonces,
se percibe la vida cultural como una serie de textos intersecandose unos con otros,
produciéndose mas textos (incluidos los del /la propio/ a critico/ a literario/a, que aspira a
producir otra pieza literaria en la que los textos considerados estan intersecandose libremente
con otros textos que él o ella cree que nos han influido). Este tejido intertextual tiene vida
propia. Todo lo que escribimos transmite significados que no podemos o no podriamos
siquiera pensar, y nuestras palabras no pueden decir lo que queremos decir."*

Lo que supone para la arquitectura la deconstruccion, es la experimentacion de que
el sentido deja de ser reconocible y accesible, que no hay algun sentido que se esconda tras
del signo, que la lectura tradicional de la arquitectura no resiste ante la experiencia del texto
en cuanto texto, que la presuncion de una interpretacion general y la resolucion de
diferencias basada en acuerdos previos y métodos de interpretacion, es una ilusion clasica.

Un artista moderno
da por sentado que hay una
suerte  de relacion entre o
representado 'y como  se
representa lo representado. Dicho
de otro modo: existe una relacion
entre lo que se dice en una obra
de arte y cémo se dice, no en
vano el formalismo del arte
moderno esta basado en la idea
de que el sentido resulta de la
forma, siendo asi que significante
y significado constituyen una

Este proyecto de Peter Eisenman, para la nueva sede del  unidad indisoluble. Sin embargo,
Gob?ernp de Cantapria, revela eII anticontextualismo, Ig fisuracién un deconstructivista como
longitudinal y la atonalidad de la arquitectura respecto de la historia. . . Ly

Eisenman no percibe tal unién

intrinseca, es mas, dirfa que no
hay signo fisico de lo significado. Volveremos en las conclusiones del presente trabajo sobre
esta cuestion (4.3 los significados son sélo signos: iDeconstruyamos!) y advertiremos que
la imposibilidad de hallar la verdad univoca del significado es una coartada formidable para
el fendmeno deconstructivista. Asi pues, si lo que se representa se hace segun unas pautas
convencionales que permiten el reconocimiento y la comunicacion, entonces dira Peter
Eisenman la arquitectura (representacion de representaciones) de una parte deviene
previsible, poco espontanea y creativa; y, de otra parte, simula el significado, lo pactado. En
Ultima estancia simula la verdad. Dicho de otro modo: en la arquitectura, la representacion
es una ficcion, una simulacion de la realidad.

%2 Cfr. HARVEY, D., The condition of postmodernity: an enquiry into the origins of cultural change. Oxford, Basil Blackwel,
1.989 pag 49 en Arthur D. Efland & Ferry Freedman & Patricia Stuhr. Op. cit. Pag. 180.
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En este sentido y tras lo visto arriba, el mecanismo operado en la arquitectura por
Eisenman es el scaling: variacion polifonica de escalas para un mismo ambito y objeto. Con
este mecanismo consigue la pérdida referencial del orden dominante alrededor del cual giren
y orbiten las dimensiones y escalas de los elementos arquitectonicos del mismo obijeto.
Desaparece la escala dominante, la referencia a algo. La proporcion se pierde en el juego de
dimensiones y composiciones variables. El scaling llevado a cabo en el proyecto de Romeo
y Julieta, en Verona o en el Convention Center Columbus, de Ohio, facilita y potencia el
objetivo pretendido de pérdida total de referencialidad. Nada hay que prevalezca sobre el
resto, es mas, todo adquiere el mismo protagonismo y ninguno al mismo tiempo.
Desaparece la jerarquia de dimensiones y elementos, lo servido de lo sirviente, en definitiva
desaparece el orden. Todos estos mecanismos (jerarquias, orden, subordinacion) son para
Eisenman restos de procesos metafisicos que se han filtrado en la arquitectura y que la
sitian en un frente dialéctico, donde todos los elementos arquitectonicos se enfrentan y
acaban por subordinarse unos respecto de otros, prevaleciendo lo referencial (fuerte), lo
dominante y totalitario, devaluandose el resto (lo otro y diferente) que queda como marginal.

En esta imagen del Convention Center Columbus en Ohio, de Peter Eisenman, se revela la multiplicidad
polifénica de escalas, scaling, en la misma fachada y para el mismo edificio con el carécter a-rreferencial y atonal que deja
tras de sf a la composicion clasica.

En “Moving arrows, eros and other errors”**, explica Peter Eisenman el concepto de
scaling, al que define como gran agente desestabilizador: “En scaling no hay un referente
Unico y privilegiado y por tanto no hay valor originario. Cada cambio de escala alude a
caracteristicas especificas e intrinsecas de cada escala. El scaling libera a la arquitectura de

la metafisica”.*%*

363 Cfr. EISENMAN, Peter. Moving arrows, eros and other errors. Revista del Colegio Oficial de arquitectos de Madrid., n® 270.
Madrid, 1.988. Pag. 67.

364 Cfr. EISENMAN, Peter. Op. cit. Pag. 67 y ss.
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Para ello la geometria tradicional es alterada, los sistemas binarios y dialécticos se
desvanecen (dentro-fuera, forma-funcidon, ornamento-estructura), en las rupturas y
fragmentaciones. Asi, la estabilidad misma (la firmitas) tonteara con el colapso, dando la
sensacion de estado previo a la rotura. Frente a la estabilidad (término heredado de la
metafisica por su univocidad y estaticidad unidireccional) la inestabilidad, frente a la
continuidad, la discontinuidad; frente a lo simbdlico y unido, lo diabdlico y fragmentado.

El scaling es asi para Eisenman el proceso de liberacion de la metafisica que habra
de llevarse a cabo en la arquitectura. Para tal proceso son condicionantes previos: la
discontinuidad, la recurrencia y la autosemejanza.

La discontinuidad es el mecanismo
que genera la imposibilidad de poder advertir
el sentido unitario en el discurso
arquitecténico. El principal medio para
conseguirlo es la pérdida de referencialidad
geométrica y la fragmentacion. Con la
fragmentacion, las partes del objeto quedan
absueltas, dirlamos, yuxtapuestas sin hilo y
nervio que las una y de sentido a la vez. Sin
la geometria el objeto arquitecténico pierde el
soporte que la hace entendible, simbdlica,
transmisora y reveladora de contenido. De
modo que sin geometria, sin hilo y nervio que
enhebre los fragmentos discontinuos, los
lugares mas seguros que quedan son los
intersticios, a saber, los espacios entre
fragmentos. Los fragmentos ya no son parte
de un texto sino que ellos mismos se
convierten en “texto” auténomo,
autorreferencial, es decir, en “estructuras de
su propio ser”, dira Eisenman.

La discontinuidad del espacio
arquitecténico es similar a la discontinuidad
En el museo de Bilbao, de Gerhy, también se  de cualquier mensaje, en el que sélo cabe el
multiplican las - discontinuidades 'y las fracturas. El - raconocimiento de los contenidos parciales,
mecanismo de scaling también se manifiesta en este L, .
espacio, para nada definiivo, siempre cambiante y ~ CUya recomposicion queda al arbitrio del
arreferencial. espectador, viajero, etc. No hay mensaje
Unico, la univocidad se ha desvanecido, sdlo
resulta posible la recombinacién, pero no es posible ni fiable en modo alguno la
interpretacion cabal de todo el texto original que ha estallado en mdltiples astillas. En
resumen, la discontinuidad lo que verdaderamente genera son los espacios intersticiales,
que a la postre son los mas seguros Y fiables. Lugares en los que al menos, se puede gozar,
sufrir, amar u odiar, sentir en Ultima instancia, pero dificiimente se puede pensar de manera
racional y metafisica.
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La recurrencia es otra de las presunciones del scaling. Pretende abolir, a mi modo de
ver, el concepto de origen, de contexto, de historia, de tradicion, en Ultima instancia de
‘comienzo”. Por eso, el mecanismo ha de ser “la recurrencia”, la originalidad de una
novedad inédita y subita. Una suerte de ontologia desde el sujeto y sin tradicion.

Si recordamos, el concepto de novedad clasico tiene mucho que ver con la nocién
del “descubrimiento” de lo que no cambia, de lo que siempre es igual, de lo atemporal y lo
eterno. Nuevo, para un clasico, es lo que no se agota, lo atemporal, lo que siempre da de si.
En cambio, lo nuevo en la llustracion es lo inédito, a saber: lo verdaderamente original y
originario, en ultima instancia lo que no tiene mas origen que el propio sujeto que ya se ha
emancipado. Asi pues, esta segunda acepcion es mas propia de la creacidon que del
descubrimiento. La creacion supone una accion del sujeto, mientras que en el
descubrimiento la pasividad es mas evidente ante la concepcion de una realidad exenta y
exterior al sujeto. En la version ilustrada y moderna de la novedad predomina la concepcion
de la principal accién del sujeto, que o bien le concede el estatuto de lo real a lo recibido por
los sentidos, o bien lo crea inéditamente en un proceso de emancipacion de autoridades, y
tradiciones. Lo que sucede es que tal novedad no impide, hasta las vanguardias del siglo
XX, el reconocimiento de una norma o ley que regule la composiciéon. Todavia no hay ruptura
total.

La recurrencia en Eisenman llega aun mas lejos que en la version ilustrada: es el fin
de cualquier comienzo. Nuevo sera lo que no tiene origen ni genealogia, lo que no es
predecible a partir de unas consideraciones iniciales. De modo que, sin origen ni linaje, sin
tradicion ni historia, sin contexto y sin Dios, sin Ley, lo creado es desde la nada, desde un
sujeto que no crea mas que a partir de la ausencia de ontologia y tradicion, es decir, a partir
del nihilismo. A partir de las vanguardias, y tras el desenmascaramiento de las estructuras
que preformatean el conocer, la ruptura es total: el sujeto ya no esta emancipado como en la
modernidad sino que esta absuelto, flotante. Ya no cabe el reconocimiento comudn sino la
percepcion subjetiva de un espectador al que le queda el sentir y el fluir ante la imposibilidad
de dar con el hilo argumental del objeto representado. Asi, o creado siempre es recurrente,
a cada cual le sugerira algo. En definitiva, pura afirmacion de la voluntad libre del sujeto que
carece ya de estructuras previas al conocer. En puridad, carece de toda suerte de ontologia
y de tradicion.

La existencia de una finalidad, en la arquitectura clasica y moderna, es posterior a un
valor o condicion original que informa todo el proceso arquitectonico. De modo que la
liberacién de tal origen-valor es el punto de partida de una arquitectura no tanto
emancipada como absuelta. Las determinaciones y valores previos a la arquitectura son
ficciones de la razén y de la historia y hacen de la arquitectura un “efecto”, un “objeto
subordinado”, “un mecanismo destinado a ser usado y dar cobijjo”, advierte Eisenman. De
modo, que sin origen ni a priori, se trata de proponer una alternativa: la recurrencia, lo
“carente de valor externo” derivado del significado, la verdad o la atemporalidad. Asi pues,
“se trata de encontrar un comienzo que no esté condicionado por un origen histérico, con un
valor supuestamente evidente en si mismo”*®. La recurrencia es el punto de partida sin

35 Cfr. EISENMAN, Peter. El fin de lo clésico: el fin del comienzo, el fin del fin. Arquitecturas Bis, n° 48. Barcelona, 1.984. Pag.
34.
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valor, exento de valor universal exterior a la arquitectura, es “el fin del comienzo”.

La autosemejanza es la presuncion de la estructura autonoma del ser de la
arquitectura. La autosemejanza es correlativa a la consideracion de la ausencia de un origen
de valor impuesto a la arquitectura exteriormente a ella misma.La recurrencia es al fin del
comienzo, lo que la autosemejanza es a “el fin del fin"**. De modo que la liberacién de
cualquier fin u objetivo también es constitutiva de la arquitectura no clasica o anticlasica que
propone Eisenman en el fin de lo clasico.

El concepto de novedad moderno, que entendia como un hito dentro del progreso
lineal de la humanidad hacia su plenitud final conclusiva, es entendido por Eisenman como
mera ficcion, pues conferia "un valor falso al presente”. Al romperse la continuidad y la
unidad de los hechos de la historia (discontinuidad), cualquier representaciéon es mera
creencia. Sin embargo, sin comienzo ni fin, cabe la verdadera invencién no amenazada por
valores de verdad. Ahora carece de sentido la dialéctica, no cabe la superacidon de opuestos
binarios en el movimiento progresivo hacia el fin, pues el fin mismo se ha desvanecido. No
ha lugar definitivamente a las estrategias, ni al caracter metaférico de los elementos
arquitectonicos; soélo al puro y apasionado voluntarismo.

5.3.2 La ficcién de la razdn

Cuando en “El fin de lo clasico” se refiere a “La ficcién de la razén”, manifiesta el
cansancio que el pensamiento occidental presenta al descubrir que en todo el proceso de
desenmascaramiento de cualquier estructura aprioristica no hay nada: ‘la razén es la
simulacion del significado de la verdad a través del mensaje de la ciencia”®. Dicho de otro
modo, el post-estructuralismo ha percibido que en el hombre no hay algo que oriente su
pensar ni su conocer {Como advertir entonces la verdad de las cosas sin apoyatura firme, sin
gje, ni centro? ¢Acaso no es irrelevante la verdad? ¢Es posible que definitivamente carezca de
sentido encontrar el sentido? ¢Es posible una legitimacion formal de la arquitectura cuando su
forma es la forma del nihilismo?

Y a esa situacion ha llegado después de percibir que las estructuras que se pensaba
preformateaban el pensar y la vida (Marx, Freud y Lévi- Strauss) no sélo no son tales sino que
fales estructuras estan huecas. Peter Eisenman coincide en esta cuestion con Deleuze y
Guattari®®® . De todas formas, quiero que exploremos la referencia a la ficcion de la razén y a
Su correlativa simulacion de la verdad.

La razdn es la simulacion del significado de la verdad a través del mensaje de la
ciencia, advierte Eisenman. Buscar el origen, dar con el acta fundacional, es la manifestacion

366 Cfr. EISENMAN, Peter. Op. cit. Pag. 34.
%7 Cfr. EISENMAN, Peter. Op. cit. Pag. 31.

368 Cfr. DELEUZE, Gilles y GUATTARI, Félix. (Qué es la filosoffa? Anagrama. Barcelona, 1.993.
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del ansia por hallar la piedra filosofal del diserio. Sin embargo, hemos visto que la razén se ha
plegado sobre si misma y, al hacerlo, ha iniciado el proceso de su propia inhabilitacion,
revelando que la Unica forma de salvarse es recurriendo a ella misma, a saber, tirandose de la
coleta hacia arriba, por lo que la razén deviene ficcion. La razén que intentd sobreponerse en
la modernidad a los a prioris naturales y divinos, volvié a erigirse en a priori, Sobrecargado de
valor, con las nociones de forma, funcion, incluso tipo. La razén no puede probar nada sobre
si misma, como no sea apelando a ella misma. De manera que no resulta posible dar con la
imagen arquitectonica de la razon, pues la razon siempre habla de si misma.

Peter Eisenman sabe que la razoén en modo alguno es inocua, hasta el punto de que
la realidad, cuando se siente percibida, se ruboriza, de modo que lo que podemos
representar es una version avergonzada de lo real. Que la razén dice y piensa solo un perfil
de la realidad pero que no la agota. Asi, la razén técnica analiza la version técnica del
mundo, la artistica lo artistico, etc. La razdn que tras la modernidad se ha desmembrado en
multitud de lenguas babélicas sélo parece dar cuenta de la version de la realidad a la que se
refieren, a saber: técnica, artistica, literaria, cientifica. Lo que se percibe de lo real, o mejor lo
que el hombre impone a lo real, de alguna manera ya esta anticipado por el perfil de la razén
astillada que la percibe y la piensa. Asi pues, si los ojos ven sdlo lo que los ojos pueden ver,
la razén solo piensa lo que la razén puede pensar que no es toda la realidad, ni toda la
verdad. En este sentido, Eisenman advierte que con el tipo de razdn astillada y reduccionista
gue manejamos, la verdad global de lo real es inabordable, quedando al cabo, como salida
la percepcion de que la realidad a la que no llega el tipo de razén que se maneje, es
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simulada.

Otro aspecto que quiero resaltar, el del caracter impositivo de la razén, ya ha sido
tratado, pero me parece oportuno traerlo a colacion. Sila razén impone su forma de conocer
a lo conocido, desvelandose soélo lo que este tipo de razdén puede conocer, cabe
preguntarse por el tipo de estructuras previas al conocer que orientan, determinan y
preformatean el conocimiento. Tales estructuras previas llegados al s. XX quedan recogidas
segun Marx, en la lucha de clases; para Freud, en la pulsion consciente y para Lévi-Strauss
en los lazos de parentesco y las estructuras linglisticas. Las reacciones frente a tales
estructuras son las propias de desenmascaramiento y de desvelamiento. Si las analizamos
brevemente quiza podamos hacernos cargo de por qué el post-estructuralismo lo que
propone es la aleatoriedad, la absolucién definitiva del sujeto respecto de cualquier suerte de
referente que es, a mi modo de ver, un punto comun con la teoria de Peter Eisenman.

Las estructuras previas surgen, en frase de George Steiner, "como consecuencia del
agotamiento de la teologia y de la metafisica, que han dejado un inmenso vacio en el centro
mismo de la existencia intelectual y moral de Occidente”®. De modo que los credos
sustitutorios y las nuevas “teologias sustitutorias” (estructuras previas) tienen los mismos
atributos que lo sustituido, a saber: caracter de totalidad con pretension de explicarlo todo y
existencia de textos candnicos del genio inspirador. Asi, advierte Steiner, el marxismo, el
diagnoéstico freudiano y la antropologia estructural de Lévi-Strauss, se presentan como
estructuras totalizantes, estructuradas y organizadas candnicamente, como imagen
simbdlica del sentido de la existencia humana y definitoria de lo que es el sujeto. Los tres
frentes estructurantes antes mencionados son muy semejantes a la metafisica que se
pretende sustituir y reemplazar, porque como dice Steiner: “en toda gran batalla, uno
empieza a hacerse semejante a su oponente”*”°. Es el propio Steiner quién “desenmascara”,
a tenor de la experiencia histérica, que tales estructuras no soélo son totalizantes sino que
también han fracasado, por lo que apelar a tales estructuras para explicar el mundo vy el
hombre deviene ilusion si no evasion.

La estructura sustitutoria que propone el marxismo, habla del progreso del hombre,
desde la esclavitud hasta el reino futuro de la justicia perfecta, la nueva aurora de la libertad.
Sin embargo, las predicciones marxistas no se han cumplido. La experiencia y la historia han
puesto de manifiesto que el totalitarismo mas brutal se pudo interpretar como “la necesaria
etapa de transicion entre la lucha de clases y la utopia”"". La historia también manifiesta que
ni el capitalismo se ha derrumbado ni la clase obrera ha superado su paupérrima situacion,
seducida definitivamente por el estado de bien-estar. De modo que el marxismo se revela
CcOmMo una estructura sustitutoria vacia.

El psicoanalisis freudiano, advierte Popper, no estéa sujeto a falsacion, de modo que,
en puridad, no puede hablarse de ciencia real, pues no ha habido hasta la fecha
confirmacion clinica o experimental alguna. Sin embargo, ha de reconocerse “la fuerza

369 Cfr. STEINER, George. Nostalgia del Absoluto. Biblioteca de ensayo Siruela. 12 edicion. Febrero de 2.004. 72 edicién, Enero
de 2.004. Madrid, 2.004. Pag. 15.

370 Cfr. STEINER, George. Op. cit. Pag. 21.

371 Cfr. STEINER, George. Op. cit. Pag. 28.
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sugestiva, la sutileza descriptiva de las clasificaciones y categorias freudianas”. En definitiva,
las propuestas de Freud también conforman una suerte de post-teologia, o de estructura
sustituta, que pretende liberar al hombre de las teologias y la metafisica. Steiner advierte en
“‘Nostalgia del Absoluto” que “Freud trataba de desterrar las sombras arcaicas del
irracionalismo, de la fe en lo sobrenatural. Su promesa, como la de Marx, era una promesa de
luz que no se ha cumplido. Al contrario™®".

La Ultima de las estructuras sustitutivas que, segun lo visto anteriormente determinan
el actuar humano, es la que Levi Strauss desarrolla en su antropologia estructural y que en
cierto modo sintetiza las anteriores. Lévi-Strauss habla de la decisiva influencia de Marx y
Freud en su vocacion y en sus métodos. De hecho, quiere completar, corregir y mejorar los
trabajos de sus predecesores. Para ello, arranca preliminarmente de “/a investigacion
marxista de las fuerzas sociales y la cartografia freudiana de la conciencia”. Para Lévi- Strauss
debe existir un profundo acuerdo armonico entre la légica interna del cerebro y la estructura
del mundo exterior, hasta el punto de que de su pensamiento se puede sostener que la
interaccion entre las constricciones bioldgicas por una parte, y las variables socioculturales
por otra, determinan nuestra condicidon. Tratara de establecer los principios de
correspondencia que conectan la evolucién psicoanalitica del hombre, la estructura de
nuestro cerebro, la naturaleza del lenguaje y nuestro entorno fisico.

El estructuralismo de Lévi-Strauss aparece fruto de una profundizacidon en la
lingUistica. La linguistica se ha dado cuenta de que es mas importante que el contenido de
las palabras, el contexto en el que éstas se dan; en definitiva, el conjunto de relaciones que
cada estructura entabla con las demas. Lo que sucede, y esto es lo que advierte con
rotundidad el estructuralismo, es que este contexto no ha sido establecido conscientemente,
sino que se ha elaborado inconscientemente por la colectividad humana, de tal forma que
cada sujeto se somete a tal elaboracion inconsciente. Lo que verdaderamente “denotan” las
palabras no es tanto su contenido como la estructura relacional a la que se someten. De
nada servirda conocer el contenido, si se ignora el contenido en el que tales palabras
acontecen. En este sentido se puede decir que el estructuralismo de Lévi-Strauss no intenta
definir sino mas bien definir posiciones. Al estructuralismo no le interesa la genealogia de los
conceptos, sino el conjunto de relaciones que es posible advertir en un determinado
momento. Asi pues, prevalece la estructura sobre el sujeto o la palabra, en tanto que ésta es
considerada como una entidad carente de relaciones y, por tanto, autbnoma respecto de
relaciones internas. En resumen y para lo que ahora nos ocupa, el hombre pierde su libertad
en cuanto tal. Estd sometido a estructuras de corte linguistico, bioldgico, psicoldgico,
socioloégico y econdmico que lo trascienden y superan. EI hombre ya no se hace a si
mismo, sino que lo es como producto de una conciencia colectiva superior a él, de la que
a lo sumo es expresion. El hombre se comunica entonces con la sociedad a través de las
estructuras inconscientes que lo preformatean.

Como conclusion a este apartado podemos plantear las siguientes cuestiones: 1. El
estructuralismo, mas que ser una auténtica explicacion, deviene constantemente
clasificacion. 2. El ahistoricismo, la absolutizacion del lenguaje como marco, el origen
indeterminado del inconsciente asi como la vision idealista de la cultura conducen a pensar

372 Cfr. STEINER, George. Op. cit. Pag. 57-58.
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el estructuralismo como un mar de especulaciones filoséficas. 3. De otra parte, cabe
sostener a mi juicio la siguiente pregunta: ¢Qué actitud podemos esperar de una teoria que
concibe al hombre gobernado por estructuras inconscientes contra las que éste no puede
rebelarse, que no se sabe quién ni como las puso donde las encontramos, pero cuyo
contenido nos invita a asumir la imposibilidad de imprimir en la humanidad cambios que
vayan mas alla de la propia estructura?

5.3.3 Laficcidon de la historia

Lo que a continuacion
vamos a explorar, en el contexto de
la teoria de Eisenman, es la
imposibilidad de cada época para
poder advertir cual es su espiritu, no
siendo posible su representacion.
Siendo asi que, cuando se apela al
zeitgeist de una época con objeto
de quedar representado en realidad,
advertira Eisenman, lo que se hace
es inventar una ficcion de tal
zeitgeist, de modo que Io
representado es mera simulacion.

Cabe, por tanto, considerar
una idea alternativa de arquitectura
emancipada de la historia y de la
cultura, que no invente ficciones de
la historia, de la razén y de la
n representacion. Peter Eisenman o

Verona a dos escalas distintas, de modo que el Castillo de expresa del siguiente modo: "Pero
Julieta se registra como una presencia activa sobre la tumba de Julieta, S/ la arquitectura es,
en el cementerio de Verona. inevitablemente, la invencién de
ficciones, tendria entonces que ser posible el proponer una arquitectura que encarnara otra
ficcion, una que no sostuviera por medio de valores universales el presente y, lo que es mas
importante, que no considerara como su proposito reflejar estos valores®””.

Hasta la modernidad, el tiempo no fue concebido en términos dialécticos. En la
época clasica el arte carecia de mas finalidad que la propia manifestacion de “la inefabilidad
y la atemporalidad”. Lo representado y el mecanismo para representarlo eran casi lo mismo,

373 EISENMAN, Peter. Op. cit. P4g. 33.
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pues lo clasico no podia ser representado o simulado, “sélo podia ser”. El cristianismo
supera la atemporalidad del eterno retorno con el sentido lineal de la historia, apareciendo,
ahora si, la nocidon de pasado y de futuro. La atemporalidad, en concreto la belleza
atemporal y absoluta que cabia pensar en la Antigliedad clasica, desaparece tras el proceso
operado por la modernidad, que la sustituye por una belleza relativa, ligada al tiempo y a la
propia época. Existe un comienzo y un fin, de modo que lo que media entre ambos es el
tiempo que se desarrolla progresivamente hasta un estado de plenitud conclusiva, bien en la
intrahistoria (Marx), bien en la transhistoria (San Agustin).

Llegados a la Modernidad (Renacimiento e llustracion), la concepcion de la historia
se torna dialéctica, como ya se ha indicado, siendo correlativa a tal concepcion la dimension
progresiva de la mismay, al cabo, llegados al siglo XIX, al zeitgeist®” (espiritu o caracter de
los tiempos)®®. El presente es asi el momento culminante hasta ese mismo instante de
progreso de la historia; instante en el que queda cristalizado el espiritu que anima a esa
época. Desde esta concepcion, como ya se vio en los apartados 2.5 y 2.6 del presente
trabajo, cabe el concepto de novedad como “lo inédito”, como aquello que no tiene origen,
y que por ser posterior es mas perfecto, frente a la novedad clasica que era justamente lo
eterno e inmutable, lo que no se gastaba.

Sin embargo, no esta claro que la modernidad arquitectonica superase limpiamente
el concepto clasico de belleza y de tiempo, que tenian el caracter de atemporales. Sustituyd
ambos conceptos por el de zeitgeist, asumiendo éste los valores atemporales de los que
pretendia sustituir. En definitiva, el caracter absoluto del espiritu de los tiempos mantiene el
tono totalizante y omniabarcante de la belleza y la atemporalidad clasicas: la nocion
universal clasica de tiempo (natural, divino y absoluto) es sustituida por la nocion universal
de zeitgeist (artificial, cultural, epocal y relativo): lo absoluto es reemplazado por lo relativo, al
que se le da estatuto de absoluto. Asi pues, la modernidad volvié a caer en el dogmatismo,
s6lo que el dogmatismo era el reciproco: frente a la simetria, la asimetria; frente a la forma, la
funcién; frente a la estabilidad, el movimiento.

Se da la paradoja de que el movimiento moderno, que pretendia superar el
inmovilismo de la antigliedad clasica, cayd en otro error que ya advertimos en este trabajo®”®.
Al considerar el presente como momento de culminacion, y el futuro como momento
culminante posterior, no es capaz de prever los fendbmenos insdlitos e inéditos de la ciencia,
(descubrimientos y genialidades) que pueden modificar las condiciones iniciales y hacer del
futuro algo imprevisible. La consideracion del futuro como “prolongacion del presente”,
dentro del progreso continuo de la historia, hace del futuro algo previsible pero del todo irreal
porgue las genialidades no son anticipables. De manera que el movimiento moderno adoptd
la forma del adversario y se volvié dogmatico, a saber, histérico y atemporal, y en definitiva
clasico. Cabe preguntarse con Eisenman por qué los modernos no se vieron como un
episodio dentro del decurso progresivo de la historia sino culminantes: “Estaban atrapados

sr4 Ver apartados 2.5 Modernidad: perfectibilidad y Zeitgeisty 2.6 La profetizacién del futuro, del presente trabajo.
378 Peter Eisenman, advierte a raiz de la consideracion del zeitgeist que “tan sélo era necesario identificar el espiritu
gobernante para saber qué estilo arquitecténico era el propiamente expresivo o relevante de la época”. Cfr. EISENMAN, Peter.
Op. Cit. Pag. 32.

376 Este punto ha sido tratado, de manera mas extensa, anteriormente en el apartado: 2.2.6 Paradojas de la modernidad.
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ideolégicamente por la ilusion que significaba el creer en la eternidad de su propio tiempo™’”.

De otra parte, no saberse inmerso en la tradicion sino superpuesto a ella, deja a la
cultura sin referencias, perdiéndose la propia nocién de época, reconociéndose sélo como
episodio dentro de algo que se desconoce. Para conocer el caracter epocal de la cultura, es
decir el zeitgeist, es necesario salirse fuera de la historia y, al no poder conocer el zeitgeist, y
toda vez que la cultura se ha emancipado de la tradicion, carece de orientacion y pierde toda
su autoridad. De manera que, como advierte Eisenman, no resulta posible ni fiable la
cuestion de la arquitectura en relacion al zeitgeist: “la arquitectura no puede establecer su
relevancia en consonancia con el zeitgeist, nos encontramos en una situacion tal que hace
preciso volverse hacia otra estructura™’®: la ausencia, la independencia de valores externos,
la creacion libre de significados, la disimulacién; en resumen, una representacion de si
misma, de sus propios valores y de su experiencia interna.

Asi pues, si la arquitectura representaba el caracter cultural de cada época y hemos
visto que resulta del todo imposible, pues para hacerlo habria que estar fuera de la historia,
lo que la arquitectura ha representado clasicamente era meramente una ficcion de cada
época: los valores tradicionales que quedaban reflejados en la representacion, en la razén y
en la historia carecen de legitimidad, son mera simulacién. Resultando que sin valores, sin
verdad, sin referencia atemporal y universal, la arquitectura como representacion de tal
espiritu epocal pierde definitivamente su condicién clasica, pues todo lo que ha revelado
ha sido mera simulacion.

Ahora estamos en situacidon de abordar otra cuestion correlativa a lo descrito arriba:
¢Como encarnar el espiritu de una época sin espiritu? Ya hemos indicado que en esta nueva
Pax Romana de la globalizacién, el ocaso de las ideologias, la hipermediatizacion de la
sociedad, el fin de la historia moderna y la fragmentacién de los hechos que devienen
acontecimientos, hacen prohibitiva la reflexiéon en torno al presente y la interpretacion del
propio mundo. No pocos intelectuales se han adelantado a confirmar la imposibilidad de
encontrar el sentido, incluso la legitimidad de tal situacion, hasta el punto de sostener la
irrelevancia de la cuestion del sentido o del significado de lo real.

Sin embargo, no ser capaz de dar con el zeitgeist de nuestra época no es para nada
irrelevante arquitectonicamente. Recordemos que, al menos desde la llustracion, la
arquitectura ha tenido una clara vertiente ideolégica. Lo advierte el propio Eisenman en
Formar lo proscrito: “Desde Piranesi, Schinkel y Ledoux hasta Le Corbusier, la arquitectura se
ha presentado siempre como un acto critico””, oscilante de un extremo ideolégico a otro,
pero a la busqueda de la encarnacion formal de “Lo relevante”, en puridad elevando a
categoria de concepto el propio tiempo. De manera que la arquitectura también encontraba
su razén de ser en la significacion ideoldgica de su propia época. En este sentido, ser y
significar son correlativos y asi, la arquitectura se revelaba como discurso simbdlico y

377 Cfr. EISENMAN, Peter. Op. cit. Pag. 32.

378 Cfr. EISENMAN, Peter. Op. cit. Pag. 32.

379 Cfr. EISENMAN, Peter. Formar lo proscrito: Arquitectura, funcién y significado. Arquitectura viva n® 50. Madrid, 1.996. Pag.
17.
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significativo.

Ahora bien, como ya se ha indicado arriba, nuestra época no es capaz de
significarse como no sea a través de la carencia de significado y de sentido. Su zeitgeist es
justa y paraddéjicamente la carencia de tal caracter ideologico y epocal. Cabe preguntarse:
¢Como significar y como simbolizar 1o hueco, lo vacio, lo nihilista, lo que no ha sido capaz de
unificarse ni de hallar su identidad? {Cabe, en la actualidad deconstructivista postmoderna,
una arquitectura que signifique la nada? ¢Tiene sentido una iconografia arquitecténica que
intensifique formalmente la ausencia de ideologias?

Asi pues, si la arquitectura siempre tiene una forma y la forma debe significar algo,
parece que la forma de la nada no tiene por qué remitir a algo que seamos capaces de
reconocer. La cuestion que se abre a partir de este momento es cdmo dar con los criterios
de legitimacion formal, si lo convencional, lo candnico y lo intrinsecamente arquitectonico
(utilitas, firmitas y venustas) carece de sentido. Parece que, al cabo, aislada, emancipada y
absuelta, la arquitectura se queda sola con ella misma, a saber: artefacto formal para ser
vista. Fernandez Galiano lo expresa del siguiente modo: “la arquitectura informe (la
deconstructivista) es muy formal”*® %'

5.4 La simultaneidad de Zeitgeists

En este trabajo se ha hecho hincapié en que nuestra época estda marcada, casi
definida, por la accion de los medios de comunicacion. Tal accion, operada sobre la
realidad, no soélo ha vuelto al mundo doméstico sino que lo ha uniformado y homogeneizado
globalmente. La cibernesis y la informacion, el desarrollo tecnoldgico e informatico, el salto
de lo mecanico a lo dinamico y de éste a lo electronico, en definitiva, la red ha conseguido
generar una suerte de idéntico espiritu epocal, del que simultaneamente participan multitud
de personas de diversos paises, lenguas y condicion. En nuestra actualidad puede darse la
paradoja de que un ciudadano de Amsterdam se sienta mas identificado con otro de Nueva
York que con uno de la misma capital holandesa.

Esta simpatia entre personas de distinto origen, idioma vy territorio tiene lugar en un
momento de la historia (Tercera modernidad, tardomodernidad globalizada, etc.) en el que la
economia ha dejado de estar vinculada a la tierra y a cualquiera de los mecanismos de
transformacion de los productos de ella obtenidos. La nueva economia no necesita de
materias primas, ni siquiera una poblacidon obrera homogénea que comparta el mismo
idioma y cultura. La nueva economia, la que no esta atada al lugar de producciéon ni de
transformacion de las materias primas, ni a una cultura y tradicion concretas, se fundamenta
en la gestion, en concreto en la gestion del conocimiento. Siendo asi que esta situacion
posibilita que los centros de gestién del conocimiento (base de la nueva economia) estén
situados a miles de kilbmetros del lugar de produccion.

30 Cfr. FERNANDEZ GALIANO, Luis. Formas de lo informe: Arte y arquitectura bajo el signo de Baitalle. Arquitectura viva n° 50.
Madrid, 1.996. Pag. 25..

381 Sobre esta cuestion insistiremos en la revisién conclusiva del presente trabajo.
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En la actualidad cabe sostener el desvanecimiento del concepto de ciudad
tradicional como lugar en el que los acontecimientos suceden, pues, como se ha visto, la
tierra y el territorio se han desvinculado de la nueva economia, siendo la red el ambito en el
que los hechos acontecen. Los limites tradicionales entre culturas y lugares se han
difuminado, que dirfa Giddens; el espacio se ha reducido hasta la desaparicion (no-lugar) en
contraste con la aparicion del tiempo real y simultaneo en economia y comunicacion.

La arquitectura ha estado tradicionalmente ligada al lugar en el que los hechos
acontecian, y al mismo tiempo era la encarnacion del espiritu que animaba una época.
Como ha hecho notar el propio Eisenman en el caso de “el plan de Sixto V para Roma a
finales del XVI que encarnaba las relaciones Iglesia y estado, el plan Haussman para Paris
que representaba la relacion entre el Estado y la nueva tecnologia y el Plan de Le Corbusier
para La Ville Radieuse, que manifestaba la relacion entre tecnologia y la ideologia progresista
del Movimiento Moderno™**?, en la actualidad y para el caso que nos ocupa, la encarnacion
del zeitgeist de esta época deberia reflejar la des-territorializacion de la economia y la des-
lugarizacion subsiguiente, de una economia basada en la gestién del conocimiento y no en
la produccion. Este zeitgeist (globalizacion, informatica y comunicacion) se da
simultaneamente a esa historia que ha quedado impresa como lugar y como arquitectura, y
a ese espiritu al que antes nos referiamos en clave gnoseologica, a saber el que revela el
nihilismo, la ausencia de verdad y la ausencia de finalidad: el fin del comienzo y el fin del fin.

El zeitgeist de nuestra época es multiple: el de la sociedad de la informacién, el de
la ausencia de puntos de referencia cominmente compartidos y, simultdneamente a ellos,
el de las lenguas, culturas, etnias, tradiciones y lugares. Se trataria a mi modo de ver de
hacerlos simultaneamente compatibles. En cualquier caso, la arquitectura que nos ocupa
solo refleja y encarna la sociedad global, el pensamiento débil y la cancelacién de la razén
moderna. No creo que represente el zeitgeist “nacionalista, ecolégico y comunitario,
asociado ineludiblmente a tierra, sangre, linaje, lugar y santuario”, sobre el que acontecen
la electrénica, la red, el flujo de informacién y el nihilismo.

%2 EISENMAN, Peter. El "zeitgeist” y el problema de la inmanencia. AV Monografias, n® 53. Madrid 1.995. Pag. 28.
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6. A modo de revisidn conclusiva: “La belleza absuelta”

6.1 La deconstruccidon como inhabilitacidon de la razén

En el segundo capitulo de este texto se ha visto el desarrollo del cientifismo y en el
tercero, el deslizamiento hasta el nihilismo, y no parece alejarse de la verdad que este hecho
es en términos de relacion causa-efecto.

Ya hemos analizado anteriormente como el cientifismo es un hecho constitutivo de la
cultura dominante en el mundo occidental, desde mediados del s.XIX, pasando por todo el
s.XX, hasta nuestros dias. El cientifismo maneja como herramienta la razén analftica,
abordando soélo una parte de la realidad: aquella que con dicha herramienta puede manipular.

Al mismo tiempo, hemos resaltado que el mundo tecnoldgico descrito, su uso y
abuso, son genealdgicamente descendientes de los principios que afirmaron Descartes,
Hobbes, Galileo, Leonardo, etc. La técnica es considerada por el positivismo como ‘el
producto mas acabado de la razén™*,

Se puede concluir que el cientifismo usa de manera reducida la razén,**
desenvolviendose en los frentes que a continuacion describiré:

1. Consideracion de la razén como mero instrumento (razon instrumental). Merced a
esta situacion, la cultura contemporanea deviene en tecnocratica (época de los
medios, como ya se comentd en el capitulo primero). Tecnocratica es la cultura
entendida y sostenida desde un conocimiento verificable y riguroso, cientifica y
tecnoldgicamente.

2. La razon analitica y su manejo reductivo devienen mero instrumento fragmentario,
siendo asi que tal reduccion no se caracteriza por el analisis o estudio del
fragmento sino mas bien, por la asuncion de tal fragmento a todo, reduciendo el

363 Descartes asesta un golpe definitivo a la metafisica y propone el conocimiento dependiente del sujeto y no tanto de la
realidad, que se presenta como objeto de conocimiento. Galileo opta por la experiencia como guia prioritaria de la ciencia.
Leonardo hace prevalecer lo visual sobre lo oral. Hobbes alcanza la conclusion de que lo que descubrimos de forma cientifica,
aunque no es lo principal de la realidad, es exactamente lo que me permite dominarla, liberandome de lo imprevisible que en lo
real hay. Y Kant tradujo todo lo dicho a la filosofia moral.

364 Cuando la metodologia cientifica y positivista despoja el conocimiento de la capacidad de dar con la naturaleza y la
finalidad de lo real, la Unica referencia posible resulta ser el propio precepto externo e incluso las consecuencias de la accion.
Asi, la ordenacién de la inteligencia hacia lo real es sustituida por la correlativa ordenacion de todo conocimiento hacia el uso y
dominio del mundo, entendiéndose tal dominio como hecho fundamentalmente instrumental.
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‘todo” a ese fragmento: la parte es considerada como todo. Frente a la sintesis, el
analisis.

3. La consecuencia de este uso de la razén en el ambito de lo meramente fragmento
es una suerte de reflexion que conduce a la cultura de la “desunion, division y
desintegracion”. Asi, lo que siempre habia permanecido y presentado unido y asi
se habia estudiado, se revela con el método cientifista y el abandono de cualquier
reflexion metafisica, como roto y yuxtapuesto, es decir, mero fragmento disperso.

4. La fragmentacion de la realidad conduce a la pérdida de sentido y al nihilismo, al
no poder hacernos cargo del sentido total de las cosas, que sdlo se adquiere en
relacion con lo demas, es decir, dentro de un contexto y, a mi modo de ver,
inmersos en la tradicion. En resumen, el cientifismo reduce la razén a razén
fragmentaria y con ello conduce a la pérdida del sentido.

* k%

En el mundo moderno, tanto los universales clasicos como la triada vitruviana se
dispersan. No solo la belleza se ha separado, también la verdad y el bien se han hecho
independientes entre si y otro tanto sucede con la venustas, la utilitas y la firmitas. La
dispersion de los trascendentales y de la triada arquitecténica, toda vez que la realidad se ha
fragmentado, vehiculiza el cambio de significado de ellos mismos. La belleza en la
modernidad se resuelve autonoma respecto del bien y la verdad, por lo que deviene no ya
atributo del ser o cualidad del mismo, sino figura de algo, mero formalismo y tendente al

esteticismo®?.

Conviene recordar que la llustracién cientifico-positivista, rechazé los conceptos de
naturaleza y finalidad por abstractos e imprecisos, mas propios de épocas anteriores de la
cultura. Siendo asi que el mundo moderno elabora un conocimiento de la naturaleza que ya
no es la naturaleza de las cosas, sino la ley de la regularidad de un comportamiento. La
belleza clasica fue sustituida por una belleza meramente artistica, la de las obras de arte y de
los artefactos elaborados por el hombre, en concreto por el genio. En los comienzos de la
modernidad, devaluadas las autoridades, comienza el tiempo de los autores.

Se ha visto, a lo largo de este trabajo, que la verdad es reducida a verdad cientifica
separandose definitivamente de la bondad y la belleza. El caracter de respectiva lo ha
perdido. Esta situacion revela, mas que la escision de los trascendentales clasicos, una
nueva forma de inteligencia que, modificando el uso tradicional de la misma, percibe no
tanto la verdad de lo real® sino lo de técnico y cientifico que en lo real hay. Esta nueva

35 Cfr. RUIZ, RETEGUI, Antonio. Pulchrum. Rialp. Madrid, 1.998. P4g. 48-54.
386 La transformacién de la verdad en verdad cientifica, es decir, verificable, condujo al abandono de la contemplacién
en favor de la accion. La accién cientifica opera sobre la realidad aunque para dominarla. La contemplacién y la admiracién
clasicas como arranque del conocimiento, fueron sustituidas por el sélo conocimiento de las leyes universales de las que sélo
se puede advertir la regularidad pero no la cualidad: cualidad es sustituida por cantidad, y finalidad es sustituida por funcién.
En este sentido, no es casual que la Unica de las disciplinas filoséficas que ha sobrevivido en la cultura moderna sea la l6gica.
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verdad cientifica, advierte Ruiz Retegui, deviene hipotética, penultima, instrumental y exenta
de referencia a cualquier fin, y por tanto absuelta del bien y de la belleza. De modo que la
verdad conocida por la ciencia no guarda relacion con la verdad y la belleza: la realidad
moderna se ha reducido a mero instrumento para su dominio.

Y en éstas, la belleza también queda absuelta y autbnoma respecto del bien y la
verdad. De manera que, tras la autonomia, no tardaria mucho en devenir inexplicable. Como
la belleza ya no esta unida al ser, como no lo estéa la verdad ni el bien, los objetos artisticos y
las obras de arte se convierten en objetos “a se”, una especie de belleza absuelta,
susceptible de ser utilizada para diversos fines, siendo el fin méas actual la museizacion®’,

toda vez que el mundo doméstico se ha saturado.

Llegados a este punto, quiero insistir en que la belleza, aislada de la firmitas y la
utilitas, como bien puede advertirse en todo el fendmeno deconstructivista, corresponde a la
afirmacion de “el arte por el arte”, independiente de cualquier otra cualidad del ser,
reflejandose en este sentido un mecanismo de defensa frente a cualquier suerte de critica o
juicio. La autorreferencialidad del arte después de la modernidad le faculta para una libertad
incondicionada y autbnoma que le convierte en algo invulnerable a la critica y al juicio.

La belleza ha sido reducida a mera obra de arte museizable. El objeto artistico se
convierte en sujeto de solo belleza despojada de cualquier otro atributo. El arte es sdlo
belleza y no belleza de algo que no tiene ni hunde sus raices en el ser de las cosas sino mas
bien en el gusto, buen gusto, de aquellos que la reciben. Lo bello pasa a ser fugaz y
superficial: moda o estilo. La venustas, la utilitas y la firmitas, saltan en pedazos iniciando un
camino propio de aventura y autonomia. Para Deleuze y Guattari, éstos y cualquier otro tipo
de universales son meramente una ilusion.

La deconstruccion tipifica, a mi modo de ver, en grado maximo esta autonomia de la
belleza respecto de cualquier otra cualidad del ser arquitectonico. su funcion y su
construccion. Los fendmenos referidos en este trabajo de desfuncionalizacion,
desestructuracion y desfamiliarizacion no son mas que la transferencia a este tipo de
arquitectura de las cualidades del ser clasicas en dispersion y fragmentacion absuelta,
manifiestando la autonomia y la autorreferencialidad de los atributos, que en “el objeto o la
cosa clasica” se daban de manera unida. En resumen, la belleza, al desligarse y habiendo
perdido la conexién con la finalidad y la técnica, también se ha vuelto fragmento: al dejar de
ser “lo respectivo” a la finalidad y a la técnica deviene fragmentaria y esteticista.

387 Si algo caracteriza el espiritu moderno y en grado maximo el postmoderno, son los museos: alli encontramos obras
de arte separadas de su contexto, sin referencia a algo. De manera que el modo de relacionarse con la belleza ya no implica
referencia a nada mas que a lo bello. Esto es lo que se llama esteticismo. Pero el esteticismo solo lo es de la belleza que puede
separarse y deslindarse de la verdad y del bien, es decir, la belleza absuelta y autbnoma.
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Conclusién I

La postmodernidad ha criticado el caracter unidimensional y unidireccional de la
razén técnica que soélo podia advertir lo técnico del mundo. Ha criticado la estanqueidad y
opacidad entre las multiples y babélicas areas del saber, que sélo generan progresos
parciales. Ha propuesto una dimensiéon mas alla de lo meramente técnico en relacion a la
existencia del ser humano. Asi pues, el punto intermedio entre la modernidad y la
deconstruccion es, en la postmodernidad, la demanda de una dimensién existencial de la
razdn, complementaria a la dimensién técnica de la razén moderna, en la que el mundo
s6lo cabe respectivamente de la utilidad y de la funcionalidad. Si en la modernidad el
universo real devino objeto, en la postmodernidad el mundo se resolvié en lugar, donde si
cabe pensar al hombre en toda su dimensién existencial. Con razén advirtié Heidegger,
lugar comun de muchos postmodernos, que el hombre es un ser en el mundo. Para la
postmodernidad, el asentamiento en lo real no es sdlo la posesion de la dinamicidad
técnica del mundo sujeta al dominio del hombre, sino que la técnica debe quedar
orientada al caracter medial y no final; la técnica, clausurada la modernidad, ha dejado de
ser un fin final. Asi pues, en la postmodernidad y mas si cabe, en la postmodernidad
arquitecténica, lo real o es existencialmente humano o no es mundo ni lugar.

La deconstruccion llega aun mas lejos que la postmodernidad. Por supuesto que
aborrece la unidimensionalidad de la razén técnica, operada en la modernidad,
proponiendo la multidireccionalidad, el multiculturalismo y el respeto por lo que la razén
analitica no consigue analizar, a saber, la diferencia. Lo que hace relevante a la
deconstruccion es la inhabilitacién del propio concepto de razén. Destituye el sentido
tradicional de realidad y de mundo por lo que la razén carece de sentido. Lo que sucede
es que tal destitucién alcanza al propio sujeto, disolviéndolo también a él, por lo que la
deconstruccion se torna a-humanista. Desde que la realidad deviene simulacién operada
por los medios de comunicaciéon de masas, lo que le queda al cabo a la razén es la
ficcion.

La técnica en el mundo deconstructivista ya no es el modo con el que el hombre
se asienta y toma posesion de la realidad, pues ésta se ha desvanecido, ha quedado
reducida a mero acontecimiento, a saber: verdad simulada por los mass media. De
manera que, si el mundo se ha resuelto en una suerte de ficcién, a la técnica sélo le cabe
operar un proceso de destecnificacion o como, se ha llamado en este trabajo, des-
estructuracion. A la funcién le ocurre otro tanto. Inhabilitado el concepto moderno de
finalidad, que ni siquiera la postmodernidad destituyd, la teleologia de la funcién y la
operatividad de los medios técnicos orientada al cumplimiento de objetivos y resultados
también carece de sentido. £Qué es la funcidn?, dirda Peter Eisenman, quedandole a la
arquitectura la des-funcionalizacién. Algo similar le sucedera a la belleza o venustas.
Desencajada de la técnica y de la construccion, sin mundo real y sin teleologia, la belleza
se resuelve en des-familiarizacion autorreferencial, a saber: reducida a imagen “informe,
aunque muy formal”, advierte Fernandez Galiano.

En resumen: si hasta la postmodernidad, la técnica era el producto mas acabado
de la razén y el medio para asentarse y poseer la realidad con fines de dominio, la
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deconstruccion opera un proceso de des-tecnificacion del mundo, es decir, la
inhabilitacion del modo tradicional de asentamiento en la realidad. Asi que aislado
definitivamente respecto del mundo, incapacitado para convertirlo en lugar para su
existencia, ajeno a una realidad insertada en la tradicién, el hombre se queda solo
consigo mismo, desprovisto de un medio para poseer algo distinto de si mismo, en
definitiva deshumanizado.
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6.2. La deconstruccién como reconocimiento de la “ausencia”

Vattimo advierte, en “El fin de la Modernidad”, que ésta se encuentra en crisis porque
ha sido secularizada por mor de las nuevas tecnologias, que no solo han cancelado el
concepto mismo de novedad y progreso sino que han disuelto el concepto de realidad y que
ha terminado por transformarse en ficcion. Veamos a continuacion cémo “el vagar errante”,
que ya se tratd en este trabajo, es quiza el punto de enlace mas relevante entre
postmodernidad y deconstruccion.

Baudrillard sostiene que la historia, como sucesion de episodios dentro de un tiempo
lineal moderno, ha desaparecido. Advierte que el tiempo se ha transformado en un proceso
meramente artificial. Los medios de comunicacion aceleran los acontecimientos, enviandolos
en todas las direcciones posibles al mismo tiempo. De este modo escapan a la situacion
espacio temporal en la que ellos mismos constituyen la historia y devienen meras noticias.
La historia nada tiene que ver ya con el tiempo lineal. Es una suerte de simulacion que
descansa sobre el concepto de “fin”. Un fin que no es tanto aquello que se alcanza o a lo
que se tiende, sino algo sobre lo que se esta (Vattimo). La historia acontece dentro de un
tiempo simulado en el que la realidad ha sido sustituida si no transformada en ficcién, por
accion a su vez de las nuevas tecnologias. La realidad ha sido aniquilada a manos de la
simulacion tecnoldgica o, en el mejor de los casos, se esconde detras de los mass media.

La simulacion que posibilitan las nuevas tecnologias permite la disolucion de lo real y
el ocultamiento, de modo que no se puede distinguir un acontecimiento real de su
reproduccion y representacion digital (musica, cine noticias, etc). Lo real y lo falso (digital)
son indistinguibles por accion de la perfeccion alcanzada técnicamente. EI mundo
reproducido y representado por la tecnologia deviene ficcion. Simulacién es ficcion. El
mundo que percibimos a través de las tecnologias es una imagen artificial, verdadera o
falsa, de lo real. La historia, advierte Baudrillard, desaparece como sucesion de hechos y
concluye desde el momento en el que no somos capaces de distinguir un hecho real de su
simulacion tecnolégica. La realidad de la historia no tiene tiempo ni lugar para desarrollarse
fuera de los medios de comunicacion. De manera que los acontecimientos no son mas que
subproductos generados artificialmente por los medios, esto es, simulados. La realidad
deviene simulacion y, a la postre, ficcion.

Conclusién |

La historia, méas que haber llegado a su fin (culminacién o plenitud), ha entrado en
un momento post-histérico en el que el propio concepto de historia se ha desvanecido, si
no ocultado en las tecnologias. Las tecnologias seran asi el instrumento engafioso que
permitiran esconder y velar el objeto. De manera que, habiendo entrado la historia no
tanto en un proceso de culminacion final, sino mas bien en un proceso de liquidacién de
lo real (simulacién de lo real operada por los medios), sin poder distinguir la digitalizacién
de lo real de lo real mismo, cabe preguntarse con Baudrillard si no queda, al cabo, como
Unica salida, el viaje de vuelta atras. Pero no un viaje de regreso por lo andado, siendo
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ésa su peculiar novedad, sino por los desperdicios que la historia ha generado a lo largo
de su devenir.

Se trata de una suerte de deconstruccién: deshacer con entusiasmo la historia,
rehaciéndola, reescribiéndola y reactivandola, pero hurgando en la basura, en los
escombros y desechos marginales en un proceso de reciclaje de lo viejo, para su
posterior ubicacién en una historia, sin que tal insercioén sea volver a su estado original, en
tal caso volveriamos a la situacién actual.

La deconstruccién, viaje de regreso o vuelta atras, consiste en la reconstruccion-
reposicion acelerada de la historia por los caminos que la propia historia no anduvo hasta
el presente. Este viaje manifiesta una suerte de nostalgia de un pasado (no del pasado) al
que sélo se puede llegar desde el presente. Asi pues, superar el fin de la historia (no su
culminacién ni su acabamiento) sera un ejercicio de reciclaje y de administracién de
desperdicios, a saber lo que no ha sido simulado ni ficcionado, sélo desechado y
marginado. Esos escombros marginales que también recorren la historia seran los puntos
guia, incontaminados culturalmente, que nos permitan al cabo reinventar otro origen y
construir otra historia, no simulada ni ficcionada, sino mas real que la del presente actual.
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6.3 Derrida VS Gadamer

Ni Heidegger ni Gadamer ni
Adorno parecen advertir y
anticiparse al gran cambio llevado a
cabo en el ultimo tercio del s. XX: la
cibernética y la tecnologia, en ultima
instancia la red. Ya hemos visto que
los autores que si parecen hacerse
cargo de esta situacion, o mejor
dicho de esta “falta de situacion”,
son los filbsofos que operan en el
vasto territorio de la postmo-
dernidad. En este lecho, la arqui-
tectura intentara desembarazarse
definitivamente de los limites as-
fixiantes que han recorrido la historia
de la arquitectura, bajo los epigrafes
vitruvianos:  utilitas, ~ firmitas y
venustas. Deleuze tilda en “Qué es
la filosofia”, cualquier suerte de
universales de meras ilusiones.

La técnica moderna no

puede siquiera delimitar porque

hacerlo es definir, de modo que no quedaria clara la destitucion e inhabilitacion total de la

metafisica. En nuestro tiempo, la técnica se ha hecho mundo, se retroalimenta, como ya se

advirti6 en este trabajo. Robert Masiero advierte que “ahora la técnica ha de contar la

tfransmutacion de lo material a inmaterial, de local a difusa, de antropoldgica a alienada, de

visible a invisible, de lineal a neuronal, de particularizada a universal, de hard a software,
etC.”388

La técnica, producto mas acabado de la razén, deviene modalidad neuronal, en
definitiva, pensamiento. La tecnologia se olvida de lo pesado, concreto y medible y ahora
solo explora lo ligero, lo electronico y lo virtual. La antigua relacion entre medios y fines
queda alterada en el mundo global. La pericia y la habilidad técnica quedan asi elevadas a
obra de arte. El concepto mismo de ser vivo ya no tiene una raiz bioldgica, el bios ahora no
es tanto lo organico y vital, sino mas bien lo inorganico, lo que se autorreproduce y
retroalimenta.

El cuerpo ya no es microcosmos ni medida de algo, de modo que el mundo deja de
poseer una cierta ley organizadora que perfecciona lo humano y ordena el caos, adoptando
las formas de lo extrano, lo aleatorio, lo antihistérico y antihumanista. Asi, las artes y en
concreto la arquitectura, en la que de alguna manera cohabita la metafisica, se adentra en

38 Cfr. MASIERO, Roberto. Op. cit. Pag. 269.
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las postrimerias de una cultura que no tiene como fundamento el ser. Ser supone definir.
Definir es delimitar. Delimitar es separar. Separar es enfrentar, con afan de dominio: frente
a la dominacioén, la deconstruccion.

* k%

Se ha visto como el proyecto filoséfico de la deconstruccion pretende desmontar
toda la tradicion filosdfica y estética. Para Derrida resulta ser una ilusion magica suponer la
existencia de una realidad trascendente y objetiva que pueda ser conocida. El intento de
hacerlo se resuelve en error. La tradicion a diferencia del pensamiento de Heidegger, carece
de valor. Los conceptos, universales diria Deleuze, preformatean al hombre, resultando ser
meras estrategias que nos permiten entender el mundo solo “como si”. En esta linea,
sostiene Derrida, nada nos es dado en estado puro, puramente cognoscitivo. Abordamos la
realidad siempre en términos binarios, privilegiando el miembro positivo o dominante
respecto del negativo y débil, instalamos una suerte de represion interna cognoscente en
cualquier ambiente y disciplina cultural. En Derrida el lenguaje es pura interpretacion, lleno de
prejuicios, con una apoyatura preestablecida de la que no es posible liberarse. La alternativa
es una especie de juego de signos que van cambiando los significados desde la percepcion
de cada sujeto. No parece que haya significados Ultimos porque son solo el reflejo de una
relacion de un conjunto de signos previos, por medio de los cuales el significado queda
referido.

Ser es significar y significar es dominar. De modo que, frente a la dominacion, la
deconstruccion. La realidad sera para Derrida el resultado de un proceso de desambalaje o
deconstruccion de la historia, la tradicion, la cultura, las normas, el pasado y la razén misma.
El modo con el que nos liberamos, siendo ese el juego, es deconstruir cualquier relacion o
dominio de un significado o significante, con la pretension de no equivocarnos: socavadas
todas las certidumbres, volvemos al principio en el que todo era puro, incontaminado de
cultura, historias, lenguajes, tradiciones, etc.,: volvemos al silencio, a la nada.

La transferencia de este posicionamiento ideoldgico a la arquitectura conduce
inevitablemente a la ausencia de cualquier criterio, porque los criterios han sido eliminados,
deconstruidos, en defensa de la pureza de los términos que se pretende representar: hay
que producir un lugar que no es lugar, una funcién que no es tal, un objeto que no lo es.
Sdélo hay verdadera sinceridad cognitiva en un lenguaje que se adapte perfectamente al
objeto, en el que se pretende la aspiracion a un significado sin diferencia: un significado
hueco de contenido, que sdlo es referido por un sujeto sin referencia ni historia ni tradicién ni
contexto. En Derrida, hasta el sujeto queda deconstruido.

En arquitectura, el traslado y la transferencia de la posicion derridiana conduce a la

eliminacion de cualquier intencion finalista y teleoldgica del arte, pues todo hallazgo es
temporal.
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Conclusién

“El que me encarece mucho la deconstruccién
e insiste en la diferencia,

se encuentra al comienzo de un dialogo,

no al final"sse.

Pero el préstamo filoséfico a la arquitectura se torna tortuoso y quebrado. La idea
de fundamento es fundacional en la arquitectura y esa idea es inseparable de la
“subordinacién”. Si todo texto, arquitectdnico o literario, padece el fenémeno binario
descrito arriba de la différence, entonces el propio sentido de la obra de Derrida estaria
también diferido: no se puede deconstruir una realidad que no se puede comprender.
Resulta que podemos deconstruir una realidad que previamente comprendemos o0 que
previamente recreamos. Sélo intentando entender podemos deconstruir.

De otro lado, si consideramos que el intento deconstruccionista consiste sélo en
eso y en eso tiene su finalidad, a la postre se resuelve en mero método. Un método cuya
finalidad es la aplicacion del método, porque cuando ya esta todo derruido y liquidado no
cabe comenzar porque hacerlo es inevitablemente fundar. Toda vez que el método es
aplicado, s6lo queda a lo sumo seguir derrumbando y a la postre recoger y marcharse:
después de un evento queda el cierre, la clausura, marcharse y abandonar.

Gadamer, revela en “Verdad y Método”, algunas cuestiones en torno al
pensamiento de Derrida que me parece oportuno traer a colacion, sobre todo porque para
ello alude con frecuencia a Heidegger, principio inspirador de Derrida.

Para Gadamer el lenguaje es dialogo. “Es preciso buscar la palabra y la palabra
que alcance a otro™*. Coincide con Derrida en que, en el lenguaje, hay mucho de
“chachara” y que con frecuencia el lenguaje esta hueco. Sin embargo, se distancia de
Derrida cuando sostiene que las expresiones y los términos del lenguaje se articulan en la
lengua hablada de la que proceden, sin que eso suponga una perversion del lenguaje o
una preformatizacién del sujeto. Las palabras no pueden desligarse ni descontextualizarse
de su contexio: un texto sin contexto no es nada. En este sentido no parece que la
différence sea la solucion para limpiar las palabras de la historia que les ha dado sentido.
Gadamer indica que “desligar del todo una palabra de su contexto para insertarla en un
contenido preciso que la convierte en una palabra conceptual corre el riesgo de vaciarla de
sentido”.

A la deconstruccion que propone Derrida, pero que inicialmente fue abordada por
Heidegger reconduciendo los términos de la tradicién a su origen griego es decir, a la
busqueda de las palabras primordiales, Gadamer no le augura un buen futuro. Mas bien le
garantiza el constante e inacabable caminar hacia promontorios que siempre ofrecen uno
mas originario. Derrida sostiene que el entramado de relaciones y de origenes diversos de
las palabras, acaba por impedir la trasparencia de la unidad de sentido, porque el sentido

39 Cfr. GADAMER, Hans-Georg. Op. cit. Pag. 359.

3% Cfr. GADAMER, Hans-Georg. Op. cit. Pag. 352.
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es sentido direccional; luego las palabras condicionan al sujeto. Derrida ve en Nietzsche
mejor aliado que en Heidegger, tildando a este ultimo de logocentrista.

Sin embargo, Gadamer intenta salvar el escollo de Derrida, que convierte la
deconstruccion en mero discurso o método, al sostener que “las palabras sélo existen en
la conversacion, en la tradicién, no dandose como palabra suelta, sino como un conjunto
de habla y respuesta”.
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6.4 Los significados son solo signos: iDeconstruyamos!

“Sélo en caso de que adquiera ese conocimiento
de sus propios limites, sin aspirar a ser un saber absoluto,
podra la semidtica aspirar a ser una disciplina cientifica.”%*!

Umberto Eco es consciente de que hay una suerte de indeterminacion o
incertidumbre, que se produce al abordar la semantica de un sistema cualquiera, a saber, €l
significado o, mejor dicho, el sentido. Resulta que, para poder analizar el sentido de
cualquier sistema, en el fondo no queda mas remedio que hacer uso de términos del propio
sistema, los cuales dotados de significacion remiten a otros términos también del sistema.
Dicho de otro modo, en frase de José Luis Pardo: “el significado de una palabra siempre es
otra palabra que tiene su propio significado”,**? por lo que cualquier analisis deviene proceso
infinito, puesto que toda unidad de lenguaje, en el fondo, es otra unidad de lenguaje, que en
el fondo también habra de ser analizada. Umberto Eco denomina esta situacion “semiosis

ilimitada”.

“‘Desde cualquier signo establecido como significante, es posible volver a recorrer,
desde el centro a la periferia, todo el universo de las unidades culturales, cada una de las
cuales puede convertirse a su vez en centro y generar infinitas periferias”**.

Deleuze y Guattari también
inciden en la misma linea desde el
postestructuralismo. Sostienen una
situacion similar a la descrita por Eco
aunque referida a los conceptos y sus
componentes. Los conceptos estan
constituidos por componentes que, a
Su vez, son conceptos dentro de los
cuales hay otros componentes, y asi
en un proceso sin fin. No hay
concepto puro, pues los com-
ponentes vician el sentido del
concepto. Lo Unico que advierten
como seguro, es un “plano de
inmanencia” en el que los conceptos
se dan y que tiene caracter de “prefiloséfico”. En su libro, {Qué es la filosofia?, 1o advierten
del siguiente modo:

“No hay concepto simple. Todo concepto tiene componentes y se define por ellos
(...) No existen conceptos de componente Unico: incluso el primer concepto, aquel con el

391 Cfr. ECO, Umberto. Tratado de semibtica general. Lumen, 1.977. Barcelona. Pag. 231.
392 Cfr. PARDO, José Luis. Estructuralismo y ciencias humanas. Ediciones Akal, 2.001. Madrid. Pag. 44.

%93 Cfr. ECO, Umberto. Op. cit. pag. 223-224.
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que una filosofia “se inicia”, tiene varios componentes (...) Todo concepto es, por lo menos,
doble, triple, etc. Tampoco existe concepto alguno que tenga todos los componentes,
puesto que seria entonces pura y sencillamente un caos(...) Todo concepto tiene un
perimetro irregular, definido por la cifra de sus componentes(...) En un concepto hay, las mas
de las veces, trozos o componentes procedentes de otros conceptos, que responden a otros
problemas y suponen otros planos(...)."*

‘En efecto, todo concepto, puesto que tiene un numero finito de componentes, se
bifurcara sobre otros conceptos, compuestos de modo diferente, pero que constituyen otras
regiones del mismo plano, que responden a problemas que se pueden relacionar, que son
participes de una co-creacion. %

Para solventar esta aporia, solo cabe la posibilidad de que el texto (concepto) que
analicemos sea tan pequeno, probablemente un Unico término del que no pueda predicarse
la existencia de otro sistema que también haya que someter a andlisis, aunque Deleuze y
Guattari sostienen que esta via es inviable, pues “no hay concepto simple”. En este sentido y
en el mas optimista de los casos, ya propusimos atras el ejemplo de Alejandro de La Sota:
las sefales de trafico. Pero, en rigor, resulta casi imposible encontrar unidades minimas de
texto que no refieran a otros, pues cualquier unidad de texto tiene un caracter connotativo
por lo que, de nuevo, se hace preciso un analisis de todos aquellos significantes a los que
remite el significante inicial. Resultando que encontrar el significado de un significante
deviene blogueo paraddjico, como en la paradoja de Zendn de Elea, que fragmentaba la
distancia entre la tortuga y Aquiles.

El significado no aparece mas que como el deshecho de la fragmentaciéon de toda
suerte de significante. Por lo que creo que ya estamos en condiciones de sostener que, en
la postura estructuralista, el discurso, cualquier discurso a la postre no es mas que otro
discurso en la imposibilidad de dar con el significado absoluto y limpio al que tal discurso se
refiera. Es como si la retérica del discurso fuese tan perversa y recargada que no se lograse
decir mas que el mero acto de decir. Sélo queda decir en tanto que decir.

El significado de un texto acaba por convertirse en tarea imposible, no pudiendo ser
Mas que una tentativa, una suerte de propuesta de interpretacion, puesto que no hay reglas
fijlas e inmutables que nos permitan pasar de las palabras a las cosas sin que tal paso sea
limpio. En el paso se contamina tanto el significante por los convencionalismos sociales o
por los prejuicios, que el significado soélo resulta ser una manera de descodificar el término.
De tal modo, la propuesta estructuralista deviene aporia insuperable, pues cualquier
significante se disuelve en el proceso de descodificacion del mismo, queda diseminado
intertextualmente en el proceso infinito de hallar el significado Ultimo del término que se
pretende analizar.

Dirfamos con Foucault aun més. En el intento de dotar de significacion al significante
aparecen todos los prejuicios que no son mas que el modo en que el hombre esta

%4 Cfr. DELEUZE, Gilles y GUATTARI, Felix. Op. cit. Pag 21-23.

%9 Cfr. DELEUZE, Gilles y GUATTARI, Felix. Op. cit. Pag 24.

Rafael Garcia Sanchez. Arquitecto. 288



Una revision de la “Deconstrucciéon Postmoderna” en Arquitectura.

preformateado, convirtiendo su mirada a la realidad en mirada intencionada, por lo que lo
real no es tal, sino lo real pervertido por mi mirada: “ de la pizarra a la imagen, de la imagen
al texto, del texto a la voz, una especie de dedo indice general senala, muestra, fija, senaliza,
impone un sistema de reflexiones, intenta estabilizar un espacio tnico.”**

Al no poder dar con la linea recta que una e hilvane significante y significado,
entonces cualquier discurso deviene mero discurso acerca del discurso: un significante
remite a otro significante en la expectativa de dar con un significado, pero tal proceso es
ilimitado como ya advertiamos en frase de Umberto Eco. No parece que haya posibilidad de
significar algo a través de un significante que remita a una realidad extralinglistica, que no
tenga por tanto que ser interpretada, y reinterpretadas sus interpretaciones. Asi que en el
estructuralismo sélo cabe interpretar interpretaciones: “jugar transfiriendo infinitamente”.

El significante acaba convirtiéendose en ese lugar hueco que la historia va siempre
llenando, pero al llenar vuelve a interpretar, siendo asi que no alcanza al significado. La linea
del significante al significado nunca acaba.

Sin embargo, el estructuralismo acaba sometiéndose a su propio juicio, quedando al
cabo como Unico remedio para salvar la dificultad del alcance al significado, la
deconstruccion. Puesto que el significado o el sentido no es alcanzable, sélo cabe destruirlo,
disolver cualquier sentido. De esta forma, la linea que antes tenia como comienzo el
significante nunca tendra comienzo, superando de este modo el “suefio dogmatico” en el
que acaba convirtiéndose la vertiente estructuralista. La deconstruccion, mas que invalidar el
ilimitado puente que une significante y significado, lo tilda de absurdo.

Conclusién IV:

Cabe entender ahora por qué la deconstruccién arquitecténica imposibilita la
transmisién de cualquier significado o sentido. La deconstruccién declara que no tiene
sentido la cuestion del sentido. Por lo que su formalismo no puede ser un formalismo de
algo, sino mas bien de nada, teniendo al cabo como pretension invalidar el acceso a
cualquier significado posible. Lo formal de la deconstruccién remite a su propia
formalidad. La falta de referencias la hace autorreferencial, discursiva.

Si la estructura transmite orden, entonces des-estructuramos; si la funcién
transmite uso entonces des-funcionalizamos; si la composicién trasmite belleza entonces
des-componemos. Todo en la deconstruccién seran mecanismos de invalidacién de
cualquier via de acceso a la cuestion del significado o del sentido. Queda por tanto, tan
sélo, la posibilidad de la fruicién esteticista que es provocada por la referencia a nada.
Como al construir decimos y no queremos decir para no pretender significar — aporia no
resuelta en el estructuralismo-, entonces no decimos y como la arquitectura no puede no
decir, entonces o que dice es algo absurdo, esto es, “dice que dice pero no dice cosa
alguna”. Es sélo retérica, mero ludismo: juego infinito de transferencias. La arquitectura

3% Cfr. FOUCAULT, Michel. Esto no es una pipa. Anagrama, 2.004, 72 edicion. Barcelona. Pag. 43.
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s6lo construye arquitectura y, cuando intuimos alcanzar una suerte de forma significante,
entonces parece que el significado se disipa en cualquier significante interior al anterior.
Del mismo modo que en “Esto no es una pipa”*” de Foucault, las palabras son sélo
dibujos de palabras, las letras s6lo son la imagen de las letras.

Asi, al devenir la arquitectura juego y espectaculo formal, no se sabe qué hacer
con ella, pues en virtud de lo dicho arriba ha perdido sus contenidos, aquéllos que
justificaban de algun modo el horizonte expresivo y explicativo de la arquitectura. De
manera que al evitar cualquier dotaciéon de sentido, cabe en todos los casos posibles de
la produccién arquitecténica el pluralismo, y la libertad de expresion, el individualismo,
entendiendo que todo ello no es mas que ganancia y enriquecimiento. La arquitectura
pierde en éstas, la tradicional funcién de expresiéon comunitaria de ideas e ideales que se
comparten de manera colectiva. Resultando que en éstas, para ser deconstructivista en
sentido estricto, lo mas apropiado es no hablar, que en el fondo es como no pensar.

Giorgio Grassi lo expresa del siguiente modo: “la superestructura cultural hoy
hegemonica, por lo menos en el mundo occidental, ya no es capaz de expresar contenidos
colectivos positivos, que sean validos en un sentido colectivo, que tengan una reconocible
virtud publica, colectiva, como habia ocurrido hasta hoy en la arquitectura”™®.

Oriol Bohigas incide en la misma cuestion al sostener que: “Esta arquitectura (la
deconstructivista), ademas de renunciar a ciertos conceptos y métodos que eran atributos
propios, ha abandonado uno de sus objetivos tradicionales: ser el elemento configurador
de la ciudad, el patrén de su continuidad, es decir, de su reconstruccion, su expansion y
su transformacién”®,

397 Cfr. FOUCAULT, Michel. Op. cit. Pag. 36.
3% Cfr. GRASSI, Giorgio. Arquitectura, lengua muerta y otros escritos. Ediciones del Serbal. Barcelona, 2.003.

39 Cfr. BOHIGAS, Oriol. Op. cit. pag. 96.
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6.5  La arquitectura deconstructivista como sintesis de “excesos”

“Lo real es signo hasta el infinito,
ser es significar”.

El lenguaje puede definirse como una estructura que posee un codigo especial,
cuyos términos son significativos y se generan por combinacion de unidades procedentes
de un cédigo mas general, no teniendo por ellas mismas significado. El lenguaje parece
tener una estructura formal encarnada en un sistema de sonidos (significante) y en un
sistema de sentidos (significado), debiendo darse una suerte de estabilidad y equilibrio entre
ambos sistemas, de manera que no prevalezca el sistema del significante sobre el del
significado y viceversa. En el pensamiento de Lévi-Strauss podemos advertir similitudes y
estructuras de parentesco entre el lenguaje, la musica y el mito que me parece oportuno
resenar por su relacion con el modo arquitectonico postmoderno y deconstructivista, como
subrayaremos mas adelante.

En la musica se da una estructura formal encarnada en un sistema de significantes
(sonidos) al que se le superpone un sistema de significados y asi ha venido siendo en la
musica instrumental heredera de la vocal. Resultando que, en la mdsica instrumental,
prevalece el sonido sobre el sentido o significado; dicho de otro modo: “hay una suerte de
exceso de sonido o de déficit de sentido”.

En el mito también se da una estructura formal, con la salvedad respecto de la
musica que el exceso, esta vez, es de sentido y no de significante; “hay una suerte de
exceso de sentido sobre el sonido”. Es mas, la estructura significante es muy secundaria
respecto de la del significado. El significante en este caso serian las particularidades
(muecas, gestos, rituales, liturgias del narrador de la historia, etc).

“El mito, al cual el lenguaje articulado sirve de soporte, conserva siempre con él una
Suerte de connivencia...el canto vocal, que fue sin duda la forma primera de la musica, es a
este respecto comparable al mito... también le sirve de soporte el lenguaje articulado, aunque
la funcion significante esté en ambos casos desplazada, ya sea por encima o por debajo del
nivel propiamente lingdistico.”*®

La biografia musical deviene instrumentalidad desde el canto vocal, siendo asi que la
historia de la musica en Occidente bien puede ser la historia de un alejamiento del lenguaje,
o dicho de otro modo, de su alojamiento fuera de él. Tal instrumentalidad en la musica
presupone un poderoso sistema de sonidos (estructura formal) que, conforme nos
acercamos a nuestra época (recuérdese la musica atonal de Cage), estd mas descargada
significativa y semanticamente, que en la actualidad postmoderna no se revela como
inconveniente en modo alguno. El sentido a la obra musical debera ser aportado desde
fuera, por el oyente, por el espectador, en un alarde de puro subjetivismo estético que ya se
coment6 en capitulos anteriores. Es el oyente el que aporta el sistema de significado al
sistema de significantes percibido. “La musica, sistema de sonidos se adapta a la serie

400 Cir, LEVI-STRAUSS, C. El hombre desnudo. en Mitoldgicas. vol. IV, FCE. México, pag. 605.
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ilimitada de cargas semanticas que sus sucesivos oyentes se complacen en echarle
encima”*’', advierte Lévi-Strauss, en “El hombre desnudo”. La musica se revela como una
suerte de lenguaje al que se le hubiera sustraido el sentido, viéndose el oyente conducido a
dar el sentido ausente. Nétese como en el decurso histérico de la musica, el espectador
deviene protagonista y dador de sentido. Una especie de autor a posteriori del significante
que manifiesta la fruicion estética que recorre toda la postmodernidad hasta la
deconstruccion.

Respecto del mito, ya hemos advertido que presenta un primado del sentido
respecto del sonido, a saber: los gestos, el contexto, la decoracion, la ropa, etc. Sin
embargo, el devenir biografico del mito, respecto de la mdusica, es la ausencia o
descomposicion de los sonidos que forman el ritual, pero no dotan de sentido al mito.
Resultando en gran medida, que es el sistema de significantes el que varia en funcion de
épocas y culturas diversas, frente a la musica en que la variacion es de sentido y no de
sonido. ElI mito es el sentido menos el sonido, sucediendo que es el orador el que intente
recuperar la pérdida o temporalidad del modo en que el mito se narra, actualizando
permanentemente los gestos, las expresiones, las muecas, la vestimenta, la decoracion, etc.
Si el narrador se viera atrapado por la tentacién de superar el sentido con el sistema de
signos aparentes al que nos hemos referido, entonces el mito deviene relato libre o
novelado.

La relacién que pretendo hacer notar entre musica y mito no es otra que el caracter
de interpretacion o de versiéon. Asi, la mUsica es permanentemente interpretada por cada
sujeto oyente que la dota de un sentido peculiar no inscrito en su origen y el mito es
versionado, manteniendo el significado, pero ateniéndose a los nuevos modos de
representacion o expresion. En ambos casos, nétese cémo no parece haber un documento
estrictamente original, ni respecto de la musica, ni respecto del mito.

Llevadas al extremo las posturas respecto de la musica y del mito, a saber, la
interpretacion musical y la versionalidad del mito, entonces la literatura deviene novela y la
musica se torna mitica. El exceso de interpretacion en un caso y de soporte narrativo en otro,
acaba agotando y sofocando los documentos originales, dando lugar a un proceso de
descomposicidn que genera una suerte de amalgamamiento entre el sistema de signos y el
de significados. En el caso de la musica, se pierde la intencionalidad de sentido, y en el del
mito, el sentido se disuelve en la narracion y actualizacion del mismo: el primero deviene
subjetivismo y el segundo deviene formalismo e imagen.

Conclusién V:

Asi pues, el periodo deconstructivista parece encarnar de modo paradigmatico los
dos excesos a los que me he referido: el “exceso de sentido” y el “exceso de signo o
formalismo”, no dandose en la arquitectura deconstructivista un exceso sin el otro. En la
deconstrucciéon arquitectdnica, lo que provoca el exceso de sentido es el exceso formal,
siendo el segundo, condicién sine qua non del primero.

“01 Cfr, LEVI-STRAUSS, C. Op. cit. pag. 586.
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La desestructuracion, la desfuncionalizaciéon y la desfamiliarizacion a las que en
este trabajo nos hemos referido, revelan los excesos de gesto, de vestuario y decoracién
que convierten a la arquitectura en mera narratividad novelada de si misma. Resultando
que el contenido de la novela que pretende legitimar la exuberancia estructural, funcional
y epitelial, no es otro que el que se deriva de la participacion del sujeto en la dotacién final
de sentido de la obra de arte, como en el caso de la musica. La “dotacién de sentido” es a
posteriori de la exposicion al exceso formal.

La arquitectura deconstructivista parece que intenta generar, con su despliegue
visual y su “exceso formal”, la pérdida del sentido “tradicional” de la arquitectura - utilitas,
firmitas y venustas -, dando lugar en el impacto de la percepcién del exceso formal, a mera
fruicion estética: “exceso de sentido”. Para ello, desvirta cualquier imagen (des-
estructuracién, des-funcionalizacion y des-familiarizacién) que de algin modo pueda
indicar o influir en una dotacién de sentido previa a la representaciéon, como en el caso del
mito.
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6.6  Laarquitectura deconstructivista deviene “discurso ladico™**

Los préstamos que la arquitectura toma de la filosofia, asi como la
pretension de conseguir un “estatuto tedérico”, como principal fuente que oriente la praxis
profesional en el Ultimo siglo, se han visto a lo largo de estas paginas. Pero, desde el
momento en que la filosofia ha tomado derroteros fragmentarios, sin apoyatura firme vy
estable (post-estructuralismo y deconstruccion) su trasunto arquitectonico se ha resuelto en
complejidad y artificio, a menudo gratuitos. Asi, la conciliacion entre filosofia y arquitectura, a
saber el intento de sintesis de ambas disciplinas ha sido a costa de un énfasis en lo formal,
derivado de la literalidad y la transferencia del préstamo filosofico. Sin embargo, conviene
tener presente que la filosofia es especulacion y la arquitectura es construccion y que no
necesariamente deja de tener la arquitectura un intelecto culto, si no remite inmediatamente
a la corriente filoséfica contemporanea o equivalente.

Resulta asi que el intento de trasladar ideoldgicamente el pensamiento filosdfico al
modo de proceder arquitectonico, en una suerte de intencion unificadora, deviene
sincretismo  simbdlico: hiperconstruccion en la que el acomodo arquitectonico al
especulativo se torna complejo. No parece que haga falta insistir en abundancia, que el
traslado de la teoria del caos apatrida de Derrida y Deleuze es a costa de gastos y
exuberancias estructurales, y generosos espacios de dificil funcionalidad. Dos fragmentos (el
filosofico y su equivalente formal) unidos por virtud del alarde constructivo, acaban por
generar un nuevo fragmento, con la particularidad de que lo que hace posible la forma (la
construccion) alcanza mayor artificiosidad fragmentaria que la realidad divisa que se
pretendia unir, en una especie de alardeo estructural, que trata de apuntalar la forma que
deviene del seguimiento literal de la fuente filoséfica. Asi pues, el deconstructivismo se rebela
en amalgama promiscua, de fragmentos inconexos: unos literarios, otros filosoficos,
aquéllos arquitectonicos. Por tanto la deconstruccion arquitectonica tiene dosis elvadas de
sincretismo, al no conseguir sintetizar estrictamente arquitectura y filosofia.

402 La relacion de los conceptos “arte y juego” ha ocupado ambitos considerables del pensamiento occidental. Una de

las filosofias que mas ha incidido al respecto es la de Nietzsche. En el arte se produce el fenémeno “develar”, una suerte de
fendmeno dionisiaco de construccidon y deconstruccidon al mismo tiempo, en el que el mundo juega construyendo vy
destruyendo, sin ninguna referencia externa dogmatica ni axiolégica, pues todos los valores parece que se dan cita en el
ambito de ese juego. El juego, desde el punto de vista artistico, es concebido como creacion. El artista, como jugador, revela
una apertura total a la posibilidad creadora, penetra en el fondo dionisiaco, informe, cadtico, disarmdnico, transformandolo en
bella apariencia: Apolo. EI hombre como creador de mundos, amoral, sin referencias, constructor y destructor, bueno y malo,
verdadero o falso, se inhibe de cualquier sufrimiento generado por la percepcion de lo horrible o lo tragico.

Asi, frente a esta primera pretension del juego del arte como principio constructor y destructor de toda realidad,
conviene anadir la “autorreferencialidad”: no posee una pretension Util o determinada, sino que mas bien se entrega el artista al
juego por el placer mismo que la actividad de jugar provoca: el juego no tiene motivo préctico. Lo cual no quiere decir que no
haya ciertas leyes, lo que sucede es que éstas no refieren a una estimacién que no sea la propia interior, es decir, el juego
mismo: dirlamos con Wittgenstein, que la Unica manera de entender un juego es participar en él.

El juego se revela como “amoral” pues no hay ninguna ley exterior que fagocite su interior dinamismo: lo terrible, lo
feo y lo disarmonico son un juego artistico que la voluntad juega consigo mismo en la eterna plenitud de su placer, como ha
hecho ver Nietzsche en “El nacimiento de la tragedia”.

Resultando que, si el juego, de un lado afirma el principio constructor — destructor, y de otro manifiesta su amoralidad

en su “autorreferencialidad”, entonces la accién ludica es tipicamente ingenua e inocente, es decir, infantil, porque en el juego
desarrolla una actividad continua e independiente de estimaciones exteriores y extranas a su propia vitalidad.
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La arquitectura deconstructivista, al heredar en gran parte la filosofia de Derrida,
también cae en el atolladero del filbsofo francés: que el método y el proceso acaban por
remitir a si mismo, no habiendo més finalidad que la propia praxis. En torno a la
deconstruccion, advierte Juan M. Otxotorena: “tal modo de proceder conduce
necesariamente el discurso sobre el hacer, en meta de si mismo: una teleologia de la
teleologia. Y no sblo eso: también, al cabo, en tan “hacer” como el hacer mismo™*®. Es decir,
que el discurso queda refutado, en tanto en cuanto discurso.

Cualquier andlisis sobre la deconstruccion remite a las condiciones de posibilidad de
la propia deconstruccion y asi de manera sucesiva e indefinida, circular e interminable. La
legitimacion del discurso deconstructivista es el propio discurso, no quedando lugar desde
fuera para abordarlo, porque ya hemos visto que no queda ninguna instancia exterior capaz
de legitimar o invalidar el proceso deconstructivista: se legitima desde dentro.

La propia condicion de discurso, mero método o puro mecanismo, se resuelve en
pura retérica. Manfredo Tafuri, se refiere a este “método” con claridad en “La esfera y el
laberinto™***, criticando el mero analisis linguistico de una arquitectura que se refiera sélo a su
ser lenguaje, porque tal mecanismo genera de nuevo otro lenguaje, el segundo, que remite
al primero y asf indefinidamente.

No es de extrafar que, en una época como a la que nos venimos refiriendo, en la
que la apoyatura metafisica o fundamento viene siendo cuestionada (Nietzsche, Heidegger,
Derrida, Vattimo, entre otros), que no se apele a razonamiento radical alguno, que siendo
tildado de “gran relato”, es sustituido por el acontecer del mero discurso. Asi pues, parece
que la teleologia de la accién deconstructivista sea el propio deconstructivismo. A mi modo
de ver, esto es una paradoja respecto de la postmodernidad. Recordemos que todo el
pensamiento post se presentaba bajo la bandera de la anarquia epistemoldgica, barriendo
cualquier ontologia del sujeto y proponiendo una “ontologia” del fragmento, la fractura y el
pliegue, asi como cualquier método. Sin embargo, la revuelta contra cualquier método se
torna perversa, al acabar convirtiéndose esta lucha en un método contra la ontologia del
sujeto, de la metafisica, y contra el método mismo: un método que pretende invalidar
cualquier método.

El deconstructivismo, tanto el filoséfico como su imagen arquitectonica, termina
definiéndose a si mismo en términos de “juego”. La totalizacion del discurso como mero
discurso, asi como la aseveracion de su radical independencia y autonomia frente a
cualquier significacion de lo real, convierte a este periodo en circular, en autoreflexivo y
autorreferencial. En este sentido, la disolucién que propone la deconstruccion plantea la
salida del “juego” como elemento sustituyente del sentido. A la postre queda el puro
lenguaje o como advierte Barthes: “el placer del texto”*®. No otra cosa propone Derrida, que
reduce el pensar a la Diferencia en tanto que diferencia, o Lyotard configurando el discurso
del saber postmoderno como juego, o Foucault, que reduce la realidad a mero objeto de

403 Cfr. OTXOTORENA, Juan M. La Iégica del “Post”: Arquitectura y cultura de la crisis. Secretariado de Publicaciones de la
Universidad de Valladolid, 1992. Valladolid. Pag. 39.

404 Cfr. TAFURI, Manfredo. La esfera y el laberinto. Gustavo Gili. 1984. Barcelona. Pag. 437.
405 Cfr. BARTHES, Roland. El placer del texto. Siglo XXI, 1974. Madrid.
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discurso, o el propio Umberto Eco, que mostrando su biblioteca del “Nombre de la Rosa”
cadtica y desordenada, proclama el laberinto como el nuevo discurso filoséfico, siempre en
términos ludicos. Asi pues, no queda margen de preparacion para el divertimento Iudico,
puesto que todo es juego, siendo asi que no parece que haya posibilidad de orientacion
alguna, quedando como resultado la incongruencia.

El discurso deconstructivista deviene incongruencia siendo éste su discurso mas
radical. No deja de ser contradictorio que la argumentacion del discurso sea la
incongruencia: un lenguaje sin contexto, ni sentido, sin interlocutor real y sin mensaje que
trasladar o proponer.

Conclusién Vi

Antes de abandonar este terreno del juego, conviene traer a colacion la distincién
que hemos resaltado anteriormente de praxis-poiesis, para hacernos cargo de la
condicién meramente discursiva y ludica de la deconstruccion.

Recordemos que praxis era la accién que llevaba incluida la finalidad y que
suponia un rendimiento para el hombre-ciudadano en forma de progreso hacia si mismo.
Poiesis era la accion con finalidad productiva, a saber fuera de la accion, por lo que sélo
podia juzgarse por la calidad de los objetos producidos. Praxis es accién, y poiesis es
produccioén. En esta linea ya advertiamos que el arte mantenia una posicion peculiar, pues
en cierto modo le asiste “la raz6n verdadera”, sostiene Aristételes, y tiene por finalidad la
cristalizacién de la medida de la ley, que es el canon. La ley es capturada y revelada a
través del arte.

Sin embargo, la accién deconstructivista no tiene una finalidad productiva ni
perfectiva, en sentido estricto. La praxis deconstructivista no tiene efecto sobre el sujeto
actor, ni tiene por finalidad el progreso hacia si o el perfeccionamiento. La accién
deconstructivista no genera rendimiento intelectual, cultural incluso profesional dirfa yo,
por lo que sélo cabe la reiteraciéon de la propia accién que, aunque no parece ser
productiva, en cierta medida tampoco contiene una praxis como la anteriormente descrita.
Lo que tiene de praxis no lo tiene por rendimiento o perfeccionamiento de si, sino por
ausencia de finalidad productiva. La deconstrucciéon carece de esa finalidad productiva y
por ello se aleja de la poiesis, pero tampoco tiene finalidad directiva o perfectiva pues no
tiene que ajustarse a medida, canon ni a ley alguna.

Recordemos que en el humanismo aristotélico, ley y libertad, incluso ciudadania
son correlativas. Ley era la medida de lo humano, canon. Y estar sujeto a ley era al menos
ser capaz de adquirir una sobrenaturaleza distinta a la meramente humana que el sujeto
por el mero hecho de ser hombre, no puede adquirir y que sélo en la sujecién a norma, es
posible una perfeccién segun una medida, que lo hace maximamente hombre
(ciudadano) frente a sin ley, barbaro y esclavo, que son sinénimos.*®

406 Profundizando sobre esta cuestion quiero hacer notar que “libre”, etimolégicamente, procede de liberi, hijo: aquel
ue tiene padre y justamente por tener padre no tiene duefo y por tanto no es esclavo. El liberi, libre, participa de un orden que
q p VA p p yp P p g
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Pero, no hemos dejado de ver que ser deconstructivista es de alguna manera no
estar sujeto a algo, ni precedido, ni dominado por ley alguna, fundamento o referencia.
Libre en términos deconstructivistas es absolucién, autonomia, posesion de si, aunque en
un estado incipiente: el que, no teniéndose mas que a si mismo por él mismo, es decir,
autorreferencialmente, no se tiene por sujecién a ley o norma. Se entiende en este
sentido, que utilitas, firmitas y venustas, que son en cierta medida, “medida” de la
arquitectura, queden fuera de la arquitectura deconstructivista. Sélo son una ilusion.

En resumen, el giro deconstructivista respecto de toda la tradicién arquitecténica,
es que la praxis no lo es por sujecion a ley (medida, norma) sino por absolucién de la ley.
Una suerte de paraddjico destierro del mundo del canon a otro, cuya ley es justamente la
ausencia de ley, y en completa absolucién de cualquier suerte de “produccién” por cuyo
producto pueda ser juzgada. La deconstruccion refiere una praxis hueca, por o que no
habiendo perfectibilidad, feed back, y no teniendo fin productivo, de otro modo seria
poiesis, sélo le queda como unico fin la propia accién en cuanto que accién: discursiva,
amoral, reiterativa, y a la postre, meramente ludica. Esta es una de las razones por la cual,
la deconstruccion se hace previsible.

le precede y del que procede, que le permite ser mucho mas que mero hombre, a saber, persona y ciudadano. En resumen,
ley y libertad y ciudad son términos que se dan cita en el ciudadano.
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6.7  El agotamiento de la forma deconstructiva en la imagen

“Cuando llegué a casa esperaba una sorpresa,
y no habia sorpresa alguna para mi:
por lo cual sin duda quedé sorprendido »407,

Un mecanismo que permite aumentar el nimero y nivel de sensaciones es confiar al
espectador el final del relato, o el argumento de la obra artistica, etc. Este mecanismo
permite a cada cual tramar y desarrollar un final a su medida existencial. El coronamiento y
remate de cada obra depende del nivel y capacidad de cada espectador. En ningin caso
parece que el artista proponga la solucion o final. El espectador es cémplice del autor en una

obra de la que es coautor. Paul Valéry lo hace notar también: “mis poemas tienen el
significado que se les da"**®.

Edificio de apartamentos del equipo Coop Himmelblau. Viena ,1.986. Este edificio pone en conflicto cuatro
barras suspendidas que se retuercen en todas direcciones. La estructura interna de cada una de estas barras se
altera por el conflicto con las otras, y cada una de ellas queda distorsionada. La interseccion de las barras puras

produce espacios entregirados y una impureza interior: un interior contorsionado. Cfr. M. Wigley & Ph. Johnson. Op.
cit., pag. 85.

Ernest Gombrich en su famosa “Historia del arte™®, hace notar que, en este periodo

407 Cfr. WITTGENSTEIN, Ludwig. Aforismos, Cultura y Valor, (500). Coleccidn Austral, Espasa Calpe. 1995, Madrid, pag. 159.
408 Cfr. VALERY, Paul. Oeuvres, vol. 1, La pléiade. 1960, Paris. Pag. 1509.

409 Cfr. GOMBRICH, Ernest. Historia del Arte. Alianza Editorial. 1.979, Madrid.
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del arte, concretamente desde mediados del siglo XX, el valor en si de la obra artistica pierde
valor en tanto lo que verdaderamente es relevante es la posicion del sujeto artista respecto
del espectador. Esta tesis conduce a dos posiciones correlativas: la primera es la refutacion
de que “es arte todo lo que elabora la mente y la mano del artista, esto es, que mas que arte
deberiamos hablar de artistas” y la otra que siendo valida la primera, “el arte deviene puro
artefacto formal”. Llama la atencion que estas tesis tomen carta de ciudadania en un
contexto histérico y cultural caracterizado por la crisis de los valores, la falta de un punto de
referencia compartido, el ocaso de los grandes relatos, las interpretaciones indefinidas, etc.
No deja de ser paraddjico que, en un momento tal, aparezca la figura del artista, como una
referencia culturalmente indubitable como fuente de valor.

También llama la atencion que la deconstruccion, justamente en un momento
histérico en el que la produccion en serie esta garantizada, opte por producciones artisticas
de tinte artesanal-individualista. Este caracter se fundamenta no tanto en el proceso de
produccion, como en la irrepetibilidad y la autorreferencialidad de la forma arquitectonica,
dado su elevado costo y su sofisticacion tecnolédgica, alejandose en este sentido, tanto de
los presupuestos de caracter social del movimiento moderno, como del caracter
comunicativo de la postmodernidad mas mediatica, que manifestaba: “vox populi, vox Dei”.

En el fondo, el proceso de producciéon arquitecténica deconstructivista se aproxima al
seguido por los artistas contemporaneos, en una clara intencién de convertir la arquitectura
en mera forma artistica. No es de extranar, por ello, la utilizacion de similares materiales a
los que maneja el artista de pequena escala, para la arquitectura, a saber: materiales de
desecho, intercambiables, fragmentos, todo ello en un intento de potenciar el caracter de
provisionalidad. Tal es el caso de Frank Gehry, como he comentado anteriormente. “La
arquitectura deconstructivista abriga la secreta esperanza de que su obra se conserve en
razén de su valor meramente artistico”, dira Montaner, es decir, mero objeto formal. Gehry es
de todos los arquitectos que hemos estudiado, el arquitecto que de manera mas
contundente refleja la pérdida de los valores tradicionales de la arquitectura, trabajando sin
ningun a priori tipolégico y formal previo, desmembrando cada programa, o como dice
Kahn, reprogramando la arquitectura. La deconstrucciébn no pretende que sus obras
permanezcan en la historia en virtud de los valores clasicos de la arquitectura, sino que sea
considerada una obra de arte, es decir, artefacto formal no para ser usado, sino mas bien
para ser visto, en el mas optimista de los casos, “contemplado”.

La deconstruccion forma parte de la cultura contemporanea -tecnocratica, analitica y
cibernética- eso si, escorada hacia posicionamientos radicales y extremos que no se habian
conocido hasta el momento. En cualquier caso, se puede afirmar que la deconstruccion es
una suerte de reduccionismo de la razén.

Se ha visto arriba que la razén con capacidad de sintesis, justamente porque tiene
capacidad de andlisis, es reducida meramente a la dimension analitica, considerando que la
capacidad de la razdn estriba fundamentalmente en la particion y en la division, en la
descomposicion y la separacion, en la dispersion y en la fragmentacion.

Considerar la razon como mero instrumento de analisis (razén analitica), supone
obviar y desatender las dimensiones unitivas del conocimiento, a saber, la sintesis, que es la
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forma global del pensar y en la que conocer es unir, enlazar, conectar y relacionar. En
definitiva, conocer es recomponer la unidad divisa.

La version analitica de la razon justifica la siguiente reflexion: las cosas son de lo que
estan hechas, y como de lo que estan hechas no es mas que de fragmentos, las cosas por
tanto no son. Y cuando son es por la mera voluntad que las congrega, esto es, mero poder.
Asi, la ontologia es poder. “De lo que las cosas estan hechas”, es la referencia a la causa
material aristotélica en oposicion a la causa final, el “para qué”, la cual es unitiva y acoge las
dimensiones de sentido, totalidad y finalidad.

El pensamiento moderno abandond hace tiempo la idea clasica de finalidad, no
obstante, habitaba una version degradada y pragmatica del fin, a saber, la funcion. Asf las
cosas, la idea de razdn analitica moderna y como reaccion al principio de unidad (derivado y
sostenido, por y en la funcion), lo que verdaderamente entra en crisis es la funcion,
entendida como criterio dador de unidad y de conocimiento. Lo que se intenta poner de
relieve es, de una parte, que, al fragmentar la realidad, la razén deviene razéon fragmentaria, y
de otra, como el nervio que dotaba de sentido a los fragmentos (mera materia
constituyente), esto es, la funcion, desaparece de todo horizonte creativo en el periodo
deconstructivista. La verdadera vocacion deconstructivista es formalista: la deconstruccion
es puro evento formal, puro episodio, es una suerte de intensidad o énfasis formal.

Veamos a continuacion, cémo la arquitectura deconstructivista deviene mero
formalismo, cercano ya al agotamiento si es que no ha sucedido aun. Al decaer la funcion
como horizonte subordinante de la forma-estructura, ésta se emancipa, y se presta a
hacerse valor por si misma al tiempo que se aisla y evita cualquier relacion con el resto de
las dimensiones de la obra arquitectdnica, precisamente para que solo la forma sea visible:
flotabilidad. A estas alturas, no parece especialmente necesario justificar la preeminencia del
punto de vista material de la forma arquitectonica. Se ha visto anteriormente, que la forma no
se refiere a un fin meramente arquitectonico, dotandose a los edificios de formas tan
peculiares e intensas que parece que ése sea su verdadero caracter.

La flotabilidad de la forma deconstructivista, el per se, no es mas que el final del
recorrido de la postmodernidad arquitectdnica que, por supuesto, engloba a la
deconstruccion en su etapa final. El giro escultérico de la arquitectura y la negacién (no
ignorancia) del contexto, conducen al objeto deconstructivista a mero objeto o fragmento y
en Ultima instancia, deviene la museizacion de la ciudad, actitud por otra parte, tipicamente
postmoderna. ¢Qué ciudad del mundo occidental no tiene siquiera un museo? Pero todavia
mas, ¢qué ciudad no aspira ella misma a convertirse en objeto de espectacion, de visita y
atraccion del viajero?

La autorreferencialidad del objeto deconstructivista y el devenir de la arquitectura en
mero objeto visual fragmentario o imagen (“composicion” de fragmentos no hilvanados)
convierte a la arquitectura en intensidad formal o evento, algo asi como un monumento. Para
estos Eventos formales, la integracidon no solo respecto del entorno, también de las partes
que los constituyen, supondria el riesgo de pasar desapercibidos. Tal elegancia (discrecion)
imposibilita el caracter de intensidad o evento.
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Asi, la  monumentalidad
(inevitable por la autonomia de la
forma, el escoramiento formal y la
negacion del contexto) es definitoria
y constitutiva de la arquitectura
deconstructivista, y en esta
decisién estd su herencia, y en
esta herencia, su riesgo. La
hiperformabilidad y la intensidad
formal de la arquitectura, como
advierte Steven Connor, conducen
a este tipo de arquitectura al ambito
de lo meramente visible y a la
experiencia no tanto del espacio
(moderno) o del lugar (postmo-
derno) como a la mera experiencia
cinematografica, pictérica y visual,
esto es, la experiencia efimera de la
imagen.

La forma deconstructivista
pasa a ser excesiva en tanto que
excede su justificacion por co-
rrelacion a nada, salvo a si misma.
Daniel Libeskind. Ampliacion del Museo Victoria & Albert en Londres. Respecto de la funcion, la forma es

mero fragmento; dentro y fuera

también son mero fragmento. La
forma no es trasunto o suave deslizamiento del interior en el exterior, o la realidad corporea
que materializa y captura, no tanto la funcion, como lo que el propio edificio quiere ser: una
Iglesia, una Biblioteca, una Escuela, en clara referencia a las teorfas de Louis Kahn, etc. La
forma deconstructivista es una superficie sin fondo, es superficialidad autosuspendida,
esto es flotante.

Se ve como la razén funcional no es una invocacion suficientemente poderosa que
permita materializar una densidad corpoérea que justifique un tipo de apariencia u otra. La
exterioridad de la forma remite a si misma potenciandose el caracter de impredecibilidad y al
mismo tiempo de precariedad. La exterioridad remite y se expresa a si misma, por ello, se la
puede tildar de autorreferenciable. La forma deconstructivista deviene mera superficie que
aspira a retener sobre si la atencion, y ademas per se. Es la posicion de un hombre que para
no ahogarse en un lago, se tira a si mismo de su pelo hacia arriba, como bien puso de
relieve el barén de Minchausen*®. La forma deconstructivista, es mera superficialidad
autosuspendida, a saber, fabula.

410 El trilema de Miinchausen manifiesta el callejon sin salida de la situacién actual de la ciencia. No hacer pie en el lago

evoca la falta de fundamento firme. No poder tirarse de la coleta para salir a flote evoca la incapacidad de decidir por si mismo.
No poder ir a nado a la otra orilla evoca la carencia de trayectoria continua.

La ciencia se encuentra con falta de fundamentacién, falta de coherencia e indecidibilidad de las proposiciones a las
que llega a través de sus elaboraciones. La concepcién positivista del mundo ha entrado en crisis.
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La pregnancia y la potencia visual de la forma deconstructivista, la cual se afirma y
sostiene a si misma, es tal, que el edificio deviene objeto meramente visual, es decir,
imagen. Entre él y el habitante, se produce la misma relacion que entre una pelicula y el
espectador.

Conclusién Vi

éCudl es la verdadera funcién de estos edificios? No sé si sera confesable o
inconfesable, pero en gran medida es “SER VISTOS”. De esta funcién velada, se sigue
que el ciudadano que supone y al que se dirige es a un espectador que queda retenido y
atrapado en estas intensidades formales fragmentarias y eventos con caracter episédico.
El verdadero usuario de la deconstruccién es el turista, el Unico que habita de manera
efimera y deambula la ciudad como museo, como espectaculo, como espectador de un
recorrido de imagenes.

Montaner, concluye el capitulo titulado “Arquitecturas del caos”, dentro de su
interesante libro Las formas del siglo XX, haciendo notar que “la mayoria de las actuales
experiencias artisticas y arquitectonicas que recrean las formas del caos, pueden
considerarse excesivamente artificiosas: la recreacién de un caos permitido y estudiado,
acotado y celebrado, previsto y l6gico que experimentan los artistas de los paises ricos y
ordenados™'". En Montaner late una cierta intencién ética de la arquitectura, que es
obviada en la deconstruccién, a saber, que la deconstruccion no puede hacerse cargo ni
especulativa ni constructivamente, del verdadero caos de los desastres naturales, de las
guerras y de los monstruos urbanos en el tercero y cuarto mundos. El tercer mundo no
puede importar a la deconstruccién occidental porque, si asi fuera, resultaria una
deconstruccion muy pobre técnicamente, cuando el desarrollo tecnoldgico es el previus a
esta arquitectura, y el mundo pobre, en cierto modo, no puede permitirse hacer algo mal.

411 Cfr. MONTANER, Josep Maria. Las formas del siglo XX. Gustavo Gili 2.002, Barcelona, pag. 216.
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6.8 La deconstruccién: entre el estilo y la barbarie

Antes de referirnos a la deconstruccion, conviene que nos demoremos en torno a los
viejos conceptos de “estilo y ley o norma”. Ya se ha indicado més arriba que ley era la
medida de lo humano y que, en cierto modo, este significado ha recorrido el pensamiento
occidental, incluso mantuvo su vigor tras la revolucion francesa y la llustracion. “Ley” era
medida de lo humano aunque principada por la universalidad de la exterioridad en el mundo
clasico. Y ley era, también, medida de lo humano, aunque no de la humanidad, sino de cada
humano, cuando la principalidad en el proceso de conocimiento y de objetivacion del mundo
recae en el propio sujeto. Si en la cultura clasica y medieval las puertas del conocimiento se
abren de fuera hacia dentro, en y a partir del s. XVI, las puertas de la objetivacion del mundo
se abriran de dentro hacia fuera. Dicho de otro modo: en el mundo clasico y su extension
medieval, la realidad es algo fuera, en el objeto, y desde el Renacimiento y mucho mas si
cabe desde el proceso operado en la llustracion, la realidad es algo en el sujeto. La realidad
ha oscilado asi, desde la cosa hasta el sujeto.

De otro lado, conviene recordar que, en el mundo clasico y medieval, las artes
referian siempre a una ley universal y exterior, una suerte de cosmos, y lo relevante era asi el
acomodo y sometimiento a tal ley, que alcanza el rango de canon. De manera que primaba
el sometimiento a la ley y no tanto el modo en el que tal acomodo del hombre (artista) a la
norma o ley se da. Es decir, hasta el Renacimiento, la ley no primaba ni contenia su uso,
esto es, y dicho bruscamente, no cabia la interpretacion.

Sera a partir del Renacimiento y en la confluencia del pensamiento de Erasmo, de
Luis Vives y de Nebrija, entre otros, cuando empiece a considerarse de manera ya definitiva
que en la vivencia de la norma o ley sf cabe la interpretacion y, por tanto, un uso de la misma
singularizado, a saber, principado por el sujeto. La intensificacion y singularizacion de la
norma por el sujeto, ya autor, y el reconocimiento por la comunidad civil de que tal
interpretacion singularizada no es ruptura sino consumacion, incluso “plenitud”, es lo que
bien podria llamarse “estilo”. La singularizacion de la ley, sin que tal proceso sea aislamiento
sino intensificacion reconocida, es lo que permite pasar de la época de las autoridades a la
época de los autores, de las artes mecénicas a las artes liberales. Si el estilo es la norma
vivificada segun una singularizacion del sujeto, que no la rompe sino que la consuma,
entonces se entiende que las obras de los autores sean reconocidas ya por el nombre del
autor y no tanto por la ley (ejercida desde una identidad comunitaria: gremios, linajes, etc)
que intensifican y singularizan.

Asi pues, y llegados al cabo, no se entiende un estilo sin ley o absuelto de una
norma, pues no es el estilo la ruptura y la negacion sino la intensificacion singularizada y
subijetiva, a saber, principada por el sujeto y reconocida socialmente. Cabe incluso sostener
que el estilo es una nueva norma o ley que no anula a la que le precede y de la que procede,
sino que esta perfeccionada por el autor o genio. En el principio de la modernidad era el
genio.

Todavia cabe un pequeno merodeo y exploracion hasta nuestra época. Si desde el
Renacimiento y a partir de Descartes las puertas del conocimiento se abren desde dentro,
entonces de alguna manera en el principio del conocer esta el sujeto. Un sujeto que, desde
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el fildsofo francés no sélo duda de los sentidos en sentido estricto, sino que los sentidos son
también lo transmitido ex audito o escrito, las tradiciones y costumbres. El primer giro
gnoseolégico operado en la Modernidad consiste en certificar la realidad que nos alcanza,
siendo el sujeto el garante de veracidad de dicha realidad. La duda sera el mecanismo
indubitable que nos permite distinguir lo verdadero de lo falso, el suefio de la vigilia, lo real
de la fabula, lo puro de lo contaminado, etc. La Unica instancia que parece salvable es el
sujeto porque no cabe dudar de uno mismo. Y de lo que si cabe dudar es de la tradicion, es
decir, de lo transmitido o heredado. Se entiende asi que la modemidad y la crisis de la
tradicion sean términos correlativos.*'?

Pero, continuando en esta linea, se puede advertir no tanto una duda orbitando sobre
el sujeto sino la sospecha de que, en el acto inaugural del conocimiento, hay algo que esta
orientado y que determina el pensar. La modernidad arranca con la apropiacion del mundo
por parte del sujeto y ya en la llustracion se percibe la sospecha de que ese arranque en
modo alguno es un acto puro. Rousseau y Lutero, entre otros, sostienen que en el hombre
hay algo que pervierte su accion: la inclinacion al mal y la desconfianza en la naturaleza
humana. Kant recogera en cierto modo las advertencias de uno y otro, por razones obvias, y
considerara que el hombre no conocera mas que aquello que de si mismo ponga en el acto
de conocer. Conocer es, asi pues, imponer. Los a priori kantianos en sus distintas
versiones abriran aun mas la falla que separara definitivamente sujeto y mundo. El sujeto
mismo ya no es una instancia libre de supuestos sino que también cabe sostener que en el
sujeto se dan una suerte de prefiguraciones que preformatean su conocer y su propio
actuar. Y llegados al siglo XX que es el que nos ocupa, esos a priori adoptan versiones
distintas que al cabo convendra desenmascarar: las fuerzas de capital y las luchas de clases
(Marx), la pulsion subconsciente (Freud), los lazos de parentesco (Lévi-Strauss), etc. Resulta
que si conocer es imponer, o dicho de otro modo, si conocer es la ejecucion de los a prioris,
siendo asi que las estructuras previas al sujeto son condicionantes para si mismo, entonces
lo definitorio del pensamiento occidental sera el desvelamiento y desenmascaramiento de
tales estructuras previas al sujeto. De modo que, en la época que nos ocupa, conocer es
desenmascarar.

Lo que sucede es que tal desenmascaramiento alcanza al sujeto mismo, quedando
al cabo la nihilizacion y el escepticismo como Unica liberacion y exencion de supuestos,
normas y leyes. El deslizamiento en el proceso desenmascarador del sujeto desvela que
bajo tal mascara s6lo hay la nada. Asi, el conocer y el crear seran las acciones mas
propiamente originales puesto que, destituidas e inhabilitadas las estructuras determinantes

“2 La principalidad del sujeto respecto del proceso del conocer coincide en la arquitectura con el invento de la
perspectiva cientifica, que junto a la ruptura con el pasado constituye el acta fundacional de la modernidad. La perspectiva es
el modo en el que el sujeto simula ser “punto de vista”, reduciendo la tridimensionalidad de lo real a la bidimensionalidad del
plano. La realidad se capta y deviene discreta. Con la perspectiva el mundo es delimitado y seleccionado segin el punto de
vista del sujeto. Asi pues, el mundo es objetivado del mismo modo que el sujeto se transforma en punto de vista, advierte
Roberto Masiero. En paralelo, Galileo opera también otro giro gnoseoldgico, al primar lo cuantitativo sobre lo cualitativo, y por
Leonardo al sobreponer lo visual sobre lo oral.

La principalidad del sujeto es correlativa a la aparicién y profusién del autorretrato, en el que el sujeto es al mismo
tiempo universal y particular. Y en esta linea, Luca Pacioli propondré, en De Divina Proportione, que cada forma arquitectdnica
se obtiene a partir del cuerpo humano.

Respecto a la confrontacion con el pasado y la superacion de la Tradicion, Brunelleschi asestaré el golpe definitivo, al

levantar sobre los restos de la Iglesia gética de Santa Marfa in Fiore, la clUpula con la que se inaugura el Renacimiento vy la
Modernidad.
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previas al conocer y cesado y disuelto el sujeto, cabe erguirse sobre la nada, siendo éste el
punto sobre el que parece edificarse la cuestion de la deconstruccion y a la que estas alturas
enlazaremos con las anteriores cuestiones de “ley y estilo”.

Si ley era medida, y estilo era singularizacion subjetiva de la ley, aunque tal intensidad
no era ruptura y aislamiento, en la cuestion que ahora nos ocupa todo parece cambiar. En el
fendbmeno deconstructivista, ley no es la medida universal de lo humano, pues del
universalismo exterior, se ha pasado a aquello que el propio sujeto se da a si mismo o que el
mismo impone. La heteronomia de la ley deviene autonomia. La singularizacion de la norma
es ya tan intensa que parece renunciar a la propia ley que esta en su origen, por lo que el
reconocimiento social y civil, que reconocia a los autores como genios desaparece. El genio
no es ya el que intensifica la norma sino el que aislandose, y rompiendo con ella, crea una
nueva gque no necesariamente requiere el reconocimiento de la sociedad. De modo que el
genio como ya pudo advertirse en las primeras vanguardias, es el que hace irreconocible por
su obra la ley, y en Ultima instancia el que la inhabilita y destituye definitivamente. De manera
que el estilo no es ya intensificacion cabal y plena y reconocible, sino ruptura y aislamiento.

La deconstruccion supera incluso las vanguardias, en tanto no rompe con la norma
para proponer otra sino para inhabilitar el concepto mismo de norma. No es que el nuevo
genio lo sea por creacion ex novo de una nueva norma o ley, o por rechazo de la tradicion,
sino por destitucion de la propia cuestion normativa, compositiva y a la postre estética. No
es el deconstructivista un genio en el sentido tradicional del término, porque para ello
precisaria de una ley que singularizar. No es la deconstruccion en sentido estricto un estilo,
pues para serlo necesitaria de una norma que intensificar. Tampoco es la barbarie en sentido
estricto porque para ello, al menos hace falta el reconocimento de una ley previa que existe
pero que No se posee ni se domina.

La deconstruccion se hace asi invulnerable a cualquier suerte de critica, al destituir
incluso el concepto de critica, puesto que ésta, en cierto modo, contiene una ley. La
deconstruccion, en definitiva, es la manifestacion formal de que, tras el proceso de
desenmascaramiento de todas las leyes ocultas que condicionan y determinan al sujeto y su
obrar, no hay nada. De modo que solo queda al cabo un discurso sobre ella misma (la
deconstruccion), volviendose discursiva y reiterativa, en el que solo cabe ser visto como
imagen absuelta, es decir, flotante, autorreferencial y ajena a toda suerte de intencionalidad y
definicion. Definir es dominar, frente a la dominacion deconstruccion.

Conclusién Vi

En resumen: si el estilo es la singularizacion e intensificaciéon segun el autor, que
no rompe sino que consuma la norma, entonces el arte operado en el siglo XX, desde las
vanguardias en adelante, es tambén y en cierta medida un “acto de ser”, aunque esta vez
sin medida, sin ley y sin canon. El pensamiento y el arte desde la modernidad y mas
concretamente desde el siglo XX, seran una suerte de “ontologia sin canon”, siendo éste
el estatuto y la condicién previa para la deconstruccién postmoderna.
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La postmodernidad, que es el vasto y extenso territorio sobre el que surge la
deconstruccion y, mas en concreto, desde el famoso 68 (mayo francés, la primavera de
Praga, la revoluciéon de los claveles, el movimiento hippie, etc), cualquier suerte de ley
establecida, normativa y canénica, es considerada bruscamente, como “aquello a
rebasar, incluso transgredir’. De modo que, en los arranques de la postmodernidad el
sometimiento a ley es entendido como convencionalismo previsible que limita la
originalidad y agota la expresion artistica, al encuadrarla dentro de los limites normativos.
Asi pues, el acomodo a lo candnico no es entendido como libertad (Grecia, Roma,
Medievo, incluso Renacimiento), sino como “coaccién” y, en definitiva esclavitud.
Sujetarse a ley en términos artisticos deviene impostura, convencionalismo previsible que
no hace posible la originalidad ex novo del autor, ni por tanto su singularizacién, siendo al
cabo imposible reconocer al autor por su obra, pues la obra tiene mas de la ley a la que
se sujeta, que del autor que la genera. Dicho de otro modo: el arte no sera mas de lo que
esté incoado o previsto en la ley por la que se rige, pero en ninglin caso creacién original
verdadera.

Sera, a mi modo de ver, en la postmodernidad, cuando el artista se autoabsuelva
del marco de la ley, entendiendo a si que liberacién es libertad y que libertad es
inmunidad de coaccién, como en su momento propuso Marcel Duchamp. De modo que,
sin referencia mas que asi mismo (el arte por el arte), quedara superado el automatismo
convencionalista que ocasionaba cualquier suerte de sometimiento a norma.

Ser sin canon o ser sin medida (ontologia moderna) es, segun hemos visto mas
arriba, ser en cierta medida sin posibilidad de reconocimiento social y plural, sino
individual y selecto o elitista, privado e intimo, por lo que, paraddjicamente, en la época
mas plural, el ser queda inhabilitado para lo publico, pues desaparece el reconocimiento
comun, y relegado a lo privado e interior. La época mas plural es, al mismo tiempo, la
época mas subjetivista. De manera que, en esta época, queda al cabo, la defensa del
subjetivismo, casi de lo intransferible como el acto verdaderamente publico y plural.
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6.9 Hacia la desmaterializacion del limite

Restos de la casa de Michael Graves,
construida en 1.972 (Indiana) y que se incendid en el
2.002. La fragmentacion de los escombros manifiesta la
destruccién de cualquier suerte de limite. Este es uno
de los principios inpiradores de la deconstruccion.

Elias Torres y Martinez Lapefa, levantan el
suelo hasta convertirlo en pared y alzados. Los limites
tradicionales parecen ser destituidos, y proclaman una
arquitectura sin planta, ni alzados, resultando una forma
que se obtiene de la  superposicién de secciones
continuas. El limite tradicional tiende a desaparecer.
Toledo, 2.002.

Rafael Garcia Sanchez. Arquitecto.

Lo que a continuacién vamos a analizar
es lo que sucede después del plieque de lo
real, del corrimiento de las formas basicas de la
arquitectura, de la fractura y explosion en
fragmentos de lo material y volumétrico, del
abandono de los criterios tradicionales de
belleza, y del juego de transparencias. En
clerto modo, estos componentes se dan cita en
la arquitectura contemporanea, toda vez que la
deconstrucciéon y las nuevas tecnologias han
abierto las puertas a una nueva pretension
arquitectonica: la pérdida del limite y Ia
virtualizacion de la materia.

*k*

Que la arquitectura ha estado
secularmente vinculada al espacio (interior y
exterior) y que el entorno era tenido en cuenta
de diversas formas, ya ha sido visto en este
trabajo. El entorno, unas veces era ignorado
(deconstruccion); otras, negado (modernidad);
aquellas, asumido; éstas, reeditado o venerado
(postmodernidad), etc. El entorno venia siendo
reflejado, bien para afirmarlo o despreciarlo,
segun un interés por lo nuevo, por lo viejo, por
la tradicién o por el espiritu de los tiempos. Lo
que parece fuera de duda es que la situacion
de la cultura contemporanea apunta a un
proceso de disolucion total, no sélo del sujeto
ni del propio objeto sino de la materia misma.
La materia, como se venia abordando desde la
ciencia o la primera filosoffa, ya no es ni
extensa, como pretendia el sentido cartesiano
del término, ni estable, como lo entendia la
metafisica. La materia y lo real son, en sentido
estricto, una suerte de flujos de los que sdlo
podemos predicar la accion que los define: el
fluir, el cambio, la flexibilidad y la evanescencia.

Los principios tradicionales de la
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arquitectura que venian fundamentandose, por razones obvias, sobre la materia pesada y
perceptible, han resultado ser obsoletos. La dimensionalidad, la composicion, la armonia, la
gravidez, la forma y la funcion, el exterior e interior, el entorno y el contexto, la memoria y la
identidad, dialogo y afirmacién dogmatica etc. no son mas que componentes a tener en
cuenta dentro del “acto” tradicional de la proyectacion arquitecténica. En funcion del
escoramiento hacia una u otra dimension, encontraremos manifestaciones formales de
épocas diversas, que comun y sistematicamente denominamos estilos.

Se ha visto en el presente trabajo
que la fragmentacion en todos los é@mbitos
de la vida, la tecnificacion del mundo vy la
comunicabilidad global e instantanea
conforman la cultura contemporanea. Al
reducir la realidad a realidad explicita o
extensa y medible, ésta queda reducida no
a lo que es en si, sino a lo que sirve y en
ultimo extremo de lo que esta hecha, a
saber, su material. Las cosas son de lo que
estan hechas, hemos advertido en el
comienzo de este capitulo. Siendo asi que
las areas del saber tienden a especializarse
en funcion de los componentes de lo real,
siendo la intercomunicatividad entre estas
esferas lo que constituiria el saber completo
en relacion a la materia. Si la realidad se ha

El estudio de arquitectura Asymptote, considera

el espacio cartesiano como obsoleto, y lo pliega y estira
como si el espacio fuera elastico. Las fronteras
tradicionales de la arquitectura se difuminan hasta
desaparecer en este pabellén permanente para la Floriade,
en Holanda, 2.002.

Solo el nombre del equipo de arquitectos ya es
sugerente, a saber, “Asintota”: un limite al que se tiende
pero que nunca es alcanzado.

hecho fragmento y el saber lo es de los
fragmentos absueltos unos de otros,
entonces nuestro mundo y nuestro saber
deviene fragmentario. Si de algo puede
presumir la cultura actual es de haber
triturado la realidad en defensa de una
mayor abarcabilidad de la especializacion.

Sin embargo, la fragmentacion convierte el saber en mero saber de algo, de una parte, pero
no del todo, por lo que a menudo dicho saber no es capaz de dar soluciones totales a partir
del fragmento. De modo que la respuesta a una solicitacion fragmentaria deviene
provisionalidad y parcialidad, al obviar el resto de fragmentos que conforman el ser de las
cosas. En resumen, que la realidad es considerada como hecha de fragmentos y que los
saberes lo son de fragmentos es decir, fragmentarios y parciales. Y de otra parte la cultura
se resuelve en composicion polifénica, de multiples instrumentos de diversos timbres.

La fragmentacion, a la que anteriormente nos hemos referido, ya aparece indicada en
el movimiento postmoderno con la concatenacion de citas descontextualizadas: la cita no es
mas que el fragmento de un texto. También toma importancia la fragmentacion
deconstructivista de la forma, que, al plegarse y replegarse genera grutas, heridas e
instersticios, concavidades y convexidades que, de alguna manera, imposibilitan una lectura
unitaria del objeto arquitecténico. La forma, en la deconstruccion, inicia un viaje de
dispersion y de ruptura de los contornos de los objetos, que da pie a lo que a continuacion
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quiero resenar: “la disolucion y desmaterializacion del concepto de limite”.

El primer limite que en la actualidad global tiende a desaparecer es el de las fronteras
entre palses y culturas. Los marcos de referencia histérico, politico y cultural, las lenguas
autéctonas, las tradiciones y costumbres, las identidades simbdlicas y culturales han sido
difuminadas por las turbulencias econdmicas e informativas y por los cambios
vertiginosos de los productos de la ciencia.

En relacién a los limites en arquitectura, éstos han venido cumpliendo la funcién de
determinacion de entornos: interior-exterior, dentro-fuera, privado-publico. Dentro es lo que
funciona, acoge y responde a las necesidades de un programa, y fuera es lo que dialoga
con la historia de la ciudad y comunica al ciudadano. El limite delimita lo material y pone en
situacion de referencia al sujeto respecto del espacio: el limite incluye y excluye. En virtud del
limite, el espacio se revela como cerrado, como abierto o como vacio.

Conclusidén IX:

La arquitectura acomparia al hombre desde el amanecer de su existencia. En los
primeros comienzos de la humanidad el hombre transformé la naturaleza para hacer
arquitectura. Las primeras cavernas ya indican la “delimitacién” entre la naturaleza y la
cultura naciente del hombre, dotandolas de un simbolismo y una significacion que lo
distingue de los animales. No pasé mucho tiempo hasta que el hombre sali6 de las
cavernas y empezd a construir un espacio independiente respecto del exterior. Un
espacio-lugar que lo protegiera y al que transfirié el caracter de morada, distinto del de
guarida. En definitiva, el limite ha acomparnado al hombre y a la arquitectura desde que
aquel tiene memoria y calendario.

De la materialidad, la masa, la pesadez y la proteccién frente a la naturaleza, se
pasé al espacio habitable que, con el devenir de los tiempos y el desarrollo cultural del
hombre, llegd a decorarse. Llegados al movimiento moderno y a la planta libre de Le
Corbusier, la fachada tiende a perder peso, es decir, a desmaterializarse. La fachada es
un limite sin peso, a saber, transparencia del mundo, que permite que lo de fuera se cuele
dentro. La libertad de fachada y de piel las convierte en meros ropajes con los que se
puede “jugar”, dependiendo de lo que se pretenda con el edificio. La postmodernidad
aprovechara esta coartada para comunicar. la arquitectura deviene dialogo,
comunicabilidad de mensajes, etc. Las tecnologias permitieron las transparencias, por lo
que las fachadas podrian revelar cosas diversas al mismo tiempo, desvelando y velando,
comunicando, etc.

La proyectacién por capas a que dio lugar el desarrollo tecnolégico, acabd
separando definitivamente la fachada del resto del edificio: plantas, alzados y secciones
ya no son estrictamente correlativos. Ya se ha visto en este trabajo como edificios que
tienen el mismo sistema estructural son acabados con pieles diversas. La piel al edificio
ubicara a la arquitectura en estilos diversos: el ATT en postmoderno historicista, y el IBM,
en moderno anos 60. La fachada sélo es la piel que protege del exterior, es el limite entre
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dentro y fuera.

Este proyecto de “playa urbana”, de Willians Massie
(Nueva York 2.002) incide en la evanescencia del limite como
contorno y frontera. La piel tiende a desvanecerse y se pliega,
adoptando una forma que parece adaptarse a una red de flujos
que, reales e incluso virtuales conforman y orientan la arquitectura.
La forma arquitectdnica tradicional se vuelve elastica, como si
estuviese deformandose ductilmente en una suerte de fluido que
contiene todos los flujos posibles.

Llegados al movimiento post-
estructuralista, el objeto arquitectdnico
se pliega, se tuerce y se fisura en
Ultima instancia, en un proceso de
interiorizacién del exterior y viceversa.
El limite empieza a fracturarse, dando
lugar a fisuras y grietas que son las
vias de enlace del interior con el
exterior: la fachada se ha roto, ya no
es del todo impermeable y no
necesariamente opaca. La arqui-
tectura empieza a descomponerse, las
partes quedan absueltas unas
respecto de otras, comienza la
confusién entre estructura, espacio y
piel, entre suelo y cerramiento, entre
forma y funcién. Sélo quedan como
lugares  seguros los llamados
intersticios entre fragmentos. El frag-
mento, Ultimo reducto del objeto
arquitecténico, alardea de ftrans-
parencia. Debe advertirse que la
estructura entra en la piel, que lo
atravesado lo es por algun elemento.
Asi, la transparencia se resuelve en el

mecanismo que genera la confusioén, la pérdida del contorno y del limite. La transparencia
es la que posibilita la pérdida de gravidez, la desmaterializacién, la plurivocidad de
significados, la subjetivacion total del objeto arquitecténico. Sin bordes, ni contornos, sin
limites, el objeto queda disuelto y resuelto en puro acontecimiento atmosférico,
prevaleciendo el efecto sobre el artefacto. Al objeto sélo le queda fluir, y al sujeto, hacerlo
con él en una infinidad de estimulaciones sensibles.

2
& > ﬁ&"
&

Parque de la relajacién en Torrevieja (Alicante, 2.003) Toyo Ito.
Nada en esta arquitectura es definitivo, no parece empezar ni
comenzar, nivelar, ni desvelar.

La nueva sensibilidad o es en
un espacio que comienza a alejarse
del cartesiano. El plano ya no es una
apoyatura estable, como lo ha sido
para la topografia moderna. El plano
de apoyo pierde su caracter
referencial.

Desde que el post-estruc-
turalismo incidiera en la arquitectura,
plegandola y replegandola, disol-
viendo los limites materiales vy
ocultando toda suerte de
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continuidades, la arquitectura se torna formalmente plurivoca y polifénica. La arquitectura
que manifiesta la desmaterializacién del limite pretende la pérdida total de cualquier
suerte de referencia como ya pretendia la deconstruccién. En la evanescencia del limite,
de la disolucién de la masa y de lo pesado, la materia y la firmitas se convierten en mero
acontecimiento.
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6.10 De la evanescencia del limite a la topologia arquitectdnica

El concepto de limite oscilara entre una realidad fisica, que tiende a disolverse tras la
fragmentacion deconstructivista, una realidad cultural que difumina los contornos tras la
globalizacion y una realidad virtual, mediatizada e informatizada. Son cada vez mas los
proyectos en los que se advierte la disolucion de la materia, manifestandose una suerte de
fluidez de las formas que parecen deslizarse en un medio acuoso o fluido.

El suelo como apoyo tiende a
desaparecer y los edificios empiezan a perder
la fachada como tal. Los alzados son una
continuidad del suelo, que en su deslizamiento,
real o virtual, se prolonga desde el plano
horizontal de apoyo hasta el vertical de cierre.
Ya no resulta inmediata la distincion entre piel y
apoyatura, entre estructura y cerramiento, sino
que unos y otros se deforman ductiimente

Zaha Hadid plantea para la Plaza de las Ates  CONfigurando una nueva forma arquitectonica
de Barcelona (2.002), un juego de distorsiones, de en la que el limite ha desaparecido. Lo real se
superposicioneslyalfinall una suerte de deslizamientos en disuelve en lo virtual, y el suelo, que era el
un mundo de flujos y fluidos en el que nada es constante ;. .
ni estable: todo es provisional. Lo que es ya ha sido. unico lecho rocoso, firme y seguro de la

arquitectura, se pliega, formando una sultil

envolvente digfana (transparencia), y mutante
(realidad virtual). La arquitectura empieza a delimitarse, mas que con un contorno, con
curvas de nivel incesantes que dirigen el flujo de atencién, de uso, y de recorrido. El exterior
desaparece, el suelo deja de ser plano. La independencia que, respecto de la naturaleza,
conformaba la razdn de ser de la arquitectura en su amanecer, es decir, la delimitacion entre
intemperie y refugio, deviene obsoleta en un mundo que ya no teme a la naturaleza.

Comienza un proceso de flotabilidad en
un flujo transformador, donde los contornos
nitidos y precisos pasan a ser hoy
cuestionados. El espacio se transforma en una
suerte de centro de altas y bajas presiones que
miden la intensidad de informacion. Es pura
densidad polifénica, multiple y significativa. El
cartesianismo espacial ya no se ordena segun
relaciones de posicién, sino segln densidades
cognitivas en las que el centro, como punto de
equidistancia y  referencia,  desaparece
Prada Epicenter. Rem Koolhaas, Los Angeles, 2.004. transformandose en una alegoria fisica en cuya

virtud, el medio es el mensaje. Junto a la
desaparicion del centro, también hay que constatar la evanescencia del lugar, entendido
como ambito de encuentro, toda vez que la realidad es mera virtualidad y la comunicacion,
multiple e instantanea.
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Junto a la disolucién del limite se constata que el universo no es constante ni
estatico, mas bien es elastico, por lo que la geometria tradicional y el comportamiento de los
objetos resulta obsoleto en un medio fluido. En este nuevo universo la forma arquitecténica
se vuelve evanescente, difusa, borrosa incluso. No es inmediata la distincién interior-exterior
porque ya no queda ni piel fragmentada. El nuevo espacio deviene elastico y fluido, a saber,
topoldgico.

Algunos estudios de arquitectos consideran que el nuevo paradigma para la
arquitectura de nuestro siglo XXl es ‘el espacio topolégico frente al cartesiano”. La
arquitectura ya no es fija y estatica sino mas bien flexible y dinamica, esto es, animada. El
objeto arquitecténico no esta definitivamente acabado. En el universo topolégico, la
materia se torna flexible y mutante. Pero tal consideracion de deformabilidad y ductilidad
requiere, para que los objetos mantengan su propia continuidad, una reconsideracion en
forma topoldgica. La topologia viene siendo considerada como la geometria de la cinta
elastica o del espacio elastico, abordando las caracteristicas de los cuerpos geométricos
del espacio, que se mantienen invariables cuando el espacio se curva o se estira.

Lo material, lo pesado y tecténico se resuelve ductil, por lo que no existen dos formas
idénticas. La desaparicion del limite y la topologia dan pie a una suerte de movimiento
“animado” de lo tectdnico, como si de un deslizamiento en un fluido se tratara. La animacion
es el nuevo modo de moverse, pues no implica necesariamente una accion previa y un
cambio, sino una evolucion de la forma frente a la estaticidad clasica de la arquitectura.
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6.11 Conclusiones

“Toda arquitectura tiene que manifestarse
de forma simbdlica y expresiva,
obviamente, pero no puede olvidar

la razén de necesidad que la genera y la jusz‘/'f/'ca”413

“... viel Aleph, desde todos los puntos,

vien el Aleph la tierra y en la tierra otra vez el Aleph

y en el Aleph la tierra, vi mi cara y mis visceras,

vi tu cara, y senti vértigo y lloré,

porque mis 0jos habian visto ese objeto secreto y conjetural,
cuyo nombre usurpan los hombres,

pero que ningun hombre ha mirado:

el inconcebible universo.”*'*

No pocos intelectuales sostienen la tesis de que el proyecto moderno no ha cumplido
Sus ambiciosas espectativas.: millones de muertos, guerras, genocidios, hambre, miedo a la
aniquilacion atémica, deterioro irreversible del medio ambiente, diferencias incrementadas
norte — sur y alejamiento insalvable entre ricos y pobres’”. La razén ha dejado de ser el
criterio Unico en todos los dominios, como constataba Weber.

Habermas ha hecho notar tal situacion, proponiendo la reconsideracion de gran parte
de los postulados modernos. Otros, como Lyotard, Vattimo y Derrida proponen la evacuacion
de emergencia de la modernidad, disolviendo, dispersando y deconstruyendo al sujeto
moderno. Mudarse de un lugar a otro de la realidad en tiempo real, haciendo prevalecer los
intersticios (la diferencia) de la fragmentacion de lo real, deviene fruicion y veleidad esteticista.
Lo que queda de la razén postmoderna y deconstructivista ya no es el interés por la verdad o
la identidad, sino la diferencia, lo desconocido, el divertimento ludico.

Quiero matizar esta ultima idea. De la postmodernidad y la deconstruccion cabe,
destacar el interés por la diferencia (alll donde la razén y los mass media no han llegado),
siendo éste quiza el gran apunte de Derrida. En todo proceso de conocimiento de lo real, el
hombre aborda el mundo y ‘la presencia’, con la herramienta que posee, que es la razon.
Pero sucede que la razon se ha resuelto en instrumento reduccionista y astillado, que en
puridad sdlo puede hacerse cargo de fragmentos de lo real, pero no de la totalidad del
mismo. La razdén no puede definir con absoluta autoridad pues lo que percibe y analiza es lo
que la razdén puede percibir y analizar, en rigor lo que cada tipo de razén impone a lo real,
siendo eso las disciplinas cientificas y las multiples areas del saber*. La dinamicidad de los

413 Cfr. VICENS, Ignacio y LLANO, Rafael. Entrevista a Javier Carvajal. Nueva Revista de Politica, Cultura y Arte. N° 58. Agosto.
Madrid, 1.998, pags. 13-28.

414 Cfr. BORGES, Jorge Luis. EI Aleph. Biblioteca Borges. Alianza Editorial. Madrid, 2.004. Undécima reimpresién. Pag. 194.

415 El afio 1.945, con el estallido de la bomba atémica, marca el final de la inocencia de la ciencia. Pocos afos antes, en
Dachau y Auschwitz, perdié la inocencia también la medicina. La humanidad cayd en la cuenta de que no se dirigia
inevitablemente a un estado superior de desarrollo, constatandose que la historia carece de un caracter teleolégico, conclusivo
y de plenitud.

416 Como ya se ha indicado en este trabajo, existe un notable peligro de reduccionismo, que conduce a una concepcion

unidimensional del hombre y de la realidad. Asi, si afirmamos, pongamos por caso, la existencia de un modo de conocimiento
técnico, eso no supone que éste sea el Unico ni el mas perfecto de las formas que el hombre tiene de acceder al mundo. La
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objetos que pensamos viene desde fuera (la funcion, la firmeza o la belleza) y no desde
dentro, como ocurre en el mundo natural. El objeto que pensamos se nos revela como
artificial, como aquello que se deriva de un conocimiento y un estatuto previo, cuyo nucleo
cohabita con leyes y estructuras aprioristicas que el sujeto no crea ni se da. Y los objetos y la
realidad que no responden a lo que tales estructuras y leyes imponen, pierden el estatuto de
lo real. Asi pues, la dimensién objetiva de lo real, se desvanece en la “unidimensionalidad de
la razon™"’, que opera segun una determinada manera de acceso epistemologico al mundo.
Mundo que se nos presenta asi, bajo la forma especifica de su potencialidad.

La razodn astillada deja fuera de su objeto de conocimiento lo que el tipo de razén
analitica no puede conocer, y a eso le llamamos ‘“lo diferente, lo marginal, lo otro”. Desde otro
lado, cabe pensar ‘la diferencia” como algo mas sutil, mas derridiano, en el contexto de la
percepcion de ‘la enganosa metafisica de la presencia’, que se basa en el error y en la
ilusion de que un mundo real, inteligible e inmediato existe, y de que el hombre puede tener
conocimiento del mismo.

Conocer es conocer algo, pero hay una distancia entre el objeto real y la
representacion que del mismo nos podemos hacer; en definitiva hay algo de lo real que no
queda en el conocimiento del mismo, y que no podemos atrapar. La difference es justamente
el ambito de realidad que permanece entre nuestra percepcion y el conocimiento de lo real.
La diferencia, eso que de real hay, y que no ha sido pensado ni retenido en el conocimiento,
es lo que Derrida propone como lugar seguro, incontaminado, ajeno a la jerarquia metafisica,
en definitiva “la ausencia”. Es el ambito al que la razén no llega, no lo alcanza y por tanto no
esta sujeto a predeterminaciones, ni imposiciones estructurales y orientaciones previas,
siendo asi que la diferencia es el punto en que el conocer es verdaderamente libre y ludico,
absuelto de la historia, la tradicion y el modo de pensar occidental.

Lo relevante sera lo accesorio, lo banal, lo que no propone camino de referencia, sino
lo que se recrea y entretiene en la recomposicion combinatoria de una vision de la realidad
neobarroca, a saber, ecléctica, espontanea y veleidosa. La vida, la arquitectura, las relaciones
sociales, etc. devienen fruicion estética y ludismo ocioso.

Las cuestiones que abren Peter Eisenman y Derrida, adalides de la deconstruccion
arquitectonica y filosdfica, son las siguientes:

¢Cabe la representacion de lo real, toda vez que se ha advertido que el conocer no lo
es de la totalidad sino sélo de lo que la razén astillada puede pensar? La representacion sera
de aquello que la razén pueda conocer, pero sucede que, durante toda la modernidad, se
pensaba que lo que la razén pensaba era la totalidad de lo real, de modo que segun
Eisenman y Derrida la representacion es de algo que parece lo real, pero que en modo
alguno le corresponde totalmente. Lo que se representa es solo una simulacion de lo
percibido. Asi pues, representar lo pensado es una ficcion de lo real, pero no es la
representacion de la realidad.

reduccion al ambito meramente técnico, o meramente artistico, etc. supone un modo de entender el mundo bajo el prisma de la
técnica o del arte, ignorando la multidimensionalidad y polivalencia de éste.

417 Cfr. En el sentido del término utilizado por Marcuse. Cfr. MARCUSE, Herbert. El hombre unidimensional. Ariel. Barcelona,
1.981. pag. 171y ss.

Rafael Garcia Sanchez. Arquitecto. 315



Una revision de la “Deconstrucciéon Postmoderna” en Arquitectura.

¢Cabe la pretension de que la razén pueda explorar y abordar la totalidad de lo real, o
esta preformateada en tal grado por la cultura, la tradicion, la historia y el hombre mismo que
s6lo puede hacerse cargo de fragmentos de lo real, quedandole al cabo, como salida, la
fruicion sensitiva y el voluntarismo?

¢Cabe la representacion del zeitgeist de una época, cuando para percibir tal espiritu
temporal habria que salirse fuera de la historia, 0 cuando el concepto mismo de zeitgeist se
ha disuelto en multitud de acontecimientos que revelan la imposibilidad de advertir la
percepcion cabal del propio tiempo? Parece que no. La representacion de la historia también
deviene simulacion de la misma, de modo que lo que decimos que es la historia es mera
ficcion.

Simultaneamente a esta situacion de desmontaje gnoseologico, se impone advertir
varias cuestiones: el ocaso del predominio de Europa (eurocentrismo) a favor de la
prevalencia del modo de proceder econémico de Estados Unidos que ha exportado su estilo
de vida a todo el globo pero que paraddjicamente ejerce su poder en un no-sitio; el
crecimiento demografico y los desplazamientos de poblacion; y la desterritorializacion de los
estados nacién que ya no coinciden con el limite geografico que ocupan y representan.
Cualquiera de estas cuestiones se ensayan en la ciudad, que ha adquirido un caracter
preeminente en la explicacion del mundo actual. En ella se concentran los flujos, no sdlo de
poblacion también de informacion, haciendo del cambio y la volatilidad el Unico valor
constante. El lugar como espacio simbdlico se ha desvanecido, y ha sido suplantado por una
suerte de no-urbanismo en constante retroalimentacion donde lo relevante no es la falta de
contexto, en puridad, es la imposibilidad de poder interpretarlo quedandole al sujeto el vagar
errante como opcion. La disolucion de las fronteras y la dislocaciéon entre gestion,
conocimiento 'y produccion, asi como la inversion de economia real en economia
especulativa, ha hecho emerger el arco asiatico como el espacio que de manera mas rapida
ha adoptado la forma de los flujos que atraviesan sus ciudades. Las ciudades metrépolis que
comparecen segun este nuevo mapa de altas y bajas presiones, son el ambito en el que de
mejor forma se explica la a-referencialidad, la a-contextualidad y la absolucion respecto de la
tradicion y la propia historia. En ellas, es posible percibirlo todo, como en el Aleph de Borges,
de manera instantanea, en tiempo real, reducida la capacidad de interpretacion cuando no
aniquilada la mirada.

La pérdida del espacio simbdlico que se produce en las metrdpolis genera un efecto
reactivo que potencia la nostalgia historicista. En efecto, la realidad se ha hipermediatizado y
al representarla la oculta. Esta simulacion de la realidad que ha estallado en multitud de
imagenes ha acabado empobreciendo la mirada y devaluando la Optica directa. No ser capaz
de atenerse a algo estable dado el caracter instantaneo y dromosférico del contexto
contemporaneo inhabilita también el futuro como potencia simbdlica y al cabo, anula la
historia. En la postmodernidad se produce una nostalgia de lo permanente, duelo y luto por lo
que no cambia, incrementandose cuando el presente se vuelve inabarcable e ininterpretable.
El eco reverso consiste en la rehabilitacion de un pasado retro, en forma de remake, que se
encontraba capturado en el museo imaginario de la memoria y la cultura. El objeto histdrico
se presenta al mundo como lo fijo y lo estable, aunque en forma de producto consumible. Lo
Unico que el hombre tiene sequro es lo que “ya ha sido”, es el pasado, que como objeto
inmovil puede ser representado e interpretado. Con razén anota Baudrillard que la dimension
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perecedera de lo real conduce al sujeto "al patético intento por conservar, controlar y
dominar la realidad para esconder el hecho de que lo real agoniza debido a la propia
extensioén de los efectos de simulacién’. Esta es una de las razones por las que los museos
han florecido de manera inusitada en esta época. Con ellos se pretende mostrar la posesion
de un enlace unificatorio aunque sea para guardarlo y coleccionalrlo. La multitud de museos
de cardacter local, surgen con la pretension de fijar historias particulares que en otra época
fueron suplantadas por otras de indole universal y colectivo. No es casualidad, por tanto, que
el intento de reactivar el museo imaginario de la cultura y de las tradiciones, éstas incluso
lleguen a reinventarse en forma tematica.

Al sujeto saturado por la multiplicidad babélica de imagenes le resta la recomposicion
fragmentaria de la realidad, tomando relieve la técnica del collage, como técnica de montaje
que nos permita iniciar un proceso de re-interpretacién toda vez que la capacidad de
invencion (término asociado al futuro) ha sido mutilada. Los museos y la devocion por las
ruinas constituyen la manifestacion arquitecténica de la nueva técnica de montaje: fragmentos
o detritus de obras de arte se muestran de manera inconexa cuyo enlace unitario habra de
dotar el sjueto espectador que adquiere el rango de co-autor.

La acumulacién y el llamado “mal de archivo” operado en la postmodernidad tiene una
finalidad interpretativa. Lo que sucede es que tal proceso hermenéutico cae en una peligrosa
deriva retérica. El discurso interpretativo acaba orientandose hacia el propio discurso, en
campos de accion cada vez mas especializados, terminando por superponerse en forma de
crossprograming. No hay realidad que no pueda ser interpretada. Todo puede ser
desocultado, desvelado, y a la postre, deconstruido. Los fragmentos ya no se enlazan ni
vinculan, se diseccionan autbnomamente sin presencia de contexto alguno. Los fragmentos
se dicen a si mismos YO en el proceso de idealizacion del texto. Desde esta percepcion de
la fragmentacion de lo real, volatilidad, deriva interpretativa, y autorreferencialidad, cabe
entender mejor la deconstruccion arquitectonica: aquella vertiente de la arquitectura que no
precisa ni exije mas que un espacio sin historia en permanente mutacion, alli donde lo estable
es precisamente lo inestable, alli donde el punto de vista ha sido clausurado como inicio del
conocer, donde el significante se ha emancipado definitivamente del significado, donde el
ciudadano ha sido conducido al destierro, conectado al desierto de lo real a través de las
multiples protesis tecnoldgicas terminales que lo rodean.

En resumen: 1. El astillamiento de la razén moderna y la multiplicidad babélica de las
areas del saber imposibilitan el conocimiento vertical de lo real. Lo que se conoce, se conoce
fragmentaria y discontinuamente. 2. El conocimiento de la razén es reduccionista: aquello
que conoce es solo una parte del todo, en rigor es lo que ella impone a lo real. Si algo define
a la razén moderna es la delimitacion de los objetos de conocimiento, pero al delimitar divide,
al dividir enfrenta y no sélo eso, sino que, al marcar fronteras, algo queda fuera como
marginal y extraperiférico. 3. En el proceso del conocimiento hay algo de lo real que se queda
y no es transferido al pensamiento; ese ambito entre pensamiento y lo pensado es la
diferencia: aquello de lo real que hay entre un objeto y su imagen mental, de modo que la
razén no puede definir con autoridad irrefutable lo que las cosas son. 4. La representacion de
lo real, la pretension de la omniabarcabilidad de la razon moderna y la propia historia,
devienen ficcion. En cualquiera de los frentes solo cabe la simulaciéon pero no lo
verdaderamente real. Asi que sin representacion, sin razén y sin historia, al hombre no le
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queda ni el hombre mismo, se ha disuelto. La fundamentacion referencial y la teleologia
finalista de la accion han sido inhabilitadas y destituidas. De esta forma comienza la
deconstruccion: sin referencias, sin razonabilidad y sin tradicién, sin comienzo ni fin, en
definitiva, absuelta y flotantemente formal.

*k*k

El olvido de la interrelacion entre las diferentes y multiformes manifestaciones de la
cultura, ha hecho proliferar en la arquitectura cotidiana, gobernada y dominada por el uso y
por el lucro, estructuras banales entre “aquellos” que confunden “emocién intelectual con
capricho”. No creo, a estas alturas, alejarme de la verdad, si sostengo que una arquitectura
“no intelectual” oculta un intelecto no arquitecténico. Se ha visto como toda la arquitectura a
la que me he venido refiriendo en todo el trabajo, no detiene su interés en ambitos
disciplinares acotados. Mas bien, obedece a una sana curiosidad o “admiracién arrolladora”
ante la plurivocidad e inabarcabilidad cultural que nos rodea desde finales del siglo XIX. Esta
constatacion hace cierto el viejo proverbio de Terencio: Homo sum; nihil humanum a me
alienum puto, “hombre soy, nada de lo humano me es ajeno”. Esta es una condicion
indispensable para una arquitectura cabal.

Asi, se ha puesto de relieve que las diferentes manifestaciones arquitectonicas del
siglo XX no son mas que la adecuacion cultural y epocal, en relacion con la posicion del
hombre respecto al mundo: mero observador, mero actor e intérprete, o bien sujeto disuelto
y posteriormente aniquilado. Si el hombre es considerado mero sujeto racional, o mero
sujeto emotivo-sentimental, sera objeto de otro trabajo, pero ahora no parece ser
inadecuado sostener que “el final de las utopias culturales y arquitectonicas no es mas que el
final de las utopias en relacion con el concepto de hombre y su ubicacion en el mundo”, y tal
final tiene su correspondencia en la expresion arquitectonica, como ya se ha indicado en el
trabajo: racionalismo, racionalismo vernacular, estructuralismo, postestructuralismo, etc. Si
s6lo razén (Modernidad), deviene reduccionismo, al considerar que es suficiente con que al
hombre se le procuren todas sus necesidades y se le garantice un estado de bien-estar
sostenido. Si s6lo emocién (Postmodernidad), deviene mero sentimentalismo misticista, mas
como reaccion al racionalismo previo que a un convencimiento absoluto de que al hombre le
baste el sentimiento. El mero emotivismo también deviene reduccionismo, pues la dimension
racional e intelectual de la persona también es objeto de desarrollo y perfeccion.

Hemos visto como la postmoderidad se ha resuelto en una suerte de laberinto sin
limites, sin principio ni fin, es decir, un modo de hacerse cargo de la realidad que
espontaneamente genera sus propias leyes. En la cultura postmoderna ha desaparecido el
conflicto “racional — irracional”, como en Creta entre Teseo y Ariadna, entre Dédalo y
Minotauro. La postmodernidad es laberintica, se ha plegado sobre si misma, no parece que
haya salida: no future.

Michael Ende ha hecho notar tal situaciéon en “El espejo en el espejo” en forma de
“angustia”: un hombre encerrado en un habitaculo forrado de espejos reflejandose
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infinitamente entre si: si levanto la mano, entonces se levantan infinitas manos; si la bajo,
desaparecen todas. Todo es provisional. Todo depende de la persona encerrada en su
mundo de espejos, en una suerte de imagen tipicamente borgiana. La postmodernidad se
revela como la cultura de lo efimero, lo provisional y lo precario: pensiero debole.

De otro lado, no parece alejarse de la verdad que la cultura postmoderna ha hecho
notar lo otro, lo diferente y marginal, poniendo de relieve realidades no tenidas en
consideracion en el mundo moderno, a saber, la ecologia, el feminismo, el pacifismo, el
ecumenismo, etc.

Se ha hecho notar que eran categorias fuertes los postulados del movimiento
moderno, que acabaron convirtiéndose en dogmaticos: la abstraccion, la funcionalidad, la
produccién en serie, la ruptura con la tradicion, el desprecio por el entorno, etc. Y también
era una categoria fuerte —gran paradoja postmoderna- afirmar que no hay categorias fuertes.
Asi, tanto la modernidad academicista y dogmatica, como el pensamiento débil
postmoderno anclado en el historicismo ecléctico y ubicado en un relativismo banal, se
resuelven en una suerte de intentos por acabar con la creatividad. Unos por via de funcion y
razon totalizantes y otros por via de emocién, memoria, nostalgia ilicita y frenesi neoburgués.

La postmodernidad, en el intento de superar “la falta de un lenguaje reconocible y
popular”, esto es, simbdlico, ha entendido la cultura como comunicacion, y todos los
fendmenos culturales como meros sistemas de signos, acabando la cultura fagocitada por
los mass media. Ha “tonteado” con la creatividad convirtiéndola en mero juego nostalgico.
Pero se ha visto que la creatividad no es mero sometimiento a una academia dogmatica y
formalista (Movimiento Moderno y Estilo Internacional), como tampoco es mera cita en
defensa de una falsa postura culta que defiende la identidad, la memoria y la tradicion
(Postmodernidad arquitectonica), sino recreacion personal: la aventura del hombre es la
aventura de la creatividad. Ambos intentos de generacion de la forma arquitectonica del
siglo XX (modernidad y postmodernidad) ocultan reduccionismos, bien de indole racional en
defensa de lo social, bien emotiva, melancdlica y nostalgica en defensa de la historia, la
memoria y la identidad.

Las contradicciones que indiqué en el modo de proceder postmoderno (prohibido
prohibir, recuperacion de la historia, pero no la moderna, y arquitecturas populares y locales
que acabaron disueltas en el mundo capitalista universal y global) revelan que la
postmodernidad carece de caracter de genuino, peculiar, creativo y original. La
postmodernidad es una suerte de reedicion actualizada de los modos de manifestacion
arquitectonica del pasado. Esta actitud desvela lo que he venido recalcando con Vattimo, a
saber, debilidad en el modo de actuar y pensar, siendo asi que una muestra de tal debilidad
es la copia reeditada, eso si, en un nuevo formato que la aproxima a la novela histérica, e
incluso al modo de proceder cinematografico: historias pasadas que se evocan con
lenguajes contemporaneos. El formato postmoderno se hace eco del mundo multimedia y
comunicativo, asi que lo local y vernacular deviene historicismo global extendido
mundialmente, revelandose una de las mas profundas contradicciones postmodernas que
ya se indicaron: al tocar los mass media lo local, lo transforman en global.
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La postmodernidad ha intentado rehacerse de la cima artistica que supuso las
vanguardias de la modernidad, no tanto partiendo de esa cima, a saber, la abstraccion
formal como iniciando un nuevo periodo que retoma el clasicismo como principio generador
de cualquier expresion artistica: en el principio ya era el clasicismo. Toda vez que se puede
entender que la modernidad llegd al final del devenir artistico, la postmodernidad intenta
reiniciar el nuevo viaje del arte desde la forma que ella considera originaria y comiUnmente
reconocida como valida: la clasica. De este modo, el pensamiento postmoderno niega la
posibilidad de continuacion y de generacion de nuevas formas o artefactos, por temor a
falta de comunicacion o a caer en el error de la imposicién que suponen los objetos sin
pasado, solo dotados de presente, es decir, flotantes.

Sin embargo, no cabe una critica solamente formal a la postmodernidad. La
rehabilitacion del pasado esconde una tentativa mas alla de lo formal. No trata tanto de
actualizar la historia, como de hacerla compatible, y ahi esta su critica a la modernidad y
muy probablemente su herencia. La modernidad que aborrecia del pasado, que se penso a
si misma como culminante en el progreso lineal de la historia, devino dogmatica e impositiva
y acabd convirtiendose en academicista. La modernidad crecid en el ambiente de la
jerarquia y la exclusion, del analisis y la oposicion, al dividir y delimitar enfrentd y eso es la
dialéctica moderna: s6lo uno puede ganar. En cambio, la postmodernidad ya intuyd el
caracter parcial del conocimiento y advirtié que, en toda definicion, siempre hay algo que se
queda fuera, que no ha sido percibido ni atrapado por el conocer. De modo que al reducir €l
todo a la parte, lo diferente, lo marginal y lo otro quedaban relegados, obviados, en definitiva
sin cabida. Asi pues, el aplauso a la postmodernidad surge en el momento en el que ésta
propone la simultaneidad de los opuestos, sin que tal proceso suponga empobrecimiento
de uno u otro; de modo que los contrastes, lo alternativo, lo binario caben en el mismo
instante y lugar, quedando fuera lo dogmatico e impositivo, lo totalizante que marginaban lo
diferencial, a saber: la otra parte de la realidad. No se trata tanto de vencer como de
convencer, es decir, vencer todos.

Pero la teoria es la teoria y la practica es la practica: el mensaje de Venturi y Jenks que
proponian la dialéctica de contrastes fue pervertido. El “frenesi neoburgués” en el que acabd
convirtiéndose la arquitectura postmoderna que defendian las “arquitecturas comunicativas”
de estos arquitectos, entre otros, junto con la pérdida de puntos de referencia estables (unos
de indole cientifico-fisica y otros axioldgicos y metodoldgicos), en definitiva, una Verlust der
Mitte, posibilitd el breve y subito periodo deconstructivista en el que el sujeto ya habia sido
aniquilado antropoldgicamente y con él todos aquellos canones y codigos que, desde
cualquiera de los frentes culturales posibles, habian situado al hombre en el centro del
mundo.

El deslizamiento cultural postmoderno hasta la deconstruccion ha puesto de relieve,
otra vez mas, que “nada comienza de golpe” y que la arquitectura se hace eco de la cultura
epocal. Lo que es, nace fruto de muchas sensaciones, ideas, decisiones y recuerdos. La
deconstruccion vuelve a revelar que nada es predecible y explicable con rigor, sino a
posteriori del suceso: ni Monet ni Renoir son predecibles desde Velazquez o Goya, aunque
sin éstos, Monet y Renoir hubiesen sido muy distintos.
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La postmodernidad, llegados los noventa, presenta como modelo, el reduccionismo
arquitecténico y el caos como Unica salida a la crisis de la modernidad, olvidando, a mi
modo de ver, que la historia de la cultura no es sino la historia del orden frente al caos. El
resultado de este olvido ha sido el gran grito (“‘canto del cisne” he subtitulado a la
deconstruccion), que se ha resuelto en una suerte de fasto formal, de mero artefacto que se
agota en su propia representacion. Se ha visto cémo, en el ocaso de las llamadas
ideologias (religiones politicas de corte salvifico), la arquitectura con no poca frecuencia se
ha condenado al ostracismo, reeditando las criticas al movimiento moderno, alejandose e
ignorando definitivamente al hombre, en un intento de afirmarse, negando cualquier
“categoria fuerte”: utilitas, firmitas y venustas.

La deconstruccién no es mas que el comienzo, después de la quema de todas las
tradiciones, algunas de ellas inventadas, que dirla Giddens, todas ellas tendenciosas,
esclavizadoras y fagotizantes. La deconstruccién es un nuevo comienzo con los restos de
aquello que se destruy6 en la hoguera, incluida la propia postmodernidad. Es un modo de
proceder con escombros y residuos: un pilar que hace de ventana, una ventana que
aguanta un pilar, etc.

Hasta el Renacimiento, el contenido y los significados adquirieron una dimension
excesivamente formal. El aspecto formal tomé mas relevancia que el espiritu que lo animaba,
perdiéndose la espontaneidad y deviniendo la creacion en convencionalismo formal vy
ritualista. La modernidad supuso el giro a tal situacion. Dio preeminencia a la espontaneidad
y al contenido frente a la forma, aunque sin cuestionar la norma que regulaba el
comportamiento artistico, religioso, moral y politico. Lo que sucede es que el funcionalismo
de la Modernidad operado en el siglo XX, también se convirtié en academia “formal” y volvid
a cometer los errores dogmaticos que pretendia superar. El exceso en la forma y en el
contenido convierte la disciplina arquitecténica, en uno y otro caso, en academicismo
asfixiante. El agotamiento de los signos como reveladores de un contenido comunmente
reconocible y compartible y la destitucion de los contenidos, como sentido Unico de los
signos por los que se representan, han dejado al sujeto en serias dificultades para poder
entender un didlogo fecundo. La clausura de tales academicismos de la forma y la funcién
o del signo y el significado, constituyen la linea abierta por la corriente post-estructuralista:
sin forma y sin funcién, sin significante y significado, sin contexto o estructura que
inconscientemente regule y explique lo que las cosas y la propia realidad son, a la
arquitectura, como por otra parte a la filosofia, le ha quedado lo que restaba, a saber, la
propia disciplina como objeto. La inhabilitacién de todos los formalismos estructuralistas y
el desenmascaramiento de las estructuras inconscientes que gobernaban la conciencia del
hombre le han dejado aislado y flotante.

Asi, la arquitectura deconstructivista se nos revela de un modo muy singular. No soélo
es el momento de la historia de la arquitectura en el que la deuda respecto de la filosofia que
la anima es particularmente intensa. En efecto, ha habido otros momentos de la historia de la
arquitectura en los que ésta se nos manifestaba como la encarnacion del espiritu de una
época: Renacimiento, Modernidad y Postmodernidad son claros ejemplos al respecto. Sin
embargo, en la deconstruccion lo poderosamente llamativo no es que vuelvan a darse
entrelazadamente la arquitectura y la filosofia, sino que el objeto de la obra de arte ya no
esta fuera ella (comunicar o expresar algo a través de ella, incluso la finalidad como servicio
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en arquitectura), sino que ella misma como “practica” se ha vuelto objeto. Hasta la
deconstruccion, la critica, el pensamiento, la teoria arquitectonica y la disciplina en cuanto tal
no alcanzaban el rango de objeto de arte. En la época que hemos analizado, la critica, la
practica y la teorfa se han vuelto objeto sin necesidad de apelaciéon al cumplimiento de
una finalidad externa. De modo que ya no podemos abordar el objeto arquitecténico por la
respuesta a una funcién, o a la belleza de sus formas o por su estabilidad, pues éstas son
tidadas de categorias exteriores a la propia practica. Dicho de otra forma, no son la
estabilidad, ni la funcion, ni la belleza objetivos ni categorias de la obra arquitectdnica, sino
que el objeto arquitectdnico es el propio procedimiento, el propio método, a saber, la propia
arquitectura como disciplina. Por eso, la arquitectura se ha vuelto retérica y Itdica, sin mas
finalidad que el propio discurso, siempre incompleto e inacabado, como “los fragmentos
sobre el libro™'® de Stéphane Mallarmé. El pensamiento y la critica alcanzan en esta época
una dimensién constructiva que otrora no tuvieron. Lo representado es la percepcion que la
critica tiene sobre si. Lo representado no es la expresion del estado de animo del artista
(Bacon, Mark Rothko, Tolstoi, Freud)*®, y esa seria la consideracion de el arte como
expresion de sentimientos y deseos, ni la consideracion del arte como expresiéon de la
vision de la realidad, del cosmos, ni tan sélo expresién de una época como zeitgeist,
(Benedetto Crocce, Suzanne Langer entre otros), sino el método y la practica para hacer tal
representacion. Con razén advierte Kurt Forster: “Como Johnson, Eisenman llegd a
reconocer la importancia de la practica de la arquitectura como lugar del pensamiento
arquitectonico” (...) El pensamiento recuperd la capacidad de constituirse asi mismo como
una practica.”*°

En el periodo deconstructivista, quedan cancelados los atributos de la arquitectura
tradicional (utilitas, firmitas y venustas); el atributo de la arquitectura es el pensamiento, la
critica ies ella mismal! Por este motivo da la sensacion de que esta arquitectura revela una
deuda especialmente intensa con la filosofia de Derrida, de Deleuze, de Vattimo y de
Lyotard, entre otros, aunque no es literalmente ni univocamente asi. La realidad ha sido que
“la percepcion de tal estimulacion, método y espiritu que ha animado a la arquitectura se ha
hecho obra”. El arte y la arquitectura no tienen ya una dimensiéon meramente comunicativa ni
meramente expresiva, sino que son la materializacion del pensamiento sobre si mismos, a
saber, sobre la propia disciplina; por eso les hemos llamado autorreferenciales. Y al volverse
autorreferencial, clausurando la diferencia entre signo y significante, entre forma y funcién,
entre continente y contenido, entre sujeto y objeto, la forma del lenguaje se convierte en
su propio contenido. El lenguaje y la arquitectura se dicen paraddjicamente a si mismas
“YO". Ese es el motivo, desde mi punto de vista, por el que acercarse a la deconstruccién
segun pautas de critica y juicio convencionales, en los que la obra es juzgada por
cumplimiento a una finalidad expresiva o cognitiva exterior a ella (funcion, forma, tipo,
contenido, lenguaje, etc.), deviene frustracion, siendo ésa la razén por la que la arquitectura
deconstructivista se resuelve como invulnerable a la critica y al juicio tradicional desde fuera.

418 Cfr. MALLARME, Stéphané. Fragmentos sobre el libro. Coleccion de Arquitectura, 39. Murcia , 2.002.
419 Cfr. FREELAND, Cynthia. Pero éesto es arte? Cuadernos Arte Cétedra. Madrid. 12 Edicion 2.003. Pag. 159y ss.

420 Cfr. FORSTER, Kurt. Eisenman en despliegue. AV Monografias, 53. Madrid. Mayo-Junio, 1.995. Pag. 12.
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Este ensimismamiento de la arquitectura es, a mi juicio, un fenémeno tipicamente
postmoderno. Marshall MacLuhan (1.911-1.980) lanz6 al mundo la expresion “Aldea global”
y ‘“el medio es el mensaje”', en clara sintonia, a mi modo de ver, con la arquitectura
deconstructivista que, segun se ha visto, solo revela el pensamiento sobre si misma.
MacLuhan desveld, con la expresion anterior, que en el mundo postmoderno, (toda vez que
el contenido ha sido hipermediatizado), el contenido importa menos que las estructuras de
los medios que se utilizan para transmitir tales contenidos. Recordemos que los mass
media operan sobre la realidad postmoderna seguln una estructura en mosaico o collage. La
recomposicion y el enlace de tales fragmentos de la realidad que representa los medios de
comunicacion, queda al arbitrio de un espectador desbordado por el aluvidon de imagenes y
de informacion. Dicho de otra forma: el espectador tendra que enlazar y llenar los huecos de
unas entradas que se actualizan continuamente.

Desde otro lado, se ha visto a lo largo del presente trabajo que la rehabilitacion de
Nietzsche, a lo largo de la ultima mitad del siglo XX, es del todo definitoria, no solo en la
postmodernidad, también en la deconstruccién. Lo interesante del autor de “El nacimiento
de la tragedia” es que, tras un siglo de distancia, se dé la semejanza entre la estructura de
su nihilismo y el desencanto y el cansancio de la época contemporanea: idéntica
desconfianza hacia las ideologias establecidas como doctrinas, el rechazo de sus
pretensiones de corte salvifico y escatolégico, asi como la voluntad por definir la Ultima
finalidad del hombre. Efectivamente, la cancelacion de las tradiciones, de las autoridades, de
las apariencias, de la moral, en definitiva, la muerte de Dios, posibilitan la absolucion
definitiva respecto de cualquier imperativo, el voluntarismo como manifestacion de la
emancipacion total, la libertad entendida como inmunidad sélo como inmunidad de coaccion
y la opcién real por ser verdaderamente original. A partir de la nada, todo es auténtica
novedad, y a eso lo hemos tildado en el presente trabajo como la reedicion actualizada de la
voluntad de poder.

Sin embargo, tanto en el caso de Nietzsche como en el de la deconstruccion
postmoderna, hay una parte de lo heredado, de lo trasmitido, de lo impuesto, de la que no
podemos desembarazarnos. Si Nietzsche no vela manera de superar la gramatica, la
deconstruccion arquitecténica tampoco ve forma de hacer lo propio con la “construccion”.
Una y otra pueden fingir que lo hacen, pero no deja de ser una ficcion pues contra la ley de
la gravedad no se puede construir y, sin el lenguaje, no se puede pensar. Tanto el pensar,
como la arquitectura -aunque la propia disciplina sea objeto de su pensamiento- no pueden
desembarazarse ni de la gramatica, (pues el pensar es ineludiblemente a través de
lenguaje y la palabra), ni de la construccién, pues la arquitectura tiene ineludiblemente una
dimension técnica, de modo que la propia expresion “Dios ha muerto”, al expresarla, revela,
tanto en filosofia como en arquitectura, la imposibilidad de la total emancipacion.

Por dltimo, quiero resefar la nada despreciable pérdida del punto de vista y la
perspectiva (mecanismos que servian para asegurar la realidad) operada en la
deconstruccion postmoderna. Se ha visto en el presente trabajo que la modernidad arranca
con la devaluacion de las apariencias a las que Galileo, Descartes y Brunelleschi tildan de
enganosas. Recordemos que Copérnico refutdé la concepcion ptolemaica y que

421 Cfr. MacLUHAN, Marshall. Comprender los medios de comunicacion: las extensiones del ser humano. Paidés. Barcelona,
1.996.
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racionalmente consiguié sentarse en el sol, demostrando que es la tierra la que gira
alrededor del sol y no al revés, como venia sosteniéndose desde la antigliedad. Pero Galileo,
Descartes y Brunelleschi intentan llegar mas alla de una razén que violenta a los sentidos. Tal
concepcion precisa de la creacion de un artefacto, producido y elaborado por el sujeto
(homo faber) del cual el sujeto esta completamente seguro, pues €l mismo no se va a
enganar. Asi, en el arranque de la modernidad, la realidad aparente es certificada no tanto
con el uso de la razén sino con la intermediacion de un instrumento. Tal instrumento es el
telescopio en Galileo, es la duda en Descartes y es la perspectiva en Brunelleschi. Los tres,
un cientifico, un filésofo y un artista, crean un punto de Arquimedes exterior a la realidad, que
les permite conceder el estatuto de veracidad a lo real a partir de la principal accién del
sujeto respecto del proceso de conocimiento. Por tanto, instrumento, fabricado por el
sujeto, y accién libre y principal del sujeto, son la condicién sine qua nom de La
Modernidad. Sin la aplicacion de tal instrumento sobre lo real, la realidad no deja de ser
mera apariencia. Y, en efecto, recorre toda la modernidad artistica en sus distintas versiones,
la emancipacion respecto de la tradicion (las apariencias y las autoridades) y la elaboracion
de instrumentos que certifiquen y aseguren cuantitativamente la realidad.

Ahora bien, para el caso que nos ocupa, la deconstruccion llega a nuestra época tras
la revisidon que se ha hecho de la modernidad, desde la ilustracion hasta el siglo XX. Vimos
en su momento que Kant llegd mas lejos que Descartes, al advertir que tras la duda se da
en el sujeto una instancia que cohabita en él y que él no se ha dado, ni puede crear y que
determina y orienta el conocer, hasta el punto de que son tales predeterminaciones a priori
las que se imponen a lo real. Pensar sera imponer en Kant. Tales determinaciones, que en
Kant se dan en el plano trascendental, quedan fijadas desde el siglo XIX como estructuras
previas al sujeto, preformateando el actuar en tal grado que se puede afirmar que el hombre
no es totalmente libre. Para Marx seran las estructuras de capital; para Freud, la pulsion
inconsciente y para Leévi-Strauss, los lazos de parentesco y las estructuras lingUisticas. La
conformacioén de tales estructuras ha constituido la linea de pensamiento estructuralista de la
que se ha hablado en el presente trabajo. Conviene destacar que son tales estructuras las
que acaban disolviendo al sujeto en una red a la que él ha sido arrojado. Sin embargo, el
desenmascaramiento de tales estructuras (econémicas, inconscientes y linguisticas), llevada
a cabo por el postestructuralismo francés durante la postmodernidad e influidas
poderosamente por la filosofia de Nietzsche, ha descubierto que bajo tales estructuras no
hay nada y mas si cabe: que para la total autonomia del sujeto hay que desembarazarse de
ellas, aniquilandolas y cancelandolas. Lo que ha sucedido es que el desmantelamiento de
toda suerte de a prioris, trascendentales o materiales, se ha prolongado hasta el sujeto no
dejandolo ileso, sino aniquilandolo a él mismo. Para liberar al objeto se ha aniquilado al
sujeto. De modo que, en el arranque de la deconstruccion, no soélo no quedan estructuras
preformateantes, es que no queda siquiera sujeto, constituyendo el nihilismo el lugar comun
de la deconstruccion postmoderna.

Y a esta altura queria llegar. La deconstruccion se encuentra con un sujeto absuelto,
debilitado y casi aniquilado, que en el arranque de la modernidad gozaba de ser el principal
actor en el proceso de conocimiento. Y al mismo tiempo, se encuentra con una realidad para
cuya certificacion no hay instrumento ni artefacto creado por el sujeto que le permita
concederle estatuto de real a las apariencias. La realidad deviene ficcion por accion de los
mass media, que la han convertido en acontecimiento. Al sujeto solo le cabe fluir de
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acontecimiento en acontecimiento, sin mas pretension que ésa: fluir, aunque sin certificar
verdaderamente lo real.

La deconstruccion se encuentra con un sujeto que ya no es punto de vista, que ha
perdido la facultad de mirar y no sélo eso, los propios objetos deconstructivistas
imposibilitan la aplicacion de un método sobre ellos para verificarlos; en nuestro caso, la
perspectiva que permita la vision cabal del objeto. El propio objeto incluso se rebela a ser
introducido en la méaquina l6gico analitica de la perspectiva. Para ello, presentara infinitas
posibilidades de vision, infinitos rostros que dependen de la situacion del sujeto y que
generan imagenes diversas del mismo objeto, en un proceso sin fin tras la aplicacion de una
suerte de perspectiva deformada: la percepcion del objeto y el concepto que de tal objeto se
tiene no es lineal ni univoca. Rosemarie Haag Bletter lo expresa asi: “Gehry considera un
juego fascinante divertirse mezclando el mundo de la percepcion con el mundo del concepto
(...). Con la superposicién de una operacion perceptiva a un objeto material, Gehry socavo
los sistemas de conocimientos perceptivo y fisico dentro de una experiencia esclarecedora y,
en definitiva, contraria a la razon”**,

No se trata, como advierte el propio Derrida, “de renunciar a un punto de vista a favor
de otro, que seria el Unico y absoluto, sino de considerar los distintos puntos de vista
posibles™?®, En este sentido la obra deconstructivista se convierte en la experiencia de la
imposibilidad de la comprension unitaria del objeto y de los conceptos, intentando superar la
dialéctica moderna de superacion de las oposiciones binarias que han recorrido el
pensamiento occidental. Asi pues, sin sujeto actor y sin perspectiva como instrumento, la
deconstruccion se hace invulnerable al juicio y critica tradicionales, deviene formalismo
autorreferencial, sin mas pretension que ser visto aunque ni comprendido, ni asimilado. Se
resuelve en la experiencia de percibir la aporia que supone capturar la realidad.
Definitivamente, el objeto se ha emancipado del sujeto.

De la deconstruccion hay que admitir el original y atrevido punto de vista formal y el
espectaculo que supone para la vista, cualesquiera de los objetos arquitectonicos
proyectados bajo este epigrafe. La deconstruccién ha argumentado con vehemencia en
tiempos de pensamiento débil. Se ha encarado con valentia ante las tradicionales
categorias no sélo filoséficas, también arquitecténicas y para ello ha creado un
antimétodo y un antiandlisis con repercusiones formales del todo interesantes. La
deconstruccion niega; la postmodernidad solo abandona. Asi, pongamos por caso, no ha
ignorado el entorno como en la modernidad, lo ha negado. No ha afirmado la firmitas, la ha
llevado préxima a la ruina y al colapso y la ha confundido con la piel, ha despreciado el
concepto tradicional de belleza por tildarla de totalizante y la ha negado. La obra de arte no
tiene necesariamente que contener la belleza.

Cabe preguntarse, en ultimo lugar, si esta arquitectura, que no permite alcanzar ningun
sentido ni transmitir significado alguno fuera de ella, puede o tiene capacidad para ser un

422 Cfr. HAAG BLETTER, Rosemarie. Frank Gehry, un constructivista sintético. Arquitectura viva, n° 1. Madrid, junio de 1.998.
Pag. 6.

423 Cfr. MEYER, Eva. Escribir es un modo de habitar. Entrevista con Jacques Derrida. Arquitectura viva, n® 1. Madrid, junio de
1.998. Pag. 13.
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modelo. La respuesta es que no. No pretende ser modelo de algo, en cierta medida porque
serfa como caer en el error que pretende superar, el de dotacion de significado. Ser modelo
servirfa para acabar unificando el sentido de la arquitectura que de ella se pudiera predicar.
Este es un hecho bastante insdlito en la historia de la arquitectura ¢Puede ser modelo un
tinglado publicitario o un anuncio? El anuncio se agota en si mismo. Para el impacto que
pretende la deconstruccion al objeto de alcanzar la fruicion estética, es imprescindible la
autonomia, el distanciamiento abrupto y agresivo respecto al resto de la arquitectura que se
hace en torno a ella. La exuberancia estructural, formal y, a la postre, econdmica supone un
despliegue de medios tal que su prolongacion a arquitecturas mas domeésticas e incluso a
las mismas arquitecturas, aunque de menor escala, deviene inviabilidad (Ofrece la
deconstruccion nuevos caminos a los tipos arquitecténicos, o es sencillamente una suerte
de método para la fruicion aleatoria e imprevista?

La deconstruccién parece haber olvidado el gran atributo de la arquitectura: servicio.
Ha seguido una linea experimental que parece no agotarse en su propia exhibicion y que
en modo alguno colabora al perfeccionamiento de la arquitectura cotidiana, corriente y
doméstica, que es la que con mayor urgencia necesita modelos claros, legibles y
traducibles. A la deconstruccién, en frase de Bohigas “/e falta la exigencia de ser un
modelo interpretable”***.

424 Cfr. BOHIGAS, Oriol. Op. cit. Pag. 47.
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7. A modo de Anexo

7.1 El hombre: “constructor poético de mundos”. 7.2 Giro gnoseolégico: “La ética” 7.3 El nuevo humanismo: “La
recuperacion del misterio” 7.4 La arquitectura humanista

71 El hombre: “constructor poético de mundos”

Decididamente el hombre es un ser distinto a los demas. El que vive en un mundo
que le es ajeno, en realidad no lo habita, o ocupa, pero no lo posee. Si el hombre no
encontrara algo acogedor en el mundo, algo parecido a si, no humano pero si humanizado,
es decir, algo que contuviera la medida de lo humano, seria un hombre solitario. No le es
suficiente, a mi modo de ver, la coexistencia con otros semejantes a él. Es inequivable, la
presencia de un mundo comun que guarde analogias con lo humano. En el intento de hacer
el mundo habitable, construyéndolo con la medida de lo humano, a saber “poéticamente”’,
el hombre pretende superar la soledad.

Heidegger ha hecho notar que, “construir es ya un modo de habitar”, superando asi la
relacién de medio a fin, que en una primera aproximacion advertimos entre uno y otro.
Construir no es tanto condicion de posibilidad para el habitar, como el modo con que el
hombre se apropia del mundo, entendiendo por mundo todo lo que no es él. No es el habitar
a posteriori del construir. Es mucho mas que eso. En rigor, es mas intenso, pues construir ya
es en cierto modo habitar. Y ademas, el modo con que el hombre toma posesion del mundo,
no es solamente técnico o constructivo, es poético que diria Holderlin. De manera que, en el
proceso de apropiamiento del mundo y asentamiento en él, cabe “la medida” y eso quiere
decir en sentido estricto poético. dar con la medida y con la palabra para fundar el ser.

Valgan estas palabras previas para adelantar el final de este texto, en el que intentaré
explorar el modo con que el hombre se apropia del mundo: constructiva y
arquitectonicamente, que es lo mismo que afirmar poéticamente; con razon aavirtié Holderlin,
y Heidegger asi lo hizo notar: “...poéticamente habita el hombre...”*?. Asi que vamos a
intentar enlazar los términos hombre, posesién, construccion, técnica y poesia. Justamente a
eso lo llamaremos arquitectura.

*k*k

La vieja definicion arstotélica de hombre como “animal racional” nos da las primeras
pistas. Leonardo Polo con ojo de lince considera que de ser asi, lo comun a todos los
hombres seria su caracter animal, mientras que lo especifico, lo que en puridad nos hace
distintos, es la racionalidad. Asi pues, no seria desafortunado sostener que el hombre seria
‘el animal que tiene razdn” y no en vano, Aristételes utiliza, para definir hombre, el verbo

425 Cfr. HEIDEGGER, Martin. “...Poéticamente habita el hombre...” En Conferencias y articulos. Ediciones del Serbal.
Barcelona, 2.001. P4gs. 139-152.
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griego ekheim, cuya traduccion es “Tener”. De manera que, o universal vendria a ser el tener
y lo especifico lo tenido, a saber: la razén o el logos. Ser un animal racional es tanto como
afirmar que es un ser capaz de poseer (Tener) el mundo en la forma de conocerlo. Y es
éste, el punto de partida: aquello que significa y diferencia al hombre no es tanto el ser como
el tener, que se revela como la rubrica especificamente humana. Lo que ocurre y ahora lo
veremos, es que hay diversos grados de tener y llegaremos a enlazar el tener, con hombre y
con técnica, con construccion, con habitacion y con poesia.

La forma menos intensa de tener es la adscripciéon de cosas a nuestro cuerpo, cosas
distintas de uno mismo. Lo que no es uno mismo tiende a ser poseido, situacién que revela
el caracter incompleto del hombre, pues si fuera un ser completo no necesitaria adscribirse
cosa alguna. Y en esta linea observamos, que tenemos las cosas con “las manos”. No es
casualidad por ello que el hombre tenga liberadas las manos: “bipedo con manos”, lo tilda
Higinio Marin. Pero este modo de tener, que es el corpdreo, es el menos intenso y el mas
superficial de todos. En primer lugar, porque lo que posee un hombre no lo tiene otro, por
este motivo puede quedar unilateralizado al ambito meramente crematistico; y en segundo
lugar porque lo tenido no es uno mismo, es alguna cosa distinta de si, que carezco y que
necesito, y que revela mi naturaleza como incompleta. Lo tenido es tenido con mi cuerpo, en
Ultima instancia con mis manos. Y a eso, justamente a eso lo llamamos técnica: el
perfeccionamiento en el proceso de adscribirnos cosas. El hombre es un ser técnico
porque es un ser capaz de tener cosas con su cuerpo y no solo eso, sino que es el Unico ser
que puede habitar el mundo, porque €l es el Unico que puede poseerlo. No en vano, tener
viene del latin habeo. Habitar viene de haber y haber significa tener: el habitante del mundo
es quien lo tiene. El hombre es el ser capacitado para tener lo que le rodea segun una
medida, que es la humana: corpdrea y espiritualmente. Y ser discapacitado es, en términos
clasicos, no tener esa medida que inferirle al mundo que le rodea, y no disponer de habilidad
para adscribirselo como algo externo, aungque si como algo pensado por razones obvias.

La forma de poseer corpdrea es la menos intima y la mas débil. En primer lugar,
porgue es meramente corpdrea y la naturaleza del hombre también es de indole animica. En
segundo lugar, porque lo poseido siempre es algo distinto de uno mismo, esta fuera y
queda fuera, estando destinado en primera instancia a satisfacer necesidades de orden
vital. La dimension corpérea del tener, tener con las manos, enlaza con aquel tipo de
acciones que los clasicos denominan poiéticas: aquellas acciones en las que el efecto de la
accion queda fuera del sujeto que las realiza, como sucede con la caza, la pesca, la
recoleccion, etc. A tener con las manos y a todo el conjunto de acciones que se despliegan
desde ellas para poseer algo que no es el hombre mismo, los griegos las denominan,
poiesis. Poiéticas son las acciones destinadas a poseer.

En este conjunto de acciones a las que arriba hemos calificado de poiéticas, la mano
ocupa un lugar primordial. La diferencia entre la garra y la mano consiste en que la mano no
termina en ella misma, mas bien comunica su dinamicidad a lo que toca y a lo que se
adscribe. El primero de los instrumentos que usa el hombre para tomar posesion del mundo
que habita, no lo ha creado, le viene dado. Pero, a todos los demas instrumentos les
transmite como minimo su medida, la de la mano, si no careceria de sentido el tener
corpéreo o tener con las manos. Asi, la tecnica, se entiende también como “el proceso de
fransferencia de la medida humana a la de las cosas que el hombre crea” (instrumentos)
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para hacer el mundo a la mano. Los instrumentos son la prolongacion activable del cuerpo
humano, por ejemplo un martillo 0 una maza. El hombre se revela de esta forma no como “la
medida de todas las cosas”, que diria Protagoras, sino como, “la medida de todas las cosas
practicas”, las que son instrumento y, en ultima instancia, las que él crea. Desde esta
perspectiva, se entiende mejor que el que tiene mano, el hombre, habita (habeo, tiene) un
cobijo (proteger) que se procura, porque le da su medida. En cambio, el que tiene garra, el
animal, se guarece (guarida) en una cueva que ocupa sin mas medida que la de la cueva.
Notese asi, que entre hombre y animal hay una diferencia radical. El primero es capaz de
estar en un lugar “teniéndolo” y a eso lo llamamos habitar, y el segundo sélo puede ocupar
un hueco que le es ajeno. Los animales no habitan pero el hombre si, y lo hace, en la misma
medida en que establece con las cosas que crea y que le rodean referencias a su cuerpo,
segun la cuales el cuerpo las tiene. Los hombres somos capaces de adscribirnos no solo el
mundo que nos rodea, también el que creamos. Por esta razén se puede calificar al hombre
como constructor de mundos.

Llegados a este punto veamos la consecuencia al primer modo de tener, a saber:
tener conociendo. Leonardo Polo hace notar que, “el primer grado de tener (corporeo) lo es
en relacion de medio a fin respecto del conocer” (tener lo pensado), dicho de otro modo: el
hombre necesita poseer y construir mundos para poder realizar operaciones mas intensas e
intimas: contemplar, pensar, rezar, amar, etc. Produce, para contemplar. A este segundo
tipo de acciones, los clasicos las denominaban praxis: aquellas acciones cuyo efecto no
queda fuera del sujeto que las realiza, sino que las posee de una forma mas intensa e
intima, superior a la tenencia practica de las cosas de la vida.

Pensar es un modo de tener mas intenso que poseer con el cuerpo, porque lo
pensado no gueda poseido por él o por mi habilidad manual, como si fuera una cosa
externa, sino que es poseido por la operacion misma. Cuando el hombre realiza la accion de
pensar, es capaz de mantener lo pensado en si. Esto ya lo vid Aristoteles que advirtié que
estas operaciones son las mas vitales y las que mas perfeccionan: el mundo se posee mas
intensamente cuando se conoce que cuando se actia sobre él. Sin el pensamiento, la
técnica, a saber, el modo con que el hombre se adscribe cosas externas a si, no es posible.
De manera que, se puede afirmar que en efecto, el hombre tiende a construir un mundo
fuera de si, pero no un mundo cualquiera. Un mundo a su medida, que le permite realizar
mejor las operaciones cognitivas, las mas propiamente humanas. Lo que sucede es que tal
proceso se retroalimenta de modo que el mundo construido es el previamente pensado,
pero una vez construido es condicion de posibilidad de un conocimiento mas perfecto e
intenso. Con razon advierte Heidegger que “construir es ya un modo de pensar™*. Primero
somos sapiens, y después faber.

Recapitulemos: El hombre mas que un ser racional, es un ser que tiene logos. De
modo que, la rubrica especificamente humana es el tener: tener algo distinto de si. Pero
sucede que el tener es segun grados e intensidades. La corpoérea-practica es la menos
intensa y la mas débil y se define por la capacidad de adscribirse cosas externas (utensilios
imprescindibles para la vida) y en este ambito aparecen los términos técnica, construccion y
poiesis. Y el conocer, que se revela como el tener lo conocido, como el conjunto de

42 o, HEIDEGGER, Martin. Construir, habitar, pensar. En Conferencias y articulos. Ediciones del Serbal. Barcelona, 2.001.

Pags. 107-119.
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operaciones que no quedan fuera del sujeto que las realiza. En definitiva, el hombre es
capaz también de poseer el mundo que piensa. Para poseer el mundo que habitamos
resulta del todo inesquivable haberlo poseido a través de operaciones de indole intelectual.

Con independencia de la naturaleza corpérea y animica del hombre, y con
independencia de los grados e intensidades del tener, en el hombre hay algo méas que no es
solo su naturaleza, es también su caracter personal. El hombre a demas de ser un animal
que tiene razén, es una persona que posee esa capacidad. Ser un ser personal no solo lo
eleva, sino que lo dota de una radical libertad. Tal radicalidad lo convierte en un ser
inadaptado al mundo. El hombre es un ser que no se adapta, su proceso evolutivo acabd
con el animal y dio paso al hombre mismo. Asi, es correlativa a la naturaleza del hombre la
capacidad de adaptar y no de adpatarse, para lo cual inventa. Inventa para poder adaptar el
mundo que ocupa, y transformarlo en mundo habitable, a saber: poseible. Tener e inventar,
se resuelven en los rasgos especificamente humanos. Tiene debido a su naturaleza, e
inventa debido a su caracter.

Cuando inventa aporta, da de si algo que en el mundo no existe hasta €l. Tener se
revela como la condicién de posibilidad de inventar, de dar algo distinto de si para si. El
hombre es un ser inadaptado, por eso precisa de un especial cuidado en las primeras
etapas de su vida, es un ser incompleto, por eso precisa la necesidad de adscribirse el
mundo que le rodea (corpoérea y animicamente), y es un ser personal, por eso humaniza lo
que no es él, dandole su medida al mundo y convirtiendo eso que no es él, en habitable,
para lo cual inventa y recrea. Para conventir el mundo en habitable, lo primero que inventa
son instrumentos (la prolongacion artificial de sus manos) que tienen inesquivablemente la
medida humana. Por este motivo hemos dicho arriba que el hombre como minimo es “la
medida de las cosas practicas que inventa”, al objeto de poseer el mundo que quiere
habitar, superando asi la soledad. Inventa porque piensa y conoce, para poder tener lo que
le rodea como algo humanizado.

Centrémonos ahora en el modo con que el hombre humaniza lo que le rodea:
“construyendo”. Intuitivamente alcanzamos el habitar a posteriori del construir: inicialmente,
“el construir tiene el habitar como meta”. Sin embargo, y a la vista de las construcciones que
nos rodean, cabe preguntarse si éstas contienen la garantia de que en ellas tenga lugar el
habitar. Asi que, a primera vista, el construir precede al habitar guardando el primero una
relacion de medio respecto del segundo. Construir es el medio por el que es posible el fin
habitar. Lo que no termina de convencer a Heidegger es que tales actividades, construir y
pensar, se piensen por separado. Sostiene que tal relacion es mucho mas intensa e intima
de lo que parece, declarando que “construir es en si mismo habitar”.

Llegados a esta situacion, podemos preguntarnos qué es exactamente construir.
Puede entenderse como el proceso de fabricacion y de produccion de instrumentos vy
objetos Utiles para la vida del hombre. Pero también, si atendemos a Heidegger, “construir
significa habitar"*" siendo asi, que “e/ hombre es en la medida que habita”. Y, como hemos
visto arriba, habitar viene de habeo, tener, entonces, construir es en cierto modo una forma
de tener. En aleman los términos construir, tener y ser tienen la misma raiz, de manera que
decir yo habito, es lo mismo que afirmar yo soy. Dice Heidegger que “el hombre es en la

27 Cfr. HEIDEGGER, Martin. Op. cit. Pag. 109.
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medida que habita” que es como afirmar que es un hombre porque la forma natural de serlo
en este mundo es habitandolo, o lo que es igual: poseyéndolo. De esta forma, vemos que
construir, habitar y ser hombre en este mundo son términos correlativos.

¢(Coémo habita el hombre en este mundo? Heidegger responde con Hélderlin que
‘poéticamente”. Para el autor de “ser y tiempo” la tarea de la filosofia consiste en conservar
la fuerza de las palabras en las que la realidad se expresa a si misma. Pero Heidegger not6
que esa tarea de conservacion de “las palabras” en su primigenia manifestacion, no era
tanto tarea de la filosoffa sino mas bien de la poesia. En este sentido, no es casual que la
primera obra de metafisica sea la obra de un poeta, cual es el caso de Parménides, que la
escribié en verso hexametro. Fue el poeta el que considerd la poesia como la disciplina
encargada de dar nombres fundadores y fundamentales al Ser y quien inventd palabras tales
como ser, pensar, etc. Los poetas no solo conservan y custodian, tambien “hayan y dan”
con las palabras iniciales y elementales. Con razéon retoma a Holderlin para afirmar que
‘poéticamente habita el hombre”, es decir, buscando, hayando y conservando las palabras
(moradas del ser) en las que la realidad se expresa a si misma, siendo eso un modo de
construir la realidad y el mundo. Es preciso poetizar el mundo y la realidad, para construirlo,
a la medida de lo humano, superar la soledad y poder habitarlo.

Habitar poéticamente se resuelve en poseer el mundo que hayamos, para
después custodiarlo y conservarlo. La poesia devien a si, fundadora del ser por la palabra.
Por ella sale a lo abierto todo lo que luego tratamos en el lenguaje cotidiano. En este sentido,
advierte Heidegger que ‘la poesia nunca toma el lenguaje como una materia prima
preexistente, es la poesia misma la que posibilita el lenguaje”*®, dando con la palabra que
alberga el ser que contiene.

Pero poéticamente no es solo, “hayando la palabra fundacional del ser”. Para lo que
nos ocupa -el habitar y la construccion- poéticamente también viene a ser, de manera
correlativa, “segun una medida” que ineludiblemente es la medida de lo humano, que es su
propia esencia. Poetizar es medir y construir; es dar medida al mundo para hacerlo morada,
lugar, humano. Lo poético del habitar es dar con la medida y solo se puede construir si se
conoce la medida y como la medida es la esencia de lo humano, no parece segun
Heidegger que se esté en condiciones de construir, si previamente el hombre no se ha
parado a pensar que cosa sea su esencia. El espacio poetizado por el hombre deviene
lugar, morada. Hay, por tanto, una instancia anterior al construir que es curiosamente el
conocimiento de si, que es como ya se vio arriba un modo de tener, que solo es posible si el
hombre habita. Asi pues, no precede el construir al habitar, sino que este Ultimo precede al
construir ¢éDe qué otra forma sabria el hombre cual es la medida de lo que construye? En
definitiva, que los términos habitar como “tener con medida”, y poetizar como “dar con la
medida y la palabra que es la morada del ser’, son términos correlativos y previos a
construir.

En resumen: El hombre es un ser cuya capacidad primordial es TENER, advierte
Polo. Es un ser incompleto y del todo inadaptado, por lo que necesita poseer el mundo
para que no le sea ajeno y superar la soledad, y para adaptarlo a sf, y poder sobrevivir. El
modo con que el hombre toma posesién del mundo que habita es “poético” a saber,

428 Cfr. HEIDEGGER, Martin. Interpretaciones sobre la poesia de Holderlin. Ed. Ariel. Barcelona, 1.983. Pag. 63.
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hayado y métrico. En el proceso de adaptacion operado sobre el mundo, transfiere la
medida de lo humano a lo que le rodea, y a eso le llamamos poetizar o lo que es lo mismo
humanizar segin su medida. Construir no es el previo al habitar, es la accién siguiente a
la toma de medida humana que transferimos al mundo, y a eso lo llamamaos arquitectura.
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7.2  Giro gnoseolégico: “La ética”

El giro y abandono de las reflexiones nihilistas revelan una suerte de retorno al
pensamiento ilustrado tras la debacle del romanticismo. Se ha visto como el escoramiento
del pensamiento ilustrado hacia filosofias de la sospecha que devienen nihilismo, ha
colonizado gran parte del pensamiento del s.XX, el mas agitado y revuelto de la historia
conocida.

El giro gnoseoldgico presupone el abandono de los planteamientos del objetivismo
racionalista, que encuentran en Kant su cima mas relevante. Se ha visto como el modo de
entender el acceso del hombre a su propio modo de conocer, esto es, la gnoseologia,
obedece a un elenco de simplificaciones no justificadas, que fueron consideradas como
irrefutables desde el punto de vista idealista y racionalista. También se ha visto cémo la
caracteristica principal de este paradigma de conocimiento es el representacionismo:
conocemos de la realidad una copia de ella, que es ofrecida en la mente por medio de
representaciones sensibles e intelectuales. Al mismo tiempo, se sostiene que la imagen
interna de la realidad es veraz en tanto, en la realidad externa, existe, de alguna manera
fendbmenos o estructuras que a ellos corresponde. La dificultad que presenta el
planteamiento representacionista es que la verdad dificilmente puede ser validada, a menos
que se posea 0 se tenga una via de acceso extrarrepresentativa a la realidad externa, lo cual
es imposible.

Junto al representacionismo con pretensiones universalistas, conviene destacar
también el individualismo no personalista, que no facilita el conocimiento siquiera del resto
de los hombres con mayor intensidad si cabe que el de la realidad exterior. El individualismo
no personalista hace prohibitivo el acuerdo con los otros (Habermas), reduciéndose tal
acuerdo a contrato. En este panorama la verdad deviene acuerdo; el acuerdo contrato, y el
contrato astucia y a la postre sobreautoridad: positivismo juridico y absolutismo politico.

No queda desencajada de la posicidon representacionista y de la individualista el
reduccionismo de la naturaleza a mera materia y movimiento. Esta versidon mecanicista de la
naturaleza conduce al abandono de la vision teleoldgica de la realidad. Asi, el sujeto,
arrojado y enfrentado a una realidad no finalista, en la que quedan oscurecidas las
dimensiones inteligibles y significativas, se queda solo, hueco y vacio. Al sujeto, disuelto en
las diversas y multiples estructuras fundantes de la realidad, sélo le cabe esperar su
aniquilacion y su deconstruccion.

Se ha visto también cémo Nietzsche ha sido quien ha advertido, con mayor audacia,
las consecuencias nihilistas de la neutralidad y universalidad objetiva moderna. No en vano,
Nietzsche ha sido considerado por la postmodernidad como fundador del proceso de
abandono de la modernidad, remitiendo cualquier tipo de valor al ambito subjetivo y privado.
Charles Taylor hace notar esta situacion, distinguiendo entre las sociedades tradicionales y
las modernas. “En las primeras, el valor moral viene dado al insertarse el hombre en una
totalidad o institucion jerarquizada, siendo ella la que garantiza y custodia todo lo referente al
desarrollo moral del sujeto. En las segundas, el valor tiene que ver Unicamente con su
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singular identidad"**.

El propio Taylor hace notar que esta singular identidad se trivializa y disuelve cuando
desaparecen de todo horizonte vital el sentido, la significatividad de la naturaleza, el lenguaje
como instrumento de dialogo y, a la postre, el “otro” como semejante. La identidad, al
trivializarla, deviene autorrealizaciéon que a la larga es “pérdida de si”, en una clara
manifestacion nihilista. En resumen, no puedo descubrirme a mi mismo, ni desplegar mi vida
sin los interlocutores relevantes: mi familia, mis amigos, etc.

No se aleja de esta reflexion la tesis de Macintyre, el cual hace especial hincapié en la
necesidad de la existencia de comunidades e instituciones abarcables. Vivir ajeno y de
espaldas a ellas acaba empobreciéndonos, por mas novedosas que se presenten las
construcciones o deconstrucciones culturales. A estas alturas no parece que les falte razén a
quienes reflexionan y critican posturas racionalistas que arrancan de principios que no
parecen evidentes. No obstante, conviene hacer notar justamente que los principios de los
planteamientos teleoldgicos no son de los que se parte, sino a los que se llega, como dice
Alejandro Llano. Asi pues, la reflexion de Macintyre salva a la filosofia teleoldgica, alejandola
de los ataques antifundacionalistas, dado que mas relevante que el principio del que se
parte es el punto al que se quiera llegar.

Macintyre sostiene que la estructura antropoldgica del hombre es narrativa, y el
despliegue de lo que uno es solo se entiende en el seno de una institucion o comunidad,
que al mismo tiempo se encuentra en el seno de una tradicion de la que no es posible
evadirse, si no se quiere caer en el dogmatismo, o en el sometimiento, o en la reedicion de
dificultades y atolladeros anteriores.

En resumen: el sujeto relacionado cabalmente con los “otros” semejantes, de la
misma o distinta cultura, queda rescatado de la disoluciéon en diversas estructuras, mallas,
redes y flujos que cosifican al sujeto, diseminandolo para la posterior aniquilacion. Este
rescate del caracter teleoldgico de la realidad que rodea al sujeto dota de sentido la vida que
es entendida como busqgueda: de lo que soy a lo que puedo llegar a ser. La asuncion de la
ética como paradigma del giro gnoseoldgico no pretende ser radicalmente invulnerable, su
interés no reside en la evidencia y consistencia formal, sino en estar cabalmente capacitado
para alcanzar la verdad. Para ello habra que escuchar muchas objeciones e impugnaciones
y en ello esta su firmeza, su universalidad y su pluralidad.

429 Cfr. TAYLOR, Charles. La ética de la autenticidad. Paidds. 1994, Barcelona.
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7.3 El nuevo humanismo: La recuperacién del misterio

“No busquéis imagenes, buscad ideas,
porque las imagenes 0s las podran cambiar,
en cambio, las ideas siempre seran vuestras” **°

Dice Javier Carvajal, que hemos entrado en una nueva era, después del escepticismo
nihilista generado por el final de los grandes sistemas de la razén. No sabemos como
bautizarla porque no sabemos dénde estamos: los 0jos que miran no pueden verse, diria Le
Corbusier. En el momento en que la razdén no es la medida y el valor de todas las cosas, hay
un mundo de misterio que nos aguarda tras la puerta: un nuevo humanismo, que
comenzara por la aceptacion y la demanda del misterio y de la emocion.

Asi, tras el extenso letargo intelectual de final de siglo, parece que la
postmodernidad, mas decadente que resistente -a tenor del ya viejo libro de JesuUs
Ballesteros®', Postmodernidad: decadencia o resistencia-, ha aquejado al hombre
tardomoderno de un intenso desfondamiento intelectual y de un escepticismo ético,
impidiéndole aceptar un mensaje contundente, derivado de la consideracion vy
contemplacion del misterio del hombre mismo. Esta situacion llega hasta el punto de que
una de las amenazas del hombre de este final y principio de siglo es la tentacion de la
desesperacion, que no es un problema de jovenes o viejos, es una actitud vital. Sin
embargo, en mi opinién, existen indicios de enriquecimiento para el hombre, al considerar
que el misterio tiene sentido, a pesar de no ser abarcable. El propio Javier Carvajal,
refiriéndose no soélo a la Arquitectura sino a todas las Artes, afirma que todas ellas deben
recuperar el misterio.**

Actualmente, somos mas conscientes que ayer de que ese misterio provoca a
nuestra inteligencia y reclama su verdadera razén de ser, al enfrentarla con la verdad misma
de la realidad. No son pocos los intelectuales que reconocen que el pensamiento filoséfico
es capaz de abrirse a intuiciones superiores, sin que ello vaya en detrimento de su propia
metodologia y de su indole racional.

A lanzarse a esta bella aventura se le llama “audacia de la razén”. Alejandro Llano
afirma en su articulo Relativismo y pasiéon por la verdad, que: “la filosofia supera su
tendencia al narcisismo decadente, cuando el misterio revelado le abre panoramicas
insospechadas, para un racionalismo que, curvado sobre si, desemboca en una forma u otra

de nihilismo, como atisbaron Kierkegaard, Dostoievski y el propio Nietzsche”.**

Siendo asi, parece que el valor de la metafisica ganase enteros frente al
pensamiento postmodeno de Derrida o Vattimo, entre otros, que defienden las posibilidades

430 CARVAJAL, Javier. Ultima leccién académica. Servicio de publicaciones del C.0.A.M, 1.991, Madrid, pag. 80.
431 BALLESTERQS, JesUs. Postmodernidad: decadencia o resistencia. Tecnos. 1.989, Madrid.

432 CARVAJAL, Javier. La Arquitectura debe recuperar el misterio. Nueva Revista de Politica, Cultura y Arte. n°® 58. Agosto de
1.998, Madrid, pags. 13-28.

433 LANO, Alejandro. Suerio y vigilia de la razén. Eunsa. 2.001, Pamplona, pag. 343.
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del collage y la fragmentacion intelectual, como método de representacion de una cultura
deébole y escurridiza. En ella, lo mas destacable no son las verdades que se cuentan y los
mecanismos que la razén utiliza para bucear en éstas, sino los llamados espacios
intersticiales de la razén. Vattimo nos invita a movernos en la penumbra de un pensamiento
postmetafisico para el que la muerte de Dios y la abolicidon de la dignidad humana son
inevitables puntos de partida. En Derrida nada parece tener sentido porque un significado
remite a otro indefinidamente, vaciando de contenido y sentido cualquier concepto, como las
rosas de Mallarmé. Asf pues, podemos decir que la hermenéutica total conduce al nihilismo,
al escepticismo y a la pérdida del sentido. Las luces de la razdn se resuelven en tinieblas. El
propio Max Weber anticipd, hace ya tiempo, que el final del llamado “siglo breve” o siglo XX,
se caracterizaria por un fenémeno marcado por la crisis del sentido, hasta el extremo de que
muchos se preguntan si tiene sentido plantearse la cuestiéon del sentido, presentando el
caos como Unica salida a la crisis de la modernidad.

La realidad postmoderna ya no es el objeto en si, la cosa, sino la superficialidad de
pasar de una a otra en tiempo real. Cuando aparece un objeto interesante 0 un producto
cultural de otra época nos distraemos en su deconstruccion. En los intersticios de esta
razdn mostrenca a la que hacia referencia, se puede gozar, se puede sufrir, se puede llorar,
se puede sentir, pero no esta tan claro que se pueda afirmar con la misma intensidad que
algo es bello, es verdadero o es bueno. Decir que algo es bello, es bueno o verdadero y su
contrario es emitir un juicio que nos remite en el mismo acto a verdades mas o menos
absolutas - categorias o valoraciones fuertes - que la tardomodernidad no reconoce. Ya ni
siquiera se admite la idea heideggeriana de que la objetividad del objeto sélo puede
constituirse desde la subijetividad del sujeto.

Merced a esta situacion, se suspende el juicio, porque juzgar presupone una vara
de medida, una verdad radical, una categoria fuerte que no se puede considerar. En la
misma filosofia moral de Kant, el juicio de lo particular - esto es bello, esto es feo, esto esta
bien, esto estd mal - no tiene cabida; el término verdad no aparece nunca. Por tanto, se
goza, se siente y se llora porque cualquier otra cuestion no tiene sentido al disolverse en sus
multiples interpretaciones. En el recientemente fallecido H.G. Gadamer podemos aprender
que la difuminacion del concepto de verdad como una referencia objetiva, ajena a los actos
particulares, mediante los que adquirimos y transmitimos el sentido, también plantea
dificultades. La afirmacién de que debemos conocer desde una ausencia total de
prejuicios, es considerada un prejuicio mas.

Por tanto, decidido el hombre postmoderno a situarse en la parte mas superficial de
si mismo, es decir, en sus sentidos, corre el riesgo de una profunda soledad, porque esos
sentimientos a duras penas se pueden compartir. “E/ sentimiento es magnifico mientras
permanece en el fundamento, pero no, cuando sale a la luz y quiere transformarse en sery
gobernar”.*** Segun advirti6 Hannah Arendt “el me-agrada o me- desagrada es inmediato,
sin mediacion alguna de pensamiento o reflexion, y por tanto écdmo sabré yo si me conviene
0 no me conviene?"** Es mas, si el mundo se manifiesta como un me - parece,
dependiendo de las perspectivas particulares, determinadas por los érganos de percepcion

434 SCHELLING, F.W.J. Investigaciones filoséficas sobre la esencia de la libertad humana y los objetos con ella relacionados.
Anthropos, 1.989, Barcelona, pag. 299.

435 ARENDT, Hannah. La vida del espiritu. Paidos Bésica. 2.002, Barcelona, pag. 462.
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de cada uno y por la situacidon en el mundo de cada cual, entonces de nada se puede
afirmar que es definitivo y absoluto.

Asi pues, visto el panorama, creo no alejarme de la verdad, al considerar que esta
nueva era postmoderna que atisba Javier Carvajal - distinta a la del pensamiento debole - es
el preludio de un nuevo humanismo plural, liberado tras el hundimiento del racionalismo vy el
abandono del nihilismo tardomoderno. La pluralidad no es que seamos buenos y admitamos
que otro piense otra cosa, sino que, antoldgicamente, comprendamos que la verdad no es
de via Unica sino que es plural.
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7.4 La arquitectura humanista

La arquitectura humanista esta en la linea del principio de “elegancia”’, a saber: la
discrecion. Javier Carvajal sostiene que “la elegancia esta mas relacionada con la sobriedad
y la sencillez que con el recargamiento y el adorno”. “Los salvajes, antes que vestirse, se
adornan. Los disfraces carnavalescos tienen mas que ver con la zafiedad y la incultura que
con la elegancia”*®. Si abordamos una de las preguntas més relevantes sobre el arte, quiza
encontremos explicacion a esta proposicion de la elegancia. ¢Qué pretende el arte? El arte
pretende perder su origen, es decir, la artificiosidad. {Por qué ensaya la bailarina sus
pasos? Porque quiere parecer real, quiere perder su origen, quiere que el espectador no
perciba que esta actuando. Si de un actor se afirma que sobreactla, es porque el arte ha
desaparecido. En cambio, cuando la actuacion pasa desapercibida, entonces sostenemos
que el artista lo es, por la naturalidad de su actuacion. La arquitectura humanista es como el
perfume, que dirla Chanel: sélo se percibe cuando se ha ido. La arquitectura humanista es
como el arbol que siempre esta en el parque y que nadie repara en él; con mucho, es objeto
de “una mirada atenta”, pero soélo eso. Luego, lo primero que se puede predicar de la
arquitectura humanista es la discrecién: pasar desapercibida.

La arquitectura humanista mantiene la vocacion original de la arquitectura: servicio. La
creatividad, sostiene Javier Carvajal, no es mas que “los modos diversos de dar respuesta a
las necesidades siempre cambiantes del hombre, en el ambito de diferentes culturas y
épocas”. Pero, en el fondo, la creatividad tiene vocacion de servicio. El objeto arquitectonico,
a diferencia del mero objeto artistico, goza de “belleza significante”, sostiene Carvajal. No
puede separarse de la concepcion arquitectonica el para qué o el para quién, aunque tal
cuestion sea tildada de totalizante y asfixiante para la creatividad. Se pueden crear objetos
que agotan su finalidad en la propia forma, como se ha visto en la deconstruccion, pero tales
objetos estan mas proximos a la obra de arte escultérica o pictérica que arquitectonica. Asi
pues, lo segundo que se puede predicar de la arquitectura humanista es su vocacién de
servicio: belleza si, aunque significante.

La arquitectura humanista es personalista. Se ha visto a lo largo de todo el trabajo que
la arquitectura obedece a las diferentes concepciones de la cultura, esto es, concepciones
diversas del hombre. Hoy, tras el decurso de las diferentes ideologias, algunas mas
afortunadas que otras, a la vista de los hechos histéricos, creo que se puede sostener que el
hombre sé6lo es feliz cuando se le ha considerado “totalmente”. No es solo razén
(modernidad), no es sdlo emocion (fragmentacion deconstructivista), no es sélo memoria
(nostalgia historicista y postmoderna), no es soélo voluntad (vitalismo), sino la ordenada
correlacion, la ordenacion intrinseca en la que cada una de estas versiones fragmentarias del
hombre han de intervenir. Otra cosa es convertir al hombre en un ser reduccionista (tomar
una parte como el todo) y a la postre desequilibrado y descentrado. Asi pues, la arquitectura
humanista pretende la felicidad de los hombres que la habitan y éstos lo son, cuando el
objeto arquitectédnico va encaminado al hombre total: la persona.

436 Cfr. DELGADO ORUSCO, Eduardo. Conversaciones con Javier Carvajal Ferrrer. Arquitectura 316. C.O.A.M. 2.000, Madrid,
péag. 23.
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Desde otro lado, quiero insistir en que, tras el final de las llamadas ideologias asi como
de sus diferentes repercusiones en las diferentes manifestaciones artisticas, es el momento
de repensar “estadios” anteriores, no sea que en el devenir y cambio constante de un ismo a
otro, hayamos dejado inconcluso algun periodo que bien valdria la pena volver a considerar.
Tal es el caso de la modernidad que, a mi juicio, quedd interrumpida. El caso mas revelador
quiza sea la figura de Le Corbusier que con su pequena capilla en Ronchamp, quiso resaltar
todas aquellas carencias que seguro observaba en el movimiento moderno, del que fue su
apice mas alto. Ronchamp paralizé a todos los modernos, haciendo ver con la arquitectura
de su Ultima etapa, que hay cosas en el hombre que la razon no explica. Esa sea, quiza, la
direccion que el maestro proponia para el futuro: la arquitectura del hombre total: el que
piensa, el que sufre, el que ama: humanismo arquitectoénico.

Javier Carvajal recoge este planteamiento de Le Corbusier, en el final de su libro
“Curso abierto”, que quiero traer a colacién como colofén del planteamiento humanista de la
arquitectura:

“No renunciéis jamdas a razonar, porque la razén es un arma poderosa, aunque no
sea la medida de todas las cosas.

No renunciéis jamas a la emocién, porque en la emocién resuena la verdad.

Tendriamos que ser tan racionales en nuestros planteamientos que la razén se
enamorara de la sinrazén.

Que la razén admitiera la posibilidad de un mundo emocionado y emocionante, que
la razén admitiera la necesidad del misterio.

No penséis que la razén no sirve.

No penséis que sdlo la razén sirve."**

En el fondo, esto de la arquitectura, como la vida, tal vez, no es mas que “un sabio
recordar y un sabio olvidar”.

47 Cfr. CARVAJAL, Javier. Curso abierto. Lecciones de arquitectura para arquitectos y no arquitectos. Servicio de
Publicaciones,del Q.O.A.M. 1.997, Madrid, péag. 174.
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