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The Night of the Hunter
Charles Laughton
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Powell (que se prolonga como un eco en las imagenes si-

guientes) justo en el memento en que el predicador advierte
que los nifos se escapan en la barca (minuto 5!
El segundo de los inopinados y desaforados gritos de Powell

tiene lugar cuando (minuto 80) adlla 'ri'-;?i*';lf.ir‘.“'l'-'1'_9_ como un
animal herido tras recibir el disparo de Rachel (

Gish)
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implacable acoso a los nifios: pero el otro, espacio magico de
la infancia, territorio maravilloso del suefo y del cinematogra-
fo, tan solo recoge el eco, transfigurade en puro horror irre-
cional, de un ser demoniaco que ha desvelado en su bramido
su naturaleza inhumana
Acaso nunca el cine recred

hombres de azul” (hombres en blanco y negro en el film), el
muchacho no puede por menos que evocar la espantosa de-
tencion de su padre, Ben Harper (Peter Graves), y confun-
diendo estas dos escenas idénticas y estas dos figuras opues

tas (el padre y &l padras tro)

entrega el dinero (escon-

un suefio tan perfectamen-
te cosido con la extrana rea-
hidad contigua que previa-
mente habia fabricado
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uno de esos momentos pri-
vilegiados de la Historia del
cine que hemos definido
{con Tedorov y Gerard Len-
_ne) como distintivos: del
fantastico, coincidente con
un giro inesperado de la
trama, en la que ésta enfila
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dido en Jenny, la mune-
ca) a su perseguidor. Se
ha repetido numerosas ve:
ces: se lrata de un acto
compulsivo con el que in-
tenta desesperadamente
liberarse de la insoporta-
ble responsabilidad (o cul-
pa heredada: hamartia. en
terminos aristotélicos) que
ha recaido sobre él,

Ahora bien, la escena (des:
crita en la pagina 260 de
la edicion espaniola de la

el camino de lo maravilloso
adentrandose por un rio en-
cantado y una region poblada de agigantados animales. Sin em-
bargo. rio sera éste un punto sin retorno: lo que es posible en
los cuentos de hadas (el pais de lo maravilloso) no acabara
por suceder en The Nigth of the Hunter. La cancion de Pearl
es s6lo un falso final alucinatorio de la auténtica pesadilla de
los nifios. La barca (del padre) no les trasladara, fantastica-
mente;, a un universo magico donde se hallen a salve; sino,
realmente, a otros lugares donde la amenaza continda: las gran-
jas de las orillas del Ohio, asoladas por el hambre de la Gran
Depresion y recorridas por nifios abandonados y mendicantes
que deambulan entre ellas al acaso.

Los aparatosos aullidos postreros de Harry Powell (transfigu-
rado de nueva por la rareza del sonido en una bestia herida)
desencadenaran lo que podriamos denominar, sin demasiado
riesgo, otro final de la historia, pero también otro falso y ambi-
quo final: falso, porque en efecto, el film continia desarrollan-
do otros temas (expone la actitud de John en el juicio; recupe-
ra la figura del verduge aparecida al principio: muestra a lce
Spoon (Evelyn Varden) con el rostro desencajado abanderan-
do la causa de los ciudadanos vengativas; prolonga la crénica
de la violenta atraccion de Ruby (Gloria Castillo) hacia el se-
ductor Harry Powell; y devuelve la palabra a la narradora del
prélogo para que ponga un discursivo broche final y moral a la
historia); pero también ambiguo, porque precipita un compor-
tamiento completamente inesperado de John hacia su mas fir-
me y tenaz enemigo, Harry Powell.

En efecto, al asistir John a la captura del predicador por “los

novela) y sabiamente trans-
crita en imagenes (con la
interpolacion de la mirada protectora'de Rachel y el plano en
el que la anciana recoge a John en brazos que evaca la tradi-
cional figura de la Piedad), ni en la novela ni en el film se expli-
ca salvo por la confusion de John entre su padre, Ben Harper,
y su padrastro, Harry Powell. Novela y film explican, si, cdmo
se ha producido esa confusion o, por mejor decir, fusion de
ambos personajes. en la conciencia del chico (el paralelismo
de las dos detenciones estd vigorosamente subrayado), pero
no el por gué. Consecuentemente, ese por qué se ha conver-
tido en la pregunta clave del espectador, del critico y del ana-
lista desde hace ya casi medio siglo.

El analisis del film, cotejado con la novela, permite propaner
una nueva, breve y sencllla respuesta: habria un tercer perso-
naje confundido en la conciencia de John: un tercer personaje
fantastico que es el que aparece mas repetidamente a lo largo
de toda la Historia de la Literatura y del Cine universales; este
personaje es Dios.

Asi como, en el exterior de la conciencia de John, la batalla se
libra entre el implacable y vengative Dios veterotestamentario
(Harry es su brazo ejecutor) y el clemente Hijo de Dios de la
Buena Nueva {(Rachel es su angelical adalid}, y asi se escenifi
ca en la cancion que, con distinta letra, cantan a dio Harry y
Rachel (*Descansando, descansando/a salvo de todo mal”,
canta Harry: "Descansando en Jesis. descansando en Je-
sle/a salvo de todo mal”, canta Rachel), en el interior de su
conciencia, el extremo dolor de la perdida del padre y el
extrema terrar al padrastro. aparentemente tan contrapuestos
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