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RESUMEN

El presente trabajo se ha realizado con la intencidn de dar a conocer la historia
de la siguiente escultura de san Agustin, asi como determinar los métodos nece-
sarios para su conservacién y restauracion.

Para ello, se ha realizado un estudio inicial de la localidad y de la iglesia a la
gue pertenecia, la cual constituia uno de los conjuntos conventuales mds im-
portantes de la provincia, y con mayor arraigo en la localidad. También, se ha
realizado un estudio comparativo de su iconografia con otras imagenes del san-
to, que ha destapado algunos aspectos iconograficos desconocidos hasta el mo-
mento, y que son el reflejo de la vida de este filésofo-tedlogo de la Iglesia cristi-
ana. Ademas de una breve descripcidn de los materiales y técnicas utilizados por
el artista (estofados, dorados con oro fino, troquelados...) para dar forma a esta
bella talla, testigo de la ostentacién del barroco valenciano. Todo ello, documen-
tado en un exhaustivo estudio fotografico.

Por otra parte, se ha establecido un plan de conservacion y restauracion ade-
cuado a sus necesidades. Se han detectado las causas de degradacion y se ha
documentado graficamente las numerosas alteraciones que, ademas de velar la
belleza de su rica policromia y dorados, pone en serio riesgo la estabilidad del
soporte ligneo. A partir de estos estudios previos, se han determinado la metod-
ologia iddnea para su restauracion, y su posterior conservacion.

Con este trabajo se pretende reactivar una de las pocas piezas conservadas del
antiguo convento agustino, y una de las obras con mayor valor histdrico-artistico
de la ciudad de Alzira.

RESUM

El present treball s’ha realitzat amb la intecié de donar a conéixer la historia de
la seglient escultura de sant Agusti, aixi com determinar els métodes necessaris
per a la la seua conservacid i restauracio.

Aixi, s’ha realitzat un estudi inicial de la localitat i de I'esglesia a la que pert-
eneixia, la qual constituia un dels conjunts conventuals més importants de la
provincia, i amb major arrelament a la localitat. També, s’ha realitzat un estudi
comparatiu de la seua iconografia amb altres imatges del sant, que ha descobert
alguns aspectes iconografics desconeguts fins el moment, i que sén el reflex de
la vida d’este filosof-tedleg de I'Església cristiana. A més d’una breu descripcid
dels materials i técniques emprats per |'artista (estofats, daurats d’or fi, encun-
yants,...) per a donar-li forma a esta bella talla, testic de la ostentacioé del barroc
valencia. Tot a¢o, documentat amb un exhaustiu estudi fotografic.

D’altra banda, s’ha establit un pla de conservacid i restauracié adequat a les
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seues necessitats. S’"han detectat les causes de degradacid i s’han documentat
graficament les nombroses alteracions que, a més de velar la bellesa de la seua
rica policromia i daurats, posa en serids risc |'estabilitat del suport de fusta. Mit-
jancant estos estudis previs, s’ha determinat la metodologia idonia per a la seua
restauracio, i posterior conservacio.

Amb este treball, es pretén reactivar una de les poques peces conservades de
I'antic convent agusti, i una de les obres amb major valor historic-artistic de la
ciutat d’Alzira.

ABSTRACT

This work has been done to know all about the history of this sculpture, and to
decide necessary methods for his conservation and restoration.

So that, has been achieved an initial plan about the town and the church it
concerned, whom represented one of more important monastery united in this
region, and main established in this town. Too, has been achieved a comparative
plan about his iconoclast with other statues of this saint, which has detected
some unknown iconoclastic aspects up to now, and that is the lifetime’s proof
of this philosopher of Christianity. Besides a short description of materials and
crafts used by the artist, to create this beautiful carving, an example of valencian
baroque ostentation. Whole has been documented in an exhaustive photogra-
phy plan.

On the other hand, has been established a right conservation and restoration
plan for his needs. Have been detected alteration causes and has been docu-
mented with graphics all alterations that, in addition to veil the beauty of his lux-
urious paintings and gilts, is getting in a serious danger stability of wood support.
Through this preliminary plans, has been established the suitable methodology
for his restoration, and his rear conservation.

Through this work, | pursue to reactive one of no much works of art that still
are preserved from this old monastery, and one of the more important historic
and artistic pieces of art of Alzira town.
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1. INTRODUCCION

En este TFG se han realizado todos los estudios previos (excepto las analiticas
quimicas de caracterizacion de los materiales) necesarios para abarcar el proceso
de restauracién de una talla policromada y dorada.

En primer lugar, se ha realizado un estudio histérico. En este, primero se
introduce al lector en la historia de la localidad de Alzira, desde su fundacion
por los drabes hasta la reconquista de Jaime | de Aragdn, periodo en el que se
construyd la iglesia. Después, se describe brevemente la historia del templo,
desde su construccién hasta su derribo, asi como todo lo referente a la decoracion

arquitectdnica de este templo, en el que presidia el altar mayor. Ademas, se
describe la biografia de Agustin de Hipona, un pensador del siglo IV ac. que
tomé contacto con multitud de circulos de fildsofos de la época: maniqueos,
neoplatdnicos, escepticistas... Hasta llegar a ser un personaje historico,
convirtiéndose en doctor de la Iglesia. Asi como los elementos iconograficos que
lo caracterizan en la Historia de Arte, y que estan presentes en esta escultura.

Ensegundolugar, eltrabajo se hacentrado enladocumentacion de la pieza. Para
ello, se ha realizado un estudio fotografico que muestra sus rasgos principales,
y el estado de conservacion que presenta antes del proceso de intervencion.
Todo ello mediante fotografias generales, de detalle y macrofotografias con luz
artificial; y diagramas de medidas y de dafios.

Por ultimo, se presenta la propuesta de intervencidn, para la que se realizaron
pruebas de sensibilidad a los tratamientos con humedady calor, al agua, y pruebas
de solubilidad con disolventes, con el fin de determinar los tratamientos idéneos
para su restauracion. Y, para asegurar la perdurabilidad y estabilidad de la pieza
intervenida, se han propuesto ciertas medidas de conservacién preventiva.

2. OBIJETIVOS

e Conocer la historicidad de la pieza, desde su aspecto simbdlico hasta su
relacién con un conjunto histdrico-artistico.

e Adquirir conocimientos de identificacidon de las técnicas artisticas antiguas,
referentes a la realizacién de esta obra.

e Documentar graficamente su estado de conservacion.

¢ Reflexionar sobre resultados practicos y proponer un plan de conservacion y
restauracién para esta talla.
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3. ESTUDIO HISTORICO

3.1 HISTORIA DE LA LOCALIDAD

Durante la Edad Antigua, se ha constatado arqueolégicamente la formacién
de algunos pequeios asentamientos por la zona del meandro del rio Jucar en las
eras del hierro y bronce, y por las culturas litica y romana. Aunque no fue hasta
la llegada de los musulmanes cuando se asientan en medio de este los primeros
pobladores de Al-"yazira® para (segin comenta Ibn Khaldin) primar su funcion
defensiva. Varios poetas arabes alagaron el bello enclave de esta poblacidn:

«lsla fluvial de Al-Andalus, cerca de Xativa. Esta rodeada por el rio Jucar»[...]
Al-Himyari, Kitab ar-Rawd al-Mi’tar

«Alzira no es una isla en el mar, y solamente se llama asi porque la rodea el
rio Jucar [...]»
Ibn Said Al-Magribi

«Hubiéramos deseado detenernos entre el rio Sukr y el lugar en que se jun-
tan los 2 brazos del rio [...]»
Abl Ishdq, Ibrahim ibn Jafaya

La insula fue reforzada con un poderoso circuito amurallado, constituido
por torreonesy 255 metros de circuito amurallado, a su vez que se alzaron
dos sdlidos puentes que cruzaban el rio, conocidos como “de la calzada” (hacia
Valencia) y “del Arrabal” (hacia Xativa, después conocido como puente de san
Agustin), (Fig.1)

Ya en el siglo XllI, el rey Jaume | conquista la villa y pasa a formar parte de la
corona de Aragdn. Segun narra en sus crénicas:

«Y los musulmanes de la Villa nos enviaron sus mensajeros diciendo que
Alzira era un lugar bueno y notable y de los mejores que habia en el reino de
Valencia, y que si nosotros queriamos, ellos se entregarian a Nosotros, si les
permitiamos quedarse en aquel lugar [...]»

En 1243, tras un pacto y negociacion con el rey Jaume |, le es entregada la villa
de Alzira, estableciéndose el primer asentamiento en el espacio de la alcazaba,
conocido popularmente como el castellet de sent Pere, enmarcado entre las
defensas del puente de la calzada y el estrangulamiento que forma en este lugar
el espacio insular (Fig.2). Tan solo dos afos después, una sublevacion de los
musulmanes provoco que fuesen expulsados del recinto amurallado, pasando a
ocupar el barrio de “la Alcanicia”, el nuevo barrio de la moreria2.

1Segln sefiala el insigne arabista Emilio Garcia Gdmez, la etimologia de esta localidad proviene
de la abreviacidn arabe de “yazirat Suqar, que significa “la isla del Jucar”.



Fig.1 Grabado antiguo de Alzira,
conocida como “ Isla del Jucar”.

Fig.2 Puente de san Gregorio, antiguo
puente “de la calzada”.
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3.2 HISTORIA DE LA IGLESIA

En el arrabal de san Agustin, situado en un llano junto al rio al sureste de la
ciudad, vy frente al puente de san Agustin, se encontraba el primitivo convento
de los padres agustinos, el mas antiguo de Alzira. Junto a este se extendia
un inmenso solar que habia sido siempre un lugar sagrado, ya que desde la
dominacion arabe (previa a la conquista del rey Jaime |), estaba destinado
a cementerio de los cristianos que vivian fuera del recinto amurallado de
la ciudad, en el lugar que ahora ocupan las casas de la calle Barrio de Santa
Catalina y adyacentes. En ese cementerio esta comunidad alzé una pequeiia
iglesia para orar por sus difuntos, de ahi que los drabes designasen al lugar y sus
contornos con el nombre de Al- Canicia®, que el paso del tiempo se ha encargado
de corromper y transformar en I’ Alquenéncia, cuyo territorio comprende hoy
los campos de la actual partida de ese nombre y los solares de las casas de la
Plaza Mayor, y las calles de Pérez Galdds, Hort dels frares, Santa Rita, Salvador
Santamaria y parte de Reyes Catdlicos y adyacentes.

Tras la conquista cristiana, la mayoria de pobladores eran drabes y no
profesaban la religidn cristiana. Por ello se les ordend trabajar como obreros
para la construccion de una iglesia mas grande y asi, tomaran contacto con
la fe cristiana®. Para encabezar las obras y la gestidn del convento, el rey puso
al padre fray Raimundo de Canals, prior del convento de Santa Maria d’Aigiies
Vives, quien llevd al nuevo convento monjes del convento del que era prior.
Comprd entonces un huerto y el cementerio que habia inmediato para aumentar
el ensanche de la nueva construcciéon. Todavia se conserva el auto recibido por el
notario Jaime Corrallo, el 20 de Junio de 1278, en el que se confirma que:

«Fray Raimundo Canal, Prior del convento de Aguas Vivas, comprd a Raimun-
do Tejedor y su mujer, un solar de tierra que en el tiempo de los

2ANDRES, S. Alzira Pretérita. p.74-77.
3En arabe, “lugar de los cristianos”.
4 MONTAGUD, B. Alzira. Estudios Artisticos I, p.114.
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moros era cementerio de los cristianos, para fabrica de la iglesia [...]» [sic]

Se conoce la fecha aproximada de su construccion porque la primera escritura
sobre su construccion lleva fecha de 1277, y la segunda, de 1278. Hasta entonces
los padres agustinos no tomaron posesion de esta escuela-convento, de modo
gue se puede suponer que en esa fecha estaria hecho dicho convento. (Escritura
de 11 de Marzo de 1278 existente en el mismo archivo).

Junto a la portalada se encontraba una torre cuadrangular con estrecho
cuerpo, y decorada por austeros adornos de falsa cornisilla que subdividia el
tronco en 4 altillos. Sobre estos, culminaba el cuerpo con los nichos campaniles,
cuyas jambas estaban ornamentadas con pilastras neoclasicas. Sobre estas, una
terracilla de pinaculos y tejas de 4 vertientes con veleta de forja. Mientras, la
fachada (Fig.3) presenta en su Unica nave un solo portalén adintelado, y sobre ella
un nicho con el santo. Del cuerpo de la nave destacan los recios contrafuertes,
de estilo cronoldgico similar a los de Santa Catalina y Capuchinos.® En el interior
el templo, de estilo toscano, estaba dividido en una nave central y dos laterales,
subdivididas estas en 6 capillas sin pasillos clausurales. En el centro de la nave
se encontraba el presbiterio’, al que se accedia por una hermosa escalera de
marmol de seis o siete peldafios. Sobre este se alzaba un grandioso retablo
excelentemente decorado, cuyo nicho central contenia la monumental imagen
del santo titular. Adosadas a los laterales del retablo mayor se encontraban dos
diminutas capillas con sus mesas y retablos, que albergaban las imagenes de la
Inmaculada Concepcién y de san José (Fig.4).

Subsistié asi durante casi seis siglos hasta que fue promulgada la Ley de
Supresion de conventos decretada por las Cortes del 1 de Octubre de 1820, y
sancionada por Fernando VIl en 25 del mismo. De la misma manera ocurrié
con los conventos cercanos de Aigiies Vives y de la Murta. Pero no fue hasta la
promulgacién de la R.O. Del 21 de Mayo de 1821, cuando los monjes agustinos
fueron forzados a abandonar del monasterio (integrandose en la comunidad
alcoyana); y el templo pasé a formar parte de la parroquia de santa Catalina2.
Afios mads tarde, entre 1847 y 1848, José Ros Escoto adquirié el convento, el
huerto y el corral abonando respectivamente 63.000 y 89.100 reales.

Todo el conjunto se mantuvo cerrado hasta que el 28 de Octubre de 1877 se
comenzo a construir sobre los cimientos del antiguo convento un edificio para la
ensefianza. Este edificio fue entregado por el consistorio a la orden de San José
de Calasanz, para usufructo de los Padres Escolapios y para que ejercieran su
ministerio sacerdotal, conocido popularmente como Escuelas Pias. Este hecho
evité el abandono del edificio, y con ello, que se continuara el uso de la iglesia
para sus funciones religiosas.

Finalmente, el 19 de Marzo de 1936, se inicié la demolicion del templo.
Entonces tuvo lugar al saqueo, ocultamiento, pérdida y desaparicién de las

> MONTAGUD, B. Arte Alzirefio. Aproximacion historica, p.44.
®0p.Cit. MONTAGUD, B. p.114.

7 Op. Cit. MONTAGUD, B. p. 152.

8 Op. Cit. MONTAGUD, B. p.48.
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Fig.3 Fachada de la desaparecida
iglesia.

Fig.4 Retablo mayor de la iglesia,
durante la celebracién de la Semana
Santa.

valiosas pinturas y esculturas acumuladas. Sélo se conocen 5 esculturas y nuestra
talla barroca.

Por ello, gracias a la buena voluntad de una familia de la localidad, nuestra
talla barroca fue salvada de las llamas por una familia alzireiia, tal y como
muestran dos firmas en el lateral izquierdo de las vestiduras con la frase “Salvado
por Armengo

|”. Durante el periodo de la Guerra Civil Espafiola, nuestra imagen
se mantuvo escondida por esta familia para evitar su destruccion. En 1940, ya
acabada la contienda, fue entronizado en un oratorio habilitado por los Padres
Escolapios, hasta que en 1954, pasa al salon de sesiones del Ayuntamiento (Fig.5)

En la actualidad, rememoran el desaparecido convento la plaza, el puente,
la calle y el barrio con el mismo nombre; y la talla de san Agustin permanece

expuesta en el Museo Municipal de Alzira (MUMA)?®.

3.3 BIOGRAFIA DE SAN AGUSTIN

Aurelio Agustin nacié en Tagaste (Argelia), actual SukArrds, el 13 de Noviembre
del 354 dc. Sus padres, Patricio y santa Mdnica, aunque especialmente su
madre, ejercieron sobre él una fuerte influencia respecto al interés en las
corrientes del pensamiento. Estudié en Tagaste, Cartago y Madaura, y a los 17
afios se otorgd una concubina con la que al afio siguiente, tuvo su primer hijo,
Adeodato. La lectura de Hortensio, de Cicerdn, despertd en él el interés por la
filosofia, en concreto por la corriente maniquea puritana durante 10 afios. Pero,
decepcionado por los maniqueos, en el 373 marchdé a Roma, abrié una escuela
de elocuenciay se entregd al escepticismo académico. Tal fue su éxito que al afio
siguiente gano la catedra de Retdrica de Milan. En dicha ciudad tuvo la ocasion
de escuchar los sermones de san Ambrosio, quien le hizo cambiar de opinidn
respecto a la iglesia, la fe y la imagen de Dios. Mdas tarde, tomd contacto con el
circulo de neoplatdnicos de la capital, y leyd textos de autores como Plotino y
Porfirio, que por fin determinaron su conversion intelectual. En septiembre del

°Para mas informacion del templo, véase Anexo 2.



Fig.5 San Agustin, expuesto en el
ayuntamiento.
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386, fue nombrado y bautizado en la fe cristiana, y ordenado monje.

Su larga experiencia en el entorno de las corrientes filosoficas y su fuerte
inquietud por ser Util a la Iglesia, le llevé a volver a Africa y comenzar a planear
una reforma de la vida cristiana. Afios después, en el 391, fue ordenado
presbitero en Hipona (actual Bona, Etiopia), para ayudar al anciano obispo
Valerio, quien lo consagré como obispo en el 396, un afo antes de su muerte.
Bajo su mando, la derrotada iglesia africana fue recobrando la iniciativa para
derrotar a sus adversarios. Maniqueos, pelagianos, semipelagianos, donatistas
y arrianos, fueron siendo desenmascarados y desarmados, acabando en una
guerra y el sitio de su ciudad, que ocup6 al santo los ultimos afios de su vida.

Segun las referencias de este personaje historico que nos han llegado hasta
la actualidad, Agustin era un hombre fuerte y sano, ya que fue capaz de dirigir
multitud de actividades, viajes, trabajos, ademds de vivir serenamente sus
ultimos afios. A pesar de ello, padecié varias enfermedades debidas a excesos
de fatiga, ascesis'® y su apostolado. Durante toda su vida luché buscando el
concepto de la <<verdad>> absoluta y Unica para la humanidad. A pesar de su
caracter sereno y apacible, logré convertir su pequefia didcesis en un importante
centro de la cristiandad africana.

Todavia se conserva en buen estado (y casi en su totalidad) su obra literaria,
cuyas obras fueron enumeradas en las Retractaciones del mismo Agustin y
en el Indiculus de san Podidio. Los numerosos y variopintos temas que este
autor traté durante su vida se organizan en varios libros: personales, primeros
escritos, polémica con los maniqueos, apologéticas, exegéticas, polémica
con los donatistas, dogmdticos, polémica con los pelagianos, los maurinos y
Corpus Christianorum. Su vocacion consistid en recoger, transmitir y coordinar
dos culturas contrapuestas: la grecorromana y la judeocristiana. Incluso
existe una corriente que lo considera como padre de todos los movimientos

10£ Reglas y practicas encaminadas a la liberacién del espiritu y el logro de la virtud. http://www.
rae.es/recursos/diccionarios/drae.
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del pensamiento europeo. Su éxito se debid a la inteligencia, capacidad de
analisis e interpretacioén de las diferentes corrientes, y a la critica y oratoria que
utilizaba para la transmisidn de sus ideas. Fue el primer fildsofo que renuncid al
cosmologismo u objetivismo helénico exclusivista, paraimplantar un subjetivismo
cristiano irreducible, proclamando la supremacia del espiritu humano frente a
la naturaleza. Fue el primer cristiano que presentd la “imagen de Dios” como
una idea en la que todos los hombres coinciden, como una idea comun en todas
las culturas que cada una interpretaba o caracterizaba de diferente manera. Fue
pionero en la adaptacidn de una teologia racional a los tres problemas radicales
de la existencia: la verdad, el sery el bien; y casi siempre el primer tedlogo que
confié en una filosofia critica, frente a los dogmatismos y fideismos ilusorios,
considerando al entendimiento como revelacion natural.

San Agustin unificd sus obras, su vida y sus intenciones en un sistema vivo
y dialéctico, a veces implicito. Teoria y practica fueron para él dos formas de
una sola postura, aunque sus teorias no deben interpretarse como meras
generalizaciones de sus experiencias. Aunque no escribio obras sistematicas, es
en el fondo mas sistematico que los pensadores medievales, mas sincretistas. Es
antropocentrista, no teocentrista®?.

Murid el 28 de Agosto del 430 en pleno uso de facultades y de su actividad
filoséfica, tras finalizar su Ultima obra, Ciudad de Dios. Sus restos mortales fueron
trasladados por Luitprando, rey de los lombardos, a la Basilica de sant Pietro en
el ciel d’oro de Pavia (ltalia), donde descansan en la actualidad. Por sus escritos,
fue elegido patréon de los tedlogos y los impresores. En Florencia, incluso, es
patrén de los perzai (recolectores de residuos)?®®.

4.ESTUDIO ARTISTICO

4.1 ICONOGRAFIA. ESTUDIO COMPARATIVO

De acuerdo con las costumbres cristianas ancestrales, todos los personajes
de la religiéon cristiana presentan unos atributos o elementos propios que los
caracterizan. A continuacién, se expone aquellos atributos que podemos
encontrar durante la Historia del Arte en imagenes de san Agustin:

1. El corazén. En casi todas las culturas y religiones el corazén es el simbolo
gue mejor representa lo mas intimo y profundo del ser humano: su inteligencia,
sus sentimientos y su voluntad. En el cristianismo el corazén de Cristo ha
sido exaltado y venerado, de forma mas o menos explicita, como el simbolo o
emblema mds apropiado a su figura sagrada, tal y como sucede con san Agustin.
Desde el inicio de los origenes de los Candnigos regulares y de los ermitafios de
san Agustin, el corazén ha sido el mejor simbolo de identificacion tanto del santo

" http://es.scribd.com/doc/187865860/San-Agustin-Pensamiento.
12Ppara mas informacidn de su obra filosdfica, véase Anexo 2.
BREAU, L. Iconografia del arte cristiano. Iconografia de los santos. De la A a la F, p. 36-38.
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como de ambas instituciones. Muestra de la importancia que se le ha otorgado
al corazén de san Agustin es la “Leyenda de Sigisberto”. Segun esta, debido al
gran amor que demostré el santo en su vida mortal, su angel custodio le arrancé
el corazén en el momento de su muerte, para asi conservarlo incorrupto. Mas
tarde en el siglo X, el obispo Sigisberto, gran devoto del santo, pidié a Dios que
le regalase alguna reliquia del santo. Entonces se le aparecio dicho angel y le
regald un ostentorio que contenia el corazén de san Agustin, el cual comenzé a
palpitar en el momento en el que cantaban el Te Deum. Desde este momento el
corazén de san Agustin serd el atributo que mejor le identifique. También puede
aparecer atravesado por una o tres flechas, del que se habla en el IX libro de
Confesiones: <<...habias herido mi corazon con las flechas de tu amor [...]>>, que
puede aparecer en la mano o pintado sobre el pecho. Asi lo ha resaltado desde
sus origenes la familia Agustiniana, que ha colocado siempre junto al libro un
corazon en su escudo.

Mas tarde, ya en los siglos VXII y XVIII, bajo la influencia de la exaltacion
del corazén de Jesus, se generalizara y exaltard como nunca el corazén de san
Agustin, tanto en los escritos espirituales como en la iconografia’®.

2. La pluma. Al ser esta el simbolo de la inteligencia y sabiduria, es el mejor modo
de representar a un fildsofo y tedlogo. Suele aparecer cuando se representa el
santo sentado o de pie en su estudio.

3. El libro. Es simbolo de su magisterio espiritual y teoldgico, serd otro de los
atributos peculiares del santo. En ocasiones aparecen varios libros, cuando se le
representa dentro de su estudio o en imagenes en las que se le proclama doctor
de laiglesia, tal y como ocurre en nuestra talla (Fig.6).

4. La mitra. Es un atributo que denota jerarquia y poder eclesidstico. Puede
aparecer con la cabeza al descubierto con la mitra sobre una mesa o en el suelo,
como signo de humildad o para simbolizar que por encima del poder esta el
amor a Dios y el servicio al pueblo. O bien estar colocada sobre la cabeza del
santo como sefial de autoridad, como se pretendia con la imagen de este santo,
titular del templo (Fig.7). Lo mismo ocurre con otra imagen de san Agustin de la
ciudad, en este caso, en un panel ceramico.

5. El baculo. Con el baculo sucede lo mismo que con la mitra, y puede presentar
diferentes posiciones. Por un lado, el santo puede aparecer aferrado a él, lo que
representa su poder episcopal; mientras que por otro lado, el baculo puede
aparecer reposado en el suelo, como un objeto pesado o sostenido en angulo,
lo cual representa su actitud de servicio a los hombres. Esta fue la posicion
elegida tanto para la escultura como para el panel, ya que se perseguia el
adoctrinamiento de los fieles y drabes de la zona, en la figura del santo.

Por otra parte, puede aparecer con el baculo y la mitra posados en el suelo,

14 FERRANDO, J. Iconografia de los santos. p.170-176.



Fig.6 Ellibro se posa sobre su pierna
izquierda. Ademds, se observan
algunos orificios producidos por
clavos, en el libro y en la capa pluvial.

Fig.7 La mitra, como simbolo del
poder eclesidstico.
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representando un momento de trance espiritual. A su vez, cada parte del baculo
incluye tres simbolos. Por una parte, la zona superior curva, hace alusién a la
solicitud pastoral; la zona de la mitad, indica que debe pastorear a su grey®’; y
la parte superior, terminada en punta o aguijon, simboliza el celo pastoral® que
corrige y estimula. En nuestro caso, el baculo aparece rematado por una doble
cruz, simbolo cristiano.

6. La capa pluvial. Esta simboliza el poder y el ministerio episcopal, y suele
ser bastante habitual en la mayoria de las representaciones. Puede aparecer
ricamente decorada por su parte delantera, desde el cuello hasta los pies, con
cenefas bordadas en oro y tejidos que representan escenas evangélicas, o
santos evangelistas como son san Pedro y san Pablo (que habitualmente son
representados juntos) (Fig.8), grandes oradores del cristianismo. Habitualmente,
la capa suele aparecer sujeta por un broche ricamente adornado por joyas y en
forma de corazdn. Bajo la misma suele llevar los habitos de fraile, habitualmente
de color negro y con cinturdn de cuero, que son elegidos por el patrocinador de
la imagen?’.

7. La vestimenta. Para la representacién de santos que ostentaron un cargo
dentro de la Iglesia catdlica, el habito es un elemento imprescindible. Es por
ello que san Agustin aparece siempre con habito, pero podemos encontrar
distintos elementos (adornos) segun la época en la que se le represente. Si su
representacion es de joven, aparece con un turbante de moro que simboliza
gue todavia no estd bautizado. Si se le representa como profesor de retérica,
aparece con un birrete universitario. Y por ultimo, si aparece en su época de
maniqueo, aparece como un joven apuesto, rafaelesco. En nuestros ejemplos,
aparece con este habito, pero con ciertas diferencias. En una de ellas, lleva una
tunica dominica con mangas anchas y largas que sobrepasan las rodillas, y un
habito interior blanco con mangas ajustadas con botones (Fig.9). Mientras que
en la otra, silleva un habito completamente negro, aunque sin mangas largas,
cuyos brazos estan cubiertos por el habito interior blanco.

8. Maqueta de una iglesia. Suele ser bastante habitual su presencia en los
llamados doctores de la Iglesia, y especialmente en san Agustin. Se debe a la
importante figura del santo dentro de la institucién, como defensor de la unidad
de la Iglesia, y el hecho de ser considerado como fuente de sabiduria, luz de
Doctores, escritor de Ciudad de Dios y martillo de herejes. En este Ultimo caso,
aparecera pisando a uno o varios herejes.

9. Un nifio o un angel. Pueden aparecer al lado del santo un angel que le susurra

5(1. grege) fig. congregacion de los fieles en la Iglesia cristiana. ALVAR, R. Gran diccionario general
de la lengua espaiola, p. 556.

16 (1. zelu< gr. zelos) m. interés ardiente por una causa o persona, especialmente por la gloria de
Dios y el bien de las almas. ALVAR, R. Gran diccionario general de la lengua espafiola, p. 234.

7 REAU, L. Iconografia del arte cristiano. Iconografia de los santos. De la A a la F, p. 36-38.
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Fig.8 Los evangelistas san Pedro, con

las llaves de la puerta del Paraiso; y
san Pablo, de izquierda a derecha.

Fig.9 Elcinturdn, que ajusta el habito
azul, es comun en su iconografia, que
habitualmente, es de cuero.

algo a los oidos o un nifio a sus pies que lo acompafia. Es una clara alusion al
encuentro de san Agustin con el nifio de la concha®®,

10. Posicidn del cuerpo y gestos. Otro rasgo importante para la identificacién
del santo son otros aspectos aparentemente secundarios, como pueden ser la
posicién de las manos, la fijacién de los ojos, y el ambiente del entorno donde
se encuentra. Que se represente a Agustin sentado, de pie o de rodillas denota
un momento determinado. Si se le representa de rodillas es que se encuentra en
éxtasis. Si aparece sentado o recostado, se trata de una escena de conversion.
Pocas veces aparece acostado, y en ese caso, fue realizado por el artista para
representar mejor el momento de su conversién. Incluso en muchas ocasiones,
aparecen cuerpos tumbados a los pies del santo, representando a los herejes
gue fueron abatidos por su palabra y escritos. Puede aparecer también sentado,
cuando se encuentra en su estudio, bien escribiendo, o bien entrando en
éxtasis. En este caso el ambiente siempre es el mismo: aparecen unos libros,
una mesa un tintero, una pluma, una ventana, un halo de luz, una visidn
sobrenatural...

En estasimagenes aparece de pie, aunque con una gestualidad completamente
diferente. Mientras en la escultura su rostro presenta una gestualidad serena,
y con la boca entreabierta, como pronunciando uno de sus discursos, en la
imagen cerdmica muestra un semblante mds serio (Fig.10).

Otro aspecto de gran importancia es la colocacion de las manos. Algunos de
los gestos de estas son faciles de entender, como los de suplica, de oracién, de
escucha, de rechazo, de admiracion o de bendicidn. Otros, por el contrario, son

18Seglin cuenta la leyenda, surgida alrededor del s. XIlI, un dia san Agustin se encontraba paseando
por la playa, abstraido pensando en el misterio de la Santisima Trinidad, cuando se encontrd a un
nifio haciendo un hoyo en la arena, que rellenaba con agua del mar. Entonces san Agustin le replicd
que era imposible vaciar toda el agua del mar, a lo que le contest6 el nifio Jesus que no es menos
que encerrar el misterio de la Trinidad en un razonamiento humano. http://www.sanagustin.org/
Documentos/lamemoriaensanagustin.doc.



Fig.10 San Agustin, recitando uno de
sus discursos.
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mas dificiles de comprender por estar en desuso, como cuando es representado
apoyando su cabeza sobre la palma de su mano en sefial de dolor o desolacién,
o cuando los personajes parecen estar jugando con los dedos para expresar una
discusioén acalorada, o cuando uno sefiala con el indice hacia arriba como gesto
demostrativo de algo.

Por una parte, en el panel cerdmico, aparece mirando hacia arriba, con unos
gestos faciales marcados, sosteniendo fuertemente el baculo con una postura
bastante erguida y tensa, como sufriendo una vision sobrenatural. Por otra, en
nuestra talla presenta una gestualidad suave y relajada, sosteniendo en una
mano el libro, ligeramente baja, como recitando alguno de sus textos. Mientras,
sostiene sin apenas fuerza el baculo, que inclina hacia delante como simbolo
del poder eclesiastico, y de su palabra, recostando el peso de su cuerpo sobre la
rodilla derecha.

11. Fisonomia. Antes del siglo XVI, es representado joven e imberbe, a diferencia
de nuestra escultura, en la que presenta a un hombre anciano, con espesa barba
y aspecto patriarcal, de acuerdo con su figura de obispo-filésofo de la Iglesia.
Su corpulencia, y la anatomia marcada de las falanges de las manos denotan la
fuerza, vitalidad y masculinidad del santo, de acuerdo con los escritos antiguos.'*:

Todo este estudio se he realizado sobre dos imagenes del santo en esta
poblacién (Figs. 11y 12).

4.2 METODO DE MANUFACTURA
4.2.1 Trabajo de talla

Se trata de una talla de madera de pino® (Fig. 13) realizada mediante la
técnica sustractiva. A partir de un tronco entero, el artista fue completando
los voliumenes apoyandose con otros cuatro grandes embones al hilo, y otros
embones? mas pequefios para el acople al retablo en el lado derecho del reverso.
Todos ellos, adheridos con alguna cola?’. Fue ahuecada por el reverso, ya que
con ello los artistas conseguian que los costes econdmicos de talla, dorado

¥ En esta talla se hallan algunos orificios que no corresponden con la sujecién al retablo, que se
encuentran en la parte inferior izquierda y derecha, sobre el libro y sobre la zona superior de la
capa pluvial. Indicio de que se hayan perdido algunos elementos iconograficos. Por ejemplo, es
probable que se encontrase a los pies de san Agustin o el nifio de la concha, o herejes. Por otra,
es muy probable que se encontrase una maqueta de una iglesia sobre el libro y una pluma junto
a la mano. Véase Anexo 3.

2 http://www.casadelatierra.com/ASR002002.pdf.

21Es un sistema de ensamblaje constituido por varios fragmentos de caras alisadas, ensamblados
con diferentes sistemas y pegados con cola fuerte o cola de carpintero (...) deja un gran hueco en
su interior, sobre todo en aquellas piezas de gran tamafio [sic]. http://revistaseug.ugr.es/index.
php/caug/article/view/278/269.

22Para conocer con exactitud el nimero y la colocacién de los embones, seria necesario observar
la pieza desde el reverso y la base del pedestal. A pesar de ello, desde el reverso se observa que no
todos los embones estan adheridos siguiendo el mismo sentido de las fibras, ya que encontramos
tanto en sentido radial como en sentido tangencial. Informacién contrastada con J.V. Grafia.



Fig.11 ALZIRA. Panel ceramico de
San Agustin Obispo. Calle Mayor de
san Agustin, n2 25. S. XVII.

Fig.12 San Agustin
fildsofo-obispo.

de Hipona,

Fig.13 Madera del soporte. Segun
un analisis organoléptico, se ha
determinado que es madera de
pino por su fisonomia. De la familia
de las coniferas, se caracterizan por
tener canales resiniferos en sentido
longitudinal en el lefio tardio, como
transversalmente en los radios del
lefio. Encontramos dos tipos de
lefios: el lefio temprano, de color
amarilllento y de paredes delgadas; y
el lefio tardio, estrecho, oscuro y de
paredes gruesas. Ademas, sus fibras
son rectas.
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y policromado fuesen menores, disminuir el peso total de la figura (y con ello
el peso que hubiera de resistir el retablo), y que la talla quedase firmemente
adosada a este. Ademas, se estudié con exactitud el acoplamiento de la talla a
su hornacina del retablo, dejando la madera al descubierto en la parte inferior
de ambos laterales (Fig. 14) y en un extremo derecho de la capa pluvial (Fig.15).
Para asegurar su firmeza, fue adosado al retablo con clavos en el lado izquierdo y
en el reverso?. Esta pieza esta atribuida al taller de Vergara, y su referencia mas
antigua es del siglo XVII24,

Segln las marcas que se observan por el reverso, utilizé un formdn plano para
conseguir los volumenes iniciales de los distintos elementos (Fig. 16), como la
mano, el libro y la cabeza. Una vez conseguidos estos, realizé el trabajo de labra
con un cincel de menor tamafio, para conseguir el volumen de detalles como
los dedos y el rostro. A parte, se tallaron otros elementos que no era posible
realizar en el tronco principal. Como por ejemplo el baculo, realizado de una
sola pieza central de madera, a la que se adhirié con cola cuatro piezas al hilo
en la parte superior para rematar el baculo; y una pequefia pieza en la parte
inferior® (Fig.17). Mientras, en la mano derecha (que va unida al cuerpo central
mediante una espiga de madera) (Fig.18) fueron adheridos al hilo tallados en
una misma pieza de madera tres dedos de la mano (hoy desaparecidos) (Fig.19).
Ademas del resto de elementos iconograficos, que fueron adosados al cuerpo
central mediante clavos. (Fig. 20 y 21). Otra caracteristica es la intencionada
desproporciéon de su anatomia: el cuerpo mide 214 cm de alto, la cabeza 27’2 cm
(casi 1/7 parte del cuerpo); y las manos unos 24 cm (casi 1/9 parte del cuerpo).
También en el rostro: la nariz tiene una longitud de 8 cm, y los ojos de 2’5,
respecto a los 22 cm de longitud total de la cara. Proporciones que rompen con

BV/éase un caso similar. DE CAMPANA, P. Pedro de Campafia en el retablo de Triana. La restauracidn
del IAPH, p.40-41.

% |nformacion contrastada con Monica lbafiez, restauradora del MUMA.

% Probablemente, por un error de célculo inicial respecto a la altura de este.
http://www.agalano.com/Cursos/MetExpl/Vitruvian%20Man.pdf.



Fig. 14 Zona de acoplamiento al
retablo del lateral izquierdo.

Fig. 15 Abertura en la parte inferior
derecha de la capa pluvial.

Fig. 16 Textura de las marcas del
formon por el reverso.
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el canon de belleza renacentista que propuso Leonardo da Vinci con el hombre
de Vitrubio, quien dictaba que la longitud de la cabeza habia de ser 1/8 parte de
la longitud total del cuerpo; y la longitud de las manos, 1/10 parte de la longitud
del cuerpo?®.

Pero esta desproporcion fue realizada intencionadamente por el artista para
corregir el defecto visual que se producia en su localizacién original, ya que
presidia el retablo mayor a varios metros de altura del espectador. Y también,
para potenciar la expresividad y dramatismo de esta imagen barroca.

4.2.2 Dorado

Una vez conseguida la volumetria, comenzaron las labores de ornamentacion.
Tradicionalmente, se aplicaba una primera capa en dos manos de cola fuerte
de retales (1/3 parte en agua). Sobre esta, se adheria una tela de lino viejo y
delgado, cortado a tiras, impregnadas en cola, conocida como estopa (Fig.22)
sobre toda la superficie, dejandola secar durante dias. Con ello, conseguian
reforzar las juntas de entre los embones y proporcionar un acabado liso. Sobre
esta, se aplicd una gruesa capa de preparacién blanca (Fig.23) que, en el caso de
la escultura entelada, era comun el uso del “fondo de piedra”?, y que después
fue lijada.

Para las superficies a dorar y estofar, se aplicoé una capa de bol rojo?, en varias
capas finas. Sobre estas capas de preparacién, se dibujaban con un carboncillo

%’ Es una solucién fuerte de cola (100 gramos por % de litro de agua) una parte en volumen de
creta gris (anhidrita o yeso vivo) colada con tamiz y aplicada en caliente. En su variedad grasa
(resina 5 partes, sulfato de calcio 4 partes, carbonato de calcio 5 partes, y aceite de linaza 1 parte.
GONZALEZ- ,E. Tratado sobre el dorado y su policromia, p.146-149.

28 Probablemente se trate de Almagra, arcilla de buena calidad de Valencia, mezclada con un
aglutinante como cola de conejo muy suave o clara de huevo. Ibid. p.58-59.

2 CENINI, C. Tratado de la pintura. El libro del arte, cap. CXXII.

30 Es posible que por el elevado coste que supondria esta talla, se decidiera no dorarla por
completo, dejando pequefias superficies alargadas con el bol al descubierto. Defecto que
no seria discernible en su emplazamiento original. Informacion contrastada con J. V. Grafia.



Fig.17 Pieza inferior del baculo.

Fig.18 Desde el lateral, se observa la
union-espiga de la mano.

Fig.19 La superficie plana del faltante
demuestra que los dedos fueron
adheridos.
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los motivos ornamentales, que después repasaban con tinta y un pincel de pelo
de marta, que en ocasiones marcaban con un punzon®.

A continuacidn, se humectd el bol con algun tipo de cola (templa
de clara de huevo, cola suave de conejo o de pergamino) para adherir
las ldminas de oro fino con una polonesa, aunque no por completo®.
Tiempo después, seria brufiido con algin hueso para brufiir, para asi conseguir
fijar con mads seguridad el pan de oro al soporte, y conseguir el caracteristico
efecto brillante y lustroso.

Mas tarde, comenzarian las labores de ornamentacion del oro con el dibujo
preparatorio, con el que se transfieren al soporte los contornos de los motivos
ornamentales®'. Después, grababan los contornos incidiendo con punzones de
punta fina, tal y como muestran las marcas continuas y muy finas que bordean
(algo imprecisos) todas las ornamentaciones. Después, se realizé todo el trabajo
de burilado y troquelado por toda la superficie exterior de la capa pluvial y del
habito. En los dorados de las cenefas de la capa pluvial encontramos, de izquierda
a derecha, incisiones paralelas al borde de la capa realizadas con un buril plano.
Dichas incisiones aparecen bordeadas por el extremo interior por un burilado
redondeado, que también se utilizd para realizar la forma de los pétalos vy las
hojas que aparecen en la imagen, asi como en los distintos ornamentos dorados
de la tunica (hojas de acanto y flores). Encontramos también otros troquelados
de estrellas en el interior de los pétalos y de circulos en el borde interior de la
cenefa. Por otra parte, en las flores doradas del estofado encontramos también
la marca del buril de punta fina como dibujo preparatorio de los ornamentos, y
mas troquelados de circulos para ornamentar el interior de sus pétalos (Fig. 24)
Pero el rasgo mas destacable de este burilado es que se trata de un graneado:
una marca rotunda realizada con un buril de punta roma, en forma de lagrima,

31Era comun el uso del estarcido para la realizacion de los dibujos. Para ello, utilizaban patrones
de los motivos ornamentales de papel cuyas lineas agujereaban, y sobre el que estarcian una
capa de polvo almagre o tierra de Siena, que transferia el dibujo al soporte a ornamentar. Op. Cit.
GONZALEZ- ,E. p.152.
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Fig.20 Junto a la mano izquierda,
se observa un solo orificio, que muy
probablemente sostuvo una pluma.

Fig.21 En el lateral inferior derecho
se conservan algunos orificios.
Segun la iconografia, era comun
representar herejes debajo o junto

a sus pies.

Fig.22
antigliedad, ya que habitual en obras
de finales del XVIy del siglo XVII.

La estopa demuestra su

que segun la iluminacidn que incida, produce un efecto éptico en el que se
confunde entre céncavo y convexo. (Fig.25) . Encontramos también una cenefa
semicircular que bordea el contorno interior del dorado, realizada con cincel
planoy que deja el bol al descubierto®2.

4.2.3 Policromado

En primer lugar, se realizé el dibujo preparatorio, muy probablemente con
la misma técnica descrita en el apartado anterior. Mas tarde, comenzaron los
trabajos de policromado en el habito, capa pluvial, zapatos, mitra, rostro y
manos. Para ello se utilizé la técnica del estofado al temple, muy comun para
la imitacién de brocados de vestiduras y telas en la imagineria religiosa. Para
realizarlo, aplicarian sobre el dorado una capa de color muy fina (principalmente
rojos, verdes, azules y blanco), cuyo grosor es apenas perceptible. Después, se
rasco la policromia con un utensilio de madera de punta sesgada y roma, sobre
el dibujo preparatorio, para sacar los ornamentos dorados. En la capa pluvial, en
la mitra y en el habito se utilizd la variante del escalfado, en la que la superficie
dorada constituye los motivos vegetales, mientras que la policromia constituye
el fondo. En esta, encontramos de nuevo otra variante, el brocado alto, en la
que la policromia es rallada en lineas paralelas longitudinales, consiguiendo
una superficie mas calida y brillante, con la que se entremezclan visualmente el
dorado con la policromia. Mientras, los zapatos y las manos fueron escalfados
mediante un tosco puntillismo®?, que en las manos, se mezcla con motivos
vegetales minusculos. Mientras, en el pedestal encontramos también un
marmoleado, probablemente realizado con una primera capa de yeso y cola
madre que se pulia y abrillantaba3*.

Y por ultimo, encontramos carnaciones en el rostro y en las manos. Sobre
la capa de preparacion, se aplicaba dos primeras capas de tierra verde con

32 |pid GONZALEZ- ,E. p. 179-180.
3 Realizado, probablemente, para evitar que estas desentonasen con el resto del esgrafiado.
3 |pid. GONZALEZ, E. p.182-186.
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Fig.23 En este faltante se pueden
observar todos los estratos: soporte
ligneo, capa de preparaciéon blanca,
e incluso el bol, en las zonas no
doradas.

Fig.24 Detalle del trabajo de burilado
y troquelado. Ademas, puede
observarse la falta de simetria en
algunos elementos que denota la
rapidez de ejecucién del mismo,
especialmente en la flor del estofado.

Fig.25 Graneado en los perfiles de
los pétalos.

albayalde aglutinada en yema de huevo, siendo mas espesa la primera que la
segunda. Una vez entonado el color de la carnacién, se aclaraban las zonas mas
salientes como la punta de la nariz y las cejas con albayalde; mientras que las
oscuras, como los ojos y los huecos de sus cuencas, con almagra oscura®.

Por ultimo, pudo utilizarse clara de huevo como barniz protector®®. Pero no
se conoce con exactitud®’.

5.1 DOCUMENTACION FOTOGRAFICA DE LA PIEZA

En este apartado, por una parte aparecen documentados tanto aspectos
técnicos de la obra, como son sus medidas generales y sus caracteristicas de
manufactura. Por otra parte, aparece documentado el aspecto general y su

estado de conservacion3®.

5.1.1 Fotografias generales

35CENINI, C. Tratado de la pintura. El libro del arte, cap. CXLVIII.

3 fpid. CENINI, C. cap. CLIV.

37Se desconocen la técnica es la utilizada en el estofado, ni en el dorado, ni cudl es la naturaleza
del barniz, por lo que se ha explicado las técnicas mas habituales. Segun las pruebas de solubilidad
realizadas, se ha determinado que puede tratarse de un temple al huevo, y que fue barnizado en
varias ocasiones, tanto con una cola como con resina natural. Para conocerlo, serian necesarios
anélisis de identificacion de materiales.

38 El mal estado de conservacion de la pieza y sus grandes dimensiones han impedido realizar
una documentacion previa idénea. No se ha podido documentar el reverso de la obra, tan solo
en algunas tomas de detalle. Ademas, las tomas se han realizado in situ con los focos de la sala (y
no con focos con filtros de luz difusa, como es recomendable) y sin tripode, lo cual dificultd esta
tarea. Ademas, no se realizaron tomas con luz UV, aunque si se realizé un rastreo con una linterna
UV por toda su superficie, descartando la presencia de repintes. Fotografias de detalle en Anexo 4.
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Fig.26 General frontal
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Fig.27 General lateral izquierdo



Estudio y plan de conservacién de san Agustin. Alfredo Benavent 23

-

Escala 1:11

Fig.28 General lateral derecho
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Fig.31 Dafios. Vista lateral derecho
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5.2.2 Medidas
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Fig.33 Medidas. Vista lateral izquierdo
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5.2.3 Caracteristicas técnicas
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Fig.34 Caracteristicas de la talla. Vista frontal
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6. PLAN DE CONSERVACION

6.1 ESTADO DE CONSERVACION

Los principales problemas de conservacidn provienen del soporte de madera,
mientras que la estopa, el dorado y la policromia muestran una alta estabilidad
y estan en éptimo estado de conservacion. A continuaciéon, organizaremos las
alteraciones segun su origen:

A. Origen intrinseco

e Elprincipal problema de esta pieza surge de lamala colocacién de losembones,
ya que estan cortados tanto en sentido radial como tangencial. Por otra parte, una
de las principales caracteristicas de este material es su elevada higroscopicidad,
gue genera cambios dimensionales en sus fibras; es decir, fendmenos de
contraccién y merma. Este fendmeno se basa en la absorcion y desorcién de
la humedad relativa del aire, que aumenta segliin aumenta la temperatura (y
viceversa). Asi pues, las fibras de la madera de pino presentan diferentes indices
de contraccidon-retraccidon en las mismas condiciones de humedad. En sentido
longitudinal (direccion de las fibras) aumentan un 0°4%; en sentido radial (en
direccion de los radios) un 4'0%, y en sentido tangencial (en direccion de los
anillos anuales) un 7'7%. En definitiva, un 12°1% del volumen®. Hecho que se
agrava cuando los embones adheridos no estdn cortados en el mismo sentido, a
pesar de que las esculturas vaciadas tienen un mejor envejecimiento que las de
busto redondo. Ademas, es también perjudicial utilizar la madera antes de su
correcto secado, como puede haber ocurrido®.

e A causa del envejecimiento natural de la cola que se empled para adherir
los embones, esta pierde elasticidad y capacidad de adhesion. La conjuncién de
ambos factores ha generado fuertes tensiones internas que se traducen en la
apertura de las juntas (que llega a afectar toda su profundidad), y el rasgado de
la estopa, con las consiguientes descohesiones, grietas, cuarteados y pérdidas
de capa pictdrica. Ademds, ha provocado la pérdida de elementos adheridos
como los dedos corazodn, anular y mefique de la mano derecha.

e El envejecimiento natural de la capa de barniz (de cola organica y de resina),
ha provocado un fuerte amarillamiento que desvirtta las gamas cromaticas del
dorado, de la policromia y de las carnaciones. Las variaciones cromaticas mds
acusadas las encontramos en las carnaciones, que han virado a un color marrén
pardo; y de la capa pluvial, cuyo fondo ocre pardo es en realidad blanco.

o El envejecimiento natural de la madera provoca con frecuencia cambios
de color. En este caso, observamos como la madera de pino ha virado a un
color marrdn mas oscuro (caracteristico de las maderas claras). Esto no ha

3 NICOLAUS, K. Manual de restauracion de cuadros, p.19-22.
40BOSCH, I. Real Basilica de la Virgen de los Desamparados. Restauracion de los fondos pictdricos
y escultoricos, p.188.
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constituido ninguna modificacién estructural de importancia. Ademads, no se
observan microfisuras ni pérdida de resistencia mecanica, lo que prueba que se
ha conservado a unos valores de humedad no excesivos*.

¢ Lamayor cantidad de pérdidas de capa pictdrica se acumulan en la policromia
del rostro y de la barba, mientras que la capa de preparacion se encuentra en
buen estado de conservacidn. Esta alteracidn localizada, que contrasta con el
buen estado de conservacion del resto de la policromia, puede deberse a algln
error en la aplicacion o en las proporciones de esta pintura.

e Los clavos del adosamiento al retablo que se conservan muestran un buen
estado de conservacién, y no se observa oxidacion a la madera.

B. Origen extrinseco

e Enesteapartado destacaremos el factor humano. El problema de conservacién
de las grietas estructurales puede haber sido agravado en las Ultimas décadas
por los diversos traslados que ha sufrido. Por ejemplo la localizacién durante
siglos en el retablo, el traslado precipitado de la iglesia a una casa particular
durante la contienda, de nuevo el traslado y exposicidon en las Escuelas Pias,
y el traslado y exposicion en el salén de sesiones del ayuntamiento. En todos
los casos, sin las correctas medidas de embalaje, transporte y exposicion. Estas
pueden haber generado mas tensiones en las grietas estructurales, y pérdidas
de estratos pictéricos, principalmente en el pedestal y el baculo.

o La falta de mantenimiento a lo largo de los siglos se traduce en una
importante capa de suciedad adherida a toda la superficie, provocada, a su vez,
por las particulas grasas de la combustién de las velas, que se depositan en su
superficie, adhiriendo las particulas de polvo, y acidificando la capa pictérica.
Ademas, la acumulacién de polvo sirve como vehiculo transportador de insectos
y esporas microbianas®.

e la antigua costumbre de iluminar los pisos de los retablos con candelabros
adosados a estos, ha provocado la formacion de depdsitos de cera de abejaenla
zona superior izquierda de la capa, en el libro y en la mano izquierda. Ademas, el
repintado de elementos del retablo cercanos ha ocasionado manchas de pintura
puntuales*.

o Las inadecuadas medidas de conservacién a las que ha estado expuesta
esta pieza ha provocado ademds la aparicidén de una plaga de insectos xiléfagos.
Aungue no estd activa y tiene pocos orificios de salida, es un problema que dado
el estado de conservacidn del soporte, puede agravar mas si cabe su cohesion
estructural y resistencia mecdanica. Segun la morfologia de los orificios, se ha
identificado una plaga de Hylotrupes Bajulus®.

“1GRAFIA, JV. Imagineria de la semana santa marinera de Valencia. El paso de la crucifixion del
Sefor, p.84.

“2Informacidn contrastada con J.V. Grafia.

SVAILLANT, M. Una mirada hacia la conservacion preventiva del patrimonio cultural, p.105.
“Informacién contrastada con Ménica lbanez.

%0 bicho taladro, se caracterizan por dejar un orificio de grandes dimensiones y de seccion
ovalada. VALENTIN, R. La desinsectacion de la madera, p.60.
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También de Anobium Punctatum®®
o Los cambios de gusto han provocado la pérdida de algunos elementos
iconograficos.

6.2 PROPUESTA DE INTERVENCION

6.2.1 Ensayos previos

En primer lugar, se realizaron pruebas de resistencia al calor, a la humedad, y
a los disolventes. En la prueba de resistencia al calor, se humectd ligeramente la
superficie del doradoy de la policromia, y se aplicd calor con una espatula caliente
sobre melinex, a 302C (Fig.37). De esta manera, se demostrd la sensibilidad de la
policromia a los tratamientos de calor con humedad, ya que reblandecid la capa
de policromia en exceso (Fig.38). Lo mismo ocurrié en la superficie dorada, en
la que la lamina de oro perdid adherencia a la capa de bol. Asi pues, se descartd
cualquier tratamiento de consolidacion que necesitara de humectacién, calor y
presién.

Después, se realizaron pruebas de sensibilidad al agua de ambas capas. En
este caso, se consiguieron resultados dispares. Por un lado, el agua disuelve
la capa de policromia. Lo contrario ocurre con el dorado. Por consiguiente, se
descarta también el uso de tratamientos acuosos tanto para la consolidacion
como para la limpieza del dorado y la policromia.

Se realizd también pruebas de humectacion sobre la madera aplicando una
gota de agua desionizada en la superficie. Fue absorbida con rapidez (en tan
solo 6 segundos), lo cual demostrd su elevada porosidad. Con esta prueba, se
asegura que en los posteriores tratamientos de consolidacion y de prevencion
de ataque de insectos xil6fagos, la disolucidon penetrara correctamente. A pesar
de ello, serd recomendable humectar el soporte ligneo con una solucion de
agua+ alcohol (1:1) para aumentar la capacidad de absorcién.

6.2.2 Pruebas de solubilidad
Una vez realizadas estas pruebas, se comprobd la solubilidad de la capa

pictdrica a los disolventes. Los objetivos de estas catas son:
e Determinar qué disolventes disuelven la capa de suciedad y de barniz del
mismo, sin dafiar a la policromia y dorado, para el tratamiento de limpieza.
e Determinar qué disolventes disuelven la policromia y el dorado, que no
podran ser utilizados.
e  Determinar qué disolventes no alteran policromia y dorado, utiles para el
tratamiento de consolidacién y barnizado.

Las catas de limpieza se realizaron en lugares poco visibles, cerca del reverso
de la obra (Fig. 39 y 40).

4 O carcoma comun, forman orificios de seccién circular de 1 a 2 mm. de didmetro. Ibid. VALENTIN,
R. p.61.



Fig.37 Sobre un film de melinex
se aplicd calor con una espatula
caliente,

Fig.38 Traslas pruebas de sensibilidad
al calor y a la humedad, parte de la
policromia quedd adherida al film,
probablemente, porque sea un
temple.

Fig.39 Mapa de pruebas de
solubilidad. Lateral izquierdo.

Fig.40 Mapa de pruebas de
solubilidad sobre dorado. Frontal.
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Los resultados de las pruebas se adjuntan en la siguiente tabla:

Tabla 1. Resultados de las pruebas de solubilidad.

Madera Agua desionizada Elimina por completo la suciedad superficial
Dorado Acetona Disuelve el dorado
Dorado Alcohol Ni disuelve dorado, ni barniz
Dorado White Spirit Disuelve el dorado. Se puede observar mayor
brillo del dorado, pero es demasiado agresivo.
Dorado Agua Ni disuelve dorado, ni barniz
Policromia Acetona Ni disuelve dorado, ni barniz
Policromia Alcohol Ni disuelve dorado, ni barniz
Policromia White Spirit Ni disuelve dorado, ni barniz
Policromia Agua Disuelve la policromia
Policromia Agua +Alcohol 962 | Disuelve el barniz. Util
+acetona (1:2:1)
Policromia Agua  +Alcohol 962 | Ni disuelve la policromia, ni barniz
+acetona (2:1:1)
Policromia Agua  +Alcohol 962 | Ni disuelve la policromia, ni barniz
+acetona (3:1:1)
Policromia Agua  +Alcohol 962 | Ni disuelve la policromia, ni barniz
+acetona (1:3:1)
Policromia Agua  +Alcohol 962 | Disuelve suciedad superficial y parte del barniz,
+acetona (2:2:1) aunque tiene poca efectividad.
Policromia Agua  +Alcohol 962 | Disuelve la policromia
+acetona (4:1:1)
Policromia Agua  +Alcohol 962 | Ni disuelve la policromia, ni barniz
+acetona (1:4:1)
Policromia Isoctano +isopropanol | Disuelve la policromia
(1:2)
Policromia Tolueno +isopropanol | Ni disuelve la policromia, ni barniz
(2:2)
Policromia Acetona +agua +2 gotas | Disuelve la suciedad superficial y el barniz,
de amoniaco (80:20) | aunque la eliminacidn de este no es uniforme,
(en 5 ml) lo retira por zonas.
Policromia Esencia de trementina | Disuelve el barniz. Util
+alcohol (1:1)
Policromia Agua (7 ml) +amoniaco | Disuelve la policromia
(3 gotas)
Dorado Formiato de etilo | Disuelve el barniz. Util
+isopropanol +acido
férmico (50:50:1)
Policromia Formiato de  etilo | Nidisuelve la policromia, ni barniz

+isopropanol +acido

férmico (50:50:1)
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Los anteriores resultados fueron trasladados al tridngulo de solubilidad de
Teas, en el que las distintas familias de materiales filmdgenos se distribuyen
por zonas. Asi, se pudo teorizar sobre la naturaleza del barniz a retirar (Fig.41).
Por una parte, en las catas de limpieza de los dorados se consiguieron unos
resultados excelentes: pudo eliminarse la amarillenta capa de barniz sin alterar
el oro (disolucidn 22). Por otra, en las catas de solubilidad de la policromia se
consiguieron unos resultados dispares. En una zona, fue efectiva una solucidn
de Esencia de trementina y etanol (1:1), que disuelve resinas. Mientras, en
otra zona se logré eliminar la capa de barniz con una solucién de agua +etanol
+acetona (1:2:1), que elimina sustancias proteicas. Ante estos resultados, se
expuso la posibilidad que hubiese recibido por manos del artista una primera
capa de proteccién con clara de huevo o alguna cola animal. Tiempo mas tarde,
por el amarillamiento de la policromia posiblemente fuese aplicada una segunda
capa de barniz con alguna resina, una practica muy comun®’.

6.2.3 Propuesta de tratamientos

Tras los resultados de las pruebas realizadas en el punto anterior, se propone
seguir por orden este tratamiento:
1.  Preconsolidaciéon. Es primordial, ya que la obra presenta abolsamientos
de la capa pictdrica (que incluye la estopa, la preparacion y la policromia). Se
propone una humectacion previa con jeringuilla de una disoluciéon de agua+
alcohol (1:1) para facilitar la penetracién del adhesivo. Después, se propone la
aplicacion de una solucién de Acuazol® y etanol al 4% sobre papel japonés.
2. Desmontaje del baculo y la mano derecha, para facilitar la intervencidn.
3. Limpieza mecanica de los depdsitos de polvo, mediante aspiracién suave y
brochas de pelo sintético suave.
4. Desinfeccion de la plaga de insectos xilé6fagos. El método elegido es el de
la atmdsfera modificada por sus ventajas: el gas utilizado es inerte (y por tanto,
no contaminante); no altera las propiedades fisico-quimicas de la obra; y es
altamente efectivo. En primer lugar, la obra ha de envolverse por completo con
un plastico de poca permeabilidad, como es el Pvdc (policloruro de vinilideno). A
continuacién, se ha de cerrar herméticamente el plastico con una prensadora de
calor, de manera que no se permita la entrada o salida de oxigeno al interior de
la burbuja. Entonces han de colocarse dos valvulas que permitan la transferencia
de gases*®. Por una de las valvulas, han de conectarse la entrada de gas a presion
suave (de unos 0’5 bares) y un sistema de humidificacién, ya que el gas produce
cierto desecamiento del aire, evitando que se reseque la madera. Mientras, por
el otro orificio (que ha de encontrarse en el otro extremo de la burbuja) ha de
conectarse un analizador de oxigeno que determine la concentracién de oxigeno
del aire del interior de la burbuja y que extraera el oxigeno del interior, hasta que
se obtengan unos valores de oxigeno inferiores al 0°‘05% (500 ppm).

47 Informacidn contrastada con Monica Ibafiez.
%8 GRAFIA, J.V. Imagineria de la semana santa marinera de Valencia. El paso de la crucifixion del
sefior, p. 190-191.



Fig.41 Tridngulo de Solubilidad de
Teas, y parametros de solubilidad
de las disoluciones empleadas. En
el grifico, se han representado
segln las catas de limpieza. En los
disolventes con mas de una cata, se
representa el primero: Agua (1,5,9);
Acetona (2,6); Alcohol (3,7); White
Spirit (4,8); y formiato de etilo
+isopropanol +acido férmico (22,23).
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Entonces comienza a ser efectiva la anoxia, y deberd desconcentrarse el gas
y cerrar herméticamente las valvulas con una silicona de baja permeabilidad
(pergamum). De esta manera, se exterminara la plaga de insectos y sus huevos
por anoxia. Pero, para asegurarnos de su completo exterminio, se propone que
durante el tratamiento se mantenga una temperatura de 202C, con una HR del
50%, con unos valores del 0'03% de oxigeno, y que se prolongase al menos
durante 7 dias®.
5. Prevencidn de nuevos ataques. El tratamiento anterior es sélo curativo,
aunque no previene de futuras plagas de xil6fagos. Para ello se propone
introducir por inyeccidon un producto que contenga permetrina®, en cada uno
de los orificios.

“VALENTIN, R. La desinsectacion de la madera. Revisién de los tltimos sistemas, p.14-15.

0 Por ejemplo Xylazel, que previene el ataque hongos, carcomas y termitas. Compuesto por un
0'654% de diclofuanida; un 0’60% de propiconazol; y un 0’05 de cipermetrina. Ibid. VALENTIN, R.
p.12.
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6. Sellado de las grietas estructurales y de los orificios. Este es el principal
problema, ya que peligra la integridad estructural de la pieza, y afecta a todos
los estratos pictéricos. Es irreversible, pero puede ralentizarse mediante un
chuleteado de las grietas con una madera mas blanda que la original (madera de
balsa), que se adherird al soporte original siguiendo el mismo sentido de las fibras
de los embones. Este, se adherird al original con Araldit SV-247®+endurecedor
HV-24, cubriendo su superficie con el mismo material. De esta manera, (siempre
que se mantengan las condiciones ambientales adecuadas) se evitara que las
grietas sigan abriéndose y transmitiendo tensiones a las capas superiores. Por
otra parte, se recomienda el sellado de los orificios con Araldit SV-247°.

7. Limpieza quimica. Por un lado, encontramos los clavos del retablo, que
deben conservarse como fuente documental del emplazamiento original de la
talla. Para eliminar la suciedad superficial adherida a su superficie se recomienda
una limpieza con diferentes aplicaciones de alcohol y acetona con algodon.
Después, se secara con una Ultima aplicacién de acetona. Después de pasar
un minimo de 48 horas para el completo secado de los clavos, se debe aplicar
una solucién de taninos al 15% en alcohol etilico, aplicado en varias capas.
Por ultimo, ha de aplicarse con una mufiequilla la capa de proteccidén con cera
microcristalina al 4% en White Spirit°.

En segundo lugar, encontramos polvo adherido a los laterales y al reverso (zonas
sin policromar) que puede eliminarse facilmente con un hisopo humedecido en
agua desionizada.

Por ultimo, el problema estético mds grave es el fuerte amarillamiento
por el barniz oxidado. Para solucionarlo, se propone eliminar la capa superficial
de barniz, consiguiendo sacar a la luz los colores originales, aunque sin poner
en riesgo la estabilidad de la policromia. Tras las pruebas de solubilidad (con
6ptimos resultados), se ha determinado la limpieza de la policromia mediante
remocion con hisopo, y en dos fases. La primera, con una disolucién de Esencia
de trementina y etanol (1:1) para retirar la capa de barniz resinoso. La segunda,
con una solucién de agua +etanol +acetona (1:2:1) para eliminar la capa de
barniz original de cola organica. Por otro lado, se propone la limpieza del dorado
con una solucion de formiato de etilo, isopropanol y acido féormico (50:50:1),
neutralizando después con isopropanol®.

8. Barnizado completo de la talla. Con ello, protegeremos la madera, la
policromia y el dorado originales, de todas las reconstrucciones posteriores. Es
recomendable aplicar un barniz de retoques oleo-resinoso a pistola disuelto en
White Spirit, puesto que de esta manera no se dafia la policromia.

9. Reintegracion volumétrica de los faltantes de soporte ligneo. Se
reconstruiran los faltantes de soporte ligneo producidos accidentalmente. En
el caso de los faltantes de la mano derecha, se reconstruirdn con Araldit®, y se

1 ALONSO, J.M. Metodologia y técnicas de conservacion de objetos arqueoldgicos de hierro, p.89-
90.
S2http://www.museothyssen.org/pdf/restauracion/proyectos_de_investigacion/sistemas_
eliminacion_EN.pdf.
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completardn los volumenes con lijas de grano grueso. Por contra, se protegeran
como testigo de su funcién de talla adosada a un retablo todos aquellos orificios
de clavos esparcidos por la talla, dejandolos sin sellar. Para ello, se recomienda de
nuevo emplear Araldit SV-247®+endurecedor HV-247, a bajo nivel, y delimitando
los contornos de los orificios.

10. Estucado de los faltantes de capa de imprimacion y bol mediante un
compuesto de cola animal y yeso con espdatula, sin cubrir las capas de oro y
policromia y al mismo nivel. Después, ha de lijarse con lija de grano muy fino
hasta conseguir una textura lisa, e imitar a punta de bisturi o cinceles de punta
fina, los relieves del burilado y troquelado®.

11. Impermeabilizacion del estucado con un barniz de retoques oleoso
disuelto en White Spirit>*, mediante aplicacién con pincel.

12.  Reintegracion cromatica de estofados y dorados con pigmento y barniz
de retoques. Se propone el uso de pinceles de 3/0 y 5/0 para el método de
cuatricomia de “seleccién efecto oro”>® en las superficies doradas.; y puntillismo
y regatino para la reintegracién de la policromia®.

13. Barnizado final. Se recomienda el uso del mismo barniz oleo-resinoso
aplicado con pistola, para que proteja las reintegraciones del polvo y de las
radiaciones UV.

6.3 PROPUESTA DE CONSERVACION PREVENTIVA

A continuacion, se establecerd una serie de medidas para ralentizar la
degradacién de la materia, y a su vez asegurar la estabilidad del soporte ligneo.
Las tensiones que este ha generado son la causa del mal estado de conservacion
de las capas de policromia y dorado, por lo que las siguientes pautas se centraran
en prevenir la merma y dilatacién de la madera. Ademas, se adecuan a las
actuales medidas de prevencién que ya se llevan a cabo en el museo. Son:
A. Temperatura. De unos 20°2C, con lo que se evita la aparicién de
microorganismos.
B. Humedad relativa. En torno al 50%, puesto que en valores inferiores al 40%
de HR puede producir el agrietamiento de materiales rigidos como la madera®’.
C. lluminacién. Se recomienda utilizar ldmparas de Wolframio, puesto que
emiten seis veces menos energia UV que la luz solar, prescindiendo de los filtros
uVv.
D. Estancia. Es recomendable que las estancias del museo estén pintadas con
pintura blanca que contenga diéxido de titanio, blanco de zinc o plomo, ya que

53 GONZALEZ, E. Tratado sobre el dorado y su policromia, p.236.

>4Es mds apropiado utilizar White Spirit como medio en un barniz frente a la Esencia de trementina,
ya que de este modo ralentizamos el amarillamiento del barniz. Informacién contrastada con J.V.
Grafia.

5 Con la superposicién de lineas de color rojo, verde, amarillo y azul se consigue un efecto éptico
que simula el dorado.

5% GONZALEZ, E. Tratado sobre el dorado y su policromia, p.245.

>’Valentin, R. Una mirada hacia la conservacion preventiva del patrimonio cultural, p. 101.



Estudio y plan de conservacién de san Agustin. Alfredo Benavent 41

son buenos absorbentes de los rayos UV %8,
E. Mantenimiento. Se recomienda la aspiracion suave con brocha de pelo fino
al menos, cada 15 dias.

58 |pid. VALENTIN, R. p.115.
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7. CONCLUSIONES

¢ Se ha descrito detalladamente la historia de todo el entorno de la pieza, y la
relacién con su emplazamiento original.

e Se ha determinado los materiales y técnicas que lo constituyen.

* Se ha documentado graficamente su estado actual de conservacion.

e Se ha propuesto un plan de conservacion y restauracion adecuado a sus
necesidades.
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9. INDICE DE IMAGENES

FIGURAS

Fig.1 Grabado antiguo de Alzira, conocida como Isla del Jucar”. (p.7)

Fig.2 Puente de san Gregorio, antiguo puente “de la calzada”. (p.7)

Fig.3 Fachada de la desaparecida iglesia. (p.9)

Fig.4 Retablo mayor de la iglesia, durante la celebracién de la Semana Santa. (p.9)

Fig.5 San Agustin, expuesto en el ayuntamiento. (p.10)

Fig.6  El libro se posa sobre su pierna izquierda. Ademas, se observan algunos orificios
producidos por clavos, en el libro y en la capa pluvial. (p.13)

Fig.7 La mitra, como simbolo del poder eclesiastico. (p.13)

Fig.8 Los evangelistas san Pedro, con las llaves de la puerta del Paraiso; y san Pablo, de
izquierda a derecha. (p.14)

Fig.9 El cinturdn, que ajusta el habito azul, es comun en su iconografia, que habitualmente,
es de cuero. (p.14)

Fig.10 San Agustin, recitando uno de sus discursos. (p.15)

Fig.11 ALZIRA. Panel cerdmico de San Agustin Obispo. Calle Mayor de san Agustin, n2 25. S.
XVII. (p.16)

Fig.12 San Agustin de Hipona, filésofo-obispo. (p.16)

Fig.13 Madera del soporte. Segin un andlisis organoléptico, se ha determinado que es
madera de pino por su fisonomia. De la familia de las coniferas, se caracterizan por tener canales
resiniferos en sentido longitudinal en el lefio tardio, como transversalmente en los radios del lefio.
Encontramos dos tipos de lefios: el lefio temprano, de color amarilllento y de paredes delgadas; y
el lefio tardio, estrecho, oscuro y de paredes gruesas. Ademas, sus fibras son rectas. (p.16)

Fig. 14 Zona de acoplamiento al retablo del lateral izquierdo. (p.17)

Fig. 15 Abertura en la parte inferior derecha de la capa pluvial. (p.17)

Fig. 16 Textura de las marcas del formon por el reverso. (p.17)

Fig.17 Pieza inferior del baculo. (p.18)

Fig.18 Desde el lateral, se observa la union-espiga de la mano. (p.18)

Fig.19 La superficie plana del faltante demuestra que los dedos fueron adheridos. (p.18)

Fig.20 Junto a la mano izquierda, se observa un solo orificio, que muy probablemente sostuvo
una pluma. (p.19)

Fig.21 En el lateral inferior derecho se conservan algunos orificios. Segun la iconografia, era
comun representar herejes debajo o junto a sus pies. (p.19)

Fig.22 La estopa demuestra su antigliedad, ya que habitual en obras de finales del XVI y del
siglo XVII. (p.19)

Fig.23 En este faltante se pueden observar todos los estratos: soporte ligneo, capa de
preparacion blanca, e incluso el bol, en las zonas no doradas. (p.20)

Fig.24 Detalle del trabajo de burilado y troquelado. Ademas, puede observarse la falta de
simetria en algunos elementos que denota la rapidez de ejecucion del mismo, especialmente en
la flor del estofado. (p.20)

Fig.25 Graneado en los perfiles de los pétalos. (p.20)

Fig.26 General frontal. (p.21)

Fig.27 General lateral izquierdo. (p.22)

Fig.28 General lateral derecho. (p.23)

Fig.29 Dafios. Vista frontal. (p.24)

Fig.30 Dafios. Vista lateral izquierdo. (p.25)

Fig.31 Dafios. Vista lateral derecho. (p.26)

Fig.32 Medidas. Vista frontal. (p.27)

Fig.33 Medidas. Vista lateral izquierdo. (p.28)

Fig.34 Caracteristicas de la talla. Vista frontal (p.29)

Fig.35 Caracteristicas de la talla. Vista lateral izquierdo (p.30)

Fig.36 Caracteristicas de la talla. Vista lateral derecho (p.31)

Fig.37 Sobre un film de melinex se aplicé calor con una espatula caliente. (p.35)

Fig.38 Tras las pruebas de sensibilidad al calor y a la humedad, parte de la policromia quedd
adherida al film, probablemente, porque sea un temple. (p.35)

Fig.39 Mapa de pruebas de solubilidad. Lateral izquierdo (p.35)
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Fig.40 Mapa de pruebas de solubilidad sobre dorado. Frontal (p.35)

Fig.41 Tridngulo de Solubilidad de Teas, y parametros de solubilidad de las disoluciones
empleadas. En el gréfico, se han representado segun las catas de limpieza. En los disolventes con
mas de una cata, se representa el primero: Agua (1,5,9); Acetona (2,6); Alcohol (3,7); White Spirit
(4,8); y formiato de etilo +isopropanol +acido férmico (22,23). (p.38)

Fig.42 Plano de la iglesia y distribucién de sus capillas. (p.52)

MONTAGUD, B. La Plaga Major de Alzira y su entorno, p.116

Fig.43 En el fondo, la iglesia de san Agustin preside la Plaga Major, centro neurdlgico de la
ciudad. Celebracién del Afio Nuevo de 1900. (p.52)

MONTAGUD, B. La Plaga Major de Alzira y su entorno, p.154

Fig.44 Recepcion de la Virgen durante las fiestas patronales. (p.52)

LAIRON, A. Alzira. Crénica del siglo XX. 1971-1980, p.219.

Fig.45 Acto de entrega de galardones con la insignia de oro de la ciudad. (p.53)

LAIRON, A. Alzira. Crénica del siglo XX. 1991-2000, p.248.

Fig.46 Presentacion 19 de Mayo de cuadros restaurados. (p.53)

LAIRON, A. Alzira. Crénica del siglo XX. 1991-2000, p. 248.

Fig.47 Pleno extraordinario, salon de actos. (p.53)

LAIRON, A. Alzira. Crénica del siglo XX. 1991-2000, p. 78.

Fig.48 Sala del Apostolado del MUMA, donde se conserva san Agustin en la actualidad. (p.54)

Fig.49 Agustin representado como joven maniqueo, representacion poco utilizada. (p.56)

LAZCANO, R. XI Congreso Internacional de Historia de la Orden de san Agustin, p. 26.

Fig.50 San Agustin, junto al mar en la pardbola del “nifio de la concha”. (p.56)

LAZCANO, R. XI Congreso Internacional de Historia de la Orden de san Agustin, p. 61.

Fig.51 San Agustin predicando. Destacan la figura de Apdstoles en su capa pluvial, y una rica
ornamentacion de pedreria en la mitra. (p.56)

LAZCANO, R. XI Congreso Internacional de Historia de la Orden de san Agustin, p. 39.

Fig.52 San Agustin entrega su corazon al nifo Jesus, quien le clava una flecha. Importante
elemento iconografico. (p.56)

LAZCANO, R. XI Congreso Internacional de Historia de la Orden de san Agustin, p. 77.

Fig.53 San Agustin lava los pies a Cristo. De nuevo, representado como obispo. (p.57)

LAZCANO, R. XI Congreso Internacional de Historia de la Orden de san Agustin, p.59.

Fig.54 Ademas de los elementos que encontramos en nuestra talla, encontramos un la
caracteristica maqueta de unaiglesia, sobre un libro. Elemento muy comun en sus representaciones.
(p.57)

LAZCANO, R. XI Congreso Internacional de Historia de la Orden de san Agustin, p. 120.

Fig.55 Detalle del libro. A la izquierda, la capa pluvial es atravesada por una grieta estructural.
En el extremo del libro, se observa un faltante del soporte de madera; y sobre este, aparecen
depdsitos de cera, con tono amarillento. También destaca el dorado irregular de las hojas, y el
puntillismo de las manos. (p.58)

Fig.56 Detalle del rostroy de la barba. Ambas zonas presentan la mayoria de faltantes de capa
pictorica, mientras que la capa de preparacidn esta estable. Probablemente, se deba a una mala
técnica de las carnaciones. (p.58)

Fig.57 Detalle del rostro. Destacan la grieta estructural del rostro, lo cual demuestra que no es
una mascarilla, sino que se tallé con embones. También, destaca la intencionada desproporcién de
nariz, ojos y boca. Ademds, se observa la fuerte oxidacion de las capas de barniz. (p.59)

Fig.58 Detalle de las firmas. “Salvado por Armengol”; son el testigo de la familia que salvé esta
pieza de su quema durante la Guerra Civil, escondida en su casa particular. (p.59)

Fig.59 Detalle de baculo. En la imagen, aparece una grieta entre la pieza afiadida y el baculo,
que seria afadida por un error de calculo inicial. A la derecha, tosco puntillismo en el zapato
derecho. (p.59)

Fig.60 Macrofotografia de mano. En la mano izquierda de san Pedro puede observarse
la rapidez del artista, que con trazos de lineas gruesas y mas propias de un boceto, dibuja los
voliumenes de ambos santos. (p.60)

Fig.61 Macrofotografia de policromia. En la zona superior izquierda de la capa pluvial, aparece
una superficie que simula un falso estofado. De nuevo, un posible error de célculo, o incluso
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de presupuesto, llevo al artista a simular un dorado, aplicando una capa de policromia amarilla.
También se observa una zona no dorada, en la que queda el bol rojo al descubierto. Estos engafios
y faltas de detallismo ni fueron perceptibles desde su localizacion original, nilo son expuestos en
el museo. (p.60)

Fig.62 Detalle del reverso. En este, puede observarse la zona de transicion entre zona
policromada y el soporte, el sistema de adosamiento al retablo, y los caracteristicos nudos del
pino. (p.61)

Fig.63 Detalle de san Pedro. En la imagen, san Pedro, con las llaves del de la puerta del
Cielo, importante personaje en la iconografia agustiniana. Destaca el detallismo del burilado y
troquelado del dorado de la cenefa de la capa. (p.61)

Fig.64 Detalle de san Pablo. Una grieta estructural atraviesa el lateral izquierdo. En la esquina
inferior derecha, pueden observarse algunos faltantes puntuales, que se deben a los clavos que alli
sostenian un elemento iconografico. (p.61)

Fig.65 Detalle del perfil derecho. Sostiene en la cabeza la mitra de obispo. En la imagen,
destaca la gestualidad del rostro. (p.61)

Fig.66 Detalle del pedestal. Lateral izquierdo. Los traslados que ha sufrido la pieza pueden
haber agravado el problema de grietas estructurales, como esta. Destaca la oxidacion del barniz,
que vela el marmoleado. (p.62)

Fig.67 Detalle del habito. Lateral izquierdo inferior. Las fuertes tensiones de los embones vy
la pérdida de adherencia de los aglutinantes han provocado abolsamientos importantes entre la
estopa y la capas de preparacion, ocasionando pérdidas. (p.62)

Fig.68 Detalle de la capa pluvial. Lateral izquierdo. En la imagen, aparecen depdsitos de cera
en uno de los pliegues de la capa. Acumulados durante su exposicién en el retablo. (p.62)

Fig.69 Detalle del pedestal. Lateral derecho. En la imagen, aparece la grieta estructural mas
grave, que ha generado pérdidas de soporte y preparacion. (p.62)

Fig.70 Detalle de la capa pluvial. Cenefa dorada, lateral derecho. En la imagen, aparece un
orificio producido por un xiléfago. (p.63)

Fig.71 Detalle del habito. Rico estofado, con dibujo de hojas de acanto y flores. A la izquierda,
pueden verse algunos faltantes de capa de preparacion, producidos por clavos. (p.63)

Fig.72 Detalle del habito. Vista frontal. Grieta estructural. (p.63)

Fig.73 Detalle del reverso. Lateral inferior derecho. Es en esta zona se conservan huecos en la
madera, para el adosamiento al retablo. (p.63)

Fig.74 Macrofotografia de la capa pluvial Lateral derecho. Esparcidos de manera puntual por
la pieza, estas gotas de pintura atestiguan que el retablo fue repintado. (p.64)

Fig.75 Macrofotografia de san Pablo. En la imagen, se observa cémo el rostro lo conforma
trazos sueltos y rapidos, resaltado luces y sombras. (p.64)

Fig.76 Macrofotografia del san Pedro. Pueden observarse algunas pérdidas y una grieta. (p.64)

Fig.77 Enlaimagen, técnicas de burilado, troquelado y graneado. Segun la incidencia de la luz,
se entremezcla en efecto de cdncavo y convexo del burilado, que en realidad, es cdncavo. (p.64)

Fig.78 Detalle del reverso. Lateral derecho. En la imagen, se observa en el centro un tronco
cortado en seccion radial, en el que se conservan las marcas del formén. En los laterales, los dos
embones principales, cuyas juntas se mantienen abiertas, sobre todo en la junta entre el embdn
izquierdo y el tronco, con una obertura de unos 15 cm. (p.65)

Fig.79 Detalle del baculo en la man derecha. (p.65)

TABLAS
Tabla 1. Resultados de las pruebas de solubilidad (p.36)
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10. ANEXOS

ANEXO 1
Historia del convento y de la imagen

Fundado el convento en el s. XIll, era un retablo gético de la escuela
valenciana con pinturas sobre tabla, que reproducia en su conjunto varias
imagenes. En los guardapolvos se encuentran varias figuras que representan
a Santiago El Mayor y San Francisco de Asis, con sendos escudos de la Vil-
la. Aparece San Agustin pontifical, sentado en la cdtedra episcopal, con dos
discipulos o familiares en pie a uno y a otro lado. En el bancal y la prede-
la, aparecen escenas apenas deletreables, referidas a la vida del santo; una
de las cuales la escena del Sacramento del Orden, ordenacién sacerdotal y
consagracion episcopal del santo. Los restantes estan dedicados a los san-
tos Lorenzo, y juntos, Cosme y Damian. Por encima de ellos, se conservan
colaterales, en el campo, semidesnudos, penitentes, a San Jerénimo y San
Onofre. Mientras, el lugar central de esa tabla, y el lugar de la tabla Unica, o
de espina, estd ocupado por una representacion de San Bernardo de Alzira,
del siglo XVI o XVII.

Las tablas altas del guardapolvo de este tipico retablo de batea, rep-
resentan de izquierda a derecha (y bajando) a Santiago peregrino, y a San
Miguel; San Abdén (en lo horizontal lateral), Santa Ménica, la Trinidad, (con
cristo crucificado), otra santa en lo central, San Senén, y el santo Angel Cus-
todio de la ciudad y San Francisco de Asis.

Se desconoce realmente la autoria de este, atribuido al siglo XV o XV. [...]

[sic]
LAIRON, A. El escudo y la bandera de la ciudad de Alzira, p. 30.

Cita a don Elias Tormo:

La iglesia es muy bella aunque antigua y sin crucero, mui espaciosa, con
ocho capillas entre el Choro y dos retablos colaterales del Presbiterio, que
con los dngeles que ocupan el arco forman unién el retablo mayor, todo mui
precioso, ricamente dorado de orden Corintia y con buenas pinturas en los
cuadros. También se ven los dos remates tarjones con las armas de la Villa. Es
Iglesia consagrada por Dn. Fr. Jayme Pérez, obispo Christopolitano Governa-
dor del Arzobispo de Valencia.

Con la instalacion de los escolapios en el recinto adyacente al templo en
1872, y la construccion de un grandioso inmueble, se continué la preservacién
del mismo. [...][sic]

MONTAGUD, B. Arte alzirefio. Aproximacion histdrica, p.46.
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En el arrabal de San Agustin, que en un extremo cimentd el convento de
capuchinos denominado de la Encarnacion, fundado en 1602 por el patriarca
Juan de Ribera, virrey de Valencia, se mostrd desde siglos anteriores otro
monasterio primitivo, que Jaime | el Conquistador, fundd en 1274 [...] Este
compro tierras para el templo y dependencias monasticas, emprendiendo
en 1277, la obra que posteriormente se fue ensanchando con nuevas adqui-
siciones [...] En el templo consagrado por el obispo auxiliar de Valencia fray
Jacobo Pérez, hicieron panteones familiares del cardenal Vera, en el presbi-
terio; los Lopez del Pomar, en la capilla de San Miguel y la Magdalena; los
Garcia de la Tonda, en la de San Pedro y san Pablo; los Garin, en la de santa
Ursula; los Roca en la de san Bernardo; y los Ladrén de Guevara, luego. Se
fundaron antiguas cofradias, entre ellas la de san Agustin, por Jaime Il en
1307, mediante privilegio que suscribié en Xativa en 18 de Febrero, segun
diploma que se conservé en el monasterio. Descollaba la capilla de Nuestra
Sefiora de Gracia, labrada en 1335. Clemente VI y Benedicto XllI privilegiaron
este templo agustino; en su convento se celebraron capitulos generales de la
orden. La misma orden agustiniana fundd en Alzira el convento de monjas
de santa Lucia. [...][sic]

Cita a don Elias Tormo:

En la capilla 12, imagen de santo Tomas de Villanueva, del s. XVIII, de
bella policromia. (...) En la sacristia, bellisima tabla -1410- de san Jorge y san-
ta Magdalena. En el presbiterio dngeles llevando escudos de bella escultu-
ra barroca; retablo Mayor de Francisco Vergara el Viejo, en la ultima cap-
illa derecha, curioso paso del Descendimiento, del siglo XVIII; en la Capilla
52 derecha de la Comunidn, hermosas tablas de un discipulo de Herndndez
Yafiez de Almedina -1520- en retablo moderno.[...][sic]

Cita a don Rafael de Alzira:

Recordamos la iglesia de san Agustin, compuesta de una sola nave sin
pasillos clausurales. Ofrecia seis capillas a cada lado [...] un solar de tierra que
en el tiempo de los moros era cementerio de los cristianos, para fabrica de
la iglesia que se habia de llamar de san Agustin, como formando parte del
convento del mismo nombre fundado en 1277 por monjes agustinos proce-
dentes del citado convento de Aguas Vivas [sic][...].

SARTHOU, C. Geografia general del reino de Valencia. Provincia de Valencia,
p. 130-137.

Se advertia que sobre las capillas laterales, a ambos lados y a la altura
normal de un poco mads de un primer piso, se encontraba el coro eclesial. Sus
asientos eran 50, tenia semblanza de butacén plano y su materia era madera
labrada. En dos hileras, una detras de la otra, (la de atras se hallaba a mayor
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altura), estaban adosadas a ambas paredes laterales del templo y también a
la pared de atrds, dando frente al altar mayor.

(...) por cierto, a la parte derecha de este coro, unido a la pared y sobresa-
liendo de ella en una base de alrededor dos metros de anchura y en una
longitud de poco mas de 5 metros, se conservaba en pleno funcionamiento
desde tiempos de los Padres Agustinos, un organo tan potente y con tantas
voces, que era la admiracién de propios y extrafios (...) Capillas. Al lado izqui-
erdo, las primera y segunda, no recordamos a qué santos estaban dedicadas;
la tercera, la presidia una hermosa talla del Santisimo Cristo en su agonia;
la cuarta mostraba sobre su mesa-altar y pendiente de un vistoso retablo,
un artistico cuadro de Nuestra Sefiora del Perpetuo Socorro, con todos sus
atributos, que la Cofradia del mismo nombre integrada por sefioras sostenia
econdmicamente y todos los afos le celebraba fiestas; en la quinta, era la
capilla de la Purisima Concepcion, representada por una artistica imagen de
la Inmaculada Virgen Maria, depositada en la hornacina central del retablo
de escayola que sobre la mesa se alzaba; la sexta, no era Capilla; era una
puerta seguida de un patio por el que, desde la nave de la iglesia se salia
de esta, accediendo al patio columnario del Colegio (...) Al lado derecho de
nuestra iglesia, las seis capillas que se contenian eran: la primera llamose de
las fosas, porque en ella se encontraban los enterramientos de los fallecidos
monjes del antiguo convento y de algunos sefores ajenos al mismo, que con
su influencia en vida, habian protegido al dicho convento; al fondo de esta
Capilla sobre la mesa-altar, se alzaban seis departamentos o nichos con otras
tantas imagenes de Santos, seguramente a los que tuvieron devocién mien-
tras vivieron, alguno o algunos de los difuntos alli enterrados; la segunda Ca-
pilla, estaba dedicada a la Virgen del Consuelo y de la Correa, patrocinada por
la Cofradia de sefioras del mismo nombre, que alli se hallaba domiciliada. Al
fondo de esta capilla y detras del retablo, separada por un tabique de fabrica
de atobdn, estaba la Sacristia de la capilla de la comunidn o del Sagrario. La
tercera, era la capilla nombrada de la comunidn, donde permanentemente se
conservaban las Sagradas Formas de Jesus Sacramentado en una arqueta do-
rada y muy artistica y voluminosa. Esta capilla a su derecha entrando y junto
al reclinatorio de colectivo del Comulgatorio, se hallaba la puerta de entrada
a su sacristia, que hemos mencionado precedentemente. La cuarta capilla,
los padres escolapios, la tenian dedicada a san José de Calasanz, su Santo
Patrono y fundador de la Orden, al que todos los afios le celebraban fiestas
con la asistencia de los alumnos del Colegio. A su fondo vy, a los extremos de
la pared sobre la que se apoyaba el retablo que albergaba la imagen del San-
to (...) La quinta capilla, estaba ocupada por un vistoso paso de mucho valor
artistico y econémico esculpido en el siglo XVIII, propiedad de la Cofradia
del Descendimiento de la Cruz, cuyo paso representaba a Jesucristo en su
Descendimiento (...) en aquellos afios se hallaba domiciliada en dicha Iglesia
de San Agustin (...) y la sexta capilla, no se utilizaba como tal Capilla, aunque
a su uso podia estar destinada. Servia como modo de guardaornamentos de
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la Iglesia [sic] [...]
SIFRE, R. Historia de Alzira, p. 214-217.

Sobre la puerta de entrada, se encontraba un majestuoso coro de madera
labrada que ocupaba unos 150 metros cuadrados, compuesto por 50 asien-
tos, en forma de butaca. Estos se hallaban adosados en dos filas a las paredes
laterales del edificio y de su fachada, formando dos angulos rectos, estancia
cerrada en el lado frontal por una barandilla metdlica. A la derecha del coro,
se mantenia en funcionamiento desde el tiempo de los pp. Agustinos un 6ér-
gano potente de muchas voces, que tenia fama en la comarca.

De entre las capillas laterales, destacaban la 42 capilla de la derecha, a la que
se trasladé el retablo mayor primitivo, de estilo similar al de Nicolas Falcé y
en cuyos laterales habia dos puertas por las que se accedia a un vestibulo,
recayente a la calle del Fosar de sant Agusti; y en la 62 capilla a la derecha se
guardaba un curioso paso del Descendimiento del siglo XVIII.

En la sexta capilla de la izquierda, se accedia por una puerta al patio colum-
nario del colegio, que a su derecha encontraba otra puerta por la que se ac-
cedia a la sacristia, recayente al lado izquierdo del retablo mayor. Se describe
como una estancia iluminada por dos grandes ventanales y que albergaba
obras de un valor histérico-artistico incalculable. Entre ellas dos cuadros: uno
representaba el martirio de sant Bernat; y en el otro, una perspectiva de la
muntanyeta de sant Salvador y del también ahora desparecido convento de
san Francisco. Ademads de un hermoso retablo del siglo XV mandado labrar
por un noble alzirefio, Domingo Pérez de Pomar. [sic].[...]

C. SARTHOU, Geografia general de reino de Valencia, p.128.



Fig.42 Plano de la iglesia vy
distribucidn de sus capillas.
MONTAGUD, B. La Plaga Major de
Alzira y su entorno, p.116

Fig.43 En el fondo, la iglesia de
san Agustin preside la Plaga Major,
centro neurdlgico de la ciudad.
Celebracién del Aflo Nuevo de 1900.
MONTAGUD, B. La Plaga Major de
Alzira y su entorno, p.154

Fig.44 Recepcidn de la Virgen durante
las fiestas patronales.
LAIRON, A. Alzira. Crénica del siglo
XX. 1971-1980, p.219.
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Fig.45 Acto de entrega de galardones
con la insignia de oro de la ciudad.
LAIRON, A. Alzira. Crénica del siglo
XX. 1991-2000, p.248.

Fig.46 Presentacion 19 de Mayo de
cuadros restaurados.

LAIRON, A. Alzira. Crénica del siglo
XX. 1991-2000, p. 248.

Fig.47 Pleno extraordinario, salén

de actos.

LAIRON, A. Alzira. Crénica del siglo
XX. 1991-2000, p. 78.
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Fig.48 Sala del Apostolado del
MUMA, donde se conserva san
Agustin en la actualidad.
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ANEXO 2
Obra filoséfica de san Agustin

Su obra podria definirse como antropologia teoldgica y, en ese sentido, podria
hablarse de humanismo cristiano. La condicién humana es su punto de partida,
incluso para demostrar la existencia de Dios. El sistema entero evoluciona
a medida que lo hace el concepto de ser humano. En las dos dimensiones
elementales del hombre, la “memoria sui” y la “memoria Dei”, que presentan al
hombre como equilibrio inestable entre lo individual y lo social, descansa toda la
teologia agustiniana. Por la primera, el hombre es despegado de la Naturaleza y
constituido en espiritu libre; por la segunda, es portador de la “imagen” divina,
oculta en toda alma humana. El hombre fue para san Agustin “tierra de sudor y
de fatiga”, y causa de indecibles asombros.

La posteridad ha venerado siempre a este genio, englobando autoridades
de diferentes ambitos. La teologia occidental lo reconoce como su fundador, en
contraste con la teologia oriental. Incluso algunos cientificos lo consideran el
“Padre de la evolucion”, por haber ideado un “Universo” en estado dindmico, es
decir, en progresivo y perpetuo cambio, curiosamente en contraposicion a ciertos
dogmas de la Iglesia cristiana. Los historiadores lo presentan como reanimador de
una humanidad agotada. Los psicélogos ven en él al maestro de la introspeccion
y de la fenomenologia sistemdtica. Los sociélogos lo definen como descubridor
del “Edn-sociedad”, y como organizador de una grandiosa teologia de la Historia.
Los moralistas le atribuyen el titulo de “legislador supremo de Occidente”. Los
escritores destacan al genio de estilo célido, preciosista y rotundo, y de frase
buida, pendular y contrastada. Los misticos le definen como el revelador de la
centellica mistica. Por todo ello, puede ser considerado el inspirador de todas
las tendencias polémicas. Su autoridad es tan fuerte, que llega a constituir un
peligro. Ejerciéd una gran influencia en el campo de la Antropologia teoldgica,
y después, en los terrenos del dogma, la Iglesia y la Biblia. Hoy en dia, lejos de
disminuir este prestigio, se va constituyendo una <<agustinologia>> como
ciencia.

Informacion extraida de:
http://ec.aciprensa.com/wiki/Vida_de_San_Agust%C3%ADn_de_Hipona#.
UwxitPkrdsl

http://www.sanagustin.org/Documentos/lamemoriaensanagustin.doc



Fig.49 Agustin representado como
joven maniqueo, representacion
poco utilizada.

LAZCANO, R. XI Congreso
Internacional de Historia de la Orden
de san Agustin, p. 26.

Fig.50 San Agustin, junto al mar en
la parabola del “nifio de la concha”.
LAZCANO, R. XI Congreso
Internacional de Historia de la Orden
de san Agustin, p. 61.

Fig.51 San Agustin predicando.
Destacan la figura de Apdstoles

en su capa pluvial, y una rica
ornamentacién de pedreria en la
mitra.

LAZCANO, R. XI Congreso
Internacional de Historia de la Orden
de san Agustin, p. 39.

Fig.52 San Agustin entrega su
corazén al nifio Jesus, quien le clava
una flecha. Importante elemento
iconografico.

LAZCANO, R. XI Congreso
Internacional de Historia de la Orden
de san Agustin, p. 77.
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<< (...) Su obra podria definirse como antropologia teoldgica y, en ese sentido,

podria hablarse de humanismo cristiano. La condicion humana es su punto de
partida, incluso para demostrar la existencia de Dios. El sistema entero evoluciona
a medida que lo hace el concepto de ser humano. En las dos dimensiones
elementales del hombre, la memoria sui y la memoria Dei, que presentan al
hombre como equilibrio inestable entre lo individual y lo social, descansa toda la
teologia agustiniana. Por la primera, el hombre es despegado de la Naturaleza y
constituido en espiritu libre; por la segunda, es portador de la “imagen” divina,
oculta en toda alma humana. El hombre fue para san Agustin “tierra de sudor y
de fatiga”, y causa de indecibles asombros.




Fig.53 San Agustin lava los pies a
Cristo. De nuevo, representado
como obispo.

LAZCANO, R. XI Congreso
Internacional de Historia de la Orden
de san Agustin, p.59.

Fig.54 Ademas de los elementos
que encontramos en nuestra talla,
encontramos un la caracteristica
magqueta de una iglesia, sobre un
libro. Elemento muy comun en sus
representaciones.

LAZCANO, R. XI Congreso
Internacional de Historia de la Orden
de san Agustin, p. 120.
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Fig.55 Detalle del libro. Alaizquierda,
la capa pluvial es atravesada por una
grieta estructural. En el extremo
del libro, se observa un faltante del
soporte de madera; y sobre este,
aparecen depdsitos de cera, con
tono amarillento. También destaca
el dorado irregular de las hojas, y el
puntillismo de las manos.

Fig.56 Detalle del rostroy de la barba.
Ambas zonas presentan la mayoria de
faltantes de capa pictdrica, mientras
que la capa de preparacién estd
estable. Probablemente, se deba a
una mala técnica de las carnaciones.

Estudio y plan de conservacion de san Agustin. Alfredo Benavent

ANEXO 4
Documentacion fotografica. Fotografias de detalle y
macrofotografia.
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Fig.57 Detalle del rostro. Destacan la
grieta estructural del rostro, lo cual
demuestra que no es una mascarilla,
sino que se tall6 con embones.
También, destaca la intencionada
desproporcion de nariz, ojos y
boca. Ademas, se observa la fuerte
oxidacion de las capas de barniz.

Fig.58 Detalle de las firmas. “Salvado
por Armengol”; son el testigo de
la familia que salvo esta pieza de
su quema durante la Guerra Civil,
escondida en su casa particular.

Fig.59 Detalle de baculo. En la
imagen, aparece una grieta entre
la pieza afadida y el baculo, que
seria afiadida por un error de célculo
inicial. A la derecha, tosco puntillismo
en el zapato derecho.
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Fig.60 Macrofotografia de mano.
En la mano izquierda de san Pedro
puede observarse la rapidez del
artista, que con trazos de lineas
gruesas y mas propias de un boceto,
dibuja los volimenes de ambos
santos.

Fig.61 Macrofotografia de policromia.
En la zona superior izquierda de la
capa pluvial, aparece una superficie
que simula un falso estofado. De
nuevo, un posible error de célculo,
o incluso de presupuesto, llevd al
artista a simular un dorado, aplicando
una capa de policromia amarilla.
También se observa una zona no
dorada, en la que queda el bol rojo
al descubierto. Estos engafiios y faltas
de detallismo ni fueron perceptibles
desde su localizacién original, ni lo
son expuestos en el museo.
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Fig.62 Detalle del reverso. En
este, puede observarse la zona de
transicion entre zona policromada y
el soporte, el sistema de adosamiento
al retablo, y los caracteristicos nudos
del pino.

Fig.63 Detalle de san Pedro. En la
imagen, san Pedro, con las llaves del
de la puerta del Cielo, importante
personaje en la  iconografia
agustiniana. Destaca el detallismo
del burilado y troquelado del dorado
de la cenefa de la capa.

Fig.64 Detalle de san Pablo. Una
grieta estructural atraviesa el lateral
izquierdo. En la esquina inferior
derecha, pueden observarse algunos
faltantes puntuales, que se deben
a los clavos que alli sostenian un
elemento iconografico.

Fig.65 Detalle del perfil derecho.
Sostiene en la cabeza la mitra de
obispo. En la imagen, destaca la
gestualidad del rostro.
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Fig.66 Detalle del pedestal. Lateral
izquierdo. Los traslados que ha
sufrido la pieza pueden haber
agravado el problema de grietas
estructurales, como esta. Destaca
la oxidacion del barniz, que vela el
marmoleado.

Fig.67 Detalle del habito. Lateral
izquierdo inferior. Las fuertes
tensiones de los embones vy la
pérdida de adherencia de los
aglutinantes han provocado
abolsamientos importantes entre
la estopa y la capas de preparacion,
ocasionando pérdidas.

Fig.68 Detalle de la capa pluvial.
Lateral izquierdo. En la imagen,
aparecen depdsitos de ceraen uno de
los pliegues de la capa. Acumulados
durante su exposicion en el retablo.

Fig.69 Detalle del pedestal. Lateral
derecho. En la imagen, aparece la
grieta estructural mas grave, que
ha generado pérdidas de soporte y
preparacion.
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Fig.70 Detallle de la capa pluvial.
Cenefa dorada, lateral derecho.
En la imagen, aparece un orificio
producido por un xiléfago.

Fig.71 Detalle del habito. Rico
estofado, con dibujo de hojas de
acanto y flores. A la izquierda,
pueden verse algunos faltantes de
capa de preparacion, producidos por
clavos.

Fig.72  Detalle del habito. Vista
frontal. Grieta estructural.

Fig.73 Detalle del reverso. Lateral
inferior derecho. Esn esta zona se
conservan huecos en la madera, para
el adosamiento al retablo.

Estudio y plan de conservacién de san Agustin.

Alfredo Benavent

63




Fig.74 Macrofotografia de la capa
pluvial. Lateral derecho. Esparcidos
de manera puntual por la pieza, estas
gotas de pintura atestiguan que el
retablo fue repintado.

Fig.75 Macrofotografia de san Pablo.
En la imagen, se observa cémo el
rostro lo conforma trazos sueltos y
rapidos, resaltado luces y sombras.

Fig.76 Macrofotografia de san Pedro.
Pueden obervarse algunas pérdidas y
una grieta.

Fig.77 En la imagen, técnicas de
burilado, troquelado y graneado.
Segun la incidencia de la luz, se
entremezcla en efecto de concavo
y convexo del burilado, que en
realidad, es concavo.
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Fig.78 Detalle del reverso. Lateral
derecho. En la imagen, se observa en
el centro un tronco cortado en secién
radial, en el que se conservan las
marcas del formodn. En los laterales,
los dos embones principales, cuyas
juntas se mantienen abiertas, so-
bre todo en la junta entre el embon
izquierdo y el tronco, con una obertu-
ra de unos 15 cm.

Fig.79 Detalle del baculo en la man
derecha.
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