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RESUMEN

Este trabajo ha continuado la labor de catalogacion que comenzo el afio
2016 sobre las piezas textiles atesoradas en la Casa Skfieridariano
Amigod Puco), sobreuna serie de piezas textilem) este casogorros ycapotas
infantiles, encontradas en una de las comodas de la cdsste trabajo
paralelamente incluye ltervencién de una seleccion digete de las piezas
estudiadasfinalizando todo esteestudio con una propuesta de conservacion
preventiva,en la que se incluye el sistema de almacenaje

Para centrar el temase ha realizado una aproximacion histérica de la casay
del que era su duefio antiguamente, un estudio fotoip@&f asi como unos
andlisis ddostejidos constitutivws y del estado de conservacion de las piezas.
Paralelamentese han realizadolas fichas técnicas; todo ke, con el fin de
poder abordatda intervencion de conservacionrestauraciony determinar los
criterios de actuaciorpara elsistema desalvaguarda de las obrapara su
posterior uso y disfrutede todas ellas, ygue carecian de cualquier tipced
registro cultural.

Palabras clave:gorros y capotas casa de Mariano Amigo de Pucol,
indumentaria tetil, catalogacion, estado de conservaciénintervencion
propuesta dealmacenaje

ABSTRACT

This work has continued the cataloging work that began in 2016, on the
textile pieces treasured in the Master House of Mariano Amigé (Pucol), on a
series of texte pieces, in this case caps and hoods for children, found in one of
the chests of the house. This work in parallel includes the intervention of a
selection of seven of the pieces studied, finalizing all this study with a proposal
of preventive conservation which includes the storage system

In order to focus the theme, a historical approach has been made to the
house and its former owner, a photographic study, as well as an analysis of the
constituent fabrics and the state of conservation of the pmcAt the same
time the technical files have been madal this, in order to be able to
approach the intervention of conservation and restoration, and to determine
the criteria of action for the system of safeguard of the works, for their later
use and ejoyment of all of them, since they laackeany type of cultural
register.

Key words caps and hoods, house of Mariano Amigo in Pugol, textile clothing,
cataloging, state of conservation, intervention, storage proposal.
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1.INTRODUCCION

Desde laPrehistoria el ser humano manejpieles animales y fibras
vegetales para cubrir su cuerpo. Estas siempre han estado presentes y han ido
ewlucionando con el paso de los afios.

dLa indumentaria textil demuestra un caracter, unas modas, una condicion
sociceconOmica y una actitud vital ante los acontecimientos que marcan la
existencia. A través de ellas podemos aproximarnos a las raices de una
tradicion y de unas culturas que nos son praptas

Por todo lo que ellas conllevan, su conservacién y preservacion es necesaria
para mantener y poder ofrecer a futuras generaciones esta herencia cultural.

Lo negativo de estos bienes es el hecho desprepiezas extremadamente
sensibleg con caracteristicas muy esgiéds a la hora de su preservacion.
Ademas, si hablamos de indumentaria infantil, el grado de complejidad
aumenta. La indumentaria infantil guarda un paralelismo con la de los adultos,
a excepcion de lo referente & primera etapa de la vida. $prendas de esta
etapa, estéd menos investigadas y peor divulgadaunque no por ellsonde
menor importancia. Y es que en términos generales, la ropa de los nifios ha
sufrido peor suerte que la ed los adultos ya que se hdestruido y
transformado masgejandosede lado en estudios al no poseer rasgos propios.

El presente trabajo surge del interés por conocer y saber mas de este tipo
de textiles, por ellse ha ralizado el estudio de 3§orroscapotas guardadas
en una comoda de una de las dependencias de la casa de Mariand Amig
(habitada hasta el 1974 por hermanaseige).

Gon el fin de poder llegar a conocer lo amplia y compleja que es esta
coleccion, se ha dispuesto a inventariar las difiege piezas, estudiando los
materiales y técnicas utilizados en la confeccién de la indumentaria, realizando
una documentacion fotogréfica y detallada de cada unaltes Paradespués
plasmar toda la informacion obtenida en fichas técnicas, y asi potvenir
una seleccionrepresentativa de estasy plantearse una propuesta de
almacenaje conservatiyaara todas ellas

1LICERAS, M.Mdumentaria valenciana siglos X\XIX. De dentro afuera, de arriba ahajo
1991,p. 12
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Destacague esta itervencion es solo el inicio, ya que ha de irse ampliando
posteriormente con mas detalle. Puesto que el trabajo forma parte de un
proyecto multidsciplinar que tiene como finalidad crear en este irehle con
todo su patrimonio la Caddluseo de Mariano Am@ para un futuro uso y
disfrute cultural.
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2.OBJETIVOB METODOLOGIA

2.1. OBJETIVOS

H presente trabajo final de grado se ha centrado en wadalogacion
intervenciony propuesta dealmacenajede unas piezasde indumentarialos
objetivos generales, asi contms especificos para llevarlo a cabo han sido los
siguientes:

‘Poner en valotodas las piezas textiles encontradas en la casa de Mariano
Amigo.

- Contextualizar histéricamente el origen de la coleccion.

- Realizar distintosestudios y pruebapara analizar los materiales y las
distintas técnicas textiles de cada una de las piddasoscopia Optica
y mediciones de pH.

- Llevar a cabo una organizacion y numeracién de cada pieza textil,
distribuyendo estas en idersos grupos y subgrupos, segun sus
similitudes de patrén de confeccién y caracteristicas tipologicas.

- Elaborar una serie de fichas de catalogacion para tener toda la
informacién organizada para que sirvan de punto de partida para
posteriores estudios frabajos.

Valorar y analizar el estado de conservacion y el grado de deterioro.

- Estudio detallado del grado de degradacién que sufre el tejido.
- Determinar los factores que debilitan la pieza.

-Realizar una intervenciéon de aquellos textiles représsivos de cadayrupo
principal tomando como referencias similitudes de patrén de confeccién y
caracteristicas tipolégicas, dentro de la serie total de piezas.

- Ofrecer una limpieza generaé los distintos gorros.

- Detallar mas y profundizar en los masdes componentes de las
piezas seleccionadas.

- Realizarun tratamiento adecuado acorde con el tipo de dafos
presenta.

‘Realizar una propuesta de conservacion prevengivduncion del estado de
las obras y su situacidy,que tenga como finalidad el almewaje futuro de
estas.
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2.2. METODOLOGIA

La metodologia del trabajo sertea en dos lineas de actuaciérarRin lado
la fase documental, tanto de recogida de datos documentales como de
recogida de datos de las propias obras y su entorno, asi conetabderacion
de fichas de catalogacién; y por otro lado, las distintas lineas de actuacién, con
su intervencién y su propuesta de conservacion preventivaediante un
sistema de almacenaje.

a) Fase documental:

- Busqueda de referencias bibliograficas y grafiea monografias,
tesinas de master, trabajos finales de grado y paginas web. Todas
ellas especializadas en conservacion y restauracibrmeterial
textil.

- Elaboracién de lafichas de catalogacion tomando como ejemplo
las elaboradagor el Ministerio de Bucacion Cultura y Deporte
para el patrimonio culturaCERE%S

- Documentacion fotografica utilizando como lugar de trabajo uno de
los laboratorios de fotografia cedidos por la Wmsidad Politécnica
de Valencia (el DPTO CRETZCION FOTOGRAFIA).

- Analisismorfolégico con miarscopio estereoscoépico y Optico, con
luz polarizada.

- Andlisis organoléptico y descripcibn pormenorizada de la
estructura, tipologia y deterioros de las obras mediante diagramas.

- Determinacion de las caracteristicas fisigaestructures de las
obras.Estudio de los materiales y de las técnicas de elaboracion
mediante las técnicas anteriormente citadas.

- Realizacid de los distintos andlisis deHpde cada una de las
distintas piezas.

- Determinacion del estado de conservacion de la aifecy de las
piezas individuales.

b) Fase de intervencion:
- Seleccibn de las piezespresentativas intervenir.

- Realizacion de una limpieza fisica, mediante una microaspiracion
moderada inicial, de todas las piezas textiles.

2MINISTERIO DE EDGGE2N, CULTURA Y DEPORTE. Red digital de colecciones de museos en
Espafia CERES. [Consulta: 2D418]. Disponible en:
<http://ceres.mcu.es/pages/SimpleSearch?index=true
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- Realizacion de una lpreza fisiceguimica, mediante la inmersion
de las obraseleccionadasn una serie delisoluciones erubetas.

- Consolidaciormediante costuradel tejido de uno de los gorros
seleccionado.

- Alineacion y eliminacion dedeformidades devolviendo la
volumetriaa las distintas obras seleccionadas, mediagit@porte
de humedad.

C) Propuesta de conservacién preventiva:

- Disefar un sistema de almacenaje para la correcta preservacion de
la coleccion.



Figural. Entrada principal a la
vivienda sefiorial de Mariano Amigé
en la localidad de Pucol.

Figura 2Entrada de servicio a la
vivienda sefiorial de Mariano Amigé
en la localidad de Pucol.
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3. CONTEXTO HISTORYCOBICACION

La colecidn de gorros catalogadgeertenecea los familiaes del sacerdote
Mariano Amigo, el cuailacié en Pucol en 1887 y fallecié en 194Ra figura
emblematica en esta localidad, por su ardua labor social y por la cantidad de
proyectos que entre 1920 y 1930 jis6 para beneficiar al pueblo. Se le
destaca principalmente paronstruir el barrio de San Claudio, unas viviendas
para familias con poco poder adquisitivo, canalizar el agua potable de un pozo
(1935), poner en marcha la Casa So€i#27) un centro deformacion
destinado sobre todo a mujerggue con el tiemppeste paso a seun teatro,
cine y sede de proyectos educatiyossi como hacer de promotor del
Sindicato de la Agujd912)fundado por el sacerdote Don Manuel Pérez Arnal,
contando con la colalracion de mujeres que trabajaban con sus hermanas
Virtudes y Teresa Ami§oEn definitiva, un hombre que dedico su vida a la
ayuda social y en especala reduccionde la marginacion laboral y educativa
de la mujer en aquella época

Respecto a la rpcedencia de las piezas textiles, se piensa que estas
debieron pertenecer, o proceder del Sindicato de la aguja, ya quease
encontrado junto con muestras de distintos tejidos y retales de tela con
muestras depracticas de bordados y demas técnicas dsetura Pero nose
tiene ninguna fuente bibliografica que acredite estupuesto. Lo que si es
seguro,es que se han encontrado en la casa sefiorial donde residié6 Mariano
Amigddesde mediados del siglo XIX hasta principios del siglo XX.

Esta casase encentra enla localidad de Pucol, en el noroeste de la
provincia de Valencjaen la comarca defHOrta Nord de la Comunit
Valencianan Espafia. La casa se encuentra en el casco antiguo de Pugol.
Constade la planta baja ydos pisos. Yla fachada esta divida en dos. Una
entrada esta situada en la calle Morvedre N°7, la entrada principal a la
vivienda sefiorial, y la otra en la calle Sant Pere N°15, la entrada del servicio,
que posteriormente se convirti6 en la entrada a una farmacia. Pero ambas
comunicadagntre si, por el interior de la vivienda conjunta.

Y esen lo que seria la antigua casa sefiorial, en el Ultimo piso, lo que en
Pucol se conoce coméd Rl f i RSt dofiGedse haly dagointéado los
textiles estudiados en el tercer cajon de una cémoda. Elfa, aparte de la
coleccién de gorros, tambié&e haencontrado ungrupo variadade obra textil.

% VILLAR, \Mariano Amig6. Memoria de un hombre ejemp2016,p.p. 81-83.

* EL PERIODINoticies de Castello, Valencia i Alacf@bnsulta: 20105-02]. Disponible en:
<http://www.elperiodic.com/pucol/noticias/448454 biograf%C3%ADamariantig%C3%B3
presentajunio-sindicateagr%eC3%ADcola.html



http://www.elperiodic.com/pucol/noticias/448454_biograf%C3%ADamariano-amig%C3%B3-presenta-junio-sindicato-agr%C3%ADcola.html
http://www.elperiodic.com/pucol/noticias/448454_biograf%C3%ADamariano-amig%C3%B3-presenta-junio-sindicato-agr%C3%ADcola.html
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Figura 3.Coémoda donde se encontrarc Figura 4Cajon de la comoda con los textiles estudiados, y otros
almacenadas la coleccién de textiles. almacenados.

Figura 5Detalle de las piezas del cajon de la cOmoda perteneciente a la casa sefiorial de Mariano Amigo.
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4. ESTUDIO DE LAS PIEZAS TEXTILES

La recopilacion déoda la informacion necesaria para llevar a cabo todo el
proceso de catalogacion se haalizado mediantediferentes equipos vy
técnicas.

Instrumentaci:

- Cémara réflex (Nikon D5100), para tomar las distintas fotografias con el
formato JPG(Joint Photographic Expert Groupjambién se han
dispuesto a ambos lados de la pieza, en un angulo de 45 grados, dos
focos para iluminar mejor en la toma fotogréfica.

- Microscopio6ptico binoculamarca Leica, modelo S8AR®ediante luz
incidente, con camara digital MC170HY software LAS,para
determinar las técnicas de tejeduria

- Microscopio estereoscopicomarca Leica, modelo DM 750 con luz
polarizada con camara digital MODHD y software LASara la
identificacion de fibras textiles.

Procedimiento experimental de adquisicién de datos

Para empezar se ha realizado un registro fotografico de planos generales de
las piezaspara determinar la tipologia de la indumentari@alizar analisis
organolépticos etc. Para ello, previamente se fabricaron unos maniguies como
soporte de las obras. La mesa se ha cubierto con las telas; asi como también se
han colgado otras detras de las obras como pared o tel6n de fondo

Ademas, se harrealizado microfotografias con el microscopiptico
binocular para determinar las técnicas de tejeduria, asi como con el
microscopio estereoscopicp para identificar las fibras que conforman los
diferentes tejidos Para esto Ultimasse ha extraido una minma cantidad de
fibra separadaque se ha depositado en un po#tdjetos, a la cual se ha
afiadido una gota de glicerina, y se ha cubierto con un eabjetos.

Pero antes de estudiay profundizar erlas diferentes técnicas textiles y los
materiakes de cad obra y para poder realizar una catalogacion organizada de
las 30 piezas textiles se procedié a dar una nomenclatura a cada una de las
obras dentro de una jerarquizacion general formada por grupos, subgrupos, y
elementos individuales.

El total de piezase ha distribuido dentro deseisgrupos principales segun
similitudes de modelo de patrgngrupo constituido segiun MODELO DE
PATRONAJEIP- N°. Y después skan dividido en distintos subgrupos, si las
piezas lo requieren segun los distintos tipos de disd@oornamentacion
DISENO: DN°, o de puntilla, PUNTILLA: PN el caso que lo requiera
primero uno y después el otro.
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Hnalmente cada piezha sido numerada de forma correlativa del niméro
al 30, GORRO: GNEj: MR4-D1-P2G13. Todas las piezas $@n clasificado
mas detalladamente en las fichas técnicas que se pueden ver en el anexo del
trabajo (Anexo 1) Aunque a continuacion se muestra una tabla con el nombre
de inventariado de cada pieza.

OBRAGORRO INVENTARI
Pieza 1 MP1-G1
Piea 2 MP2-G2
Piea 3 MP3-P1-G3
Piea 4 MP3-P1-G4
Piea 5 MP3-P1-G5
Piea 6 MP3-P2G6
Piea 7 MP3-P2G7
Piea 8 MP3-P2G8
Piea 9 MP3-P2G9
Piea 10 MP3-P3G10
Piea 11 MP3-P3G11
Piea 12 MP4D1-P1-G12
Piea 13 MP4D1-P1-G13
Piea 14 MP4D1-P1-G14
Piezal5 MP4D1-P2G15
Piea 16 MP4D1-P2G16
Piea 17 MP4D2-G17
Piea 18 MP4D2-G18
Piea 19 MP5D1-G19
Pieza 20 MP5D1-G20
Pieza 21 MP5D1-G21
Pieza 22 MP5D1-G22
Pieza 23 MP5-D1-G23
Pieza 24 MP5D1-G24
Pieza 25 MP5D1-G25
Pieza 26 MP5D1-G26
Pieza27 MP5D2-G27
Pieza 28 MP5D2-G28
Pieza 29 MP6-G29
Pieza 30 MP6-G30

Tabla 1.Tabla que muestra la nomenclatura de las piezas.

> MINISTERIO DE EDUCACION, CULTURA Y DEPORTE. Red digital de colecciones de museos
Espafia CERESp. cit., [Consulta: 201704-18].



Figura 6 Microfotografia del
ligamento de tafetan delgjido base
de la pieza G10, X10.
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4.1. ESTUDITIPOLOGICO

Antes de estudiar las técnicas de tejeduria y los materiales de las obsa se
realizado una clasificacion de las piezas segun la tipologia textil a la que
pertenecen.

Estas,a unnivel genérico se tratade textiles de indumentaria tradicional
mas concretamente pertaecientes a la vestimentainfantil. Son
complementos para la cabeza, pues las obras pertenecen al encuadre
tipologico de los gorresapotasposiblementede cristiana para el nacimiento
y el bautismo Unas piezas que cubren la cabeza hasta la nuca y se atan con
una cinta por debajo de la barbilla; suelen ser de punto de media, de encaje,
de tela fina con bordados o de terciopelo

Estas como se ha mencionado eran eragbs para el acto del santo
Bautsmo, aunque después de esgrifuncionalidadpodia pasaa ser diaria.

El encuadre tipolégico de ellas puede describirse genéricanmmntéanto,
en el grupo delndumentaria tradicionalindumentaria infantil, Complemenso
de la cabezd\acimiento y bautismoGorroscapotas‘?

4.2. ESTUDIO DE TECNICAS TEXTILES

Antes de realizar un informe del estado de conservacién o de realizar una
intervencion se ha de llevar a cabo un estudio de las distintas técnicas textiles
de ks piezas. De estas y de su estabilidad dependera el estado de los
materiales y su futura salvaguard@ara ello, sda determinado los distintos
tejidos bases de las piezas (su técnica y sus materiales), su ligdmelto
torsionde los hilos

Todos bs gorrosexcepto el G1 y el G2 estan realizados en tejidos de calada
y los nombrados en tejidade red. Es decir, los de calada estan formados por
una serie de hilos longitudinales entrecruzados con aesie de hilos
transversales.

Lostejidos de mal, comunmente conocidos como de red o punse,
formanpor medio de agujas, enlazando las respectivas hebras entre si.

6 .
Ibid
7[ A 3 Y Sigtéinta e ehlazar los hilos de urdimbre y trama siguiendo las reglas precisas
definidas en vista a la prodcion de un tejido o de una parte del tejill@#IASDEU, C; MORATA,
L. Restauracion y conservacion de tejid200,p.90.



ligamento de tafetan de la costura d
tejido base de la pieza G13, X12.

Figura 8 Microfotografia de los hilos
del tafetan del tejido base de la piez
G10, X25.

Catalogaciénintervencion y propuesta de almacenajde una serie deyorros y capotas.
Marta Gay Artés
15

Dentro de los tejidos de cadl@, como se ve en la imagen 6, 7 ys8, trata
de obras con ligamentafetar?. En el caso del las otwraealizadas en tejido de
red, se trata de urencaje deguipur’. Esta técnicavoluciondde los encajes de
bolillos y tiene como elementos caracteristicos, ufondo constituido por
torsiones y trenzas, que a vecesresentan wigulillas®, y pequefias
constdaciones o arafias que aparecen por la unién de estas en los cruces.

Por lo que respecta a la torsion de los hikigue el sentido de las agujas
del reloj porlo quseLINB A Sy (i Sy & »%é

Después, independientemente de que la base de los tejidodesead o de
calada, todos ellos llevan motivos ornamentales o puntillas decorativas.
Los gorrogde los grupogrincipales segun modelo de patronaje, MP1, MP2,
MP5 Y MPgpresentan punitlas con la técnica del guipur (Figura D& ellas,
algunas se encudéran mas aprestadas que otras, y en los gorros G2
estas presentan una coloraci@zul

Por lo que respecta a los gorros de los grupos MP3 Y MP4, se trata de unos
textiles que llevan motivos ornamental@éerales en bordado blancdFigura
14)Y a@mas, los gorros, G17 Y G18, incluyen tamb#&técnicade vainica?,
como remate del tejidgFigura 11)

Ademas, el Gliene ornamentacdbn compuesta por cintas de raso y
bordadosde temética flora(Figura 12)

8GINER BRESO,Bseela Textil del Colegio del Arte Mayor de la Seda de Va)erg98,p.18.
GONZALEZ, M.Batalogo de encaje$976,p.p. 66-70.

ViaNBdzg AfEFY {8 RI Saidl RSY2YAyl Osehatenlen | YAt
forma de anilla. Pticamente s§' @ 3dzA t t [kd, RAKA y dzii | & D¢

" Ibid, p. 493.

2yl AyArdtay a58akKAfl R2a aSyOatfza & |y3dzaitzao
sola direccion. Algunas llegan a la categoria de encajes; en Espafia tenemos los calados canarios
y cacerefios, quereA NI Yy  LJ NI S  2IMd, g 4Ba G FT2N)YI d¢
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Figura 9 Microfotografia de la costura del G30, x10. Figura 10Microfotografia del bordado floral del G18, x10.

Figura 11Microfotograféa de vainica del G18, x10. Figura 12Macrofotografia detalle de la parte superior del
gorro G1.

Figura 13Macrofotografia detalle déas puntillas del G2. Figura 14 Macrofotografia detalle de los bordados del G4



Figura 15Microfotografia de las
fibras de algodén del tejido base de
pieza G2, luz polarizada 45°, X100.

Figura 16Microfotografia de la fibra
de lino del tejido bae de la pieza G1
luz polarizada 45°, X400.

Figura 17Microfotografia de las
fibras de algoddn del tejido de las
cintas de las piezas G22, luz polariz
45°, X400.
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4.3. CARACTERIZACIONNDETERIALES

Después del estudio das tipologias textiles y las técnicas de tejeduria de
las piezas se ha pado a realizar el estudio de los materiales que las
componen.

Asi, se exajeron distintas muestras decada wa de las piezas
seleccionadade cada grupsegunel modelo de patronaje.
En total se han analizadd® muestras extraidas dépiezasque corresponden
con los gorros: G2, G10, G12, G389,G27 Y G30.

Con los analisis microscopicos de las secciones longitudinales de las fibras
textiles se comprobé que existen dos tipos de fibras distintas, alg@egara
15) donde se aprecia la falsa torsignlino(Figura 19 donde se distinguen los
nudos caracteristicos de una fibtderiana Dos fibras designadas por el
término fibras liberianas®

Por un lado, kalgoddn se trata de una fibra de origen natural, procedente
del fruto vegetal(el pelo g recubre las semillagle las plantas algodoneras,
conocidas botanicamenteomo Gossypium- la herbaceum, de la Indy
Gossypium- barbadense las americanag todas ellasde la familia de las
malvaceas.

Se trata por tanto, de un textil celuldsico, snte a las condiciones
alcalinas moderadaslinafibra muy flexible pero a la vez muy resisentistas
al microscopio, estas fibras presentan el aspecto de cintas enroscadas, con
vueltas o tosiones a intervalos irregulareseando lo que es conocido o la
falsa torsion esta hace que el algodén tenga un aspecto menos brillante que
fibras como la sedd

Respectoa las fibras deiho, esta tambiénes una fibra de origen natural
vegetal procedente en este casie la semilld_. Usitatissimumpertenedentes
al géneroLinum S muy similares a las fibras dmafiamo, puesto que
presentan un corte muy irregular con angulos redondeados y entrantes en
ocasiones, pero se distinguen porque se presentan en grupos aslabo
fibras y no grandes haceglas pizy’ G I & R S soh hgédast rhiéntdds due @
las del cdfiamo son con frecuencia alargadas, planas, o terminadas en forma de
espatul&™. Es una fibra, que como el algoddn, resistente a las condiciones
alcalinas moderadas, aunque es afectada facilmentdqsoécidos.

3 GARCIA HORTAL, Fibras papelerag007,p.p. 131-167.

CASTANY, F. Andlisis de TejiReconocimiento y analisis de fibras textiles, hilos y tegjidos
1994,p.p. 9-16.

* CASTANY, Bid., p. 10.



Figura 18Microfotografia de la fibra
de lino del tejido base del G19, luz
polarizada 45°, X400.
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En el porcentaje de fibrastal con respecto ahiUmero de piezas, se puede
observar una presencia mayoritaria de lino frente al algodin. el siguiente
grafico Gréficol) se exponen los valores calculadsigndoun 93,4 %el
correspondiente a lindrente al 6,66% de fibrasedalgodon.

Solo cuatrade las muestras analizadas se han tratado de algodones, y ellas
hacen refeencias al G2 y a las cintas de los gorrognidas que las otras seis
muestrassonlinosy pertenecian a las otras piezas
Asi viendo estos resultados, geede deducir, qusdlolos tejidos bases d&l
y el G2 contienen fibras de algodén, mientras quel resto delos elementos
se tratan de obras de linoPor tanto coincide que los tejidos de red son de
algoddn, mientras que las piezas realizadas egtdafson de lino
Por lo que respecta a las cintas que incluyen los gorritos, todas son de algodén.

FIBRAS TEXTILI

L1 Algoddn ELino

Gréficol. Grafico que muestra glorcentajede los tipos de fibras textiles que presantel total
de las 30 piezasstudiadas



Imagen 19Fotografia del proceso d
medicitn del pH.
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4.4. MEDCIONES DiH

Se procedié con la medida de valores de pH, mediamtggH metro de
superficie calibradq estableciendo el estado de acidificacion de los tejidos
dato fundamentalen para decidir si se realizaratamientos acuosos (Tabla.2)

Estos se erontrabanen torno alpH 5, una acidez moderadpara estas
obras celulésicas® trataba de un resultado favorabl@udiendo plantear
intervenciones con aportaciones de agua.

PIEZA pH
MP1-G1 5.05
MP2G2 5.25
MP3P1G3 5.17
MP3P1G4 5.65
MP3P1G5 5.25
MP3P2G6 5.21
MP3P2G7 5.28
MP3P2G8 5.07
MP3P2G9 5.65
MP3P3G10 5.09
MP3P3G11 5.87
MP4D1-P1-G12 5.56
MP4D1-P1-G13 5.95
MP4D1-P1-G14 5.65
MP4D1-P2G15 5.93
MP4D1-P2G16 5.82
MP4D2G17 5.54
MP4D2G18 5.12
MP5D1-G19 5.01
MP5D1-G20 5.34
MP5D1-G21 5.17
MP5D1-G22 5.22
MP5D1-G23 5.75
MP5D1-G24 5.92
MP5D1-G25 5.78
MP5D1-G26 5.90
MP5D2-G27 5.70
MP5D2-G28 4.89
MP6G29 6.10
MP6G30 6.08

Tabla 2. Tabla que muesa las mediciones dehprealizadas en todas lasepas
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4.5. ESTADO DE CONSERVACION

Antes de pasar a realizar cualquier intervencibn o propuesta de
conservacion preventivae ceberiaestudiar con detenimiento los daBoque
se presentan en fgpieza ysu estado de conservacion.

Los extiles, al tratarse de materia organicese encuentran expuestos a
multiples degradacionemmternas asi como a loaumerososagentes externos
gue lesafectantanto fisica, mecanicaomoquimicamente TratAndosede uno
de los materiales mas vulnerables dentro del conjuntdedeobras de arte.

Algunos de los agentes exters que dan lugar al deterioroson los
xilofagos ymicroorganismos, la luguciedad, aerosoles soélidos, humedad
relativa, sequedad, temperaturatc.

En otras ocasiones, el origen de los deteriores&idado por su uso, sobre
todo en el caso de la indumentaria textil. Y en estos casos, normalmente la
degradacién es irreversible (desgarros, rotos, desgastes, manchas,
deformaciones, et¢.Ademas, en etstado deconservacion, siempre se debe
tener en centa anteriores intervenciones no documentadas, que se llevan a
cabonormalmentesin tener en cuenta la futura estabilidad de la pi&za.

En cuanto al estado de conservacion de las piedgeto de estudio
mayoritariamentese encuentran en buen estadoo se tratade piezas en
condicionedfriables. La causa principal de deterioss la suciedady el polvo
acumulado por toda la superficie. Asi como por el proceso de oxidacién y/o
hidrélisis que han sufrido las fibrasnel paso del tiempo y que se refl@ael
aspectode una vision generalizada amarilleada en el color de los teffdos.

Todo lo anteriormente expuestopodria ser debido al inadecuado
almacenaje. Aunque délecho de haber estado tantos afios guardades el
cajon de la comoda donde se encantwn, sin ventilacion y con el ambiente
acido, puede haber contribuido a este amarilleamiento. Sin embalgstar
preservados en este espachma permitido qe otros factores de degradacip
tales comada luz procedente del exteriar las humeddespresentes en todas
las habitaciones de la casagthabitada, ndégaran a afectam estas obras
Por tanto este sistema dalmacenajeha permitidola preservacion ddas
piezas, pero también ha sido el factor desencadenante de la degradacién y de
otros dafios'®

YarbeL[[! 59 [h{ wNh{ whw {= ad {® & ahwObh I
i S 2 AddAarhdr, vol. CLXIX, 667668 Juliog Agosto.[Consulta: 201D6-27]. Disponible en:
<http://arbor.revistas.csic.es/index.php/arbor/issue/view/68

Y ORTEGA, Muerpo femenino de Worth: Propuesta de intervendiBrabajo de fin de grado].

Valencia: UniversidhPolitécnica de Valencia, 2014

¥ TORRALBA, Catalogacion y propusta de conservacion preventiva de las piezas textiles que

se encuentran en una de las comodas de la casa de mariano amig6 situada en la localidad de
pucol [Trabajo de fin de grado]. Valencia: Universidad Politécnica de Valencia, 2014



http://arbor.revistas.csic.es/index.php/arbor/issue/view/68
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No se encontraron ggsendas de microorganismos, pero si de ataque
biologi®. Se percibieron pérdidas de materiales con las fornea®ndeadas
caracteristicas depresencia biolégica. Ascomo carcasas de insecto
pertenecientes alescarabajo de alfombrde la familia de losoleopteros®
(Figura 20).

Ademasde estq las obras se encuentran tambiémrfdrmadas y algunas
con manchas goncrecionesle naturaleza descono@dFigura 21)asi como
algun desgarro (Figura 21).

Figura 20Microfotografia de la
carcasa de escarabajo de alfombra
encontrada en el G13, x10.

Por lo que respecta glorro 2 este presentanayores @fios, pues ademas
de lo anteriormente expuesto, tieneturas en el tejidoy sus piezas no estan
unidas entre si.

Otro factor a tener en cuenta, es que casi todas las obras, que presentaban
fibras de lingse encontraban en un estado fuertemente aprekido que con
el paso de los afids dadolugar a un tejido mas rigido, qestamas afectado
por las deformacioneslps cambios volumétricas

Las obras no han sufrido ningun tipo de intervencion anterior, por lo que
no se han realizado ningun tratamie sobre ella anteriormente.

Todos los dafios citados anteriormente aparecen reflejados en el Anexo 2.

En el grafico que se presenta a continuacé@muestran los porcentajes
Figura 21Microfotografia de la obtenidos para los diferentes factores de degradacién que han podido
mancha encontrada en el G30, x10  gcasiorar los deterioros presentes en el total de tesnta piezas estudiadas.

FACTORES DE DEGRADAC

M Almacenaje . Ataque biolégicol Descohesion

3,50%

Figura 22Microfotografia de la
pérdida de material del G13, x10.

0,50%

Gréfico2. Gréafico que muestra los factores de degradacion que han afectado a las obras.

PVAILLANT, MDOMENECH, M.T; VALENTINJM Mirada hacia la conservacion pegtiva
del patrimonio culturgl2003,p.125131.
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4.6. RESULTADOS Y DISCUSION

Las obras estudiadas pertenecen todas a la misma tipologia textilinas
edructuras similares, yodo dos clases de materia primademastodas ellas
presentanformatos de pguefias dimensiones, lo que facilita una posterior
intervencion y un futurgy correcto almacenaje.

También, los ligamentosson similarespresentando solo dos tipologias,
tafetan y encaje deyuipur, se trata deestructuras que no suelen presentar
problemas de conservacion.

Respecto abstado que estas presentabamo existen obras especialmente
deterioradas; pero si que se ha observado el aplastamiernodgformacion
general de estas obsemdosepliegues y arrugas muy marcadas.

Otros deterioros obswados han sido los orificiade pérdida de material
originalproducidos por lognsectos, algunas manchas de origen desconocido y
una gran descohesion en uno de los gorros (G2).

Por todo esto, el siguiente paso después de dar una identidad a las obras, y
sacarlas del anonimato, deberia ser el de realizar una intervencién, para
mejorar todos los factores de degradacién que presentandotarles de
estabilidad. Y postesrmente, empezar a pensar en #tuacion preventiva
mediante un sistema de almacenajptiino.
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5. PROCESO METERVENCION

Tras las investigaciones previas y el seguimiento llevado a cabo ssbre la
treinta piezas, tanto a nivel documental como a nivel analitico, se procede a
realizar una interveridn que mejore las condones de siete de lasbras,
como ejemplo de las tipologias y caracteristicas refe®r los grupos
principales de la serie totab2, G10, G12, G18, G19, G27 Y G30.

Laspiezas no se encuentraen un estado de conservacion de extrema
fragilidad, por b quelaintervencién estalirigida principalmente aealizar una
limpiezapara su futura manipulacién, y a conseguir una estabilidad de los
materiales y de las obras para prevenir nuevos dafios.

La intervencion consta de distintas fases, y no todas seaaph a todos los
gorros seleccionados. Solo se procedié a llevar a cabo a cada pieza, la
intervencion que esta requeria, segun los estudios previos realizados.

5.1. LIMPIEZA

Las piezas con el paso del tiempo presemtaina gran suciedad superficial a
nivel general potodo el tejida debido ala contaminaciérambiental. El polvo
se depositay genera un desgaste intensivo de las fibras deshidratandolas hasta
el punto de llegar a debilitarlas y provocar la rotura de eskw. ello, la
limpieza, es un iportante proceso como medidde conservaciérpuesto que
el tejido se linpiay se vuelve menosulnerable. Aungue por otro lado es uno
de los tratamientos mas arriesgados, ya que una vez realizado es imposible
restablecer el estado inicial dedéara®

Por todo ellg la limpiezaen si se divid en dos partes. Primero una
limpieza previa mecénica y luego una limpieza figidoica por medio
limpieza en inmersiéacuosa

5.11. Limpieza mecénica

Es un paso muy importante y primordial enaeibito dela conservacion y
restauracion de tejidas Consisti@®n remover y eliminar las partes ajenas de la
pieza mediante micraspiracion suave de potencia regulable e interponiendo
un film de tul sobre ella, de tal modo qpeotegiese la obra y evita@érdidas
de elementos constructivgsor un succionado o arrastre.

“MASDEU, C; MORATAQp. Cit, 2000,p.26.



Figura23. Fotografia de la
microaspiracion.

Figura 24Fotografia del momento
inicial del bafio.

Figura 25Fotografia del secado por
presién manual de la pieza.
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Esta limpieza no provoca pérdida de color, ni variacion de dimensiones, y si
se utiliza con precaucion, tampoco dafios fisicos al tejido. oBlgma es que
este procedimiento raramente es suficiente por si mismo, pero se considera
atil en muchos casos porque remueve la parte superficial, que de otra forma
una vez mojado, se adheriria fuertemente a la fibra y acidifiéaria

5.1.2 Limpieza B un medio acuoso:

Este tipo de tratamiento consiste principalmente en limpiar la pieza con la
aportacién de aguay con la incorporaciéon de otragentes limpiadoredales
como tensoactivos, para aunmar la eficacia de la limpieza, disolviendo la
sudedad que quedara libre en la solucidh.agua actia de forma que hincha
las fibras del tejido y las particulas atrapadas en ellas se desprenden
facilmente previniendo ademas con ello que esta suciedaclva a
incorporarse al tejido

Cualquier tipo de limpieza en medio acuoso, en el ambito ¢t
conservacion y la restauracion, se debe estudiar detalladamente, yasque
proceso muy agresivo y puegkeovocar dafios por las impurezas y sustancias
minerales disueltagn el aguaPor ello se emplea agudesonizada libre de
impurezas?

A todas las piezas seleccionadas para ser intervenidas se les realiz6 este
proceso, ya que tras las mediciones de pH se comprob6 que su estado de
conservacion lo permitia.

Este proceso tuvo lugatentro de una cubetas, encapsulanddas piezas
para su protecciéon entre dotules (Figura 24 Las piezas encapsuladas
estuvieron introducidas en la disolucién un periodo de 20 minutos,
siendo después masajeadas suavemente con la yema de los dedos, y
vueltas del revés para petir el proceso.

El detergente que se utilizd feéTeepoR un jabon anidnico dpHneutro
(2mLx 1L de aguaytilizando 10 mL d&eepa®para 5L de agua desionizada.

Las piezaprotegidas estuvieron introducidas en la disolucioén un periodo de
20 minutos, siendo después masajeadas suavemente con la yema de los dedos,
y vueltas del revés para repetir el proceso.

' FLURY.EMBERG, Mextile Conservation and researd988,p.23.
2LANDI, SThe¢ SEGAE S / 2y & 3968Fp. 692 NR& al ydzt ¢



Figura 26 Fotografia del secado fina
sobre los maniquies forrados con fil
transparente.

Figura 27 Fotografia del plano
posterior del estado inicial del G2.

Imagen 28Fotografia del montaje
original de las distintas piezas que
conformaban el G2.
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Luegguna vez eliminada la disolucién, se procedio a realizar tres enjuagues
con agua dsionizada.A continuacion seextendieron las obragn una mesa
de trabajo cubierta de papel secante, para ir eliminando la humedad y el agua
procedente del lavado, ediante presionmanual con méas papel secante
(Figura 2% Este proceso se repitifantas vecescomo fue precisohasta
eliminar toda la humedad y el agymocedente del lavadl Posteriormente se
dejaron secar en los maniquies de soporte que previamentdahabido
envieltos con papel filnfFigura 2&

5.2. CONSOLIDACION

El gorroG2se encontrdmuy deteriorado La cintague frunciael tejido base
y frviade unién para todas las gras estaba descosida y rotaor la parte
posterior. Por ello, despuésdl proceso de limpieza, el siguiente tratamiento
fue laconsolidaciér(Figura Z).

El traamiento de consolidacion tiene como objetiw restablecer y
salvaguardar la estructura fisica ls tejidos.Es en este punto dondse debe
tener en cuenta variokactores como el estado de la pieza, y los materiales que
van a ser empleadoy deben respetasu integridad

Para ello, previo ésmontaje de la pieza, se prodéd a encapsular y
reforzar cada parte que conforrba el total, por separado, para después
volver aensamblarlay unirlas de undormadistintaa como se presentaba en
origen Puesto que el montaje original dep&za, estaba causanditafios de
estabilidad, tales como tensiones y el hecho de que tanto las puntillas, como el
tejido base se estwierandeshaciendao

Para llevar a cabo el proceso de consolidas®empez@or el desmontaje
completo de todas las piezas que conforman la obra. I&@yuda de unas
tijeras decirugia, y un optivisor de cinco mentos, se fueon cortando las
distintas puntadas que sujetaban @ de las costuras de la pieZkiguras
28,29y 30

Una vez terminad esta primera fase, se obtuvo por un lado el tejido base de
red, cuatro tiras de puiitas de diferentes longitudexd¢n cintitasde raso a
modo de ornamerdcion) y urribete que serviade union detodas las piezas
(Figura 3}

2 MORATAOp. Cit, 2000,p. 51-56.



Figura 29Fotografia detalle de los
puntos originales de costura del Gz

Figura 30Fotogafia detalle de la
eliminacion de los puntos originale
del G2.

Figura 31Fotografia de las piezas q
conforman el G2 desmontadas y
separadas entre si.
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Ademaés, se eliminé un dobladillo que habia en la parte superior del gorro.
Se piensa que se redien su momento para ajustal gorro al tamafio & la
cabeza del nifio que lo llevabéFigura 32 Luegq con la ayuda de
humidificadory alfileres entomoldgicg seeliminaron lasdeformaciones.

A continuaciénse coté a medida tejido de Nylonet blanco, este tejido al
ser semitransp@ente no alterala visiénestéticadel conjunto,no provocda
problemasde estabilidad.

Despuésse realizaun dobladillo en el gorrencapsulandaina franjade 0,5
cmenla zona superiorgue posterormente iriaunida a lapuntilla. Esta labor
se realz6 conpunto atras hilo de nylén, yaguja de perlgFiguras 33y 34

S sujearonlas cuatro capas de puntillas con las cintas de (Rigura 3%
para después encapsulastas puntillasY asi unir, de nuevo con un punto
atraslas dos partes preparad (Figuras 36, 37 y 38

Mas tarde se preparcéel ribete con el proposito de volver a situdas dos
piezascreandoa la vez un dobladillo en el tejigmr la parte posteriorunido
con puntadade repulgo a ambosxtremos longitudinales de es{Eigura39).

Una ce las cintas de ornamentacidstaba rotaasi quese procedié a unir
estamediante otroencapsuladdFiguras 40 y 41)

Finalmente, se arrigi6 con un humidificador, yespatula caliente la
planimetria, asi comoon un hisopgy los alfileresentomoldgicodas cintas de
raso(Figuras 42 y 43



i
Figura 32Faografia del dobladillo

para el ajuste del G2 en la parte
superior de la pieza.

[
4.

Figura 35Fotografia del proceso de
llevado al sitio de las puntillas del (

Figura 38Fotografia detalle del
monofilamento del G2.

Figura 41Fotografia del
encapsulamiento mediante
monofilamento de la cinta rota de
ornamentacioén del G2.
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Figura 33Fotografia del
encapsulamiento mediante
monofilamento del tejido base del G:

Figura 36 Fotografia del proceso de
unién del tejido base y las puntillas
del G2.

Figura 39Fotogrdia de la union fina
de todas las piezas del G2.

Figura 42Fotografia de la correccio
de las cintas de decoracion enrollac
del G2.

Figura 34Fotografia del resultado d
encapsulamiento del tejido base del
G2.

Figura 37Fotografia del resultado
final de la unién del tejido base y las
puntillas del G2.

Figura 40Fotografia de la sujecion ¢
la cinta de decoracién rota del G2.

Figura 43Fotografia del planchado
final de las cintas del G2.



