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Resumen

En esta tesis se realiza una investigacion-accidén-participacién, basada en la
experiencia de trabajos personales y en el la observacion y analisis de
procesos culturales, sociales y artisticos que cuestionan el rol de la mujer, de la
educacion y de la estética, propuesto desde el Estado, para proponer nuevos
paradigmas culturales y estéticos desde los margenes. Se propone una postura
en relacion al significado social y cultural de las practicas artisticas como
generadoras de pensamiento critico, y a partir de ahi presenta un conjunto de
objetivos que vinculan arte, educacion y activismo social. EI documento se
divide en capitulos donde se establecen y explican las referencias tedricas y
artisticas que dan forma a un conjunto de actividades de gestion y organizacion
basadas en la colaboracion y el trabajo colectivo, y en las que el trabajo en
medios como el video y la fotografia vehicula una postura militante en el
feminismo y el combate a los procesos de subjetivacidon operados por el
capitalismo neoliberal a través de las imagenes. En cada capitulo
correspondiente a la practica se explican las formas en las que los diferentes
proyectos son espacios de creatividad orientados al empoderamiento de
diversos grupos sociales: se contextualiza y desarrollan problematicas como la
creacion colectiva, el cuerpo humano y la publicidad, las posibilidades criticas
de los medios interactivos, la relacion entre el arte y el feminismo y la potencia
instituyente de la educacion basada en el arte desde diversas perspectivas de
analisis, tales como las de la estética, la historia y la teoria del arte, los estudios
de género, la filosofia critica, las teorias pedagogicas criticas y los estudios
visuales. La tesis presenta una fundamentacion exhaustiva de un conjunto de
proyectos centrados en la exploracion del potencial politico del cuerpo en las
practicas artisticas en la esfera publica, asi como sus vinculos con practicas
pedagogicas orientadas a la conformacién de programas educativos basados
en la exploracidon estética como elemento transversal. En ese sentido, uno de
las cualidades de la tesis es aportar elementos para la creacién de programas
de trabajo en la Universidad Nacional de Educacion de Ecuador, es decir, para
mostrar al arte como una practica instituyente de organizaciones e instituciones
capaces de promover subjetividades diversas a las dominantes, cuya
diseminacion tiene lugar a través de los medios, la publicidad y la escuela.



Abstract

In this thesis, an investigation-action-participation is carried out, based on the
experience of personal works and in the observation and analysis of cultural,
social and artistic processes that question the role of women, of education and
aesthetics, proposed from the State, to propose new cultural and aesthetic
paradigms from the margins. A position is proposed in relation to the social and
cultural meaning of artistic practices as generators of critical thinking, and from
there presents a set of objectives that link art, education and social activism.
The document is divided into chapters where the theoretical and artistic
references that form a set of management and organization activities based on
collaboration and collective work are established and explained, and where
works done in video and photography conveys a militant stance in feminism and
the fight against the processes of subjectivation operated by neoliberal
capitalism through images. In each chapter corresponding to the practice, the
ways in which the different projects are spaces of creativity oriented to the
empowerment of different social groups are explained: it contextualizes and
develops problems such as collective creation, the human body and publicity,
the critical possibilities of Interactive media, the relationship between art and
feminism and the instituting power of education based on art from different
perspectives of analysis, such as aesthetics, history and art theory, gender
studies, critical philosophy, critical pedagogical theories and visual studies. The
thesis presents an exhaustive foundation of a set of projects focused on the
exploration of the body's political potential in artistic practices in the public
sphere, as well as its links with pedagogical practices oriented towards the
conformation of educational programs based on aesthetic exploration as an
element cross. In this sense, one of the qualities of the thesis is to provide
elements for the creation of work programs in the National University of
Education of Ecuador, that is, to show art as an instituting practice of
organizations and institutions capable of promoting diverse subjectivities to the
dominant ones, whose dissemination takes place through the media,
advertising and school.
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Resum

A aquesta tesi es realitza una investigaci6-accio-partcipacio que es basa en
'experiencia de treballs personals i a la observacio i analisi de processos
culturals,socials i artistics que questionen el rol de la dona, de I'educacid i de
I'estetica proposat desde I'Estat, per a proposar nous paradigmes culturals i
estétics des dels marges.Es proposa una postura en relacio al significat social i
cultural de les practiques artistiques com a generadores de pensament critic, i
a partir d’aci presenta un conjunt de objectius que vinculen art,educacio i
activisme social. El document es divideix en capitols on s’establixen i expliquen
les reféncies teodriques i artistiques que donen forma a un conjunt d’activitats de
gestio i organitzacié basades en la col.laboraci¢ i el treball col.lectiu, i en les
que el reball en mitjans com el video i la fotografia vehicula una postura militant
en el feminisme i el combat als processos de subjetivacio operats pel
capitalisme neoliberal a través de les imatges.En cada capitol corresponent a la
practica s’expliquen les formes en qué els diferents projectes sén espais de
creativitat orientats a 'apoderament de diversos grups socials: es contextualitza
i desenrotllen problematiques com la creacié col.lectiva, el cos huma i la
publicitat, les possibilitats critiques del mitjans interactius,la relacié entre I'art

i el feminisme i la potencia instituixen-te de I'educacié basada en I'art des de
diverses perspectives d’analisi, com ara les de I'estética, la historia i la teoria de
I'art, els estudis de genere, la filosofia critica, les teories pedagogiques critiques
i els estudis visuals.La tesi presenta una fonamentacio exhaustiva d’'un conjunt
de projectes centrats en I'exploracio del potencial politic del cos en les
practiques artistiques en l'esfera publica, aixi com els seus vincles amb
practiques pedagogiques orientades a la conformacié de programes educatius
basats en I'exploracié estética com a element transversal. En eixe sentit, una
de les qualitats de la tesi és aportar elements per a la creacié de programes de
treball en la Universitat Nacional d’Educacié d’Equador, és a dir, per a mostrar
I'art com una practica instuixen-te d’organitzacions e institucions amb capacitat
de promoure subjectivitats diverses a les dominants, la disseminacié de les

quals té lloc a través dels mitjans, la publicitat i 'escola.
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INTRODUCCION
La educacién que busca romper con esos esquemas de reproduccion de
individuo e individualidad, trabaja por una sociedad bajo una proyeccién de
accion cooperativa, una vida colectiva en la que pensar por fuera de nos-otros
es lo que permite que ganemos mayor responsabilidad por lo que somos.
(Manena Villanova, 2017 nota pedagdgica 13.)’

En muchas partes del mundo aun se sigue entendiendo el arte como una
herramienta de entretenimiento, que es vista desde su implantacion en las
escuelas como un mero espacio de relajacién ante el estrés y esfuerzo que
implican el resto de asignaturas. Pero también podemos encontrar situaciones
en las que el arte es un elemento transversal en la educacion, donde su
dimensién estética se encarga de poner en relacion las cosas, un proceso de
empatia que relaciona al Yo con las cosas y las cosas entre si (Vecchi, 2010),
con una actitud de cuidado y atencion, desde la sensibilidad pero atendiendo al
raciocinio, como la obra del Guernica de Picasso. Por ello en las pedagogias
alternativas se pone atencion a los procesos artisticos como experiencias de
conocimiento interno y externo, como el caso de las escuelas de Reggio
Emilia®, instituciones en las que se imparte una filosofia basada en experiencias
donde la estética/poética ocupa un lugar central. También solemos encontrar
que la educacion artistica esta mas enfocada en el aprendizaje de la técnica y
no en la importancia de saber ver el mundo a través de diferentes técnicas,
diferentes lenguajes. Pero el arte es mucho mas, una vez de que ha
transgredido los canones impuestos y se ha emancipado del sistema
reproductor cultural del Estado, puede ser un dinamitador de paradigmas, un
subversivo de la norma y un potenciador del conocimiento critico y autbnomo,
un arte que responde a la sociedad y sus necesidades y no al Estado. Podemos
hablar de arte y hablar de investigacion, una investigacion que crea espacios de

dialogo y que crea nuevos modos de ver el mundo que no pueden ser

! Cada semana la coordinadora pedagdgica de la Universidad Nacional de Educacion

(Ecuador), en la que trabajo, Manena Vilanova, escribe una nota pedagdgica en relacion con
los temas de la semana.

2 Reggio Emilia es una region del norte de Italia donde se fundé la primera escuela con
enfoque alternativo para la educacion de los nifios, donde ellos son el foco de atencién y a su
vez de generacién de conocimiento a través de la practica.
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expresados desde la norma. La investigacion artistica es una herramienta que
fomenta el pensamiento critico, desde su analisis y desde la practica, haciendo
hincapié en los procesos mas performativos y expresivos frente a la cultura del
arte clasico, entendido como reproductor de lo culturalmente bello en pro de la
contemplacion visual y no de la activacion mental, un arte que cuenta las
historias de aquellos que pueden contarlas. En definitiva, el pensamiento critico
que buscamos a través del arte, es un pensamiento que emerge de la accion
artistica y de su experiencia, motivando a su vez mas cambios, pues el arte no
es solamente una contemplacion, es también un acto y todos los actos cambian
el mundo, o al menos un poco (Kushner, 2000). Las artes y la cultura en general
empoderan a la sociedad dandoles informacion, creatividad, dignidad e
identificacion, aumentando la posibilidad de poder incidir en la sociedad y
formar parte de sus procesos, ser y hacer la sociedad.

Un lenguaje puede ser entendido desde la palabra y desde los signos, en
ambos casos ha de servir para expresarse y para comunicarse. Bajo esa
concepcion dualista de palabras y signos, se elimina cualquier posibilidad de
lenguaje creativo o alternativo que sirva para comunicar-se. Dentro el analisis
(artistico, cultural y educativo) que se realiza en este texto, se cuestionara el
arte como promotor del cambio social a favor de los estudios de género,
haciendo uso de los medios de expresién o lenguajes® mas afines a mi bagaje
artistico, el video, la performance, y la instalacion, desde una mirada analitica
que parte de como los imaginarios producidos en los medios de comunicacion
condicionan nuestra mirada y donde el papel del redactor, interlocutor, director
es un referente para la formacién de la opinién publica, quien decide que esta
bien o qué esta mal. El mundo se caracteriza por el poder imaginativo de cada
individuo, un poder formado por la imagen y el simbdlo, la idea de comunidad
imaginada y la idea de imaginario, en un espacio donde la imaginacion se

convierte en una practica cultural estructurada desde los paisajes mediaticos®,

Loris Malaguzzi entiende la educacion desde la legitimacion de los lenguajes de los

nifios, basandose en “los cien lenguajes del nifio”, idea que reconoce todas las maneras
diferentes que tiene el nifio de interpretar el mundo y representar sus ideas y teorias acerca del
mundo.
4 Los paisajes mediaticos en Appadurai forman parte de un conjunto de paisajes unidos
por una forma irregular y fluida que caracterizan tanto al capital internacional como a los estilos
internacionales de vestimenta. Hacen ver que no se trata de relaciones construidas

objetivamente, que se mantienen fijas con independencia del angulo desde donde se las mire.
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la cual esta desorganizada y deslocalizada (Appadurai, 1990). Cierto es que el
arte antiguamente tenia el objetivo de contar historias, las historias del poder y
generar productos de cierto equilibrio estético que produjeran un goce visual
capaz de activar el sindrome Stendhal®. La obra de arte actual es diferente, por
un lado sigue contando historias, pero por otro lado existen artistas que se han
convertido en la voz de la critica, que comienza por cuestionar su propia obra
de arte y su entorno, para generar una realidad que difiere a la de los medios de
comunicaciéon, al igual que con la creacidn de medios de comunicacion
comunitarios e independientes, como sucede desde las minorias indigenas en
Ecuador, y que al menos desde el plano del “deber ser” la Ley Organica de
Comunicacion, LOC (2010), trata de defender.

Desde la vanguardias artisticas y sobre todo desde el surgimiento del
dadaismo, la relacion entre arte y sociedad ha cambiado de paradigma, el arte
ha sobrepasado la cuestién estética y esta mas vinculado al mensaje, no es
arte todo lo que es bello y no es bello todo lo que es arte, y en este documento
se explica esta relacion intersubjetiva del gusto y de lo bello, cuestiones que se
interpelan a si mismas y que se escapan de las variables cuantificadas. Las
obras de Duchamp son un ejemplo de ello, como puede ser La fountaine
(1917), donde cambia la forma de entender el arte convirtiéndose en un
transmisor de mensajes y no tanto de historias. Por ello es importante conocer
el arte dentro de su contexto social y cultural como parte de la produccion
simbolica de una época. El objetivo constante de los estudios culturales es
exponer las relaciones de poder y examinar el modo en que éstas influyen y
dan forma a las practicas culturales.

Esta tesis es el trabajo de mas de tres afios de produccion y gestion cultural y
artistica, asi como de observacion, investigacion, analisis e interpretacion,
realizada en diferentes partes del mundo y co-producida con varios agentes
culturales a través de la red. Comenz6 estando en Isla Reunidn, una pequefia
isla Francesa que se encuentra en medio del océano indico, donde durante un
ano se estuvo gestando la plataforma de difusion cultural Guerrilla Food Sound
System, la que daria paso al proyecto final de esta investigacion, el festival

Internacional Fem Tour Truck que nacié en Febrero del 2016 en las costas de

° Enfermedad psicosomatica, (alteracion del ritmo cardiaco, mareos, vértigo, confusion)

que se produce al contemplar una obra de arte, mas aun cuando es considerada muy bella.
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Ecuador. En el primer afio en Isla Reunion se boceto y planted el proyecto de la
plataforma cultural, el cual se termin6 de disefiar en Vitoria, Pais Vasco, donde
se formularon las bases de este proyecto: un espacio comprometido con la
sociedad a través de la difusion de practicas artisticas basadas en la igualdad
de derechos. Dicho espacio ha dado lugar a numerosos eventos en torno a la
soberania alimentaria, el derecho de los nifios y la igualdad de género. Esta
plataforma ha contado desde sus origenes con fondos del Gobierno Vasco y
también ha recibido insumos del trabajo colaborativo de diferentes movimientos
sociales del Pais Vasco.

En el desarrollo del festival Fem Tour Truck se ha contado con el apoyo del
programa de ayudas a la creacion artistica de Eremuak y Etxepare, ambos
programas del Gobierno Vasco. El punto inicial en el que se consolida esta
iniciativa es gracias a la vinculacion ofrecida por la plataforma Mujeres en las
Artes Visuales, quien en su convocatoria de proyectos para ser expuestos en la
Bienal Miradas de Mujeres, acoge al festival Fem Tour Truck. Gracias a ese
aval, el proyecto empieza a cimentarse desde la creacidon de una pagina web y
el disefio de la convocatoria. El segundo paso fue la difusion a nivel
internacional de la convocatoria, principalmente en paginas webs dedicadas a la
difusién de concursos y convocatorias, asi como webs de eventos culturales y
en los boletines oficiales de las universidades. Todo este trabajo se realiz6 on
line en la ciudad de Manta, Ecuador, en el mes de Mayo, tras haber sufrido un
terremoto el 16 de abril y donde las comunicaciones todavia no estaban
normalizadas. Pero fue gracias a esta desgracia que hubo tiempo para realizar
los disefios y la difusion, en un momento en que las clases de la universidad se
habian paralizado por el deterioro de las infraestructuras, y la situacion en si
requeria mas de cooperacion social que de formacion académica. Una vez
finalizada la convocatoria se dio paso a la evaluacién por un jurado de artistas
residentes en Ecuador. En esta evaluacion se visionaron 200 videos de los 350
recibidos, anterior a esta evaluacion, hubo una primera preseleccion segun se
recibian los videos en funcidn de los criterios de la convocatoria, tematica,
duracion, y afio de creacion. Para esta segunda evaluacion el jurado se reunio
en la ciudad de Cuenca, donde nos encontramos: Lidia Navas (Malaga, artista y
docente de la Universidad Laica Eloy Alfaro de Manabi), Blasco Moscoso
(Cuenca, artista, investigador y gestor cultural), Pedro Soler (Irlanda, artista y
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gestor cultural) y mi persona, Alejandra Bueno (artista, investigadora y gestora
cultural, docente de la Universidad Nacional de Educacion). Durante dos dias
se visualizaron los videos preseleccionados bajo tres variables: alineamiento
acorde a la filosofia del festival; estética visual y compositiva; y originalidad.
Ante todo la propuesta de este festival no es la de hablar de violencia, ni de
desigualdad, sino mostrar el empoderamiento de la mujer a través de la imagen
y de la experiencia, con historias de mujeres, trans, intersex, que han luchado
ante el sistema patriarcal, desde el humor y desde la lucha, sin dramas, a través
del lenguaje audiovisual y en contra de este, aquel que impera en los medios de
comunicaciéon fomentando el adoctrinamiento del paradigma reproductivo a
modo de violencia simbdlica® (Bourdieu, 1995). El sistema patriarcal referido es
aquel que se centra en la organizacién sexual de clases, que se basa en la
apropiacion y el control de la capacidad reproductiva de las mujeres, y que
existe paralelamente al sistema de clases economico basado en las relaciones
de produccion (Fontela, 2008). Este sistema y su paradigma reproductivo es un
ejemplo mas de la sociedad creada.

En el periodo vivido en la costa de Ecuador, en las ciudades de Portoviejo y
Manta, se acrecentd6 mucho mas mi lucha feminista y mi postura del arte como
catalizador del cambio social. En estos lugares en los que me encontraba, sufri
el acoso sexual y la violencia verbal con frecuencia. EI enmascarado micro-
machismo esta en las calles y en las instituciones, y el papel del arte estaba
reservado a pequenas actuaciones de danzas tradicionales, lastimosamente es
una zona pobre y olvidada de Ecuador. El concepto de cultura empleado en los
estudios de pobreza tiene que ver, principalmente, con una concepcion
antropoldgica de la cultura, referida a las actitudes, valores y normas de un
grupo humano (Observatorio Vasco de la Cultura, 2016). Un ejemplo de ello es
la obra de Oscar Lewis, Los hijos de Sanchéz, donde se analiza la cultura de la
pobreza desde aquellas personas que estando insertas en el sistema, ocupan el
nivel socioecondmico mas bajo. La realidad a la que me enfrenté como docente

de la universidad, es la de una falta de autonomia en cuanto a los procesos de

El analisis de la aceptacion doxica del mundo, que resulta del acuerdo inmediato de

las estructuras objetivas con las estructuras cognoscitivas, es el verdadero fundamento de una
teoria realista de la dominacién y de la politica. De todas las formas de “persuasion
clandestina”, la mas implacable es la ejercida simplemente por el orden de las cosas. Cita de
Bourdieu en, Respuestas. Por una Antropologia Reflexiva. p. 120.
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pensamiento hasta ultimos afos de la carrera, una cuestidn que creo que se ve
afectada por las estrategias de comunicacion en si y por las metodologias de
adoctrinamiento acometidas desde las escuelas y posteriormente en las
universidades, mas propias del sistema colonial que al propuesto por el antiguo
presidente de la Republica del Ecuador, Rafael Correa y el Sumak Kawsay, o el
Buen Vivir en Kichwa, filosofia rescatada la cosmovision andina. La realidad es
que estamos ante la doctrina del conocimiento impuesto, sin dejar espacios de
debate, sin proponer el cuestionamiento de conceptos, el aprendizaje
autébnomo, ni siquiera les hacemos entender por qué es importante aprender,
sino que es algo impuesto, normalizado, por lo que devenimos sistemas
colonizadores del pensamiento que estan imponiendo teorias y proposiciones
que vienen desde occidente sin mediacion intercultural critica’, que parte del
problema estructural-colonial-racial (Walsh, 2009). En una educacion integral el
estudiante se debe a la comunidad y no a la universidad entendida como
institucion independiente, sino a una comunidad que integra la universidad
desde el mito de Francois Lyotard, la universidad como nucleo del conocimiento
experto que dara al resto de la sociedad sus valores morales y cientificos
(Lyotard, 1998). Esa condicion de transformacion tiene consigo una alta
responsabilidad, pero no sélo con el pais, sino con aquello que creemos y
consideramos en la vida, una responsabilidad que trasciende a las condiciones
sefalada por el humanismo de lo que se sehala desde distintas lecturas del
Buen Vivir como: la vida. Se diferencia de los discursos humanistas para entrar
en una condicion diferencial, debido que bajo el ideal humanista cabria pensar
en:“4y qué pasa si lo propio de la humanidad fuese el ser habitada por lo
inhumano?”(Lyotard, 1998)

Para ello se desarrollan proyectos de resolucion de problemas desde lo local,
con ejemplos reales y abriendo la posibilidad de accion de los estudiantes bajo
sus propias iniciativas, como en las propuestas de Orlando Fals Borda o Paulo
Freire quien propone una educacion problematizadora, de ida y vuelta, sin roles
determinados, sino que el profesor también puede ser ensefiado por el alumno

(Freire, 1980). Sin embargo, se impone la informacion, la historia, la ciencia

7 Catherine Walsh es profesora y directora del doctorado en Estudios Culturales

Latinoamericanos de la Universidad Andina Simén Bolivar, en Ecuador, donde estudia y trabaja
la interculturalidad distinguiendo tres formas, relacional, funcional y critica.
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como una verdad absoluta e incuestionable que esta definida desde el propio
Estado acallando la voz de las minorias, un ejemplo del eurocentrismo y el
universalismo occidentales que condicionan los saberes locales. Asi como
Apaddurai habla acerca de las transacciones culturales con referencia a la
invasion de los imaginarios de Estados Unidos en oriente, Enrique Dussel habla
de que el “eurocentrismo” de la Modernidad es exactamente el haber
confundido la wuniversalidad abstracta con Ila mundialidad concreta
hegemonizada por Europa como centro, realizando dicha transaccion cultural
desde Europa hacia afuera (Dussel, 1993). Vivimos en un Estado en el que
impera la doctrina de la repeticion o de la educacion bancaria donde el alumno
es un banco donde se depositan conocimientos (Freire, 1978), un estado cuasi
militar en el que se trata de menguar la autonomia y el poder de decision de los
sujetos a través de la educacion repetitiva y los mensajes del sistema
mediatico, por su parte el poder de leer y escribir impuls6 la expansion del
conocimiento homogéneo en todo el pueblo, sin conocerse y sin interaccion, el
pueblo esta informado y formado en los mismos simbolos, rituales y noticias, lo
que Benedict Anderson llamo el capitalismo de imprenta (1993). Esta educacion
se basa en el principio de la memoria reproductiva, donde gracias a repetir una
serie de veces cierta informacion, ésta queda grabada en la memoria a modo
de asociacion de palabras contiguas, pero sin una légica semantica. Es posible
poseer una buena memoria de este tipo, que no vaya acompanada de la
comprension, puesto que lo que se memoriza aqui no son las ideas, sino las
palabras, lo que supone escasa actividad mental y finalmente un aprendizaje
negativo (Lavilla, 2011).
Ante esta situacién desde la Universidad Nacional de Educacién en la que
trabajo actualmente estamos desarrollando un proyecto para la creacion de una
Unidad Educativa Innovadora que transforme la educacién en Ecuador y sea un
referente Nacional e Internacional. Este proyecto esta liderado por Beatrice
Balfour (ltalia) y mi persona como coordinadora y encargada del area artistica.
Hemos formado un equipo de trabajo entre diferentes profesores vy
administrativos con el fin de poder tener la escuela abierta en septiembre del
2018, en este equipo hay pedagogos, artistas, arquitectos y filésofos. En el
ultimo apartado se detalla la estructura y el modelo pedagdgico de ésta Unidad
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educativa Innovadora, centrada en las relaciones personales y con el entorno
desde la experiencia artistica.

Por lo tanto, creo necesario analizar nuestros modos de comunicacién entre el
rol de profesor y alumno, si repetimos el estereotipo del profesor autoritario,
duefio del conocimiento y no pensamos en el profesor como provocador de
pensamientos divergentes, no lograremos escuchar al resto de jugadores de
este juego de creacion colectiva del conocimiento. Los modos de pensar han
cambiado, las redes “sociales™ nos invitan a compartir, a crear a pensar en red,
por lo que eso debe de reflejarse en las aulas. El rol del profesor o educador ha
de ser una figura actualizada, abierta al cambio y sobre todo reflejando la
disposicion positiva a la escucha del otro, sin dictaduras ni autoritarismos. Los
profesores que, a fuerza de dogmatismo, destruyen la curiosidad o el espiritu
critico en lugar de despertarlo en sus alumnos, pueden ser mas perjudiciales
que benéficos (Flores, 1996). El educador inevitablemente es una figura de
poder y autoridad, por lo tanto, un modelo a “seguir”, es por ello que hay que
proyectar una actitud que acepte la alteridad y que ayude a hacer frente a las
inevitables tensiones entre seres humanos, grupos y naciones (Delors, 1996).
Tomamos en cuenta la interculturalidad como proceso aplicado al conocimiento
y a la comunicacion en favor de la igualdad de derechos, pues se trata de
realizar un intercambio de saberes en las aulas, del que surge un nuevo
concepto y este se expone ante la comunidad o lo que Boaventura llamé la
ecologia de saberes (de Sousa Santos, 2010). Un ejercicio basico de
aprendizaje comunitario basado en la reflexion, es decir una metodologia en la
que el propio alumno desarrolla su concepto y su analisis, en el que el profesor
es uno mas dentro de ese dialogo y en el que la otredad se ve manifestada y
aceptada. Es pues, un trabajo horizontal en el que prevalece la escucha y el
intercambio cultural. La sociedad irrenunciablemente y afortunadamente se ve

en un proceso de creciente diversidad cultural, en el que la otredad se

8 Hay ciertos paradigmas que asimilamos sin cuestionamiento alguno, porque quién dijo

que las redes eran sociales, hemos asumido dicho calificativo pero si nos paramos a pensar,
¢ son realmente sociales?. Bauman diria que no, que aumentan el anonimato, la repeticion de
mensajes y propician “estos tiempos de individualizacién”. Entrevista publicada en el diario EL
PAIS (9 de enero de 2016).
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manifiesta constantemente, lo que proporciona enriquecedoras situaciones y
oportunidades de comprension hacia el reconocimiento de las minorias frente a
los grupos mayoritarios (Castells, 2004). Frente a esta diversidad hay casos de
renuncia del Otro y de potenciacion del nosotros como Trump, Le pen, la
ultraderecha en Grecia y Holanda, etc.

El proceso de aprendizaje sucede a lo largo de toda la vida, en el cual se ha de
tomar desde la concepcidén que Patrick Geddes hace sobre el modelo educativo
a través del lema Aprendemos viviendo basado en las tres “H”, (heart, head and
hands), donde el conocimiento sucede fuera de las escuelas, ejemplo de ello
son las escuelas zapatistas de la selva Lacandona en México, que frente a la

"9 ofrece una educacidon alternativa. Geddes toma esta

educacion “oficial
premisa desde la ciudad, donde el centro argumental de su pensamiento remite
a un urbanismo preocupado por el mejor conocimiento de las ciudades a través
de la experiencia, construyendo una teoria desde la practica del espacio (Rivas,
2015). Siguiendo un punto de vista holistico para el conocimiento, el filésofo,
poeta, escritor y pedagogo Jean Jacques Rousseau fue de los primeros
pensadores en unir la educacion con la naturaleza y con los sentidos, partiendo
del punto de vista de que el objetivo de la nifiez es el crecimiento, personal y
cognitivo. Por su parte Condorcet en Francia, aportd6 en el desarrollo de la
equidad de género en la educacion, cuando durante la Revolucion reclamo el
reconocimiento del papel social de la mujer, realizando una reflexion
comparativa entre los esclavos y las mujeres, igualandolos en su condicion
social. Por lo tanto, la vida jamas esta separada de la escuela, la vida es una
escuela en si y debemos de integrar y poner a prueba a los alumnos desde la
propia experimentacion de la vida. El aprendizaje y desarrollo humano es un
conjunto de actividades que interactuan entre si, la vida es una Gestalt, un
suceso te lleva a otro, y ese conjunto de experiencias son las que generan el
conocimiento, por ello nada debe de estar separado y el conocimiento se vive,
no se estudia, y la experiencia artistica juega un papel muy importante en este
proceso como podemos observar en modelos educativos basados en la filosofia
de Reggio Emilia, donde su fundador Loris Malaguzzi pretendia potenciar los

cien lenguajes, una serie de lenguajes que poseen los nifios, su pluralidad de

9 . . , . SR RT .
El lenguaje y sus dicotomias genera exclusiones como educacion “oficial”, estudios

“superiores”, que condicionan el pensamiento y generan falsos paradigmas.
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codigos lingiiisticos, no se quedan en lo que ven, sino que ven mas alla, donde
las ideas surgen de experiencias reales dando como resultado respuestas y
conclusiones reales.

En el proceso educativo actual se potencia principalmente el lenguaje escrito y
la lectura, eludiendo el papel del resto de lenguajes como el sonoro, el visual, el
corporal, el plastico o el escultérico, siendo el lenguaje escrito un elemento
cultural en contexto donde el sentido no reside en las interpretaciones del
investigador o del investigado, sino en ese todo formado por el lenguaje y las
acciones con las que esta entretejido (Rivera, 2009). Desde el punto de vista de
la filosofia de Reggio Emilia debe de existir una figura que potencie dichos
lenguajes, una figura que no necesariamente tiene que ser pedagoga sino
artista, el atelierista, la persona encargada de desarrollar la creatividad a través
de los diferentes lenguajes artisticos, y que interpela al alumno con problemas
que pueden ser solucionados desde la imaginacion, la innovacion y la
creatividad. El filosofo prusiano Kant exploraba la opcidén de desligar a la razon
de la imaginacion para adquirir conocimiento a través de la experiencia estética,
una experiencia que ha guardado las distancias con el mundo de la educacion.
Lo interesante de este punto es destacar que Kant haya lo bello y la genialidad
en lo que llama “belleza libre” de categorias (Silenzi, 2009). Las distancias entre
estética y educacion vienen dadas de una interpretacion superficial de la
experiencia estética, que es entendida como espacio de entretenimiento cuando
realmente es un proceso de empatia que fomenta las relaciones, es curiosidad
y asombro; lo opuesto a la indiferencia y al descuido, a la conformidad, a la
ausencia de participacién y sensibilidad (Vecchi, 2010). Esta estética actua y se
extiende a modo de rizoma y no mediante la estructura del arbol, generando
que el conocimiento esté interconectado y que la experiencia intersubjetiva
derive en otras inquietudes (Deleuze, Guattari, 1972-1980). En palabras de Vea
Vecchi, autora del libro Arte y Creatividad en Reggio Emilia: si la estética
fomenta la sensibilidad y la capacidad de conectar cosas muy alejadas entre si,
y si el aprendizaje tiene conexiones entre elementos muy diversos, la estética
puede considerarse como una importante activadora del aprendizaje. En la
actualidad el papel del arte ha adquirido una dimension critica, donde habla de

si mismo y de su relacion con el entorno cuestionando lo social, lo politico y lo
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cultural desde la poética, el artista dialoga con el mundo tratando de cuestionar
y analizar las relaciones que surgen entre los diversos actores.

En este sentido es necesario crear mas espacios para el dialogo de los
lenguajes artisticos, en un principio desde las escuelas y en segundo lugar en
los espacios comunes, en los espacios publicos para fomentar la experiencia y
la practica artistica que generen un auto-conocimiento compartido, haciendo de
los alumnos y de los viandantes sujetos activos de su propio proceso educativo,
con una educacién centrada en los intereses individuales y que pone al
practicante en el centro. La formacion de personas activas y reflexivas
presupone una estrecha unidad de la actividad interna y externa en el proceso
de ensefanza- aprendizaje, lo que implica no so6lo determinado desarrollo
motivacional e intelectual, sino también de la autoconciencia y de la voluntad v,
en fin, de toda la personalidad (Morejon, 2005).

Un modelo pedagdgico que fomente el deseo de aprender individualmente y
colaborativamente, desde la interculturalidad y la escucha del otro, es aquel que
se base mas en las inquietudes, mas que en las necesidades (lo que deberias
aprender). Con ellas se busca generar un deseo de saber, que se proyecte en
la voluntad de hacer, y que haga sentir al estudiante protagonista de su propia
educacion. La idea es generar personas autosuficientes que se interpelen asi
mismas, y que generen en ellas la necesidad de aprender y resolver preguntas
diversas, desde el entusiasmo, la pasién y el interés, con soluciones creativas e
imaginando alternativas de crear y construir colectivamente desde sus
intereses. Como hemos enunciado antes el proceso de aprendizaje no solo
sucede en las aulas, sino que esta en la vida y en las calles, de ahi que la
experiencia estética deba tener presencia en todos los espacios.

A parte de ser un conocimiento desde la experiencia de la vida, es un
conocimiento que no esta terminado, lo vamos construyendo en comunidad, en
clase, en familia, para obtener un conocimiento que responde a las condiciones
de todos: profesores, estudiantes, gestores -culturales, participantes,
observadores... Es en esta interaccion que entre todos vamos dando respuesta
a un problema en particular bajo el principio fundamental de la pedagogia ATAs
(Actividades Totalidad Abiertas). Para hacerlo es indispensable la escucha
hacia el otro, olvidando estereotipos, siendo un estado de democracia, de
experimentacion y de la ética del encuentro, como lo describe Loris Malaguzzi
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(2001). Estos encuentros de escucha suceden en lugares determinados, hay un
espacio en concreto que fue creado para ese fin y que ahora esta
descontextualizado, las plazas, el espacio que ha decidido ocupar el proyecto
desarrollado a raiz de esta investigacion para su realizacion.

Sabemos que para llegar al conocimiento es necesario que la informacion se
alimente y potencialice con la imaginacidn y la experiencia, por eso se requiere
asumir un papel protagoénico, activo y comprometido con el proceso de
crecimiento y aprendizaje para la vida a través de las relaciones estéticas con el
entorno, una relacion nutrida por la empatia, una relacion intensa con las cosas,
lo que Vea Vecchi llama “la danza”, “entre lo cognitivo, lo expresivo, lo racional
y lo imaginativo” (Dahlberg y Moss, 2013). Sabemos que en la antigua Grecia
se generaba el conocimiento en las plazas, ahora las plazas son espacios
donde nos dicen qué pensar, pero no nos escuchan, por ello queremos volver a
ese estado de democracia en el que la transmisién critica de conocimientos
entre diferentes personas sin importar su origen, deviene la formacion del
pensamiento critico.

Retomando el papel del pensamiento critico cabe destacar que lo entendemos
segun las teorias de Lipman, como un pensamiento de orden superior que auna
el pensamiento reflexivo y el pensamiento creativo (Lipman, 1997). Para el
pensamiento reflexivo se han generado muchas metodologias como: debates,
observaciones, aprendizaje tutorizado, pero el campo que menos se desarrolla
es el creativo, aquel que nos libera del miedo a las emociones, aquel que nos
ha sido prohibido desde pequefios, pues se presupone que lo personal
descansa en el hogar, cuando la verdadera premisa es que lo personal es
politico y es necesario para el desarrollo del pensamiento. Fue en el 1969
cuando surge dicho eslogan con la publicacion de Carol Hanisch, The Personal
is Political, en pleno movimiento feminista en Estados Unidos. Su vinculacion
estaba mas asociada al feminismo radical, posteriormente, el eslogan resurge
en Espafia en la época de la transicion, donde aun se encuentran disociados lo
politico y lo personal, hasta que en los ultimos afos del Franquismo comienza
la institucionalizacién de la mujer, cuando en 1975 se declaré el Ano
Internacional de la Mujer y en 1983 se forma en Espafia el Instituto de la Mujer.
Es entonces cuando el movimiento feminista plantea la transicion desde un

cambio en el que pensar lo personal y lo politico ya no pueden estar separados,
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ni pensarse desde la dptica masculina, pues son elementos que se entrecruzan
en todos los aspectos de la vida de la mujer (Escario, Alberdi, Lépez-Accotto,
1996).

Estos nuevos modelos de educacion alternativa (Montessori, Reggio Emilia,
Waldorf o Gardner) proponen el desarrollo de las habilidades artisticas, una
ensefanza activa y experimental. En lugar de asignaturas distribuidas por el
horario, desarrollan proyectos transversales propuestos por los alumnos donde
los profesores van incorporando los conceptos de las distintas areas. A parte de
trabajar por inquietudes, la metodologia se basa en el trabajo por proyectos y
por problemas basados en un tema que les interese, para abordarlo desde la
critica y la reflexién desde el conocimiento propio, por medio de acciones dentro
y fuera del aula.

El pensamiento creativo al que nos enfocamos estda mas orientado al
pensamiento divergente, la resolucion de un problema desde muchos puntos de
vista, teniendo en cuenta la originalidad, la flexibilidad y la inventiva. Esto visto
desde la propuesta del Festival Fem Tour Truck se traduce en darle a los
asistentes diferentes maneras de enfrentar la vida, y desde su papel de artista
diferentes maneras de vivir la vida. En este tipo de relaciones cobra mayor
importancia el empleo de la inteligencia emocional (autoconocimiento-
autoconciencia emocional, autocontrol emocional, automotivacion,
reconocimiento de emociones en los demas y relaciones interpersonales) y la
experimentacion, antes que una inteligencia basada en reflexiones
conceptuales, o teniendo en cuenta las inteligencias multiples como sostiene
Gardner, una red de conjuntos autébnomos, relativamente interrelacionados
(Jimenez, 2016). Dicho psicologo estadounidense, prueba que no todos los
seres humanos aprendemos de la misma manera y que no solo podemos hacer
gala de nuestra inteligencia logico-matematica o linguistica, sino que también
contamos con la inteligencia musical, la kinestésica corporal, la espacial, la
interpersonal, la intrapersonal y la ambiental, por lo que hay muchas maneras
de leer el mundo y de hablar de él (Godinez, 2007). Las formas de resolver
problemas varian dependiendo de la inteligencia o del CI'°, dicho coeficiente no

10 El Coeficiente Intelectual es un dispositivo de control, es otro ejemplo de la humanidad

por medir y definir lo que le rodea. El poder de medir no es mas que una extension del poder
de definir. En este punto volvemos a recuperar las dicotomias y superioridades, el poder de
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implica el grado de resolucidon de un problema, sino que son muchas las
variables que intervienen, como dijo Albert Einstein (1938):
La formulacion de un problema es frecuentemente mas esencial que su
solucién, que puede ser tan solo un asunto de destreza matematica o
experimental. Plantearse nuevas cuestiones, nuevas posibilidades, ver
viejos problemas desde un nuevo angulo, requiere una imaginacion
creadora y marca un avance real en la ciencia.
Posicionando la practica artistica como generadora de pensamiento critico
vamos a proponer una herramienta que ha venido siendo productora de
conocimiento desde hace tiempo y que en universidades europeas es
convalidada como una disertacion de los trabajos finales. Se trata de la
produccion audiovisual. Actualmente nuestro conocimiento viene dado por la
universidad, por los medios de comunicacién, por los saberes ancestrales...,
pero hemos asimilado el lenguaje audiovisual como un medio de transmisién de
conocimientos o de expresion. Desde la segunda mitad del siglo XX, comienza
la Antropologia audiovisual, quien se ocupa de estudiar el uso de los registros
audiovisuales, y fue en esa época donde diversos cineastas como Jean-Luc
Godard o Chris Marker comienzan a ser denominados como ensayistas,
aquellos que originaron el ensayo cinematografico, una experiencia destinada a
generar pensamiento a través del audiovisual (Ardévol, 2006; Van Leeuwen,
2008; Pink, 2007; 2009). Y hemos adquirido las destrezas necesarias para
poder realizar un producto audiovisual mediante la practica y la observacién. El
pensamiento critico no nace solo desde las universidades, nace desde las
calles, en gran parte desde las minorias excluidas que cuestionan su posicion
social.
Pero desde el arte no solo podemos criticar sino educar, como ya hemos
resuelto en lineas anteriores es un medio de comunicacion, un lenguaje
expresivo, y estos se caracterizan por formar imaginarios y conocimientos, a
groso modo, se encargan de educar mentes y conciencias. El arte como
educador, decolonizador y emancipador de pensamientos no debe de ser
contemplado tan sélo en etapas iniciales, sino que es el elemento transversal

que fomenta una libre expresién sin ataduras, sin tapujos y sin estar sujeta a

medir trae consigo el poder de la superioridad o inferioridad, una forma dominante de control
del comportamiento.
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instituciones instituidas, ni a politicas, sino que tiene autonomia. Walter
Benjamin (2008) dice que:
la cuestion no es saber si le servimos a una ideologia politica cuando
hacemos arte, sino crear una imagen lo suficientemente libre como para
que esa libertad sea en si misma, un acto politico o en nuestro caso
critico. Entonces el arte politico es aquel que en su propia eleccion de
libertad constituye un acto critico.
Una postura revolucionaria propuesta por Kuhn es la de cambiar las
instituciones desde lo que prohibe la propia institucion (Kuhn, 1962). Sin querer
ir en contra de la institucién, con esto quiero evidenciar que las politicas
internas deben de ser mas abiertas al cambio para que se pueda dar la
revolucidn del pensamiento. Se debe decolonizar las instituciones de la politica,
pues directamente estas estan enfocadas a la economia, la politica y por ende
su poder es todo lo contrario a la sociedad y su representacion, ya que esta
supeditada a lo econémico y no a lo civil.
La revolucién del pensamiento puede ser entendida desde practicas alternativas
como las investigaciones artisticas, los movimientos sociales, los colectivos de
autoayuda o las expresiones artisticas en si mismas, desde el momento en el
que estas son capaces de movilizar y generar pensamiento critico. El arte
desde su postura mas critica ha sido el vocero de la revolucion contra el Estado
disciplinario, desde los trabajos de Christo hasta las Pussy Riot. Christo, artista
nacido en Bulgaria y radicado en Estados Unidos decidié en 1971 envolver con
tela el Museo de Arte Moderno de Nueva York impidiendo la entrada a éste con
el proposito de llamar la atencion sobre él, o en el caso del grupo Pusy Riot,
artistas feministas que realizan acciones artistico-politicas en contra de la
politica Rusa, que no quedan registradas como obra artistica pero heredan
caracteristicas de la corriente Dada y Fluxus, como la accion realizada el 21 de
febrero del 2012 en la catedral de Cristo Salvador de Moscu, en protesta contra
la reeleccidn de Viadimir Putin, donde irrumpieron y cantaron una cancién punk
tras hacer la sefal de la cruz y una reverencia ante el altar.
Para llevar a cabo esta revolucion decidi formar parte de la guerrilla
gastrondmica, un movimiento originado por Rubén Castillejo quien en el 2011
crea el concepto de Sukalde Guerrilla (traduccién del euskera: cocina de

guerrilla), un movimiento que trata de hackear la cocina de cinco estrellas para
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hacerla accesible al ciudadano. Dicho movimiento fue tomando peso y aliados
hasta convertirse en Guerrilla Kulturala (guerrilla cultural).

Hipoétesis y Objetivos

Si el lenguaje audiovisual entendido desde las practicas artisticas no difiere en
su forma del lenguaje audiovisual dominante, sino que ahonda mas en una
relacion entre el mensaje y la forma para despertar el pensamiento critico en las
personas, es necesario plantear este arte como una herramienta potencial de
cambio social desde espacios no institucionalizados ni estructurantes, para
poder comenzar a hacer de estos espacios verdaderos lugares de conocimiento
y aprendizaje emprendiendo practicas que se alejan del mainstream.

El objetivo de esta tesis es reflexionar sobre el poder de cambio social que
brindan los movimientos artisticos en favor del pensamiento critico con foco en
las luchas feministas, mediante el analisis de diferentes aspectos del Estado y
de la sociedad, como son los medios de comunicacion, los paradigmas
estéticos, los estereotipos, los espacios publicos y el arte de ayer y de hoy, para
brindar aproximaciones sobre la creacidon de nuevas formas de analizar y
entender el mundo, sobre como llegar a esa comprension desde el arte y la
educacion, y sobre como ensefar esa disposicion. Para ello se analizara en
profundidad la dimension artistica y estética en la actualidad, desde la propia
practica personal en relacion con el contexto y desde el arte en la educacion,
tratando de establecer nuevos conceptos para definir dichas practicas y
narrativas, que puedan ayudar a encontrar apoyo y entendimiento entre los
agentes culturales y educativos con el objetivo de cambiar las formas, de

cambiar las estructuras.

Objetivo general

Plantear nuevos paradigmas de comprension social mediante el arte en favor
de las luchas feministas, que se cuestionen a si mismos y al entorno, a través

de la decolonizacion de conceptos, espacios y estructuras.
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Objetivos especificos

e Estudiar y revisar el estado del Arte actual y su potencial como
herramienta de cambio social gracias a su capacidad para generar
pensamiento critico.

e Analizar el poder del Estado y sus herramientas de dominacién como son
la publicidad, los medios de comunicacion, las religiones y las creencias.

e Establecer nuevos conceptos que definan el estado del arte y la cultura
acordes a esta vision de cambio, pensando desde la pluralidad y desde
los Otros.

e Visibilizar propuestas de cambio desde el arte y la educacion, hacia una
comprension mas ética y justa sobre la diversidad y los derechos
humanos, para un empoderamiento individual y colectivo.

e Desarrollar programas culturales, educativos y artisticos en favor de las
luchas feministas.

e Plantear y fomentar estrategias de educacion no formal a través del arte.

e Implementar practicas y acciones culturales y artisticas participativas,

para fomentar desarrollos transversales.

Metodologia

Esta investigacion accion-participativa, esta centrada en el analisis de
conceptos en relacion a trabajos culturales y artisticos para establecer nexos
que justifiquen la propia existencia de dichas practicas en coherencia a sus
objetivos. Se trata de un estudio tedrico y practico que nos proporciona unos
resultados empiricos y cualitativos sobre el proceso artistico aqui planteado. Se
divide en tres partes, un marco teorico, un marco practico y las conclusiones.

Una de las caracteristicas de las |IAP, es que son metodologias de intervencion
social, razon por la cual esta investigacion se desarrolla bajo esta linea, por el
poder de accion, de cambio y de retribucion directa con los colectivos y
entornos en los que se trabaja. El trabajo artistico asi como los nuevos
enfoques pedagogicos apuestan por métodos que se desarrollen mediante la
practica y la experiencia. La propuesta que aqui se presenta esta basada desde
vivir la experiencia estética y vivir la experiencia educativa desde el arte,

partiendo de una socializacién previa de contenidos, para determinar el caracter
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educador de las practicas artisticas. Es por ello que se considera establecer
una investigacion accion participativa, por su coherencia y similitud en los
procesos de creacion que se desarrollan en esta tesis y por su caracter circular,
otro de los elementos claves que se destacan en esta tesis sobre el papel del
arte, un arte que se cuestiona asi mismo constantemente, que hace y observa
para después transformarse.

Como artista y educadora mi papel es el de analizar el mundo y transformarlo,
partiendo de problemas practicos y desde una optica personal, para incidir en
mi objeto de estudio y su contexto, haciendo que los propios afectados en el
problema se conviertan en actores principales y autores del cambio, un ejercicio
de empoderamiento y conciencia social.

La IAP tiene como objetivo investigar un aspecto de la realidad, en este caso
podemos identificar varios aspectos que derivan del pensamiento patriarcal, el
arte y la educacion. Si bien parte de las reflexiones en esta investigacion nacen
de la teoria, otra gran parte nacen de la practica, del analisis de las practicas
artisticas y culturales en la calle, mediante la observacion y el dialogo con los
participantes-autores. Los dialogos mantenidos son experiencias no formales y
no estructuradas, un guidén espontaneo de preguntas y respuestas con el fin de
validar dichas practicas como entornos y ambientes de aprendizaje. De éste
meétodo dialégico se han recogido ideas verbales, videos y fotografias que
documentan el proceso para poder visibilizar el trabajo y las emociones.

Por otra parte una parte metodologica importante del proyecto ha sido la
presentacion de partes de éste en congresos y la publicacion de ciertos
resultados de investigacion en revistas de investigacion en arte. Exponer el
trabajo en congresos ha generado un feedback muy importante para poder
retroalimentar y mejorar el trabajo, la intervencion mas importante ha sido la
participacion en ISEA (International Symphosium of Electronics Arts) en junio
del 2017. De las publicaciones mas resenables en revistas indexadas destaca
el sexto capitulo que forma parte del cuarto volumen de la revista AUSART de
la universidad del Pais Vasco.

Desarrollo y estructura de tesis

Este texto representa un viaje que no neceseariamente esta hecho en el

tiempo, sino un viaje por los territorios, por los contextos que han hecho posible
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ésta investigacion, analizando diferentes campos del conocimiento como el
espacio publico, el Estado, los Feminismos, las estéticas, los medios de
comunicaciéon o la imagen. Durante el analisis de dichos campos de
conocimiento se vincula un eje trasversal, el arte, que impregna y cuestiona
cualquier saber, sirviendo de utopia para el cambio, un cambio que es posible a
través de la voluntad y la critica. Esta utopia representa el horizonte, aquel que
siempre vemos, miramos y sofiamos, aquel que nos hace caminar cada dia
veinte pasos para alcanzarlo. Esta investigacion se representa a modo de
narrativa transmedia, con la metafora de la multipantalla, no tiene una
estructura linean sino en red, pudiendo volver en cada momento a un punto
concreto de la narracion, una estructura desestructurada, no clasica, curva,
como el propio reflejo de lo que aqui se escribe, donde lo utdpico deja de ser
imposible, ya no es un lugar inexistente, se transforma en algo viable pero

impedido, potenciando aquello que no esta permitdo.

Es necesario contextualizar brevemente el trabajo para después comenzar a
exponer las cuestiones mas relevantes del mismo. Este trabajo ha sido un
trabajo colaborativo, que finalmente esta involucrando a muchos agentes
culturales y artisticos que forman parte del Festival Internacional de Videoarte
Fem Tour Truck. ElI concepto colaborativo es una de las esencias de este
trabajo, ya que lo estipula como funcionamiento para varias de las practicas que
aqui se presentan. La propuesta se basa en la investigacion accion
participativa, desde la observacion del objeto u objetos de estudio, y desde la
propia experiencia compartida, en él hemos analizado procesos culturales
sociales y artisticos que cuestionan el rol de la mujer, de la educacion y de la
estética, propuestos desde el Estado para proponer nuevos paradigmas
culturales y estéticos desde los margenes o desde los intersticios. El trabajo
propone instaurar las practicas artisticas, sociales y de calle como catalizadoras
del pensamiento critico, estableciendo un conjunto de relaciones que vinculan el
arte, la educacion y el activismo social. El texto se divide en cuatro apartados,
una introduccidn en la que se exponen las bases de este proyecto, una
segunda parte que explica los conceptos teoricos que se abordan, donde se
establecen y explican las referencias tedricas y artisticas que dan forma a un

conjunto de actividades de gestion y organizacion basadas en la colaboracion y

31



el trabajo colectivo, y en las que el trabajo en medios como el video y la
fotografia vehicula una postura militante en el feminismo y el combate a los
procesos de subjetivacion operados por el capitalismo neoliberal a través de las
imagenes rompiendo asi con la hiperrealidad'’. En los primeros tres capitulos
se centran los conceptos de la sociedad de consumo en relacion con la
tecnologia, el arte y el empleo del espacio publico para plantear propuestas de
trabajo que decolonizan el espacio a través del arte. Esta decolonizacion esta
entendida desde la supresion de los paradigmas clasicos de produccién cultural
en museos, la desprivatizacion politica, social y cultural de los espacios
comunes y la desmitificacion de la belleza como un paradigma estético desde
las practicas artisticas y desde todo tipo de imaginario visual en el espacio
publico y privado. Es un recorrido actual de la situacion del ser humano y su
relacién con el mundo, con la realidad, para poder entender como se ha de
trabajar un arte que quiere llegar al publico mas que ser un mero objeto
estético, si las sociedades cambian, el arte y sus estrategias han de adaptarse.
En la actualidad el conocimiento no es lineal, sino que esta fraccionado y se
comparte, como una narrativa transmedia, hay que tratar de entender como
funcionan las nuevas metodologias de aprendizaje y cdmo el cerebro es capaz
de asimilar contenidos de diferentes formas que antes no era posible. En los
cuatro ultimos capitulos del marco tedrico el mensaje esta mas centrado en
comprender los feminismos a través de la sociedad y del arte. Hace las
respectivas criticas al Estado estructurante e instituido, como una forma
totalizadora de conocimiento y propone diferentes vias para abordar la cuestidon
de género. Finalmente vuelve a retomar el tema de los medios de comunicacion

dentro del contexto mas especifico de Ecuador.

Una tercera parte mas extensa que habla de la practica realizada donde se
explican las formas en las que los diferentes proyectos son espacios de
creatividad orientados al empoderamiento de diversos grupos sociales: donde

se contextualiza y se desarrollan problematicas como la creacion colectiva, el

11 La Hiperrealidad es un concepto en semiética y filosofia postmoderna. El término se
usa para denominar la incapacidad de la conciencia de distinguir la realidad de la fantasia,
especialmente en las culturas posmodernas tecnolégicamente avanzadas. No se puede decir
de la hiperrealidad que “exista” 0 “no exista”, simplemente es una forma de describir la
informacion a la que la conciencia se ve expuesta.
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cuerpo humano y la publicidad, las posibilidades criticas de los medios
interactivos, la relacion entre el arte y el feminismo y la potencia instituyente de
la educacion basada en el arte desde diversas perspectivas de analisis, tales
como las de la estética, la historia y la teoria del arte, los estudios de género, la
filosofia critica, las teorias pedagogicas criticas y los estudios visuales,
centrandonos principalmente en el proyecto del festival de videoarte Fem Tour
Truck. Estos ultimos capitulos estan dentro del marco practico, donde se
exponen y analizan dichos trabajos personales, artisticos y culturales, para
plantearlos como propuestas de accion para el cambio. Estos capitulos
comienzan por seis trabajos registrados en video, que van desde la accion e
intervencidon en las calles, instalaciones interactivas y videocreaciones, todas
ellas girando en torno al mismo eje transversal, el pensamiento patriarcal y sus
consecuencias. Dichas obras han servido como base practica fundamentada
en la critica que se hace en los anteriores capitulos. Son critica y son cambio,
ya que todos ellos visibilizan un poder oculto, el de los micromachismos
entendidos desde el poder del Estado y el de una mujer empoderada que
escapa al formato estereotipado de mujer en los medios.

Posteriormente se presenta una obra en la que se sintetizan todos los valores,
ideas y acciones aqui presentadas, un espacio educativo de calle a través del
arte en favor de las luchas feministas, un festival que engloba charlas, talleres,
performances y proyecciones, el Festival Internacional de Videoarte Fem Tour
Truck. En este apartado se desglosa su creacidén, su fundamentacion, su
desarrollo y su conclusion, aportando sucesos, acciones e historias, que han
quedado registradas en el soporte fotografico.

El final de esta tercera parte viene con un ultimo proyecto desde una institucion
educativa en Ecuador, que apuesta por el poder del arte en la formacion y
desarrollo cognitivo y personal de los estudiantes. Desde la Universidad
Nacional de Educacién, nace la Unidad Educativa de Innovacion, UNAE. Este
proyecto que aun esta por inaugurarse en el 2018, ya cuenta con un modelo
pedagogico, un proyecto docente y una planificacidon y estructuracion de
contenidos y espacios de aprendizaje en contexto.
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1.GUERRILLA KULTURALA

GUERRILLA, término utilizado habitualmente para designar la guerra
llevada a cabo por bandas de manera irregular y desorganizada;
equivocadamente escrita “querilla”, es el diminutivo del espariol guerra.
El estatuto de los combatientes irregulares fue uno de los temas tratados
en la Conferencia de Paz de 1899, y las reglas adoptadas alli fueron
reafirmadas en la conferencia de 1907. En ellas se establece que para
que puedan ser consideradas fuerzas beligerantes las bandas
irregulares deben: (a) tener al mando a una persona responsable de sus
subordinados, (b) portar una insignia o distintivo reconocible a distancia,
(c) portar armas abiertamente y (d) atenerse en sus operaciones a las
leyes y costumbres de la guerra. Las reglas, sin embargo, también
establecen que en caso de invasion los habitantes del territorio que, al
aproximarse el ejército invasor, espontaneamente toman las armas para
resistir, deben ser consideradas a estos efectos como tropas
beligerantes si portan armas abiertamente y respetan las leyes y
costumbres de la guerra, aun cuando no hayan tenido tiempo para
organizarse segun lo estipulado en los requisitos anteriores. Estas reglas
fueron tomadas casi palabra por palabra del proyecto redactado en la
Conferencia de Bruselas de 1874, el cual, aunque nunca se ratificd, fue
practicamente incorporado a las regulaciones militares dictadas por el
gobierno ruso con ocasion de la guerra de 1877-1878."

Thomas Barclay

Cuando hablamos de guerrilla son varias las imagenes que se nos vienen a la
mente, por un lado, la guerra de guerrillas, una tactica de guerra con disimulo,
sin llamar la atencidn, trabajando sobre un terreno conocido, una estrategia que
ha caracterizado a las luchas de Latinoamérica aunque tiene su origen en las
guerras de Napoledn Bonaparte en su invasién a la peninsula ibérica, donde
Bonaparte culpaba a esa guerrilla carente de normas de su fracaso, ya que él

12 Este es el primer parrafo de la decimocuarta edicion de la Enciclopedia Britanica. Para

dicha edicién se encarg6 a Lawrence de Arabia la escritura de un texto sobre la guerra de
guerrillas, pero este primer parrafo fue escrito por Sir Thomas Barclay vicepresidente de la
International Law Association y autor entre otros de International Law and Practice.
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estaba acostumbrado a cultivar triunfos (Reder y Pérez, 2009). Esta misma
palabra guerrilla ha sido re-apropiada desde diferentes ambitos, pero con un
significado similar, por ejemplo, podemos hablar de la guerrilla de la
comunicacion, una estrategia comunicativa para contar lo que no se cuenta,
una contrainformacion a favor del pueblo y no del poder, un método subversivo
que evidencia las relaciones de dominacién del Estado con la poblacién, las
fracturas sexistas, las desigualdades sociales frente al capital y el racismo
como ejemplo de algunas de ellas. Colectivos como The yes men (1993)"%, han
empleado esta tactica con el fin de evidenciar la informacién oculta de grandes
multinacionales desde el humor y la parodia, una guerrilla cultural, que se
apropia de su mismo lenguaje y misma estética para duplicar sus paginas webs
o realizar canales informativos que cuentan la verdad. Anterior a este colectivo
encontramos a las Guerrilla Girls, que nacen en 1985 con el propdsito de
evidenciar la poca presencia de las mujeres en el panorama artistico mediante
la misma estrategia, una guerra de desgaste y de contrainformacion, donde
investigaban datos de museos y los hacian publicos a modo de carteles
publicitarios, mismo lenguaje, misma estética y una verdad que contar por
medio del humor. Para comprender mejor la dimensién de la guerrilla y sus
posibilidades, es necesario destacar el articulo de Umberto Eco, “Para una
guerrilla semiologica”, en el que se resume la importancia de dominar el
lenguaje por encima de cualquier estrategia politica o artistica, donde un golpe
militar ya no tiene lugar en el siglo XXI para derrocar al poder, sino que son las
guerrillas de la informacion las que estan luchando por la despolitizacién de los
medios y por ende de la opinion publica. También importante lo expuesto por
Ramonet acerca de los poderes, donde expone que el poder mediatico es el
segundo poder después del econdémico (1998). En esta guerrilla se establece
una responsabilidad individual y comunitaria de seleccion y emision de la
informacion, una postura consciente ante la premisa informativa de los medios

de masas: la pasividad.

Desde el origen de la guerra de guerrillas se ha vinculado el concepto de

guerrilla al pueblo, a los margenes, a la comunidad, siendo un concepto

13 . . . . - o .
El colectivo The yes men, tiene su origen como una formacion artistico-activista bajo el

nombre de RTMark, quienes comenzaron hackeando mufiecas Barbie y Gl Joe mediante el
intercambio de sus cajas de voz.
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tomado por muchos movimientos sociales en las ultimas décadas. El concepto
en si a pesar de tener una connotacién bélica lleva implicito su caracter social,
algo que sucede en las calles y que paraddjicamente nada tiene que ver con la
violencia, sino que es una tactica pacifista de cambio social. Otras
concepciones sobre la guerra las encontramos en Clausewitz quien dice que “la
guerra es la politica continuada por otros medios”, o Foucault, “la politica es la
guerra continuada por otros medios” (1992), y en ultimo caso la reflexion que
hace mi director de tesis Eleder, sera la comunicacién la politica/guerra
continuada por otros medios? (Pifieiro, 2017)."

Bajo esta premisa se han articulado los diferentes movimientos de guerrilla
surgidos en la actualidad, asi como Cocina de Guerrilla, la posterior plataforma
de difusiodn cultural Guerrilla Food Sound System y finalmente la consolidaciéon
del movimiento Guerrilla Kulturala. Cocina de Guerrilla es una propuesta que
nace desde la necesidad de de-colonizar la cocina de autor, la alimentacion es
un derecho basico y estan haciendo de ella un show y una mercancia, se ha
privatizado la cocina con el concepto de “Estrellas Michelin” y se esta
generando un movimiento “espectacular’” sobre la cocina con programas
televisivos como Master Chef o Pesadilla en la Cocina (en Espana). Cocina de
Guerrilla o Sukalde Guerrilla como su nombre original en Euskera indica, es
una propuesta artistico-gastrondmica que trata de de-construir, desmitificar y
decolonizar la cocina de autor para hacer de ella una herramienta artistica y
cultural capaz de contribuir a la soberania alimentaria. Paraddjicamente la
propuesta nace desde el prestigioso centro de investigacion la Universidad
Basque Culinary Center, creada gracias a Mondragdén Univertsitatea,
universidad asociada a la empresa Mondragon donde predomina la visidon
mercadoldgica ante cualquier vision humana. Sukalde Guerrilla nace en este
marco mercantil y se opone a toda premisa mercantilista y de orden privado,
nace para combatir la idea de un becario que trabaja gratis en un restaurante
de autor, y nace para piratear esa cocina y hacerla accesible, y que ese mismo
proceso sirva de empoderamiento social para desmitificar los paradigmas
elitistas de creacion, todos somos cocineros y todos sabemos crear. Desmitifica

también el concepto de la cocina laboratorio, transmitiendo una cocina que se

14 : . . :
Comentario que forma parte de las correcciones de esta propia tesis.
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realiza en colectividad y en los espacios comunes, como se ha hecho desde

sus origenes.

1.1 PRACTICAS ARTISTICAS COLABORATIVAS Y ’
COMPROMETIDAS COMO HERRAMIENTA DE ACCION
SOCIAL.

Guerrilla Kulturala es el resultado de varios afios de trabajo en favor de la libre
creacion artistica desde los espacios publicos, que se ha definido a si mismo a
través de la hibridacion de propuestas innovadoras. Frente al mundo
competitivo que ha acabado siendo el arte, se presenta una nueva linea de
accion comun y sindical que parte de propuestas de arte auto-producido e
independiente con el objetivo de juntarse para poder coordinarse, tener mas
fuerza en sus conceptos, salir del mercado y centralizar los procesos,
eliminando las multiples figuras gestoras que puede tener cada uno de los
artistas y unificar a los artistas. El objetivo es generar un arte comprometido y
colaborativo que se impulse y se respalde, una plataforma de difusién y gestidon
cultural con enlace directo a las instituciones, una propuesta utdépica en la
sociedad del individualismo y el capital, una propuesta de arte con consciencia
que aborda desde lo politico a lo social, e intenta incidir en la realidad que le
rodea desde los antiguos espacios de generacion cultural, las calles, con
herramientas y metodologias propias del ayer y de hoy, de la creacién colectiva
de las sound system jamaicanas hasta los espacios de creacion colectiva de
internet donde el creador es el publico.

En un lugar llamado Vitoria, a las puertas del invierno, en una casa
posmoderna con grandes ventanas que dejan pasar el frio, dos insensatos con
espiritu anarquista y revolucionario, esbozan ideas con formas abstractas en su

deseo de cambiar las estructuras gobernantes...

‘GUERRILLA Food Sound System” nace en el 2013 como una plataforma de
difusidn cultural gestada por Rubén Castillejo y Alejandra Bueno. Es la union de
varias propuestas artisticas individuales y colectivas, que dan forma a un
sistema movil de difusidon cultural multidisciplinar. Se inspira en los originales

"sound system" jamaicanos, encargados de hacer llegar la musica a las calles
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a través de la colaboracion ciudadana, sin filtros ni barreras. Para ello se
disefia una “estructura organizada de gestion” y una “instalacion artistica” a
partir de la hibridacion entre las practicas gastrondmicas y la musica,
adaptadas a la cultura de calle y al ambito del arte urbano.

Tras un analisis del panorama sociocultural y artistico se observa que no hay
una verdadera revolucién artistica que luche por un bien comun, ni una
plataforma que cuente con la infraestructura necesaria para apoyar las
propuestas culturales en la calle, se trata de generar una organizacion de
artistas que partiendo desde las teorias de asociacibn comunistas que nos
preceden, cuestiones como la colectivizacion de la riqueza tangible e
intangible, o la comprension de que todo bien material ha sido producido desde
el pasado por la industria del capital, identifique estrategias de trabajo para el
funcionamiento colaborativo fuera de la institucion. Por lo que Guerrilla Food
Sound System, inspirada en principios ideoldgicos como el del apoyo mutuo de
Piotr Kropotkin y la economia moral de Edward Palmer Thomson. Koprotkin
desde su libro La conquista del pan, hace una reflexion de los derechos desde
la metafora del pan, como una necesidad basica. Por su parte Thompson en la
Economia moral de la multitud en la Inglaterra del siglo XVIII, expone que
frente a la economia racional, se puede practicar una economia moral en
donde los trabajadores-campesinos fijaban el precio del pan ante los impuestos

y privilegios en la época feudal.

La plataforma se apoya principalmente desde el trabajo en eventos
gastrondmicos para los movimientos sociales y demas organizaciones, donde
consigue la financiacién necesaria para poder adquirir materiales que hagan
posible una sala de espectaculos en la calle (camién, generador, luces, equipo
de sonido, neveras, cocinas, mesas, sillas...), en su gran medida materiales
reciclados o autoconstruidos, como la “tankocina”, resultado de Ia
deconstruccion y reconstruccion de una cocina movil basada en las cocinas
francesas (Koprotkin, 2005). En este sistema de gestion colaborativo, se ha
hecho mucho hincapié en el apoyo a los movimientos sociales en Euskadi y al
igual que estos, se ha gestionado como un movimiento social, desde la
horizontalidad y transparencia, en el que se destinan parte de los beneficios al
organismo con el fin de apoyar diferentes propuestas, otro tanto por ciento a la
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financiacion de material, y por ultimo se destina una parte para cubrir el “fee” de

artista.

llustracién 1 Instalacién realizada en Matadero Madrid para la asociacion Mujeres en las Artes
Visuales MAV, 2014.

A partir de las experiencias en colectivo desarrolladas desde el inicio del
proyecto, hemos observado la funcionalidad de la “plataforma cultural”. Este
modelo de organizacion permite generar nuevas creaciones a partir de la
combinaciéon de nuestras propuestas, y simplifica trabajos comunes como la
promocion o la gestion de las mismas, no habiendo un solo ente encargado de
cada una de las funciones, sino que todos colaboran en la difusion, gestion y
elaboracién, habiendo un grupo directivo que no se instaura como jefe sino
como coordinador de la plataforma. Desde ese concepto de “colectivo
GUERRILLA” como nexo de unién, se profundiza en el desarrollo del proyecto,
realizando un programa cultural mas completo, que permite investigar y

experimentar las nuevas posibilidades tanto del espacio/instalaciéon, como de la
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plataforma de gestién, donde se hibridan las disciplinas, y se crean “nuevas

férmulas de colaboracion y creacion”.

Tras varios afos de trabajo la plataforma en su deseo de institucionalizarse
fuera de las instituciones, forma la asociacion “GUERRILLA KULTURALA”,
donde se afina un nuevo formato de gestidn y creacion cultural de gran caracter
innovador, donde propuestas aparentemente distantes, encuentran un contexto
de trabajo comun, la “creacidn comprometida” a partir de la actividad artistica
aplicada en multiples ambitos. Como se ha podido comprobar durante la
realizacion de las actividades generadas desde la plataforma, el impacto
cultural y social aumenta en la medida en que se es capaz de abandonar los

estereotipos culturales, y crear “nuevas formas de dialogo social”’, que reflejan

la realidad actual, muy diversa y en constante cambio.

llustracién 2 Taller realizado por la activista feminista Irantzu Varela en Madrid (Lavapiés) en el

marco del Festival Fem Tour Truck, la dltima actividad de la plataforma, 2016.

Esta propuesta es el prototipo de un “nuevo modelo de gestion cultural”,
basado en la autogestion, la hibridacion, la cooperacion entre diferentes, y la
libre difusion del conocimiento, como formas de promocion de la libre creacién

y la accion artistica, estimulo de la cultura, la creatividad, y la participacion
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social. Como herramienta principal se encuentra la accidn de calle, asi como la
propaganda por el hecho' difundida por el anarquismo como una estrategia
que cree que el impacto de una accion trasciende a las palabras para despertar
al pueblo (Avilés 2006, pg. 21).

En la actualidad la plataforma estd compuesta por hasta ocho propuestas
individuales y colectivas'®. Desde el comienzo del proyecto, las promotoras han
encontrado la necesidad de ampliar los horizontes de la propuesta inicial,
incluyendo otras disciplinas o conocimientos que en un principio no se
contemplaban. Si bien es cierto que la plataforma da cabida a cualquier tipo de
expresion artistica y desde cualquier ideologia o filosofia, esta asociacién se ha
definido paulatinamente teniendo ciertas misiones fijas desde el inicio, la
creacion artistica en entornos de espacio publico, la soberania alimentaria, el

desarrollo local ante lo global y la experimentacion entre el arte y la tecnologia.

Tratar de no morirse de hambre es un problema que sin contar a los
nifos que, padeciendo carencias alimenticias y nutridos con soja
transgénica, seran adultos con deficiencias incurables. Por eso comer,
conquistar el pan de cada dia es un problema acuciante en los tiempos
de capitalismo neoliberal (Mintz, 2005, pg. 5).

Guerrilla Kulturala ha identificado una via de desarrollo muy interesante sobre
la cual se debe seguir investigando, la hibridacion de practicas autogestionadas
dentro de un marco comun a todas, a la vez que ajeno a las mismas. Esa
creacion de un ambito de trabajo comun, combinado con la
descontextualizacion habitual de cada propuesta, resulta el factor mas
innovador del proyecto.

Constantemente se trabaja en la optimizacion de los recursos de gestion,
humanos y materiales; a la vez que busca financiacion para el desarrollo de las

propuestas disefiadas, y para poder afrontar los gastos de gestion del proyecto

1 La expresion propaganda de accion nace en 1873 por Enrico Malatesta y Carlo Cafiero

en el marco de los movimientos obreros anarquistas.

1 Truca Rec, laboratorio de creacion textil; Baias Garagardotegia, laboratorio de
creacion de cerveza artesanal; Faktoria Lila, asociacion a favor de los derechos de las mujeres;
Cocina de guerrilla, espacio de resistencia gastronémica; Alejandra Bueno, artista
multidisciplinar; Tuni Panea, artista multidisciplinar; Magmadam, laboratorio de creacion sonora
y Daniel, técnico y artista sonoro.
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y de su actividad. Para ello, como se ha explicado anteriormente, una fuente de
financiacion es el trabajo realizado durante el afio, pero desafortunadamente
una plataforma de estas dimensiones necesita muchos recursos econémicos
para su formacién, que gracias a ayudas ofrecidas por el Gobierno Vasco ha
podido desarrollarse, ayudas como Sormen Lantegiak (del euskera Fabricas de

creacion en castellano).

La organizacién y gestion de esta plataforma es posible también gracias al
deseo de existencia por parte de sus promotores, una de las caracteristicas
principales de la organizacion es la “fe” y un caracter anarquista que se
antepone a la necesidad de que este proyecto sea sustentable por si mismo y
funcione como un trabajo, el cual te permite vivir. No se trata de otra cosa mas
que de un proyecto de innovacion, y como tal tiene su proceso de creacion y
asimilacion por parte de la sociedad.
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1.2 DE-COLONIZACION DEL ESPACIO PUBLICO Y CREACION
COLECTIVA

llustracién 3 Proyecto realizado en Covilha (Portugal) por Arturo Cancio con sefioras de tercera
edad.

El ejemplo mas claro que ayuda a contextualizar esta propuesta es el del teatro
de Federico Garcia Lorca, La Barraca, creado en 1931 a las puertas de la
Segunda Republica, del que se destaca su caracter itinerante y su orientacion
popular, que trataba de llevar el teatro a las zonas rurales. El proyecto de
Guerrilla Food Sound System no busca llegar a la gente especifica del arte,
sino que busca llegar a la sociedad en general, que se aleja de la
monopolizacion de las entidades de arte en las que entran las élites, sino que,
bajo el punto de vista del colectivo, todo aquel con compromiso por el arte y la
sociedad, tiene el derecho de mostrar su trabajo desde la plataforma, desde las
acciones de calle. Las actividades estan pensadas para enriquecer y estimular
la creacion innovadora y auto-producida, artistica y profesional, a la vez que,
para generar contenidos y propuestas dirigidas a publicos mas abiertos, y no

necesariamente implicados directamente en el tejido cultural y artistico
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contemporaneo, buscando traspasar las fronteras entre el publico
especializado y las expresiones artisticas experimentales, acercando los
valores y conocimientos de las multiples disciplinas practicadas por las
personas Yy colectivos integrantes, asi como de otras de otros agentes sociales,

artisticos, y culturales colaboradores.

llustracién 4 Performance de Nerea Lekuona “Soy puta segun la RAE” con la participacion

espontanea de Nalua Barco y mas espectadores en Vitoria-Gasteiz, 2016.

La instalacidn esta especificamente disefiada para la realizacion de actividades
culturales en espacios que previamente no estan disehados para ello,
convirtiéndola en un potente regenerador cultural de espacios inactivos o no
enfocados a las practicas culturales y artisticas. De esta manera, se crea cierta
independencia con el espacio de desarrollo, generando un espacio propio de
difusion cultural, haciendo de los espacios intervenidos, centros de creacién
espontaneos, temporales e innovadores, un espacio que tras haberlo
experimentado y observado podemos concretar que tiene un gran potencial de

creacion y participacion.

El hecho de basar las acciones en implicar a las personas por igual, y sin

distincién alguna segun conocimientos, capacidades, procedencia, género,
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edad, etnia, afiliacioén politica o religion; permite aportaciones mas libres y ricas,
y abre los procesos artisticos y creativos, tanto a una innovacién desde el
“‘desconocimiento”, como a una renovacion constante del “conocimiento”
gracias a su flujo e intercambio; constituye una herramienta clave para dar
forma a otros modelos culturales realmente participativos y que lleguen a
conectar de una manera mas profunda a las personas, al experimentar desde

la accion activa, y siempre motivando nuevos aprendizajes.

Es el lema de guerra de “unidos venceremos”, se trata de vincular el proceso
creativo y su gestion a la revolucion. La realidad del espacio publico en Espaia
con la que nos encontramos es la de un lugar parcelado y politizado. Los
procesos para la obtencion de un espacio requieren un pesado trabajo de
gestion burocratica, que bajo el trabajo comun se hace mas llevadero. No se
aplica nada nuevo, sino que se rescatan los valores y objetivos de las
organizaciones sindicales que en pleno siglo XXI comienzan a gestarse entre
los artistas, como el ejemplo de Karraskan'’ en Euskadi, un gestor cultural
aparte de una asociacion sindical y puente a las instituciones. Dependiendo de
su organizacion interna este podra devenir una institucion politica mas o un
sindicato de artistas. El contexto que antecede esta situacién concreta hace
referencia al movimiento sindical revolucionario de Georges Sorel, mas
arraigado al anarquismo y a una disociacion de las organizaciones con la
politica global y con las corrientes bakuninistas'® enfocadas a la unién de las
organizaciones asociativas y cooperativas que tratan de coordinarse por medio
del consenso . Fue a finales del siglo XIX, cuando Sorel funda teéricamente el
sindicalismo revolucionario con el objetivo de tener una institucién que proteja a
los trabajadores de los patrones y del Estado, su caracteristica es que no tiene
una filiacion politica concreta aunque se le ha definido como anarco-
sindicalismo, es este sentido la plataforma Guerrila Food Sound System
funciona como una plataforma sindical que apoya a los artistas en gestiones,

R Asociacion profesional para el fomento de la innovacion en cultura y la cultura de la

innovacion en Euskadi.

18 Los principales postulados del anarquismo colectivista son los siguientes: Abolicion del
Estado al pensarse que éste estara siempre corrupto y en manos de una clase privilegiada. La
autoridad tiene que ser el espiritu publico y colectivo. Respeto humano. Igualdad, libertad,
fraternidad. Destruccion de todas las instituciones de la desigualdad, la fundacion de la
igualdad econémica y social de todos. Sobre esta base se elevaran la libertad y la moralidad y
se construira la humanidad solidaria. La igualdad de sexos.
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intereses e inconvenientes (Sorel, 1935). Por parte de Mijail Bakunin la
plataforma hereda los principios de igualdad de sexos y la premisa de que el
colectivo es el duefio de sus procesos, se realizan eventos que potencien la
disolucién de la supremacia masculina y en su funcionamiento responde a
estrategias de cooperacion sin jerarquias donde tanto la infraestructura como el
material con el que cuenta la plataforma esta abierto para todos los integrantes
y para aquellos que sin formar parte de la plataforma soliciten dichos recursos
manteniendo una coherencia filoséfica con las premisas de Guerrilla Food

Sound System.

En la actualidad se habla de una revolucién cultural en internet, nuevas formas
de arte aparecen cada semana y sobre todo se generan nuevas plataformas
colaborativas de creacion, basandose en la apertura del conocimiento,
estableciendo el libre acceso a la informacion y sobre todo a la construccion y
modificacion del conocimiento. En contraposicion de este conocimiento abierto
hallamos el capitalismo cognitivo, una estrategia de Estado para controlar y
mercantilizar todo aquello que se asocia a la propiedad intelectual y que
habitualmente esta asociado a el conocimiento y la cultura, dicho capitalismo
cognitivo se aprovecha y acumula innovacion e invencion como materia prima
(Moulier y Corsani, 2004). Frente a este capitalismo cognitivo se crean
plataformas como Github, una plataforma online de desarrollo colaborativo para
la creacion de cddigo abierto, con un foro de discusion para programadores de
open software, que dan libertad a sus creaciones para ser tomadas,
modificadas y mejoradas. Las fronteras entre creador, artista y productor son
cada vez mas débiles. La discusion llevada a cabo desde la creacidn colectiva
se remonta a los happenings de los afos sesenta, al movimiento dadaista y

posteriormente en la era digital con el apropiacionismo.

Los paradigmas se reciclan y se reinventan, pero también las sociedades son
liquidas y ciclicas, y hemos pasado del alarde de la autoria unica bajo premisas
egocentristas a la creacion colaborativa y la primacia del conocimiento
compartido propio de la sociedad en red, hiperconectada a un nivel virtual que
en ocasiones traspasa el ciberespacio (Bauman, 1999). La sociedad se esta
reconstruyendo desde el plano inmaterial, pero esto tiene su reflejo en lo “real”,
si estas practicas se estan dando constantemente en las redes de internet no
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seria dificil imaginar que se pueda dar en las calles. El espectador-creador esta
predispuesto a la colaboracion entre iguales y entre diferentes. Se ha
convertido en narrador de una historia transmedia y en complice de las

historias de los demas.

La cultura digital no hace referencia a una sociedad que produce mediante la
maquinaria tecnoldgica, sino una sociedad que estructura sus pensamientos a
través de la légica de produccion de las relaciones en internet (Casacuberta,
2003, pg. 43). Por lo que tenemos una propuesta que rescata lo mas puro de la
cultura digital para trasladarlo al antiguo espacio de creacién cultural, la plaza.
Incluso los nuevos modelos educativos de Reggio Emilia'® proponen espacios
como plazas en el centro de sus instituciones educativas, estrategias
pedagogicas que tienen su analisis desde la sociedad en la era digital, que,
frente al escepticismo de muchos sobre el aislamiento de los usuarios en sus
casas, creando de ellos seres antisociables, se propone una guia que tira por la

borda dichos argumentos, La galaxia Internet.

En el libro de David Casacuberta, “Creacion colectiva. En Internet el creador es
el publico”, se expone el decalogo/manifiesto de la cultura colectiva, en el que
trata de dar ciertos consejos a aquellos que quieren adentrarse en estas
practicas colaborativas . Dicho manifiesto contiene ciertos “mandamientos” que
pueden ser aplicados tanto en internet como el espacio publico, en nuestro
proyecto podemos ver como se aplica el Mandamiento 4: Trabajaras con
filosofia GNU , que hace referencia al proyecto GNU creado en 1983, un
sistema operativo abierto que fomenta el aprendizaje y la cooperacién a través
del desarrollo del propio software, lo que hoy conocemos como Linux. En
nuestro caso no trabajamos con software pero si con conocimiento abierto y
creado entre todos, generando propuestas que nacen de la colectividad de
autores en el espacio abierto y comun de la calle. También podemos ver
aplicado el ultimo de los mandamientos, Mandamiento 10: Politizar todo, desde
la plataforma se considera todo acto artistico como acto politico, cargado de
critica y esencia de cambio (Casacuberta, 2003).

19 I . . : -
Se trata de una experiencia educativa que nace en la ciudad de Reggio Emilia, la cual

da nombre a esta metodologia educativa, que promueve el disefio y el uso del espacio como
promotor de las relaciones y comunicaciones.
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1.3 NUEVAS PROPUESTAS
Las dos grandes iniciativas de este afio son Elkartekintzak y bideo-art-ekintza,

ambas llevan la palabra ekintza que en el entorno del Pais Vasco acarrean
connotaciones politicas que tienen que ver con las acciones realizadas por los
movimientos mas revolucionarios. Ekintza significa accion y elkarte significa
asociacion. “Elk.ArtEkintza” es un programa de actividades y acciones artisticas
disefiado a partir de las relaciones entre las propuestas vinculadas a
‘GUERRILLA Food Sound System KULTURALA”, y en colaboracién con otras
personas artistas, creadoras y agentes culturales. Creaciones, iniciativas,
actividades, propuestas, colaboraciones, intercambio de conocimientos vy
experiencias, que se estan generando gracias al modelo asociativo
desarrollado que aporta solidez, y al respaldo de los colectivos integrantes de

la plataforma.

Los objetivos que se propone son, reforzar la creacion y difusion cultural de la
plataforma y la asociacion, y de propuestas artisticas y contenidos, tanto de los
integrantes, como de otras personas, a partir de la hibridacion en los procesos
de disefio, produccion y realizacion, e innovando en las dinamicas de

transmision de los contenidos a las personas destinatarias.

Las herramientas para estimular esos puntos de encuentro y accion asociativos
entre artistas y creadores, y que potencien la innovacién y la cooperacion en el
sector cultural, son una serie de iniciativas y actividades dirigidas a promover la
creacion cultural de las personas y colectivos participantes. Dentro del
programa, se contemplan convocatorias abiertas, talleres formativos,
intercambios y colaboraciones entre artistas, residencias, actividades de
exhibicidn en espacios publicos, encuentros y jornadas especializadas, ademas
de las actividades culturales propias de cada artista y colectivo enmarcadas en

el contexto de la plataforma de difusion cultural.

“Bideo.ArtEkintza” es una nueva propuesta de “creaccion” audiovisual que ha
surgido como extension y complemento a ese programa de activacion cultural
de los espacios publicos, y al conjunto de las actividades que desarrollamos
desde la plataforma. Una nueva forma de reflejar la accion artistica colaborativa
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basada en la hibridacion y la colaboracion de diferentes formas de expresion

unidas por una misma motivacion.

Sus objetivos son potenciar el uso de las artes audiovisuales como herramienta
de creacion y canal de comunicacion para transmitir los valores y contenidos
del proyecto “Guerrilla Kulturala", a la vez que generar contenidos
experimentales en si mismos que sirvan para amplificar y reforzar el mensaje
del resto de las actividades e integrantes. Otra de las principales motivaciones
de esta propuesta es prolongar la vida y el impacto de las actividades que van
a ser realizadas en lugares concretos y en momentos puntuales, haciéndolas
mas duraderas a través de su re-interpretacién y re-creacion gracias a las
oportunidades que ofrece la utilizacion artistica de los conocimientos de
creacion audiovisual. Un proceso propio de la cultura del remix como nos
propone KirbyFergurson, documentalista que realiza el documental Everything
is a remix (todo es un remix) en el 2012 bajo el lema “copia, transforma vy
combina”, realizando un analisis cultural y artistico desde las creaciones de

Bob Dylan hasta Steve Jobs.

1.4 EXPERIMENTANDO EXPERIMENTOS
La diversidad de las propuestas que componen esta plataforma hacen de ella

un experimento de hibridacion en si misma. Incluso para ellas mismas, las
protagonistas, supone un ejercicio de creatividad aunar el trabajo de personas
y colectivos tan diferentes, bajo un mismo proyecto. Son conscientes de esa
dificultad, a la vez que han podido experimentar las reacciones del publico, de
manera que pueden asegurar que desde la instalacion artistica hasta las
actividades en si mismas, pasando por la puesta en escena, o los contenidos,
se genera el objetivo deseado: innovar y generar un estimulo diferente que

provoque reacciones diferentes en las receptoras.

El hecho de dotar a esas “creacciones artisticas de calle” de una nueva
dimensidén audiovisual, permite aumentar el publico destinatario receptor
introduciéndose en las redes ya que la plataforma entiende que se debe de
jugar en ambas dimensiones. Al mismo tiempo crea nuevas producciones
culturales participativas sin perder la originalidad de la hibridacién
multidisciplinar, las cuales rompen los formatos de creacion habituales del
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ambito audiovisual, y constituyen nuevas expresiones artisticas en si mismas
con identidad propia muy diferenciada y en la linea del caracter general del

proyecto de innovacion y cooperacion a traves del arte.
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2. TRATAMIENTO DE CHOQUE MEDIATICO

El capitalismo neoliberal ha conseguido inundar de imagenes, sefales,
simbolos e ideales nuestros espacios comunes y privados mediante la
manipulacion sistémica de la informacion que consumimos. En la obra de Zizek
se habla de lo real, lo simbdlico y lo imaginario, conceptos que rescata de
Jacques Lacan, donde lo simbdlico es una red operada por el lenguaje y que
opera alrededor de lo real, no siendo el fiel reflejo de esta, es decir las
imagenes, sefales, simbolos e ideales operan en esta red simbdlica de
referentes desde la pantalla del monitor produciendo una mediacion simbdlica
de la comunicacion (Zizek, 2001). El consumo de informacién ya no es algo
voluntario sino impuesto, se refleja en las calles, en las instituciones y por ende
en nuestras casas, pues las opciones de compra estan monopolizadas por las
grandes multinacionales. En el espacio privado y no estrictamente dirigido de
internet somos capaces de seleccionar la informacion a consumir dentro de un
gran abanico de posibilidades. Ello no quiere decir que no haya un control de lo
que se consume en internet, pero resulta mucho mas diverso el espectro y mas

amplio nuestro poder de decision.

El Estado ha conseguido inducir un shock simbdlico desde las imagenes y
desde la informacion de los medios de masas. En un momento en el que las
sefiales recibidas proliferan hasta en el desierto® de lo real, la capacidad de
sintesis y analisis en el Ser Humano se esta viendo vulnerada, todo viene
hecho y todo tiene un significado directo o indirecto, hecho que evita pensar y
provoca asumir dichos paradigmas, como por ejemplo las redes “sociales”,
¢son de verdad sociales?. El lenguaje acarrea connotaciones poderosas y mas
aun las imagenes, desde el arte y los artistas se esta generando un movimiento
de liberacion de las imagenes mediante la visibilizacion de sus contenidos
reales con colectivos como AdBusters, organizacion anticapitalista que lleva a
cabo un ataque a los medios de comunicacion y de la filosofia consumista que

estos promulgan.

20 A . . » . .
En “Bienvenidos al desierto de lo real”, Zizek plantea que el paraiso del consumo

capitalista es, en su hiperrealidad, irreal, insustancial, privado de toda inercia material (Zizek,
2001). Este desierto de lo real lo sintetiza desde la pelicula Matrix de las hermanas
Wachowsky, donde el protagonista Neo, cuando conecta con la realidad real, se encuentra un
lugar desolado.
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El concepto de la doctrina del Shock se hizo popular gracias a Naomi Klein tras
la publicacion del libro La doctrina del shock: el auge del capitalismo del
desastre, en 2007, posteriormente se hizo un documental en 2009 que
comienza mostrando las torturas psicologicas que se realizaban por la CIA en
los afios 50 para extraer informacion. Gracias a Naomi Klein conocemos mejor
el concepto, ya que fue el economista Milton Friedman quien lo origind, y

definio de la siguiente forma la tactica del capitalismo:

Solo una crisis -real o percibida- da lugar a un cambio verdadero.
Cuando esa crisis tiene lugar, las acciones que se llevan a cabo
depende de las ideas que flotan en el ambiente. Creo que ésa ha de ser
nuestra funcion basica: desarrollar alternativas a las politicas existentes,
para mantenerlas vivas y activas hasta que lo politicamente imposible se

vuelva politicamente inevitable (Klein, 2007).

Llegados al punto de shock el “paciente” se muestra mas sumiso y tolerante,
abierto a colaborar, y mucho mas sensible a la recepcion de nueva informacion.
El shock visual al que nos sometemos ejerce un poder similar al mencionado,
con la diferencia de que son las propias imagenes las que generan el shock y

las que posteriormente modulan nuestro pensamiento.

El libro y el documental exponen estas practicas con el fin de visualizar el poder
del Estado para la manipulacion, evidenciando la idea de que cuando hay una
crisis se produce un vacio de poder, un hueco historico en el que todo puede
pasar (Bellon, 2011). En estos momentos de shock en la sociedad (tras
guerras, crisis politicas, desastres naturales...), el capitalismo se encarga de
sacar provecho a la situacion para el cambio de politicas, privatizacion de
derechos e imposicion de modelos sociales a su antojo. Dado el caso del
terremoto ocurrido en las costas de Ecuador, en las provincias de Manabi y
Esmeraldas el 16 de abril del 2016, desarrollamos junto a Victoriano Camas
(decano de la facultad de psicologia de la Universidad laica Eloy Alfaro de
Manabi en aquel entonces) una propuesta de trabajo colectivo a través del
juego y la escucha, una escucha que busca sacar el poder resiliente de los
sobrevivientes con el fin de empoderarlos y que no caigan en su propio olvido.

Estas dinamicas consistian en hablar de manera colectiva e individual sobre los
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sentimientos, a través de metaforas o a través de las historias de vida, el fin era
quererse y sentirse querido. El contenido de esta experiencia se recoge en el
documental Resiliencia?’ (realizado y producido por Alejandra Bueno vy
Victoriano Camas), que ante el dramatismo tipico de las imagenes post-
catastrofe, se impone una vision de resistencia y resiliencia a través de la
mirada de los nifios que nos lleva de nuevo al desierto de lo real de Zizek
(2001).

No hay duda de ciertos empresarios, politicos, banqueros..., en favor del
capitalismo, actuan a favor propio y no de la sociedad, la imagen publicitaria es
el reflejo de los intereses del poder, con ella realizan una primera tactica de
saturacion para posteriormente aprovechar el momento de confusion para
instaurar modelos, estereotipos y divisidbn social a través de los mensajes

implicitos en las imagenes.

2.1 LA IMAGEN PUBLICITARIA COMO HERRAMIENTA DE
CONSUMO HACIA LA CONSTRUCCION DE IMAGINARIOS
HIPERREALES.

A continuacidn, se cuestiona el panorama social y econdmico de consumo que
deriva desde la publicidad. Se deben analizar las relaciones que existen entre
la publicidad, la necesidad, el deseo y el consumo desde un analisis empirico, y
como estos cuatro conceptos se retroalimentan entre si generando un sistema
auto-publicitario, regido por los propios usuarios que se comportan como
escaparates moviles. En los siguientes parrafos se hace una revision historica
que trata de establecer las bases del consumo de masas situandolas a finales
del siglo XIX con el llamado Fordismo y la division del trabajo y de las clases
sociales. Tras esta revision, se genera una serie de clasificaciones en torno al
perfil del consumidor, desde lo mas general a lo mas particular, concluyendo en
la formacién de identidades multiples o de imaginarios colectivos. Para llegar a
estas aproximaciones tenemos en cuenta las teorias que investigadores como
Veblen o Bourdieu han hecho acerca de la sociedad de consumo. En todas

estas lineas se entiende que el consumo y la publicidad son la misma cosa, es

2 El documental puede ser visualizado en el siguiente enlace:

https://vimeo.com/188562778
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un proceso conjunto en el que la publicidad genera sefiales para que sean

llevadas a cabo por el consumo.

Este capitulo expone la hipétesis de la existencia de una época que vive en el
mundo de las ideas, en la que es mas importante parecer que ser, viviendo asi
en la hiperrealidad®® mas absoluta y oscura, en la que se reflejan sus deseos
que son a su vez un reflejo de sus carencias y en la que la publicidad
aprovecha la debilidad irracional del ser humano para que mediante su
lenguaje sugestivo y engafoso, cargado de simbolismo y de signos sin
significantes, cree en las personas necesidades banales que no hacen mas
que entorpecer la verdadera realizacién del ser, su felicidad, la esencia mas
vendida en la publicidad. Dichos signos sin significantes, o significantes vacios
nos llevan a vivir en Matrix, lugar en el que el feminismo trata de romper dichos
significantes que no corresponden con la realidad, pero el Retorno a lo real
supone la caida de de la torre de la tolerancia y de los estudios culturales
(Zizek, 2001). No es que vivamos en un mundo con significantes vacios, sino
un mundo con significantes que no corresponden a la realidad. Pero, ¢cémo es
posible que un significante no esté unido a un significado, y continue siendo a
pesar de todo, parte integral de un sistema de significacién?. Ernesto Laclau
nos expone dos posibilidades sujetas a la arbitrariedad del signo, la primera
hace referencia a la posibilidad de estar vinculado a varios significados, lo que
nos daria, no un significante vacio sino equivoco y la segunda se refiere a un
significado ambiguo en el que la sobredeterminacion o la subdeterminacién
impide fijarlo plenamente (Laclau, 2005). Segun Lacan la funcidn del lenguaje
no es informar, sino evocar, la verdadera construccién del conocimiento se
realiza individualmente en las mentes de las personas. Esta funcion del
lenguaje nos situa en un futuro posible en el que nosotros mediante nuestra
pregunta nos valemos y reconocemos en la respuesta del otro, vivimos con

vistas a lo que sera (Lacan, 2009).

La pretensidén de este apartado es concienciar mas sobre el poder e intereses
que tiene la publicidad, quien es una servidora de las necesidades y politicas
del consumo, del sistema econdémico capitalista. En el libro No logo. EI poder

22 . . . . -
El punto de vista de esta tesis con la hiperrealidad es tomada como una construccidn

de la realidad a través de los medios de comunicacién y tecnoldgicos.
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de las marcas de Naomi Klein, se explica cobmo las marcas, se han apropiado
de los modos de vida urbana como el patinaje callejero practicado en un
espacio de libertad y monopolizado por marcas como Vans, haciendo de este
un mundo de consumo en el que han sustituido los festivales independientes
por el Tribal Gathering anual, un concierto-festival de musica electrénica que se
jacta de ser “un golpe de nuestra contracultura césmica contra el sistema y el
imperio de la mediocridad, el comercialismo y el capitalismo solapado”, donde
no se puede entrar ni con una botella de agua del exterior con el fin de
consumir las propias botellas de agua vendidas en el festival (Klein, 2001).
Incluso la reciente corriente en favor de la diversidad cultural ha sido apropiada
por las marcas, maquinas homogeneizadoras de identidades, convirtiéndose en

el lema del capital mundial.

2.2 LA IMAGEN SUBLIMINAL
Vivimos, pensamos y nos comunicamos con imagenes, cuando imaginamos un

suceso no lo pensamos en palabras los hacemos en imagenes. Estas dominan
la economia, pues son ellas las que median con las personas en este sistema
comercial de signos y objetos. Tienen la capacidad de evocar cualquier signo o
sefal con aquello que representan, pero hay que tener en cuenta que lo que
vemos no es mas que una representacion ficcionada de la realidad. Sin darnos
cuenta todas las imagenes ejercen un poder sugestivo sobre los seres
conscientes o inconscientes de este poder. Veamos para ello el ejemplo del
efecto Kuleshov, fendmeno por el cual el montaje de tres imagenes diferentes,
un plato de comida, un ataud y una mujer, después de la misma imagen del
rostro de un hombre, provocaban diferentes interpretaciones sobre el estado de
animo de dicho personaje. O la investigacion que realizé el profesor Timbergen
en Oxford quien estudiaba la antropologia del cerebro mediante la estimulacién
de unos pichones de gaviota con una varilla y una serie de franjas rojas, al
verla ellos se excitaban mas cuando mas franjas tenia. Entre otras actividades
y experimentos Timbergen estudi6 a ciertas gaviotas para demostrar su
hipétesis de que los estimulos ambientales visuales y sensitivos operaban
como signos linguisticos y que existia una coordinacion entre las sefiales
externas y los procesos cerebrales de reconocimiento. Asi observo que estas

gaviotas al nacer atendian sobre todo a una marca roja que sus madres
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ostentaban en el pico, al picotear alli la madre regurgitaba la comida que
llevaba pre digerida para brindarsela a sus polluelos. Hemos creado una serie
de experiencias que hacen que nuestro cerebro interprete las imagenes o las

representaciones con diferentes estados de animo.

= sadness

llustracién 5 Descripcion del efecto Kuleshov. Fuente: google images.

La imagen publica de un politico acostumbra a estar controlada, la mayoria de
elementos tienen su componente psicoldgico, y la totalidad de esta imagen trae
consigo un significado muy determinado que asimilamos de manera indirecta o
subliminal, sin percibirlo, ya que no hacemos una lectura simbdlica de la
imagen. Segun la primera ley de la Gestalt, la Ley de la Totalidad: El todo es
mas que la suma de sus partes. Por ejemplo, la corbata que se ponia Obama
dependiendo del evento o la situacion a la que acuda es de un color u otro,
este hecho se ha convertido en una sefial, en la comunicacién politica cada
color tiene su significado, y por ejemplo el rojo lo emplea en las investiduras
para transmitir poder y fuerza, pero sin embargo cuando emplea la corbata azul
es para transmitir tranquilidad y calma, como vemos cada area de accion tiene
un codigo linguistico y un lenguaje de comunicacion especifico. Barak Obama
ha hecho publicidad con su corbata, con su traje, con sus gestos, su postura,

sobre todo en politica se emplean los tres niveles de comunicacion, el visual, el
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auditivo y el kinestésico, para generar un pensamiento, un estilo de vida, un
sistema. Otro ejemplo personal fue el acontecido en una grabacion de un spot
publicitario de Movistar en Bilbao, en el cual participaba como extra, a la hora
de escoger el vestuario nos comunicaron que estaba totalmente prohibido el
uso del color rojo, ya que este color en el contexto de la telefonia movil hacia

referencia a la competencia, Vodafone.

Es decir, todo es publicidad, cada construccidon de un espacio lleva consigo un
estudio psicolégico y publicitario, cada construcciéon de la identidad lleva
consigo connotaciones salidas del lenguaje publicitario en el que esta implicito
el consumo, que incita a desear un tipo de representacion concreta. Pero las
representaciones no son reales, tan solo la imagen fotografica en sus inicios
poseia esa caracteristica de veracidad®, la cual quedé desmitificada con el uso
de la tecnologia digital, tan solo en los inicios fue considerada como tal y dio
lugar a que la pintura adoptase una via mas abstracta y surrealista dado que no
tenia que hacer nada con el grado de fidelidad que daba la fotografia en
comparacion a la pintura. Sin embargo, desde mi punto de vista, el cubismo es
la Unica corriente artistica que se acerca a todos los puntos de vista de la
realidad pues representa las tres dimensiones en un mismo plano, dejando ver
la totalidad de lo representado sin tener que recorrer el objeto o el espacio, una

cuarta dimension.

Nosotros mediante las imagenes no mostramos todas las dimensiones, hay
elementos ocultos que son ocultados a proposito del engano publicitario y en
ocasiones si que se muestran, pero nuestro ojo no esta educado para darse
cuenta de este engafio o no queremos hacer el analisis de la imagen. Tan poco
se ensefa a las personas a leer las imagenes, ni los espacios, pero todo se
relaciona sugestivamente para activar las sefiales con las cuales nos sentimos
identificados, no por ello quiere decir que no somos capaces de identificar
imagenes y significados, también existe un consumidor mas proactivo,

conocedor y con capacidad de agencia, una visidon que ha proliferado gracias a

2 En los circuitos artisticos la fotografia desbancé el posicionamiento de la pintura

realista como reflejo de la realidad. Se hablaba de la fotografia como un acto objetivo de
representacion del mundo, hasta que comienzan las teorias que subjetivizaban a la fotografia
bajo el concepto del ojo mecanico, es decir todas aquellas variables que contiene la camara
fotografica, enfoque, luminosidad, profundidad de campo, etc.
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Internet y la libertad de produccion de contenidos, dando lugar a los
prosumidores, lo que ha permitido dotar de autonomia al consumidor y hacerle

consciente de sus consumos y sus interacciones.

2.3 FORDISMO Y POSTFORDISMO, LAS CLAVES PARA
ENTENDER LA SOCIEDAD DE CONSUMO

Antes de los afios 50, ya se habia ahondado en el concepto del
comportamiento del consumidor el cual esta directamente relacionado con la
estrategia publicitaria. Se Investigo como dirigir a un consumidor dentro del
recorrido de un determinado espacio o bien en cdémo dirigir hacia un
determinado sentimiento. Shiffman y Lazar definen el concepto como ‘“el
comportamiento que los consumidores exhiben al buscar, comprar, utilizar,
evaluar y desechar productos y servicios que ellos esperan que satisfagan sus
necesidades” (Schifman y Lazar, 2010). He escogido esta definicion entre
muchas porque contiene una palabra clave que es “exhibir”, la cual nos ayuda
a comprender el proceso de consumo como algo ciclico donde impera la
ostentacién reiterada. Para empezar la publicidad exhibe estilos de vida,
sentimientos, estatus social y el consumidor repite y reitera con sus actos los
mismos ejemplos de vida para evidenciar que pertenece a ese determinado
sistema que esta siendo evocado por cierta publicidad y cierto lenguaje.
Nosotros mismos nos convertimos en publicistas de sistemas de consumo al
querer definirnos-encajarnos tanto en una clase social y convertirnos en
réplicas de la representacion consumista. La clave esta en la ostentacién de
poder o de bienes, y su relacion con el ocio, es mas quien menos trabaja
porque se puede permitir no trabajar lo cual implica que su poder adquisitivo es
tan alto que no necesita el trabajo, asi surge la clase ociosa de la que nos
habla Veblen (Veblen, 2014). EI consumo de bienes y servicios puede ser por
necesidad o de naturaleza ostentosa, pretendiendo mejorar el estrato social
encasillandose en el habitus mas elitista o incluso saliéndose de ese marco con
el objetivo de generar nuevos habitos. Por habitus segun Bourdieu podemos
entender esquemas de obrar, pensar y sentir asociados a la posicion social, el
habitus hace que personas de un entorno social homogéneo tiendan a
compartir estilos de vida parecidos. Pero el simulacro y la virtualidad, mas que
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la representacion, no se dejan absorber por las practicas del capitalismo, sino
qgue incrementan sus contradicciones , es decir que ese consumo simbdlico no
hace mas que generar contradicciones, pudiendo llegar a generar un nuevo
habitus no contemplado, generando un campo en disputa (Silva y Browne,
2014).

Después en los anos 80, la evolucion, transformacion y crisis del modelo de
regulacion fordista que consistia en la constatacibon de un sistema
socioeconomico basado en la produccion industrial en serie antes de la primera
guerra mundial, dio lugar a la fundamentacién del postfordismo, caracterizado
por la fragmentacidn y desinstitucionalizacion de la fuerza de trabajo, que va de
la mano de la degradacion sistematica de los modos de consumo y de los
estilos de vida. Otra de las caracteristicas del postfordismo es su sociedad

cada vez mas fragmentada y vulnerable.

Si bien la publicidad tiene el poder de manejar el consumo y este se ha
convertido en una fuente de bienestar, los riesgos que conlleva suscitan su
control, seguimiento y vigilancia social, sabiendo que el consumo actual es un
elemento fundamental en la construccion de identidades sociales y estilos de
vida.

El fordismo surgio en la segunda revolucion industrial a finales del siglo XIX y
principios del siglo XX, y es el primer momento en el que se establece una
pauta de consumo de masas “que consigue separar la pobreza del estatus del
trabajador normalizado mediante la produccion en masa de mercancias
destinadas al consumo mayoritario” (Alonso, 2000). No hay mayor placer para
un ser humano capitalista, o del homo economicus®, que demostrar que es
mas que el resto, ese estar por encima le confiere importancia y autoridad, uno
de los objetivos maximos de este sistema ya que proporciona el control,
ansiado anhelo de cuantos aquellos fueron dotados fortuita o infortuitamente de
autoridad. Con la producciéon de masas al alcance de cualquiera lo que prima

24 El concepto de Homo economicus se sitta en el Libro 1l De la riqueza de las naciones

y hace referencia de Adam Smith (1776), empleado en la escuela neoclasica de economia, un
ser que aspira a tener riquezas, a lo que el propio Smith dice: No es la benevolencia del
carnicero, del cervecero o del panadero la que nos procura el alimento, sino la consideracion
de su propio interés (1776).
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es diferenciarse de las clases mas bajas (Bourdieu, 1979). Y la pregunta que
nos podriamos hacer es: jhay seres humanos no capitalistas?.

Esta evocacion del ser mediante el tener se normaliza y estandariza, dando
lugar a que el consumo pase a convertirse en la forma principal de integracién
social. Las mercancias sirven sobre todo para que en su uso particular

reproduzcan un estatus general delimitado por grupos sociales diferenciados.

Los primeros patrones generados del postfordismo que fueron publicitados por
los nuevos sistemas de imprenta, fueron, por un lado, el patron de estilo
internacional y cosmopolita, un estilo que tienen que ver con los estratos mas
altos de la sociedad y por otro lado tenemos la representacion mas clasica y
convencional que defiende la tradicidon y lo local, reservado a los grupos mas

pobres.

Pero el nuevo consumidor consciente gracias a sus conocimientos es capaz de
rechazar los diferentes tipos de estereotipacion de identidades, aunque sigue
siendo influido por los deseos publicitarios. Este modelo de consumidor con
caracter mas independiente esta comenzando a desarrollarse a medida que
aumenta el interés de desarrollo del pensamiento critico en la sociedad. Cabe
resefar hasta qué punto el consumidor realiza una compra libre. El profesor
Arrington, ante la autonomia del deseo, considera que la toma de decisiones no
esta violada desde el punto de vista de que cuando compramos realizamos una
accion racional-consciente, lo hacemos mediante la razon, es decir esa compra
lleva implicita una explicacion por absurda que sea, es por algo que hemos
decidido (Arrington, 1982). La publicidad no nos crea necesidades, sino que
crea deseos, nosotros somos maquinas deseantes (Deleuze, 1998) y el deseo
de desear y el deseo en si mismo es algo que no concluye (Zizek, 1991), es
algo mucho mas pasional y poético a simple vista, que se escapa de lo
racional, quizas por las utopias que nos venden o por el deseo irracional de
desear. El deseo funciona como activador de la necesidad, la cual representa
nuestras carencias, asi que de un modo indirecto podemos decir que la

publicidad en ocasiones a parte de crear ciertas necesidades, las activa.
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El consumo nace de la necesidad y se rige por la oportunidad. Pero cuando ya
hemos consumido lo que necesitamos y hemos alcanzado cierto nivel de
bienestar, consumimos por oportunidad, es aqui donde se deforma la justa
relacion que justifica el consumo, entre el ser y el tener. La publicidad esta
enfocada al ser, nada importa la fisicidad o la presencia del objeto, aun menos
su utilidad. El sistema de ostentacion impuesto, imperante, impide que el
desafio que se le presenta a la mayor parte del publico expectante de esta
hiperrealidad se cumpla, el desafio de consumir suficientemente. Los signos
dominan la realidad y a su vez la publicidad que trata de representarla lo que
nos lleva a una histeria colectiva de la produccion y reproduccion de lo real
mismo. Produciendo y reproduciendo se resucita lo que se escapa. Por eso la

produccion de material se convierte en hiperreal.

El consumidor es un actor social de este teatro de la hiperrealidad que ha de
recuperar cierto poder y buscar su expresion mas basica de la identidad en el
consumo. Seria entonces cuando nos encontrariamos en una sociedad de
consumidores concretos, individualizados y empresarios de su tiempo y
decisiones (Rocherfort, 1996). Para Foucault el triunfo del neoliberalismo reside
en convertirnos precisamente en personas-empresa, en un hombre que es el
empresario de si mismo, asume su vida como una empresa que conlleva

riesgo, responsabilidad y satisfaccidn. En palabras de Foucault se trata de:

Generalizar efectivamente la forma ‘empresa’ dentro del cuerpo o el
tejido social; quiero decir retomar ese tejido social y procurar que pueda
repartirse, dividirse, multiplicarse no segun la textura de los individuos,
sino segun la textura de la empresa. Es preciso que la vida del individuo
no se inscriba como individual dentro de un marco de gran empresa
como seria la compafiia o, en ultima instancia, el Estado, sino que
pueda inscribirse en el marco de una multiplicidad de empresas diversas
encajadas unas en otros y entrelazadas. [...] Y por ultimo, es necesario
que la vida misma el individuo —incluida la relacién, por ejemplo, con su
propiedad privada, su familia, su pareja, la relaciébn con sus seguros, su
jubilacion— lo convierta en una suerte de empresa permanente y
multiple (Foucault, 2012: 277).
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El modelo McDonilista de Ritzer (1999) pensado para la cultura de masas sigue
dominando, pues tan solo las nuevas élites con posibilidades de ascender en el
escalafon han creado una serie de subculturas alternas mientras que las clases
mas proletarias tienen que aguantar la precarizacion de los servicios publicos,
la degradacion publicitaria y la artificializacion de los imaginarios. Dichas clases
son ciudadanos en tanto que son consumidores, entrando en un juego de
relaciones con el Estado del cual, de la critica del paradigma de vida capitalista
han surgido teorias y debates, que dieron lugar al surgimiento de las disciplinas
psicolégicas que analizan las condiciones politicas, institucionales y
conceptuales que dieron lugar a la formulacién de diversas nociones de la
economia. También se ha especulado sobre la nocion de sociedad entendida
desde sus primeras premisas en el Siglo XIX, dicha nocion comienza a perder
su auto-evidencia, y la sociologia que ha sido defensora de este territorio
experimenta una suerte de crisis de identidad, esta sociedad abstracta se esta
agrupando en una serie de comunidades que entran en un juego de

interacciones con el Estado y el Mercado (Rose, 2007).

2.4 CUERPOS PUBLICITARIOS

La ética publicitaria esta supeditada al sistema econdmico y a la sociedad de
consumo, y no tiene opcion a denunciar el poder de las marcas y su oferta para
conformar estilos de vida absolutamente dependientes. El gran triunfo del
escaparate publicitario, a parte del propio cuerpo de los individuos, es el centro
comercial, un espacio donde se reunen todas las sefas de identidad
activadoras del deseo, en ocasiones contradictorias, pero en ocasiones puede
llegar a ser irrelevante, pues hemos aprendido a ser selectivos y a no
cuestionarnos ciertos mensajes pues acostumbramos a seleccionar, interpretar,
escoger, criticar, reflexionar y asumir como propia aquella informacién en la
que queda reflejado nuestro habitus y con la que no nos identifica podemos
imaginar y crear utopias de vida por medio de la creatividad.

La publicidad y el consumo han generado diferentes lineas neo-elitistas en los

modos de consumo, consolidandose lineas pertenecientes a las clases mas
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altas, el consumo ostentoso y desde las mas vulnerables, el consumo
defensivo, guiados por patrones de consumo tradicionales. Este ultimo es muy
facil de justificar ya que la mayoria de las veces consumimos los productos en
base a lo que conocemos y en base a como hemos sido educados en nuestro

contexto particular.

Varios de los patrones o identidades a los que la publicidad debe atender son
los nuevos movimientos sociales como el feminismo, ecologismo, comercio
justo y comercio reciclado respectivamente, por nombrar algunos. Pero la
actitud activa de conciencia consciente hacia la manipulaciéon que ejerce la
publicidad, genera actitudes en contra del consumo de masa que se niegan a
seguir la corriente y participar del sistema, generando individuos
desclasificados que no se definen por los grupos sociales establecidos, este
desarrollo alterno de identidades esta ligado al concepto de identidades o
imaginarios multiples, que aun siendo perceptibles en diferentes grupos
sociales es aqui en el estado inconformista donde son mas visibles. Estos roles
o estereotipos son faciles de encontrar en sistemas desarrollados y la totalidad
de los individuos va en camino hacia este estado de imaginarios multiples,
pues son tantos los estimulos y tan diversos que a veces ya no somos capaces
de seleccionar y actuamos sin el criterio que rige al grupo. Por otra parte, en la
historia del arte ha quedado demostrado que ante un estilo muy fuerte siempre
ocurre una ruptura, un cambio: del realismo se paso a la abstraccidn y esa
pelota ha ido moviéndose de campo constantemente, cada época marca un
estilo, y esta época va a ser la de las identidades multiples. Por ultimo,
podemos encontrar personas que estan totalmente en contra del sistema y del
consumo, familias que no generan basura y que se hacen su ropa, lo cual
también queda exhibido en sus estilos de vida y en su persona, nadie queda
exento de exhibicion. El caso que acontece es que la exhibicion de nuestro ser
impera, se traduce en el deseo de ser deseado y mirado, idea extraida del
régimen escoépico, propuesto por Martin Jay, quien nos habla de las diversas
formas de percepcion y de los cambios culturales, asi como de los efectos de la

mirada sobre los cuerpos.

La publicidad, es una herramienta en si para el consumo que actua como una

practica idealista total, generadora de imaginarios, de identidades posibles.
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Para ello esta herramienta toma prestado el lenguaje de los signos, que ya han
sido preestablecidos por nuestros imaginarios sociales para manipular las
apariencias, el poder de estos signos no es nuevo, lo que si es nhovedoso es su
mal uso. Desde los primeros estudios compositivos de la imagen pictorica se
ha empleado el lenguaje de signos y la psicologia de la imagen, aspectos como
la direccionalidad de la imagen controlada mediante la mirada de los
personajes o por los focos de luz y la disposicion de sus elementos, son
capaces de dirigir nuestra lectura. El tipo de composicién, de plano, de color....
Elementos que confieren a la imagen un significado. Los estereotipos
construidos marcan épocas y esta se ha convertido en la del simulacro de
identidades, donde las necesidades no producen el consumo, sino que la
publicidad mediante el deseo genera las necesidades y estas generan el
consumo (auto-publicidad), ofreciendo honor, estatus, gremios y en definitiva
ostentacion. Ya no promulgamos ni “el tener para ser”, sino en el “tener para

parecer”.

2.5 LA IMAGEN Y LA CAVERNA
Actualmente hay mas estudios que atienden a cdmo vender el producto que en

la propia calidad del producto. La ventaja de la publicidad es que juega con un
deseo irreprimible e irracional incapaz de saciarse, generando una crisis de
superproduccién que genera mas consumo ya que estos excedentes llegan a
las clases inferiores en diferente formato generando también mas deseos
artificiales y un mundo repleto de realidades subjetivas. Aspiramos a ser
modelos artificiales y aspiramos a pertenecer a colectivos de determinado
estatus social por miedo a quedarnos indeterminados pues esta sociedad esta
pensada para que te definas y te encasilles, demandando control y evitando la
desorganizacion social. Todo cuestionario o pregunta en la mercadotecnia o en
cualquier estudio sociologico, esta encaminada a ubicarte en un determinado
lugar, no conviene que seas un espiritu libre porque no te pueden estudiar ni
controlar. En este punto volvemos al fordismo, la divisién del trabajo y de

clases que te define en un determinado lugar.

Los signos, el consumo, la publicidad en si, no tienen que ver con la realidad, la

publicidad ejerce como simulacro de la realidad para enmascarar su ausencia y
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vivir en esa otra esfera de hiperrealidad construida desde los signos, el
consumo Yy la publicidad. Dichos elementos se relacionan directamente con una
proyeccion de realidad, forman parte de una realidad fragmentada, realidad de
pocos Yy hiperrealidad de muchos.

Los signos de la belleza o el bienestar han sido apropiados por la publicidad
para su simulacién hiperrealista donde toma la figura humana para personificar

los estereotipos.

Si una sociedad no persigue ningun otro fin que la utilidad exterior y los
bienes que incrementan el agrado y el gozo de vida (...), sino tiene en
cuenta las leyes morales, se separa culpablemente de su fin y de las
prescripciones de la naturaleza®. Es entonces mas un simulacro y una
caricatura de verdadera sociedad que una sociedad y comunidad
humanas (Leon XIll, 1980).

Este fragmento de la enciclica o carta solemne del papado de Ledn XIll, ya se
plantea el cuestionamiento de la posesion de los bienes y mas aun del afan de
persecucion de lo material. Parece ilogico, que teniendo un mundo fisico,
terrenal y material queramos vivir en un mundo intangible, irreal, el de las
‘ideas”, pero se trata precisamente de representaciones o de un modo mas
empirico, de estructuras subyacentes. Por otra parte, nos olvidamos de lo mas
basico, “mientras mas progresa el bienestar fisico mas se acentua la

decadencia de los bienes del alma” (Laubies, 1980).

La figura humana es el vehiculo para exteriorizar estos bienes inmateriales y es
convertida en objeto de deseo y en deseante, funciona como un medio, como
un signo Y significante en pro de los valores comerciales de las empresas. La
aspiracion de los bienes segun San Agustin se traduce en lo siguiente,
“ansiando a ser mas, el hombre llega a ser menos”®® (De Hipona, XIV).

Si el ser humano no esta protegido ante la avalancha de mensajes publicitarios,
se comprende que cuanto mas se posee, mas se desea, quedando sin

% Hablamos en este caso de unas prescripciones de la naturaleza anteriores a la

elaboracién que se hace de dicha naturaleza desde la modernidad, una naturaleza que se
enmarca mas en las premisas del Buen Vivir.
2 Civitas , XIV, 13
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satisfacer aquellas necesidades esenciales. Tan solo un buen analisis y
comprension de los elementos formales de la imagen y de los intereses del
empresario, nos puede valer para ser conscientes de las intenciones de la
imagen. Pero llegados a este punto no nos podemos plantear que cada imagen
publicitaria lleve consigo una exégesis para visibilizar la trama de la imagen y
poder entenderla, quedando asi libre de culpa por el sentimiento de engafio. No
es ésa la actitud, sino que hay que tener en cuenta que la publicidad puede ser
engafnosa, realmente no se encarga de vender productos necesarios segun el
contexto como las patatas o el arroz, mas bien se centra en lo que no

necesitamos.

Pero ni comprendiendo el significado de las imagenes sugestivas y su nivel de
persuasion, ni siendo expertos de la psicologia y semidtica de las imagenes,
podremos ser libres a la hora de decidir nuestros deseos, nuestros imaginarios
y en definitiva nuestras vidas. Pues debemos preguntarnos, ¢Existe una
libertad absoluta?, como se pregunta Gregory Bateson (1990), o ¢he tomado
alguna decision libre en mi vida?. La sociedad de consumo ha de analizarse no
como realidad socioecondémica sino como codigo de lenguaje en donde el signo
(la abstraccion mental) y el significante (la imagen asociada), son los pilares de
este consumo. “El mismo exceso de los bienes de la fortuna impide la felicidad,
en cuanto algunos por esto son impedidos de la operacién virtuosa en la cual

consiste la felicidad”?(de Aquino, VII).

2 La politica, VII, 1; Ethicorum, I, 9. Santo Tomas.
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3. MEDIOS INTERACTIVOS EN ENTORNOS
AUDIOVISUALES: IMAGENES VIRTUALES DE REALIDAD
APARENTE.

El cuerpo evoluciona de forma natural y cultural, mientras que el entorno se
convierte cada vez mas en objetos técnicos conectados a la red que pretenden
ser controlados por nuestros cuerpos reales, se trata de un viaje hacia lo virtual
para representar lo real manipulado por los avances tecnologicos. Pero estos
cuerpos carecen de los medios necesarios para relacionarse con este nuevo
entorno. En este capitulo se habla de las relaciones del cuerpo y las personas
con los entornos audiovisuales virtuales y lo que esto genera, enfatizando el
posible accidente que se puede generar con esta innovacion y desarrollo
técnico que sobrepasa al ser humano y lo elimina del centro, obviando lo mas
basico del ser, que son las relaciones humanas y la palabra. Con esto no
queremos dejar de recalcar que se estan creando nuevos modos de
relacionarse y entender el mundo, sobretodo se abren muchos mundos
posibles que se legitiman a través de su habitar en internet, nuevas gramaticas,
nuevas estéticas y nuevas relaciones acontecen y se validad entre todos y no
desde el poder (Canclini, 2009). El objetivo es reflexionar y cuestionar este
nuevo modo de vida que oscila entre el mundo virtual y el real a través del arte
y sus manifestaciones dentro del campo del video y la instalacion, asimilando el

conocimiento del mundo a través de las imagenes virtuales.

3.1 -REAL-[IDAD]
Podemos entender que nuestra realidad viene dada por la informacion y

conocimiento que se genera de la observacion de la realidad a través de los
medios tecnoldgicos o cognitivos, es decir nos llega una version de la realidad
convertida en virtual que es interpretada por nuestro cerebro para re-convertirla
en nuestra propia realidad. En este caso se quiere poner en cuestionamiento la
veracidad y durabilidad de las experiencias multimedia en general, y analizar
las que son llevadas a cabo en instalaciones de video interactivas dentro del
arte, por medio de la accion, donde hay una toma de conciencia e identificacidon
dentro del sistema narrativo de la propia obra de video interactiva y donde se
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consigue una experiencia real que integra componentes virtuales y reales en un

mismo espacio y tiempo.

Comprendemos que este mundo cada vez se ajusta mas a las necesidades del
ser humano por la propia accidn y manipulacion de este a su antojo y
semejanza, colonizando naturaleza y seres en su propio beneficio y olvidando
su propia sostenibilidad. Frente a esta vision capitalista de destruccion se
propone un ecofeminismo que sostiene el reconocimiento de este mundo como
algo vivo y que a la vez sostiene la propia economia que lo destruye y como
segunda caracteristica sostiene que el capitalismo ha apartado a la creatividad
en relacion a la creacién-reproduccién-cuidado, apartando estos elementos del
campo productivo y excluido a lo natural, como si se hiciera solo, pero a su vez
es capaz de atribuirse el mérito de la creacidon (genética, biotecnologia, etc.)
(Shiva, 1997). Es el juego de jugar a ser Dios, primero imitamos a la naturaleza
en si misma, los arboles, las plantas... ahora hemos comprendido que el
objetivo maximo es imitar al ser humano y recrear sus situaciones vy
experiencias en espacios virtuales hechos a la medida de cada uno para
complacer los deseos de los individuos conectados a la vida mediante el uso
de las tecnologias. Desde el nuevo orden en la llustracidn se plantea que antes
que Dios es la naturaleza del Ser Humano la que organiza las leyes del cosmos
en relacion con la polis (Hardt y Negri, 2001). Somos capaces de disefar
elementos de apoyo a nuestras vidas que nos conozcan tan bien que no sea
necesaria su activacion, sino que tras el estudio del comportamiento del ser
humano generamos maquinas que se auto-ensefian y se programan en funcién
de lo que hacemos o decimos. Un ejemplo basico de ello son los sistemas de
deteccidon de rostro capaces de identificar cuando una persona sonrie o no y
modificar sus variables en funcion de este estado. No nos hace falta ni hablar ni
pulsar un botdén para controlar el sistema. Un simple gesto es suficiente para
interactuar mediante un entorno virtual, con lo real, y generar experiencias
hibridas que quedan grabadas en nuestra retina como experiencias que se
generan en un solo plano, el real. Un ejemplo mas claro aun es el que nos
muestra el libro Big Data, que tiene que ver con todas las acciones que se
realizan en internet, como busquedas, clics de “me gusta”, publicaciones de

twitter, pues bien, todas estas acciones quedan registradas y analizadas por
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empresas Yy por instituciones, esto son los datos masivos, Big Data
(Schonberger y Cukier, 2003). Esto conlleva una nueva forma de pensar
basada en la correlacidon, concepto que nos permite saber, que cuando se dan
una serie de circunstancias, también se van a dar otras por lo que podemos
capturar patrones de comportamiento para identificar personas que
pertenezcan a determinado sector social, politico, artistico o a determinado
rango de edad, etc... Como vemos hemos sido capaces de automatizar nuestro
entorno para que este reaccione a nuestros deseos. El arte por su parte tiene el
papel de ocuparse mas de contar y cuestionar que de medir, pues sucede que
cuando esta casi todo medido, faltan aun muchas cosas que contar, como
contar lo que falta (Oteiza, 1975). Tras haber estudiado obras de artistas que
exploran el campo correlacional existente entre la pieza y el usuario nos
disponemos a analizar esta correlacién y sus consecuencias en el mundo real
de las relaciones sociales y en la observacion y asimilacion de los
acontecimientos. Podemos suponer que estas interacciones entre ambos
mundos pueden llegar a ocasionar confusion en aquellas personas que han
nacido con el uso de las tecnologias integrado en sus vidas de manera racional
y logica, como algo simplemente normal y real. Por ejemplo, queremos
ejemplificar esto con una situacion que hemos podido ver en nuestras casas
con los mas pequefios. Una conversacion por Skype en la que la persona se
materializa en una pantalla, su imagen real es imitada por lo virtual y
representada por pixeles en un monitor, el nifo que recibe esa imagen que le
habla al igual que otro ser humano reacciona y asimila pensando que es una
persona y no una representacion de la persona. El concepto de persona se ve
determinando segun Goffman por la propia representacion del resto de
individuos, es decir una persona es en tanto que existe el Otro, si lo analizamos
desde el contexto teatral, en el escenario el actor se presenta, bajo la mascara
de un personaje, ante los personajes proyectados por otros actores; el publico
constituye el tercer participe de la interaccion, un participe fundamental, que sin
embargo no estaria alli si la representacidon escénica fuese real. En la vida real
funciona parecido pero el papel que desempefa un individuo se ajusta a los
papeles representados por los otros individuos presentes, y sin embargo estos
también constituyen el publico (Goffman, 1959).
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No se puede poner en duda que el ser humano va a llegar mas lejos, como que
esta preparando nuevos sistemas que implementen mas sus sentidos en estas
relaciones virtuales como el olor o el tacto. Desde el momento en el que somos
capaces de actuar mediante un control remoto sobre el entorno, también
somos capaces de actuar y hacer sentir a las personas desde otros espacios.
Hemos normalizado este tipo de experiencias y aceptado que es parte de la
evolucion del ser humano. Pero no tenemos que olvidar que son humanos los
que crean y dan sentido a la tecnologia. No podemos decidir solo en base a los
datos, pues los datos y las maquinas no deciden, deciden las personas. Existen
dos momentos a la hora de decidir, el primero es la accion de transformar los
datos en informacidon y después esta informaciéon en conocimiento, mientras
que el primer paso puede ser efectuado por maquinas el segundo todavia

requiere del ser humano.

Pero hay cosas que no podremos automatizar del todo, como el pensamiento
humano, y es que contestar a la pregunta ¢ cuando sabemos si un circulo esta
recto o curvo?, no esta al alcance de la légica. En peliculas sobre inteligencia
artificial se tratan situaciones futuristas y de ficcién en las que el ser humano es
capaz de establecer una relacion de pareja con un sistema operativo que
aprende por si solo y que hasta parece pensar, como en la pelicula “Her”
escrita y dirigida por Spike Jonze. Encontramos peliculas como esta
“‘visionarias” de una situacion no muy lejana, en ellas se pone en evidencia el
error a parte del avance, son en parte critico de la ciencia ficcidn que proponen
nuevas vias de reflexion. Al ritmo frenético que vamos se podria hablar hasta
de suprimir las relaciones sexuales reales por interacciones virtuales entre
humanos y maquinas o humanos y humanos, telematicamente, como en la
pelicula de ficcidon de John Wagner y Carlos Ezquerra, Juez Dreed, en la que
se puede dar un crecimiento acelerado con conocimientos implantados. Esto
solo puede generar miedo a las relaciones y odio al préjimo a favor de lo que
esta lejos o lo que no se encuentra. Este hecho ya genera consecuencias como
la proliferacion de la industria pornografica y de prostitucion donde en paises
como Japoén, que debido a la falta de tiempo, el miedo al fracaso, la falta de

aptitudes comunicativas y la preferencia de la vida individual han hecho que se
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dispare la tasa de gente soltera y sin relaciones, admitiendo que es mas

sencillo contratar una chica para pasear y hablar que comenzar una relacion®.

Este capitulo indaga en la creacion de nuevos sistemas de interaccion
multimedia dentro de las obras de videoarte que conecten la experiencia real
con la virtual en un mismo plano, haciendo que el espectador tome una parte
activa independientemente de su voluntad de participacion asegurandonos asi
un completo funcionamiento de la obra. Se generan obras en las que el
espectador y su presencia en el espacio juegan un papel muy importante en la
obra, modificandola y completandola, siendo una experiencia unica recibida por

el usuario.

Se trata de implicar al espectador en la obra de arte dentro de su plano virtual
para generar un espacio de integracién entre dos mundos, los cuales generan

una experiencia real.

Obras como las de Hanna Haaslathi y su pieza “Space of two categories™®

entre otras representan la idea de interaccion que se quiere llevar a cabo y
hablan sobre la importancia del cuerpo humano sobre lo tecnologico que se
manifiestan a través de la tecnologia que hace de puente para entender el
cambio de pensamiento que es necesario para la creacion actual y el empleo
del cuerpo. Nos encontramos actualmente con un cuerpo territorial emancipado
en pro de un cuerpo tecnologico. El accidente ocurre cuando perdemos la
nocion y las posibilidades de nuestro antiguo cuerpo, el cual intenta revalorizar
Hanna. El cuerpo juega un papel muy importante en la percepcién y tras este
género de obra se refleja gracias al efecto que tiene el propio cuerpo sobre la
obra, la cual se muestra reactiva a la figura presente. La captacion del
espectador en la pieza es inminente, tarda muy poco en reconocer que es su
propia figura la que aparece en la pared, con ello se logra la implicacion del
espectador en la obra involuntariamente e independientemente de que el

usuario quiera continuar con el juego la obra ya esta completa.

28 Investigacion publicada en periddico digital Mundo BBC, con datos de encuestas del

Instituto Nacional de Investigacion sobre Poblacién y Seguridad Social en el 2015.
Haaslathi, H. (2006). Space of two categories [ Instalacién multimedia interactiva]
Finlandia. Enlace al video: https://vimeo.com/80375243
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llustracién 6 Instalacion de Hanna "Space of to categories”.

Aqui y ahora se quiere avanzar un poco mas haciendo que la percepcion de la
obra sea una experiencia colectiva o cambiante en el tiempo, en una sociedad
en la que todo sucede muy rapido, en la que nos valemos de numerosos
instrumentos con aplicaciones para ver y percibir el presente, somos incapaces

de ver una vision en conjunto.

La obra de la artista Lynn Hershman también puede ser considerada como
visionaria. En ella se cuestionan los roles de las personas, la subjetividad
sexuada transmitiéndonos la idea de identidades ficticias, una de sus obras
mas importantes es “Roberta” un personaje ficticio que desarroll6 durante 10
afnos. Lynn es una pionera del arte multimedia e interactivo, y aborda temas
como la compenetraciéon del ser humano y las maquinas. A pesar de sus
innovadoras aportaciones, la obra de Hershman no ha sido ampliamente
reconocida hasta hace poco, con diversos premios y becas de reconocido
prestigio, entre los cuales el [DDAA| DAM Digital Art Award®, otorgado en 2010
en reconocimiento a la carrera de la artista y sus aportaciones al desarrollo del

media art.

%0 |[DDAA| DAM Digital Art Award http://www.ddaa-online.org/
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llustracién 7 Imagen de Dina, el bot de Lynn Hershman 2004.

En el 2004 cre6 un bot en red, de inteligencia artificial que se postuldé para la
presidencia en contra de Bush y Kerry. Nombrado Dina (un juego de palabras
con el ADN vy las siglas de redes digitales), el lema de la campafia para la DINA
era "La inteligencia artificial es mejor que ninguna inteligencia." Dina es

expuesto en los museos y los usuarios pueden interactuar con ella.

Existe una ambiguedad de lo virtual con respecto a lo real, cdmo es posible
que algo intangible y perteneciente a lo virtual genere cosas y experiencias
reales? Pero los pensamientos también son intangibles y forman parte de lo
real. El handicap de las relaciones virtuales radica en el contacto fisico y en la
identificacion y la relaciéon causa-efecto de nuestros actos, tocar, mover no
tiene respuesta directa, nuestra presencia no altera lo virtual, por ello vivimos
estas experiencias desde el escepticismo y la especulacién, desde la
simulacion de la realidad. ;Qué pasara el dia que todo se conecte a internet y
que cualquier objeto se haya convertido en un cuerpo tecnoldgico?, sera
entonces que, ¢nos habremos alejado tanto del ser propio y las relaciones
interpersonales que podamos llegar a olvidar como son las relaciones entre

seres territoriales?, gracias a la tecnologia perdemos el cuerpo propio en
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beneficio del cuerpo espectral y el mundo propio en beneficio de un mundo
virtual (Virilo, 1997), para un pensamiento distopico, la concepcién de «un
virtual como potencia» y como «utopia realizada» soélo traduce una tipica
atraccion por lo hiperreal, la interpretacion de un virtual como falsificacién
lamentamos esta atraccion por la imagen y esta pérdida del deseo por el
original, en fin, esta «voluntad de virtualidad» que anuncia el triunfo definitivo
del simulacro y de lo virtual (Boulaghzalate, 2014). El desarrollo tecnologico ha
creado ya el traje de datos “datasuit” y el guante teletacto, pero aun no estan
en nuestras vidas a nivel doméstico. La obra de Merleau Ponty reflexiona sobre
el uso del cuerpo, y elimina lo objetivo y lo subjetivo para vivir la experiencia
independientemente de que sea nuestro propio cuerpo o uno prestado. Merleau
Ponty elimina lo subjetivo y lo objetivo, se refiere a vivir la experiencia, ya sea
en nuestro propio cuerpo o en el del otro (Ponty, 1993). Pero eliminar el
lenguaje “objetivo-subjetivo” no elimina que podamos definir las acciones,

practicas y discursos como objetivas/subjetivas.

Cuanto mas nos acerquemos a este objetivo de actuar sobre lo real mediante
lo virtual mas cerca estaremos de vivir experiencias completas en espacios que
se encuentran entre dos mundos, espacios que son los que habitamos
constantemente, pues nuestras extensiones corporales forman parte del mundo
virtual pero todavia estan ancladas a nuestros cuerpos que son los que
interaccionan con este otro espectro. En estos momentos no somos capaces
de identificar nuestras acciones como reales, no nos tomamos en serio la
realidad, ni la informacion televisiva, pues habitamos y experimentamos este
mundo mitad ficcion y mitad realidad, mitad real mitad virtual, lo cual puede
generar un vacio existencial, es por eso que buscamos ir mas lejos, andar mas
rapido, estar en varios lugares, actuar sobre cosas lejanas... nuestros dedos
estan cargados de una energia especial pues conectan dos puertas, pero
puede llegar el momento en el que sea todo nuestro cuerpo el que
interaccione. La tecnologia de captacion de movimiento a nivel de usuario,
Kinect, ya nos ofrece una posibilidad, y se desarrollan sistemas mediante
sensores para registrar todos los movimientos de una persona como los
empleados por los realizadores de videojuegos. A través de estas obras de arte

interactivo se pretende encontrar una union entre mundos y una formalizacién
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de experiencias reales en lo virtual, acrecandonos a la ideologia virtual, que es
una mezcla de futurismo tecnoldgico, evolucionismo social y neoliberalismo
econdmico (Bifo, 2003). Esta virtualidad no es el hogar acogedor que
esperamos, se presenta también vulnerable desde que la violencia es capaz de
traspasar las fronteras de la virtualidad.

3.2 OBSOLESCENCIA
Un buen amigo me dijo en una ocasion:

qué pereza seguir hablando de lo virtual cuando ya esta desfasado como
diferencia, como difiriendo, como hiperrepresentacion en la era
hipervisual e hiperdata... ya esta 'enunciado' como la imagen inmaterial
que es y su construccion de lo Real en oposicidén a la realidad ontica e
indecidible...>' (Cabo, 2014).

Ahora si llevamos estas reflexiones a lo que actualmente se enfrenta nuestro
cuerpo nos encontraremos con una serie de cambios o confusiones. El 80 por
ciento de la produccion microelectronica se compone de captores, de sensores
o de tele-detectores, que nos permiten escuchar a distancia la radio y el
micréfono, ver a distancia a través de la camara vy la television, tocar a distancia
por una parte con el guante teletacto y por otra, con el traje de datos datasuit
que permite sentir el cuerpo del otro. Finalmente, esta tecnociencia nos

encierra en el mundo y nos aisla.

La promesa central del progreso y las mejoras tecnolégicas es la del bienestar
general de los seres humanos. Es obvio que avances como el de la luz
eléctrica, el teléfono o el avion son indiscutiblemente beneficiosos, pero cuando
hablamos del cibermundo y nos topamos con la velocidad de la luz, los

fendbmenos y los acontecimientos contiguos y derivados son mucho menos

31 Cita extraida de una conversacién personal con lfigo Cabo. Jaques Derrida identifica

el término indecidible o “cadena de los indecidibles”, como “...unidades de simulacro, ‘falsas’
propiedades verbales, nominales o semanticas, que ya no se dejan comprender en la oposicién
filoséfica (binaria) y que, no obstante la habitan, la resisten, la desorganizan, pero sin constituir
nunca un tercer término, sin dar lugar nunca a una ‘solucién’ en la forma de la dialéctica
especulativa”.
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perceptibles. Aqui las funciones corporales son paulatinamente ‘virtualizadas’
mediante los trasplantes de 6rganos y la clonacion, el encuentro a distancia a
través de las tele-conferencias, el "teletacto”, el "teletraje", estamos de camino

al tele-cuerpo produciéndose una pérdida definitiva: la del cuerpo presente.

En este punto comprendemos que somos objeto de una modernizacion residual
que modifica sin contemplaciones el entorno urbano y la naturaleza, a una
velocidad en la que no es posible asimilar los cambios de forma logica y
ordenada, pero no es solo eso lo que nos acontece, sino que somos objeto
también de promesas sobre seres prototipados, universos paralelos y una serie
de maravillas que nos distan y nublan nuestra visién real del mundo, es decir
nos alejan de nuestro ser mas natural. Ante este panorama cabe preguntarse:
¢es que todo va a terminar en el clon, el basurero nuclear y la soledad absoluta
del individuo? ¢Es que la velocidad del desarrollo tecnolégico conduce a una
pura fatalidad?

Paul Virilio es muy critico y negativo al respecto, no porque no crea en los
beneficios de los avances tecnoldgicos sino porque ve necesaria la critica del
sistema para mantener los pies en la tierra. Desarrolla una teoria de resistencia
que se enfoca en la recuperacion del otro en la relacion de pareja dialogante: si
nuestras sociedades siguen encaminandose hacia (...) la pareja separada y
monoparental, no habra resistencia posible (Virilo, 1997). Virilo estaba muy
acertado en su explicacion dentro de su contexto, pero la actualidad es
diferente y es necesario revisar conceptos en los nuevos contextos, la pareja
monoparental es una excepcion historica y cultural, la realidad familiar en la
actualidad es compleja, hemos de hablar de poliamor, de los grupos LGTBI o
de la maternidad subrogada. También hace hincapié en la recuperacion del
mundo natural y a escala humana en contra de los viajes interplanetarios. Y
sobre todo enfoca la recuperacion por medio de la palabra hablada y escrita.
“La salvacion vendra por la escritura y el lenguaje. Si refundamos la lengua,
podremos resistir’ (Virilo, 1997). Esta nocion de lenguaje puede ser un
problema si lo que tratamos de hacer es deshumanizar las poblaciones
colonizadas y esclavizadas, despreciando sus lenguajes y maneras sociales de
dar sentido, interpretadas como expresiones de su ‘naturaleza’ inferior

(Veronelli, 2015). Es un problema ya que el lenguaje mismo ha sido colonizado
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por lo que la propuesta de resistencia mediante el dialogo hoy en dia presenta
sus fallas.

3.3 EL SER CONSCIENTE
Una de las inquietudes que me abordan es saber por qué el hombre se ha

empefiado en saber todo y desvelar lo que esta oculto. Por una parte, se me
plantea la idea de frustracién ante los limites de la percepcion, creo que existe
una tendencia a la generacion de un super hombre con extensiones bidnicas
que le permitan la comprension del mundo a un nivel superior. No es una idea
descabellada pues los ultimos avances tecnoldgicos se centran en la creacidn
de dispositivos que amplian la vision o el oido, en general los sentidos, pero
estos dos son los que mas informacidn nos dan sobre el entorno.
Recientemente he indagado sobre el tema y hay una historia que me llama la
atencion, el mito de Fausto. Es el protagonista de una leyenda clasica alemana,
un erudito de gran éxito, pero también insatisfecho con su vida, por lo que hace
un trato con el diablo intercambiando su alma por el conocimiento ilimitado y los
placeres mundanos. La historia del doctor Fausto es una metafora mitica de la
lucha de todo ser humano por encontrar la luz en medio de las tinieblas. Fausto
constituye un paradigma, un ejemplo, de nuestro mundo interior, lleno de
conflicto entre nuestros deseos egoceéntricos y el anhelo de servir a algo mas
elevado y mas grande que nosotros mismos. Aunque el mito original tiene sus
raices en el cristianismo medieval y, por lo tanto, presenta el bien y el mal de
un modo mas bien simplista, no obstante, el mensaje trasciende cualquier
doctrina religiosa especifica, en particular si esta se comprende
psicolégicamente.

Los umbrales de percepcion del ser humano son ciertamente limitados en
comparacion con el resto de seres vivos o con lo que se puede abarcar con la
tecnologia. Si recurrimos al concepto acufiado por José Luis Brea, “episteme
escopica” podremos contextualizar mejor. Se refiere a lo que se sabe en lo que
se ve, aquello que puede ser conocido en aquello que puede ser visto, el
terreno de lo cognoscible en lo visible (Brea, 2005) o también puede ser
entendido como el sentipensar, concepto acufiado por Saturnino de la Torre
que hace referencia al proceso en el que ponemos a trabajar el pensamiento y
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el sentimiento (Torre, 2001). El problema que aqui se plantea es que ni siquiera
somos capaces de percibir la imagen real o virtual, generamos nuestra realidad
a nuestro antojo, pues no hay ningun sentido tan desarrollado como para

hacerlo, ningun sentido que sea capaz de ver el multiverso que nos rodea.

En el texto de Brea “Cambio de régimen escopico: del inconsciente optico a la
e-imagen” se expone la idea de un conocimiento no conocido inscrito en lo
visual, idea retomada de Walter Benjamin (2008). Se nos dice que esto puede
ser desvelado por el ojo mecanico que seria la camara fotografica que es
capaz de captar lo que no vemos o mejor dicho lo que vemos y no percibimos,
en mi caso hago uso de otro tipo de sistemas que realizan la misma accion,
pero con el sonido. Aqui se enuncia que la mayoria de cosas que se nos
escapan tienen que ver con el acontecer, con el devenir y es en donde reside la
importancia que es lo que ya hemos comentado en esta investigacion. Pero no
solo gracias al ojo u oido mecanico tenemos conocimiento de lo inconsciente,
sino que gracias a las practicas artisticas también se puede dar uno cuenta de
la elucidacion de la que habla Benjamin.

El punto que queremos alcanzar es la generacion de conocimiento desde la
consciencia de lo imperceptible, situacibn que las maquinas no pueden
generar, sino que es el ser humano el que gracias a ellas consigue reflexionar y

llegar a formar teorias mas completas que ayuden a comprender su entorno.

3.4 HIPERTECNOLOGIA
Me encuentro a la busqueda de una investigacion [investigacion artistica:

Estética y experimental] que ponga a prueba la posibilidad de una nueva
realidad generada en entornos virtuales controlados desde la corporalidad
fisica [Naturaleza éntica del Ser, previa a su identificacion y territorializacion
(corporacion)] a través de la tecnologia y sus dispositivos y estrategias.
Siguiendo una metodologia artistica que, en su aplicacion (post-de-
constructiva) a la realidad construida con dispositivos, permita explicar y
producir otras formas de experimentacidén sobre las nuevas relaciones sociales
que se establecen a partir de la interaccidn y coproduccidon entre usuarios y
maquinas, —desde el Ser y lo Real al usuario y la realidad—, averiguando una
nueva posibilidad de agencia (co-participcion), no ya de agenciamiento de la
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realidad constituida sino de co-agencia con lo Real [no antropocéntrica], desde
una revision de los entornos sociales-dispositivos, su medicacién y su
configuracion de sujetos-objeto de deseo (figuras de Poder), atendiendo a las
diferencias entre —Ente y Valor—, e instruccion maquinica y libertad de la mujer.

El marco especifico de actuacién e investigacion, se centra en el videoarte y los
sistemas de instalacion de video que reaccionan a los actos del sujeto o bien a
los datos que genera como usuario. Se propone para su desarrollo un nuevo
(proto)tipo de interaccidon usuario-maquina en el que no se requiera una accion
especifica y determinada de la persona; que su sola presencia: cuerpo,
movimiento, complexién, edad, etc. sea captada y (de)codificada en datos que
en su programacion alteren las variables fisicas del video (configuracion,
emision), generando, a partir de la articulacion de sistemas alternativos de co-
participacion desde diferentes entornos [Virtual — Sentido / fisicos — No-
sentido], proyectos interactivos aleatorios —ajenos a la voluntad (cultural) y
deseo-(objetos) del espectador programado—. Un despliegue de los “puntos de
vista” inclusivos de la sociedad hipermedia (suplantacién del sujeto por su Self-
social) en pro de generar una obra abierta [del Open Work que completa el
espectador-usuario en su actual postproduccion informativa, al Open Project:
proceso abierto a lo Real]. Nuevas metodologias de trabajo desde el (a)fuera
del sujeto estético construido, procurando un ‘control’ liberado desde lo Real y
desde la condicidn pre-subjetiva del ser —fuerza, impulso, pulsion—, y en el caso
concreto de esta investigacion: la singularidad (post-productora) de la mujer.
Dentro de los contenidos tedricos, partiendo de la clave: relaciones, conexiones
y distorsiones entre la realidad y la virtualidad; se toma como referentes
filoséficos a aquellos autores que cuestionan el concepto —colaborativo—
(abordando la cuestion del género e inclusividad de la mujer) y de los —nuevos

medios—, desde Richard Wagner a Claudia Giannetti.

Considerando que la investigacion en el campo de la hiper-tecnologia aplicada
en las artes, se encuentra en la actualidad en un nivel de exploracion proformal
en Espafia y en Europa, si nos centramos en el ambito del desarrollo de
trabajos audiovisuales (trans)interactivos (usuarios / lo Real) a través de
procesos tecnologicos y su vinculacidn a los estudios de género; es de interés

mencionar el caracter no meramente multidisciplinar, sino transdisciplinar, que
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dicha investigacién y su experimentacion conlleva. Ciencia, arte y tecnologia,
para su revision en el contexto de la sociedad que se desarrolla en el entorno
hiper-red con su discurso en favor de la evolucidn e implementacidn
tecnologica y la regulacion identitaria en el trafico dispositivo, considerando la
comunicacioén virtual (informacion postproductiva) como primer medio verbal y
no verbal para el intercambio (en valor) de saberes. Con este proyecto
investigador queremos rescatar (y restaurar) la aportacion de todas aquellas
mujeres que han trabajado subvirtiendo los paradigmas tecnologicos,
comenzando por Ada Lovelace; tanto con el fin de ‘manifestar’ la relevancia de
la mujer en el campo (historicista) de la ciencia, la tecnologia y de las artes,
como con el objetivo de favorecer la igualdad —no horizontalizante, sino
atendiendo desde la equivalencia a la singularidad y nueva individuacion—. Un
sistema de Educacidon —establecer un proceso y metodologias pedagdgicas a
partir de la diferencia Ente/ Valor— en los valores adoptados por la sociedad

actual.

Nuestro campo de estudio queda enfocado a aquellas practicas artisticas
realizadas por mujeres en las que las TIC son entendidas y utilizadas como
plataformas colaborativas de conocimiento, mediacion, comunicacion vy
distribucion libre, que desarrollan una produccion artistica desde un
posicionamiento ético-politico que pone en practica la perspectiva vivencial y
conceptual de las teorias feministas. En este sentido, mas alla del concepto de
‘obra”, hablamos de “practicas” que investigan tanto los nuevos formatos de
diversidad, en cuanto a sus canales alternativos de circulacion y exhibicion, con
la suma vy re-integracion trans-disciplinar de las ciencias sociales, la
performance, el audiovisual, la musica y las intervenciones en espacios y
tiempo real que producen performatividad [formatos plurales, hibridos, desde
otra corporalidad, en publicaciones, seminarios, talleres y programas
expositivos]. Esta nueva praxis, supera los conductos ontolégicos de la no-
filosofia, se trata de la nueva investigacion artistica planteada por la comisaria
Chus Martinez en la reciente Documenta 12.

Todo esto nos obliga a situarnos en la frontera de los limites humanos [lo
desconocido desde lo particular a lo universal] y como estos se intentan romper
mediante los medios electronicos. Se quiere dar a entender la importancia del
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artista [su autonomia simbdlica y la soberania critica del arte ante el resto de
discursos] dentro del mundo tecnoldgico. Exploraremos la autonomia vy
soberania del arte. A la primera le debemos la comprension de la experiencia
artistica —situacion del objeto artistico y su produccion de Sentido en la realidad
trasnformada— y por otro lado la soberania es la herramienta que nos abre la
puerta a la trans-gresion [trans-género] y ruptura o corte de lo normalizado en
el razonamiento estético. En cuanto a la instalacion (socio)interactiva,
analizamos la obra de Peter Weibel, re-formulando sus estudios sobre los
niveles de interaccidn para ajustarlos a los procesos que suceden hoy en dia,
asi como a nuestro propio trabajo experimental. Citando a Weibel: los media
representan el intento del ser humano de simular, en el interior de su universo,

una evasion hacia afuera del universo (Weibel, 1995).

Es entre los afios 1849 y 1850, cuando Richard Wagner escribioé su ensayo “La
obra de arte del futuro”, surge el concepto de “participacién” en la obra de arte.
Nos propone las claves de un nuevo arte en el que es necesario prescindir del
Ego-ismo que caracteriza la autoria de la obra de arte. Han sido los colectivos
como Fluxus, La Internacional Situacionista y la factoria de Andy Warhol
quienes comenzaron a buscar la co-participacion en la obra y la unién entre
disciplinas. Se presentaban como propagandistas, provocadores, e intentaban
devaluar y transformar hacia lo colectivo el valor simbdlico del arte, este nuevo
arte se caracterizaba por “adoptar una linea mas humoristica que tragica”. El
video, la imagen y la performance comienzan a ser acciones Yy

experimentaciones grupales.

Queremos comenzar a mostrar el trabajo de diversos artistas y colectivos que
son relevantes en este campo y que producen activamente hoy en dia. En
primer lugar, Quimera Rosa, un laboratorio de experimentacion e investigacion
sobre identidades, cuerpo y tecnologia. Desde una perspectiva trans-disciplinar
desarrollan practicas productoras de identidades ciborgs y no naturalizantes.
Parten de la nocién de ciborgs desarrollada por Donna Haraway, quien los
define como “quimeras, hibridos teorizados y fabricados de maquina y
organismo”. Se interesan especialmente por las intersecciones arte, ciencia, y
tecnologia y su papel en la produccidon de subjetividades. En segundo lugar,

ideadestroyingmuros es un colectivo transcultural de militancia poética y
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activismo des-educativo nacido en Venecia en 2005. Consideran imprescindible
posicionarse politicamente en la creacién artistica. Ambos son colectivos de
resistencia (y resiliencia) artistica para realizar procesos creativos y de
investigacion artistica en la que prima la experiencia. Podemos mencionar a
algunas pioneras como Anna Maynard, Clementina Fleming, Jeannette Vogt, o
la mas conocida Julia Cameron, Lucia Moholy-Nagy, Dora Maar, entre muchas
mas, quienes durante largo tiempo fueron obviadas por la historiografia. Ya
desde los afnos sesenta, el campo artistico contemporaneo conté de manera
creciente con creadoras que ademas incluian el video y la experimentacion
sonora, pudiendo identificar en un gran numero de ellas como Martha Rosler,

Guerrilla Girls, Yoko Ono, Pipilotti Rist, Laurie Anderson, etc.

En una época liquida y de transformacion constante, es necesaria una
reinterpretacion actualizada de conceptos y realidades (Bauman, 2010). Si el
uso de las tecnologias nos permite modificar nuestra percepcion de lo real,
actuar sobre lo fisico mediante lo virtual o a la inversa y vivir en varios sitios a
la vez [ciber-heterotopia], nos preguntamos si los cuerpos y las identidades se
actualizan a la misma velocidad [liberacién] o se quedan atras, asi como si a
través de la inter-accion en las obras de arte podemos llegar a una experiencia
completa de realidad o quedara latente la presencia [dis-positiva] de las

maquinas.

Estos avances, suponen un cambio de paradigma social ya que vivimos a
través de la imagen tecnoldogica y aunque las generaciones mas mayores
tienen problemas para adaptarse, son las mas jovenes las que se encuentran
con una realidad que no es real y es necesario manejar con cautela este flujo
de informacion y de posibilidades que ofrece la tecnologia. Por realidad no real
seguimos entendiendo la idea de realidad construida por imaginarios, signos y

significantes sin significado.

Esta exigencia propicia la adquisicién de habilidades didacticas relacionadas
con la educacion de nifios, nifias y adolescentes a través del arte y la
tecnologia. Prueba de ello son los pequefios centros y actividades
extraescolares que giran en torno a la creacion electrénica y de programacion

grafica mediante diferentes herramientas como Makey Makey o Scrach,
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software y hardware que permite conectar una interface fisica con un entorno
virtual, sistemas que generan datos visuales, imagenes a tiempo que ofrecen
una vision del entorno subjetivo... Estos programas son empleados para
generar juegos e instalaciones visuales interactivas a un nivel muy basico, para
una etapa mas avanzada se encuentran otras aplicaciones como Processing y

Arduino.

Las repercusiones que el conocimiento, y empleo masivo de los nuevos medios
tienen para los jovenes y, no tan jévenes y en concreto para el mundo del arte
con respecto a las transformaciones sociales, roles e identidades y como
elemento de control sobre la “realidad” es el argumento base que sostiene esta
investigacion, que habitualmente se esgrime, para seguir analizando su

potencialidad, avance, evolucion y especialmente su inmaterialidad.
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4. ESTETICAS CURVAS PARA UNA REVOLUCION
ARTISTICO-FEMINISTA.

La multiplicidad de feminismos ha sido interpretada como un problema debido a
la aparente desunidén entre ellos, problema que ha derivado de una crisis
epistémica y de conocimiento. Esta multiplicidad de corrientes s6lo es el reflejo
de la necesidad de tratar el tema en contexto, debido a las diversas historias
locales, historias coloniales/imperiales, epistemologias y patriarcados. De ahi
que tanto la cosmovision, el pensamiento critico que generan, asi como las
estrategias de liberacibn, no puedan ser iguales entre estas mujeres
(Grsosfoguel®?, 2016). Este “problema” ha sido trasladado al campo artistico,
pero con menores rivalidades, lo que acontece en estos momentos es una
reflexion del conocimiento y de las practicas artisticas culturales, que comienza
por cuestionar el todo, para quedarse en un analisis fragmentado, ya que la
inclusion gestaltica s6lo propiciaria un nuevo orden social exclusivo y fijo. Se
comienza por el analisis de la estética, cualidad intrinseca al pensamiento
humano, después lo humano, concepcidn historicista basada en una figura
hermética y patriarcal, lo historico, un campo de batalla en el que la mujer ha
sido el elemento reproductivo, el espacio publico, lugar de encuentro y de
generacion de conocimiento y asi sucesivamente. En esta propuesta se
establece una serie de relaciones conceptuales y practicas que tratan no de
eliminar viejos paradigmas culturales, sino mas bien tratan de criticar los viejos
y promover nuevas relaciones que busquen re-conocer en lo consabido, que se
practiquen a si mismas, lo que Rian Lozano llam¢é “practicas culturales
anormales”. Para tratar el tema en profundidad y analizar un caso real, se
propone como practica cultural anormal el Festival Internacional de Cine

feminista, Fem Tour Truck.

Por mucho tiempo el conocimiento ha sido generado en las calles, desde
Grecia en el agora hasta el siglo pasado en las plazas, en la actualidad todavia
los lideres politicos manifiestan sus ideologias desde los espacios comunes,
pero los lugares de intercambio se estan trasladando al plano virtual. Desde el

% Ramoén Grosfoguel siendo hombre latinoamericano y no musulman se ha adentrado en

una investigacion sobre los feminismos islamicos, sobre los cuales ha compilado una serie de
documentos que crean el libro Feminismos Islamicos.
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Festival Internacional de cine Feminista, se rescatan las virtudes del
conocimiento abierto y compartido en red, pero también sus falencias, ya que
no es un espacio transitado por todos, mientras que el espacio de la calle,
sigue siendo el lugar que se habita sin distincion de género, raza, sexo,
ideologia... es el lugar del encuentro simbodlico que en estos momentos esta
siendo desvirtuado y esta en desuso. El analisis del espacio publico comienza
hablando de su privatizacion y su analisis como escenario de control, asumido
consciente e inconscientemente por todos. En sus inicios se instaura como un
lugar de libre expresion, politica, estética, social, econdémica, etc., pero la
cantidad de representaciones estereotipadas marcan una brecha en su propia
definicion, dejando lo que antes era publico en un campo de batalla por la auto
representacion y el adoctrinamiento, donde la figura de la mujer es un reclamo
de miradas y es objeto de significantes que desfiguran su propia naturaleza,
alienandola al consumo y a la subordinacion. En la calle nos podemos
manifestar y podemos vivir politicamente, pues el cuerpo es politico y por lo
tanto la vida también lo es, es un proceso estético y politico que tiene como

objeto transmitir su propia existencia.
4.1 DECOLONIZANDO EL ESPACIO

La concepcion estrecha del caracter popular y del folklore nacida en
la época pre-romantica y rematada esencialmente por Herder y los
romanticos, excluye casi por completo la cultura especifica de la
plaza publica y también el humor popular en toda la riqueza de sus

manifestaciones (Bajtin, 1987).

El hecho simbdlico de recuperar las calles en actos artistico-culturales en
manifestaciones publicas como el festival Fem Tour Truck®, es un acto de
rebeldia ante la institucion, que se basa en la hibridacion de personas en un

mismo espacio con el objetivo de visibilizar la otredad, el ser marginal

3 El festival Fem Tour Truck, es realizado por Alejandra Bueno con el apoyo de la

plataforma cultural Guerrilla Food Sound System, fundada por Rubén Castillejo y Alejandra
Bueno en el 2013. Fem Tour Truck nace en el 2016 y contd con el apoyo de la Bienal Mirada
de mujeres y el Gobierno Vasco con el programa de Fabricas de Creacion, Etxepare y
Eremuak. Es un festival internacional e itinerante que hasta el momento se ha realizado en
Bilbao, Vitoria, Madrid, Barcelona, Valencia, Covhila, Lisboa, Portalegre, Quito, Guayaquil,
Manta, Cuenca, Badajoz, Edimburgo, Bogota y Manizales.
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hermanado en sororidad y discutiéndose a si mismo. La sororidad es el
concepto propuesto por Marcela Lagarde que define la unidén y defensa entre
mujeres, el pacto entre mujeres. La produccion cultural es también un hecho
politico y en concreto las practicas anormales, se resisten a seguir la norma
que marca el discurso artistico hegemonico y ademas cuestionan la objetividad
del relato historico y rechazan las bases del desinterés estético-artistico
(Lozano,2010: 20). Este festival se basa primordialmente en generar un analisis
de las culturas visuales desde lo tedrico y desde lo practico, haciendo especial
énfasis en esta segunda parte, la performatividad.

El festival Fem Tour Truck, recoge una serie de videocreaciones,
performances, cortometrajes y documentales que ponen sobre la mesa el
problema de género, pero desde una perspectiva que no dramatiza, sino que
posiciona a la mujer en un estado de poder que antes no tenia, no hay que
confundir con una supremacia de la mujer, el hembrismo, sino con una postura
de mujer empoderada que toma las riendas, que se queja, que lucha y que
crea conciencia mediante su cuerpo politico. El cuerpo politico es un reflejo de
una realidad sociocultural y simbdlica, que recoje las historias y las
microhistorias, donde se busca la docilidad del cuerpo mediante lo que Naomi
Klein llama el “capitalismo del desastre” (2007). En el contenido que recoge el
festival se pueden ver videos de mas de 30 paises diferentes, de todos los
continentes, y todos ellos simbolizan a la mujer desde el empoderamiento,
muchos de ellos juegan con el humor para representar situaciones violentas, ya
que como decia Batjin el humor es un arma muy poderosa (1989). Cada uno
de estos videos que posteriormente han sido expuestos en las plazas de 8
ciudades diferentes, son un buen campo de estudio para el analisis de la
cultura visual, un nuevo analisis que empieza a estudiar lo anormal alejandose
de lo normativo, ya que cualquier estudio anterior ha sido realizado desde el
analisis de documentos patriarcalistas. Lo anormal en Foucault hace referencia
a las leyes de la naturaleza y las normas de la sociedad, los incorregibles, los
cuales estan a merced de los nuevos sistemas de domesticacion del cuerpo
(Foucault, 1975). El estudio de esta “antigua” cultura visual nos ha servido para
entender de qué manera se estaban construyendo los imaginarios, ya que las

representaciones visuales no son una inocente forma de narrar el mundo, sino
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que intrinsecamente llevan consigo la cualidad de ser un “productor de
sentidos, estableciendo y conservando los valores estéticos, (...), la cultura
visual abre un gran mundo de intertextualidad, donde imagenes, sonidos,
delineaciones espaciales son leidas desde y a través unas de otras” (Rogoff,
2002: 24). Es por ello que existe la necesidad de promover y difundir en los
espacios de conocimiento aquellas representaciones que cambien el
paradigma heteropatriarcal de representacion y asi como dice Judith Butler,
podremos comenzar a considerar lo no visible como nuevos lugares de
produccién de conocimientos alternativos (Butler, 2002). Este lugar no visible
hace referencia tanto al lugar olvidado de los espacios publicos como el cuerpo

de la mujer.

llustracién 8 Taller de Irantzu Varela en Fem Tour Truck en Madrid, 2016.

El lugar de la cultura visual independiente y anormal se puede entender como
un lugar intermedio que escapa del control (Mirzoeff, 2002: 189), tanto como
por su caracter disidente como su geolocalizacién que habita en los margenes,
lugar de concurrencia de las minorias. Estos bordes cada vez corren mas el
peligro de institucionalizarse ante el intento de nombrar y jerarquizar cualquier
movimiento o practica artistica. EI mas alla es un espacio de exploraciéon sin
definicién en el que todo concepto y practica tiene cabida, y donde la politica

también sucede sin dejar de lado a la estética.
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En los movimientos feministas la estética ha sido fuertemente criticada ya que
su afinidad con la belleza ha cosificado mucho al cuerpo de la mujer. La
estética ha sido entendida como la belleza, pero en el momento que esa
estética se vincula a la producciéon cultural adquiere la dimensién de politica,
sobre todo en esta época de crisis epistemoldgica, de identidad y de sentido,
que se ha visto influenciada por la avalancha de imagenes y su matiz teorico-
conceptual y de significantes varios, por ello la estética no es atemporal y ha de
ser revisada ya que implica una forma de ver y entender el mundo. Este capital
erotico emerge desde las revistas y siempre en relacion con el género, donde
se estereotipan las virtudes de lo atractivo, en su definicion mas concreta: una
combinacion de elementos estéticos, visuales, fisicos, sociales y sexuales que
resultan atractivos para los otros miembros de la sociedad, especialmente los
del sexo opuesto, en todos los contextos sociales (Hakim, 2012).

En otra época la dimensidén politica de la estética no habria sido entendida, ya
que implicaba una relacion con el goce de mirar y no con cémo mirar. Desde
los primeros analisis de la cultura visual se entiende que ésta es un productor
de miradas y es entonces con una postura consciente cuando nos dedicamos a
revisar la historia pasada y la actual para proponer nuevas practicas culturales
y artisticas.

El papel del artista actual es el de generar nuevos pretextos y el de analizar
hasta qué punto las practicas contribuyen a instaurar un conocimiento
autorizado. Si partimos de que el origen de ese conocimiento se daba en las
plazas, a través de la conversacion y el intercambio de saberes, si trasladamos
esa practica en la actualidad podemos ubicarla en internet con el intercambio
de imagenes, pero también en las calles y plazas que siguen siendo el espacio
de reunion por antonomasia pero que se extiende en esta dimension de
hiperrealidad® anunciada ya por Baudrillard, hasta las redes sociales
(Baudrillard, 1987).

3 El Hiperrealismo es la realidad llevada al extremo de convertirse en Ficcion. Para

Baudrillard el hiperrealismo es el fin de la representacion, donde el signo elimina la referencia,
pues éste adquiere, por medio de la recontextualizacién, un valor mas elevado a aquel que
tenia como representacion.
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No es casual que este festival busque la actuacion en las plazas, ya que trata
de recordar el caracter de acogedor de eventos histéricos, para dar lugar a otra
serie de hechos histéricos que siguen sin autorizarse. La palabra agora viene
del griego dayopd, asamblea, de dyeipw, “reunir’, y antiguamente era la
burguesia quien debatia con las autoridades y en la actualidad este libre
derecho a la expresion no puede ejercerse con libertad. Por ejemplo la Ley de
Seguridad Ciudadana o el cierre de ciudades en actos como la cumbre del G-
20 o G-8 impiden ese libre derecho. Por otra parte, toda movilizacion en
espacios publicos debe contar con permiso, por lo que derecho y libertad
corren por separado. Debemos entender dentro del analisis del espacio
publico, que lo publico hace referencia a perteneciente al Estado, acepcion
numero cuatro de la Real Académia de la Lengua Espafiola. Por medio de esta
recuperacion de la plaza que tantas connotaciones tiene, trata de apropiarse de
esas caracteristicas para dar veracidad a su propia practica artistica a favor de
los otros. Con respecto al analisis del espacio publico, Carrion (2007) expresa
su caracter difuso e indefinido ya que juega a dos bandas, a favor del poder y
en favor del aprendizaje y la libertad. Son varios los tedricos que lo definen
desde un ambito y el otro, Rabotnikof (2005) en la tercera de sus definiciones,
le atribuye la caracteristica de lo comun, lo que esta abierto y es aceptado por
todos: lo apropiado por todos, pero no privatizado por nadie en beneficio
personal. Pero la definicibn mas acertada es la que hace Lefebvre (2013): no
es ni neutro ni apolitico, sino un producto social construido y disputado por
actores sociales, politicos y privados que se adjudican su produccion. Ante esta
realidad no queda otra postura que la de jugar en esta batalla de la
representacion como un actor mas, que desde la creacion y representacion
colectiva trata de re-conocer nuevos imaginarios para hacerlos presentes, es la
historia de contar para ser contados. Aunque en ocasiones esta necesidad de
contar y nombrar se vuelva en contra, con esa obsesion de enmarcar cada
practica y concepto en una corriente. Al hilo de este drama de contar y medir
Oteiza expresa lo siguiente:

la geometria ensefia a medir y la arquitectura a contar. EI hombre
midiendo siempre la naturaleza y la naturaleza contando siempre. El

hombre inmovilizando, ordenando siempre la geometria. La naturaleza
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viviendo, ensefiando siempre al hombre a vivir, a contar. A veces el arte
tiene que ocuparse mas de medir lo que esta contando que de contar. O
sucede que cuando esta todo casi medido, faltan muchas cosas que
contar (Oteiza, 1976).

La esfera publica es el lugar para ejercer la pedagogia de la alteridad (Carrion,
2007), ya que es un espacio de aprendizaje donde los cuerpos monstruosos-
infecciosos, todos aquellos cuerpos que deshabitan la norma y que son
infecciosos para espacio urbano, encuentran un espacio donde pueden hablar
entre ellos y donde tienen cabida para expresarse. Las ciudades son el
escaparate de la sociedad, pero también son cabinas ambulantes de vigilancia
del sexo-género, producto de la heteroespacializacion por sus usos y des-usos,
ante nuestros ojos, una politica de produccion de subjetividades-
corporalidades que trascienden el espacio publico y privado. En la ciudad tal y
como esta disefiada, habita un unico ser, el heterosexual, y éste se altera
cuando el cuerpo lésbico, trans, intersex, homosexual y queer rompe el

encierro de la norma (Perneth, 2017).

4.2 LOS CUERPOS OTROS
En este espacio de creacion, Fem Tour Truck, todos los cuerpos salen a la

calle para performar su cuerpo, en talleres, debates, conciertos, performances,
y visionado de video creaciones, irrumpiendo la normalidad y alterando el
orden, tratando de desestabilizar la representacion normativa. Para lIsaac
Joseph (1988) el espacio publico también representa un espacio de
aprendizaje y para Habermas (1994) de libertad, pero no dejaremos de olvidar
la nocion de lugar de control de la que habla Foucault (1980). En todo caso es
el lugar de accion de los monstruos y del artista, y como decia Rancier todo
artista es un performer, es como un politico aristotélico, y sus acciones son
también institucionales y sociales. El espacio urbano es el lugar ideal para
estos performers que crean tanto su mundo como el nuestro, donde
intercambian significados desde un trabajo colectivo, disociando el binomio
publico-privado, sacando el cuerpo (privado) a las calles, la politica (privada) y
trasladando lo publico a los hogares, el conocimiento.
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Recuperar el espacio publico para las manifestaciones de la alteridad
constituye una toma de poder sobre algo ya olvidado, el derecho a la
asociacion y a la identidad. Este derecho al espacio publico se inscribe en el
respeto a la existencia del derecho del otro al mismo espacio, porque no solo

necesitamos un espacio donde encontrarnos sino un espacio donde construir

tolerancias (Carridn, 2007).

llustracién 9 Performance de Nerea Lekuoana en Fem Tour Truck Vitoria, 2016.

Segun la definicion que da Lozano de su propio concepto, las practicas
anormales constituyen el terreno donde es posible acceder al conocimiento del
otro y del uno desde una perspectiva compleja de negociaciones e
intercambios constantes. Estas practicas no tienen por qué estar ligadas con el
espacio publico pero si que tienen un caracter a-institucional, en el marco del
festival Fem Tour Truck a su paso por Europa ha tenido lugar en las calles de
Madrid, Bilbao, Barcelona, Valencia, Vitoria, Covhila y Lisboa; pero a su paso
por Latinoamérica ha sido realizado en instituciones culturales y universidades
que no hacen disminuir su caracter anormal, sino que potencian su caracter

alter-mundializador gracias a su capacidad de negociacion intercultural.

En todo este camino no ha tratado de buscar una definicibn que agrupe a los
movimientos feministas, pues si no hay aun una definicion como tal es porque

se escapa del movimiento social para convertirse en una cuestion politica y de
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intereses econdmicos. Desde la base de los feminismos, la lucha por la
equidad comun sin distincién de color, raza, ideologia..., ha sobrepasado sus
limites y como corriente politica abarca todas las posturas posibles, desde el
marxismo hasta el anarquismo, y lo que pretendia ser un acto de sororidad en
ocasiones se contradice y se enemistan dejando al publico desconocedor
desconcertado, ;es acaso justificable el feminismo nazi*®?. Al tratar el
feminismo en las calles, en el marco de un festival apolitico, la lucha y el
mensaje se hacen mas legibles, en un espacio donde interviene lo ludico,
concepto fundamental para el aprendizaje y lo social, tratando internamente
como decia Haraway (1997) de hacer un conocimiento situado, aquel que nace

de una critica a la epistemologia feminista del punto de vista feminista.

El festival no habla de belleza, sino de bellezas, donde no se toma en cuenta la
Gran Teoria de Tatarkiewicz (1972), una teoria general y objetiva de la belleza
que implica las caracteristicas armonicas, las proporciones aureas y el
ordenamiento de las partes de los objetos, sino que parte de una postura
mucho mas subjetiva que ha sido traducida en la teoria del gusto que pasa del
ambito objetual al perceptual, pero como hemos dicho anteriormente, cada
cosa que intenta ser medida, normalizada y convertida en teoria pierde su
caracter dinamico y totalizador. El gusto hace referencia a lo subjetivo, no hay
duda que es individual, pero esta vision se rompe cuando se cuestionan las
localizaciones de la mirada “la trampa de la visibilidad axial empezé a ser
desbordada por las visibilidades laterales emergentes” (Mirzoff, 2002). Sin
excluir ningun gusto el repertorio de representaciones de la seleccion de videos
esta hecho desde una percepcion que integra el gusto y las miradas de dos
continentes diferentes y cuatro visiones distintas de cada uno de los integrantes
del jurado, Blasco Moscoso, Pedro Soler, Lidia Navas y Alejandra Bueno de

cuatro identidades diferentes, con lenguajes y localizaciones diferentes.

% A pesar de las comunes interpretaciones al concepto feminazi, feminista que reacciona

exageradamente ante un comentario bienintencionado se encuentra el significado real de
feminismo nazi, una feminista que lleva la practica al extremo, acufiado por Rush Lumbaugh,
periodista estadounidense.
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4.3 MIRADAS OTRAS DE VER
Fem Tour Truck no trata de rescatar los trabajos de mujeres artistas como se

ha venido haciendo, sino que rescata la mirada trasversal en un intento de
normalizarla desde el espacio simbdlico de la calle, donde el control ejercido
desde lo visual dialoga con este nuevo discurso. Los problemas que derivan de
esta mirada trasversal, no se relaciona con la idea de feminidad sino con la
falsa interpretacion que se da del arte y de la estética, que se entienden desde
el paradigma clasico y obsoleto de belleza. Esta alteraciéon de la mirada
trasversal “no supone un trabajo de destruccion de viejos paradigmas (...),
debera activar una dimension propositiva” (Lozano, 2010). Esto quiere decir
una propuesta critica y creativa capaz de generar alternativas al conocimiento
autorizado. En este trabajo de practicas anormales se trabaja desde la puesta
en comun de las diferencias y de los fragmentos, a modo de dialogo

intercultural.

Se trata de huir de la mirada recta que analiza y critica Monique Witting (1992),
olvidando aquel concepto de pureza propio de la cultura clasica, no sélo en
cuanto a representacion se refiere sino también en lo que, a creacion y
produccion, olvidando las normas. En esta critica de la estética normal o la idea
del straight mind se propone la estética curva, una estética que, si admite
variaciones e hibridaciones y que propone el encuentro de lo imposible en
lugares imposibles, no normaliza los juicios, ni el gusto, porque de querer
institucionalizarlo dejaria de serlo. Esta estética propone la disolucion de la
norma y admite a las personas curvas. Para aquellos que necesiten de lo
politico, propone una postura mas anarcofeminista que marxista. El poeta
Espanol Jesus Lizano escribe un poema dedicado a las personas curvas que
resulta inspirador, en las siguientes lineas se puede leer el fragmento final de
este poema:

No me gustan las cosas rectas
ni la linea recta:

se pierden
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todas las lineas rectas;
no me gusta la muerte porque es recta,
es la cosa mas recta, lo escondido
detras de las cosas rectas;
ni los maestros rectos
ni las maestras rectas:
a mi me gustan los maestros curvos,
las maestras curvas.

No los dioses rectos:
ilibérennos los dioses curvos de los dioses rectos!
El bafio es curvo,
la verdad es curva,
yo no resisto las verdades rectas.
Vivir es curvo,
la poesia es curva,
el corazon es curvo.

A mi me gustan las personas curvas

y huyo, es la peste, de las personas rectas.

El artificio de lo estético esta siempre adscrito a formas ideoldgicas dominantes
de la sociedad de clases moderna, asi como en realidad, de toda una nueva
forma de subjetividad humana apropiada a ese orden social (Eagleton, 2006).
Es importante revisar el concepto de humano desde las teorias feministas ya
que se basa en el origen cristiano de hombre y mujer, que se perpetua hasta
nuestros dias. Dentro del festival el analisis socio-cultural que se genera va
desde lo general a lo particular, desde lo humano, lo estético, la belleza, la
historia, el conocimiento, la representacion visual y el cuerpo. Judith Butler
(2006) en un ejercicio de repensar la vida e instaurar nuevos modos de ver y
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sentir propone “rehacer lo humano”, desde el plano académico y activista, pero
olvida el valor del papel del arte en la formalizacibn de los horizontes
compartidos. Es decir, el artista, en su papel critico y autocritico tiene el deber
de repensar y ahondar en lo ya sabido e institucionalizado para generar un

nuevo pensamiento abierto.

Para volver atras y mirar la historia desde arriba también hay que performarla,
vivirla, y la revolucion feminista esta construyendo su historia a través de la
lucha, asi como se han creado todas las historias, disolviendo la jerarquia del
género que hoy en dia es un concepto caduco. El arte en su papel de
mediador, de medio y de agente es el que va a visibilizar esta nueva cultura
visual y va a propiciar el cambio desde sus practicas anormales. Para finalizar,
en palabras de Rian Lozano: “Encontramos la posibilidad de trazar un camino
que parte de la norma del gusto relacionada con las practicas institucionales y
disciplinadas, rumbo a un gusto por lo anormal, conectado al contrario con

demandas politicas no estandarizables” (Lozano, 2010).
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5. VIDEOARTE, ARTIVISMO Y FOTOGRAFIA COMO
HERRAMIENTAS CONTRAPUBLICITARIAS ANTE EL
ADOCTRINAMIENTO PATRIARCAL EN LA PUBLICIDAD.

Hasta el dia de hoy todavia surgen dudas en la sociedad acerca del feminismo,
su origen, sus objetivos e incluso su significado. Por mucho que en la
posmodernidad nos centramos en los estudios feministas a raiz de Simone de
Beuavoir y continuemos en Estados Unidos con el movimiento liderado por
Judith Chicago, hemos de remontarnos mucho mas en el tiempo para
contextualizar este término. La primera fildsofa mujer se halla en la zona de los
Balcanes, en Tracia, su hombre es Hiparquia, mujer que luchoé por querer hacer
lo que los hombres hacian, dedicarse a cultivar su mente y no su casa, a lo que
muchos le recriminaron teniendo ella que responder: ";Crees que he hecho
mal en consagrar al estudio el tiempo que, por mi sexo, deberia haber perdido

como tejedora?"®

Desde la Grecia clasica observamos como las representaciones de la mujer se
comienzan a estereotipar y reflejan como la vida social de las mujeres estaba
relegada al hogar. Nuestra vida actual es un reflejo de lo que hemos conocido
de nosotros mismos en representaciones del pasado, por ello es importante
cuidar las formas y mas aun tener en cuenta como nos re-presentamos al
mundo. Muchas de las representaciones de las mujeres en la actualidad son un
referente 0 modelo a seguir por mentes que todavia no han desarrollado un
pensamiento critico capaz de distinguir del bien y el mal, mas alla de sus
costumbres y deseos.

No se habla de nada raro, nada que no contemplen la mayoria de las
constituciones, tan solo se habla de derechos humanos (Los cuales también
son heteropatriarcales, individualistas y eurocéntricos). Por contextualizar
vamos con los siguientes momentos que fueron claves; la Edad Media, la
llustracion, los setenta y por ultimo los 90, hasta llegar a nuestros dias. A las
mujeres se les ha privado de su libertad como seres humanos y la maquinaria
neoliberal publicitaria les ha robado los valores, fomentando una vision

alienante a los servicios.

% Diégenes Laercio, vi. 98
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Antiguamente el arte era el instrumento principal para contar la historia, ahora
el arte se ha dado cuenta de la importancia de su papel y primero se ocupa de
cuestionar como contamos la historia y qué tipo de historia estamos haciendo.
Es un arte critico que se debe a la sociedad y a los derechos humanos, que no
permanece impasible ante la desigualdad y que trata de promover un cambio
en las conciencias, es decir, un arte politico y revolucionario que sigue
conservando su “simple” funcion de entretener, contar y generar un goce

estético.

En este momento nos preguntamos si las mujeres desde el arte han sido un
sujeto activo del comienzo del cambio hegemonico del patriarcado, por qué la
publicidad mantiene el canon de mujer de los sesenta, como el arte feminista
puede influir en la publicidad, como generar una verdadera critica a la
publicidad desde el arte, cuales son los dispositivos mas eficaces para la lucha
patriarcal desde el arte, como construir una nueva mujer en un medio, la
publicidad, dominado por hombres o si puede ser el humor una herramienta de
subversion. Por definicion lo es, por ejemplo, Bajtin asi lo demuestra en sus
obras acerca del carnaval, mediante el uso de la risa festiva popular y
ambivalente que expresa una opinidn sobre un mundo en plena evolucion en el
que estan incluidos los que rien (Bajtin, 1987). Por lo que se pretende tomar
esa risa festiva popular para generar un acercamiento positivo al feminismo y a

la vez decolonizar los cuerpos y el lenguaje mediante la critica humoristica.

El analisis de obras que se va a realizar se centra en trabajos que emplean el
mismo medio que la publicidad, el medio audiovisual y la publicidad invasiva, o
fisica en forma de pop ups con piernas, lo que en el arte equivale a videoarte,
fotografia o acciones callejeras. Si la publicidad esta siendo la forma de
adoctrinamiento mas sutil que existe, entendemos que el arte puede subvertir
el mensaje con las mismas herramientas y va a tener una mejor recepcion y
asimilacion por parte de los usuarios ya que es un medio aceptado y libre de

cuestionamientos, al que el ojo se ha acostumbrado.

Dentro de este compendio de argumentos, hemos decidido analizar varias
obras de artistas que realizan su critica hacia el patriarcado desde las tres

categorias, videoarte, fotografia y accion, tomando dos referentes por cada
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medio, un primer referente es tomado de los inicios de la lucha feminista desde
el arte y el segundo es tomado de la seleccion de videos mostrados en el
Festival Internacional Fem Tour Truck 2016. Desde el videoarte hemos
escogido a Martha Rosler y su obra Semiotics of the kitchen (1975, Estados
Unidos) y a Nadia Gomez Kenier y su obra Macho sobre todas las cosas (2015,
Argentina). Desde la fotografia tomamos a Chindy Sherman y su obra Untitled
#153, (1985, New Jersey) y a Marisa Benito y su obra Artificio (2015, Espafa).
Por ultimo, desde la accion tomamos al colectivo Guerrilla Girls y su trayectoria
general (1985, Nueva York), y a Nerea Lekuona y su obra Soy prostituta segun
la RAE (2016, Pais Vasco).

Todas las obras propuestas realizan una critica a la representaciéon de la mujer
en los medios audiovisuales y publicitarios, haciendo uso de su cuerpo como
estrategia decolonizadora del sistema patriarcal, apropiandose de elementos
de la cultura visual del pasado y de la actualidad, con el objetivo de fragmentar

el pensamiento y sociedad patriarcal.

5.1 EL GENERO EN CUESTION DESDE EL ARTE Y LA
PUBLICIDAD.

Para comenzar a analizar el feminismo primero queremos empezar por analizar
a su enemigo, el patriarcado. La Real Academia de la Lengua Espafiola lo
define asi: “organizacion social primitiva en que la autoridad es ejercida por un
varon jefe de cada familia, extendiéndose este poder a los parientes aun
lejanos de un mismo linaje”; y el término patriarcalismo como “tendencia a la
autoridad patriarcal (ejercida autoritariamente con apariencia paternalista).”’
Realmente nos hace ver que vivimos en un estado primitivo del ser humano, en
el que no hay espacio para la evolucion. Durante los siglos que lleva el
feminismo en pie, son pocos los logros que han tenido las mujeres, siendo el

mas grande de ellos su derecho a voto.

Para hablar de feminismo nos vamos a centrar en los escritos de Marcela
Lagarde donde analiza el concepto de feminismo, de mujer y de sororidad. Por
otra parte, del feminismo de la segunda ola, tomamos a Simone de Beauvoir y

su libro “El Segundo sexo”, y su lema mas conocido “la mujer no nace, se

37 Diccionario online de la Real Academia de la Lengua http://dle.rae.es/?id=SB5KObD
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hace”, cuestion que reivindicamos totalmente, en la cual el sujeto activo mas
importante es la publicidad. También atenderemos a la cuestién de la identidad
propuesta por Celia Amoros, por la cual la mujer se ha construido como una, un
ser replicable que ha carecido de identidad, por ello nos es mas comun
escuchar los hombres y la mujer, a partir de ahora vamos a tratar siempre de
las mujeres, dotandolas de la diversidad que merecen, con la “s” de pluralidad.

Dentro del concepto de publicidad vamos a manejar la vision que tiene T.H.
Quatler en su libro “Publicidad y democracia en la sociedad de masas”
(Quatler, 1994), en donde se define como homogeneizadora de pensamientos,
lo que nos devuelve al tema de la mujer y no las mujeres, cada vez somos mas
un producto de la sociedad que esta influenciada por un sinfin de factores. Para
analizar mejor la influencia que se ejerce sobre las mujeres vamos a recurrir a
algunas referencias de las ciencias sociales y los estudios de opinion publica,
de donde sacaremos elementos como la agenda setting, una estructuracion
desde los medios de qué ver y qué pensar. Y desde un contexto mas filoséfico
tomamos las ideas de Barthes (2009), atendiendo al discurso que hace sobre
las relaciones imagen-texto, y de Lacan (2006), los conceptos de deseo y de
objeto, para hablar del deseo que producen las imagenes de ser el reflejo del
otro, y como a su vez los seres quieren y desean cumplir con las expectativas
para obtener el afecto del otro, teoria desarrollada en el Estadio del Espejo y
posteriormente con Jacques-Alain Miller, con el Estadio del velo, un alarde de
exhibicionismo que se rige por un orden simbdlico impuesto. De los estudios de
Ronald Berman (1981) sobre los efectos de la publicidad rescatamos la idea de
que esta forma parte de nuestra sociedad, siendo un reflejo de nuestros deseos
que en parte representa esa sociedad utdpica que esperamos ser y que nos
condiciona en un estado permanente de cambio hacia lo que no somos. Es un
camino hacia la utopia de la felicidad, hacia la representacion idealizada vy
heteronormativa (régimen, social, politico, econémico y cultural que impone las
practicas sexuales heterosexuales) como propuesta por esa organizacion

social primitiva.

El concepto principal e integrador que va a dar union a cada uno de estos
trabajos es el de artificio, algo creado por el hombre, producto de la actividad

humana y que es un sinobnimo de falso. Todos los videos confluyen en la
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afirmacion de que nos sustentamos sobre la falsedad, sobre los anhelos del

ser.

Seria todo mas facil de entender si confesaramos, simplemente, nuestro
infinito miedo, el que nos lleva a poblar el mundo de imagenes a la
semejanza de lo que somos o creemos ser, salvo si tan obsesivo
esfuerzo, es, al contrario, una invencion del coraje, o la simple
obstinacion de quien se niega a estar donde el vacio esté, a no dar
sentido a lo que sentido no tiene. Probablemente, el vacio no puede ser
llenado por nosotros, y eso a lo que llamamos sentido no pasara de ser
un conjunto fugaz de imagenes que en cierto momento parecen
armoniosas, o en las que la inteligencia, presa del panico, intentd poner

razon, orden, coherencia (Saramago, 1986).

Segun el discurso de Nietzsche, el artificio forma parte de la vida del hombre al
igual que lo hace la realidad, es una parte intrinseca: “la ilusion (...) comienza
con el mundo organico”; “Asi lo han hecho la humanidad y todos los seres
organicos; han procedido ordenando el mundo en la accion, en el pensamiento,
en la imaginacion, hasta que han hecho de él algo que pueden usar, algo con

lo que pueden contar”; “la capacidad de crear (hacer, inventar, imaginar) es la
capacidad fundamental del mundo organico”; “son las falsificaciones mayores y
las interpretaciones lo que en el pasado nos ha arrancado la simple felicidad

animal” (Nietzsche 2001 69).

5.2 EL DEVENIR FEMINISTA A TRAVES DE LA TECNOLOGIA E
INTERNET.

Uno de los campos de accidn en la actualidad, es el universo intangible de
internet, donde los colectivos feministas, trans, queer, intersexuales, lésbicos y
homosexuales encuentran un espacio para su representacion fuera del
institucionalismo heteronormativo. Para nosotras es un medio para
reconocernos y para experimentar con nuestro cuerpo, donde generamos

desde la realidad de los entornos virtuales nuestros propios ciborgs, como lo
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denomina Donna Haraway (Haraway, 1983), tratando de justificar su intencién
de eliminar el género como medida para la erradicacién de las desigualdades.
Su teoria fundada desde el humor, se establece sobre la unién del humano y la
maquina para eliminar las estrictas codificaciones que limitan los cuerpos a
concepciones estereotipadas. Se me ocurren varias artistas que trabajan el
concepto del cuerpo y del feminismo desde el arte, pero voy a hacer una
pequefia seleccion que contextualice como se esta trabajando desde la
tecnologia. Finalmente voy a relacionar estos trabajos con dos obras que
fueron seleccionadas en el festival Fem Tour Truck, para mostrar como desde
el videoarte se estan recogiendo todas las propuestas que se hacen mediante
la fotografia, la instalacion, la performance o la tecnologia. Suelo decir a mis
alumnos que no hay nada original, basandome en el documental de Kyrby
Fergurson, Everything is a remix, por el cual les animo a expresarse libremente,
al igual que los videos recogidos, no estan inventando nada, son recopilaciones
de ideas tomadas de la revolucion feminista desde el arte, la politica y lo social,
son narraciones de la historia que esta pasando y no se cuenta, una revolucién
en la que la comunicacién a través de la imagen visual ha trascendido y se ha
narrado a si misma, desde las primeras fotografias hasta los relatos
transmedia. Estos videos son un collage ceviche de medios e ideas, en los que
intervienen los procesos fotograficos, lo audiovisual, la accidén, proyectos
interactivos, proyectos en red y las instalaciones en un solo producto el video.

De todos los proyectos de arte y tecnologia que cuestionan el género, con el
que siempre empiezo y nombro es el de Lynn Hersman, quien se caracteriza
por dar un enfoque feminista a sus trabajos, en este caso hablamos un
personaje de inteligencia artificial que evoluciona con el tiempo, DINA,
probablemente este trabajo sea precursor de sistemas como SIRI, que
mediante buscadores online y programacion generativa consiguen la evolucién
de inteligencias artificiales. La manera en que diferentes mujeres en el arte han
decidido relacionarse con la tecnologia es variada, desde el colectivo Quimera
Rosa quien realiza performances en las que convierte su cuerpo en una
interfaz, cuestionando asi el papel de los diferentes cuerpos hibridos y a la vez
usables, provocan la transfiguracion del cuerpo para producir nuevas

identidades no naturalizantes.
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Otras obras de Lynh Hersman, como Roberta, que explora la identidad sexual
femenina dentro de un espacio virtual como internet han roto las barreras
formales del cuerpo con mas facilidad gracias al calado onirico y fantastico que
adquiere lo virtual, el artificio del que hablaremos mas adelante.

La artista colombiana Jocelyn Bernal realiza una pieza en la que intervienen
herramientas extraidas del movimiento o disciplina hacker, un llamado
hacktivismo que a través de internet piratea webs, hace ataques de denegacién
de servicio o crean redes de comunicacion internas y cifradas. Acciones que
recuerdan mucho a la trama de WikiLeaks en la que se sucedieron numerosos
ataques DDoS (siglas en inglés). Bernal combina la obra de John Cage, 4
minutos 33 segundos (1952) y los ataques DDoS para realizar una accién que
se debate entre el activismo, hacktivismo y arte, a lo que podemos definir como
artivismo. Su accion consistidé en hacer caer los servidores de diferentes webs
de instituciones artisticas en Espafa y Latinoamérica, durante cuatro minutos y
treinta y tres segundos, aproximadamente, para denunciar la poca apertura al
cambio de los sistemas clasicos de representacion en los museos o el perpetuo

silencio.

Otros proyectos desarrollados en red tienen como objetivo combatir la propia
microviolencia de las redes desde el humor, es el caso del proyecto Alerta
Machitroll (2015), del colectivo Karisma, otra propuesta lanzada desde
Colombia para la gestion online de un observatorio de malas practicas en
internet en el que ofrecen manuales para apaciguar al machitroll en clave de
humor. El término machitroll hace referencia a situaciones en foros o imagenes
posteadas con caracter machista, que a modo de metafora usando el nombre

de un virus informatico, troll, mas la palabra machista, crean este acrénimo

En la convocatoria Fem Tour Truck 2016 se recibieron varios videos que
atienden a este devenir feminista a través de la tecnologia, como el video de
Lauren Valley, Picture this de 2016 (USA), en el que mediante la edicién en 3D
crea un entorno en el que transita una chica que explica al espectador como
evitar el ataque de hombres mediante diferentes extensiones mecanizadas en
su cuerpo. Algo parecido a lo que hace Myrte Van der Molen con su obra | want

to be selfish again (2016, Paises Bajos), pero desde un entorno aséptico y frio,
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alejado del humor de Valley, aunque incluyendo la misma tactica de creacidn
mediante la implantacion de dispositivos mecanicos que ayudan a la proteccion
de ataques sexuales. El ultimo trabajo al que quiero hacer alusion no es un
video como tal, sino que es un videojuego llamado Homozapping, disponible en
red en el que prueba los conocimientos de los usuarios sobre el conocimiento
de sus propios cuerpos y cuestiona las concepciones sociales de lo prohibido,
lo sexuado, lo extrafo, lo excitante... mostrandonos una realidad que
desconocemos o0 no queremos ver. Este videojuego creado por PlayLabX¥01-
en un laboratorio de experimentaciéon sobre sexualidad organizado por
ARSGAMES fue exhibido y difundido desde el Festival Fem Tour Truck como

una instalacion interactiva de video.

llustracién 10 Captura de pantalla del videojuego Homozaping.

5.3 EL ARTIFICIO ARTiSTICO-POLITICO EN EL VIDEOARTE VS
PUBLICIDAD.

La imagen audiovisual es la mas consumida en la posmodernidad, y tiene un
fuerte compromiso ético y social en su papel estructurador de estructuras que
no puede permanecer ajeno a sus causas y efectos. Si tomamos en cuenta
Ecuador, este pais cuenta con una normativa que regula el contenido y la
forma de las imagenes que se muestran en los medios, normas que si se

cumplen acaban dando forma al imaginario colectivo y, por lo tanto, estructuran
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los modos de actuar de los individuos, pues Internet es una jungla de

informacion en la que la regulacion de contenidos es muy minima.

Los anuncios publicitarios siguen perpetuando el binomio mujer-ama de casa,
hombre-héroe, sin dejar de olvidar la fijacion por los cuerpos idealizados que
tan solo pueden ser reales en videojuegos de realidad virtual, cuerpos
objetualizados y cosificados. Desde el videoarte encontramos el polo opuesto
que hace una critica a los anuncios del hogar y a las modelos vacias de

contenido.

En los inicios el uso del video en el arte también era una critica contra la
estructura de las instituciones artistas, segun Martha Rosler, ya que eran
estructuras de dominacién donde el video todavia no podia entrar en los
circuitos de arte, al igual que las mujeres. Por lo que ellas, trabajando desde los
margenes, en exclusion y con medios excluidos tratan de hacer su critica, con
la cual no pretendian entrar en el sistema desafiando sus estructuras sino
cambiar el sistema “mezclando arte y vida social [...] en un esfuerzo de abrir un
espacio donde las voces de los sin voz pudieran ser articuladas” (Rosler, 1990:
31, 32)

No podemos olvidar que el medio audiovisual lleva intrinseca su cualidad
narrativa que se ha hecho esencial para ser el vehiculo de las quejas
feministas y es pues, una herramienta de cambio (Juhasz, 2001: 3). Desde el
video, el cine o el documental se recogen diferentes formulas de lucha que

suponen una accioén pedagogica en si.

En el videoarte las pioneras en la experimentacion de los imaginarios
femeninos son artistas como Valie Export, Pipiloti Rist, Tracey Emin, Sadie
Benning. A finales de los afios sesenta se juntan dos eventos importantes, el
lanzamiento del magnetoscopio por sony y la revolucion femenina en EEUU.
Las artistas plasmaban sobre su cuerpo aquello que se les ha prohibo decir y
encuentran en los medios audiovisuales una via de escape para después hacer
su difusion en Internet que hasta dia de hoy se mantiene como el medio menos

monopolizado y politizado.
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En el plano latinoamericano también podemos encontrar a artistas que
reivindican su libertad como mujeres, pero el cambio fue tardio. Mientras que
en Estados Unidos el movimiento inicia en los setenta y en Espafa en los
ochenta, en Latinoameérica se dio en los noventa y tuvo su auge a partir del
2000. Regina José Galindo, Rocio Boliver o Marta Amorocho son algunas de
las mujeres que problematizan sobre la desigualdad de género, apropiandose
de estrategias de comunicacion que involucran la accion y la reaccion como
medidas para el cambio hacia la igualdad (Irene Ballester, 2013). La tematica
de muchas de las artistas comprometidas con el feminismo es la visibilizacién
de la violencia fisica de género. Una de las protestas mas grandes ha tenido
que ver con el feminicidio, categoria que se desarrolla en México y no por
casualidad, pues este pais es el que alberga mas casos de muertes por
violencia de género en el mundo, muchas de ellas causadas por el hecho de
ser mujer. Fue renombrado del inglés por Marcela Lagarde, socidloga y
antropologa quien toma la palabra de las tedricas feministas Diana Rusell y Jill
Radford, haciendo referencia a un crimen violento acontecido hacia el sexo

femenino.
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5.3.1 Semiotics of the kitchen de Martha Rosler y Macho sobre todas las
cosas de Nadia Gomez Kenier, un artificio doméstico.

i —

llustracién 11 Demostracién del uso irénico de un rodillo. Semiotics of the kitchen (Martha
Rosler, 1975).

En primer lugar, analizamos la obra de Martha Rosler. En esta
videoperformance realizada en 1975 y que forma parte de la coleccién del
MACBA, en Barcelona, vemos como la artista representa ella misma una
escena doméstica, en el espacio de la cocina con una composicion totalmente
equilibrada donde ella se encuentra en el centro de la imagen. Solo con la
composicidn ya podemos percibir la dominacion del sistema que no permite
que nada quede al azar. En esta accion Martha comienza a mostrar cada uno
de los utensilios de la cocina en orden alfabético, primero diciendo el nombre y
seguidamente una ejemplificacion de como usar el elemento, su actitud en la
accion es de resignacion y enfado, el cual cada vez se va agravando mas.
Trata de expresar mediante el gesto y la palabra, la agresividad que genera la
dominacién y la reclusion en el espacio de la cocina, convirtiéndolo finalmente
en algo que oscila entre el drama y el humor. De una manera muy rudimentaria
y violenta, ella misma escribe los titulos de crédito sobre una pizarra,
antecediendo la trama de la performance, una accién antipatriarcal a través de
la palabra, los objetos y sus significantes, introducido desde la pizarra, un
elemento limitante, coaccionador, en el que lo que escribes puede ser borrado,
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un elemento ante todo de adoctrinamiento. En este sometimiento Martha
finaliza convirtiendo su propio cuerpo en utensilio, realizando las iniciales con
su cuerpo evidencia la patriarcal pertenencia de las mujeres al espacio
domeéstico. Desde este momento vamos a tener en cuenta el analisis del
cuerpo dentro de las practicas artisticas feministas, donde el cuerpo es un
campo de batalla, un cuerpo politico y sobre todo la resignificacion de la mujer
y su lucha por la decolonizacion de su cuerpo, que sirve para reivindicar la
propiedad de los cuerpos de las mujeres. Desde la democracia capitalista se
han tergiversado y colonizado los conceptos de libertad y propiedad, donde el
primero es la eleccion y el acceso al trabajo, mas que las condiciones que
pueden posibilitar este hecho, y el segundo que se define como una propiedad
privada que la propiedad de la tierra se relaciona con la valia personal, el
prestigio y el desarrollo de la persona, y no con la concepcion de propiedad
comunal que estipula que los seres no son duefios de lo que hay en la tierra ni
de la tierra misma, sino que habitan y comparten el mismo espacio en un
sistema de relaciones equitativas (Eskalera Karakol, 2004)*. No sélo desde las
mujeres hemos visto como el empleo del cuerpo es un recurso expresivo
dentro del arte, Vito Acconci, Andy Warholl, Marcel Duchamp o mas reciente
Marceli Antunez nos han deleitado con obras que giran alrededor del cuerpo
pero por otra parte “videoperformers como Marina Abramovic, Yoko Ono, Linda
Benglis, Joan Jonas, Gina Pane, Martha Rosler o Valie Export van a mostrar a
través de la parodia, de la fragmentacién del orden social, de la critica al
lenguaje y de la inversion de roles, otra realidad de la mujer a través del uso del
video.” (Bouhaben, 2015)

3 Eskalera de Karakol es un colectivo de Lavapiés en Madrid, el cual ha escrito el

prélogo del libro “Otras inapropiables, feminismos desde los margenes”.
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llustracién 12 Un hombre representa un anuncio de gel de ducha para mujeres. Macho sobra
todas las cosas. (Nadia Gomez Kenier, 2015)

En segundo lugar, tenemos la pieza de videoarte “Macho sobre todas las
cosas” (Kenier, 2015), un juego audiovisual entre la realidad mediatica y la vida
misma. Kiener divide su pieza en cuatro tomos, que hacen referencia a cuatro
anuncios destinados a mujeres, donde entra en juego el ready image y el
apropiacionismo al tomar prestados los anuncios y modificar su contenido. De
ellos permanece el audio y se modifica la imagen, siendo recreada por
diferentes hombres. “Macho sobre todas las cosas” hace una critica a esa
imagen que se espera de las mujeres y muestra la desigualdad en el orden de
exigencias de sexos evidenciando lo ridiculo que parece que un hombre haga
ese tipo de anuncios, dando a entender que al hombre no se le exige ese tipo
de condiciones. En esta obra volvemos al espacio del hogar y a otra serie de
topicos vinculados con la mujer y su aspecto, como en el ultimo tomo en el que
se apropia de un anuncio de alimentos dietéticos. Este es un claro ejercicio
contra-publicitario que trata de subvertir los conceptos patriarcales propuestos
por los medios audiovisuales, rompe la agenda setting del sistema patriarcal,
mediante la ruptura entre la imagen y el audio, desvinculando vy
descontextualizando la situacion para lograr de nuevo una critica que se vuelve
a situar entre el drama y el humor. Pero este humor nos muestra el drama de la

relacion sujeto-objeto de consumo, cdmo no es el producto lo que nos venden
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sino el objeto de deseo, la falta, un cuerpo bello de mujer que, si lo cambiamos
por el de un hombre, el anuncio carece de todo significado.

El ser humano se encuentra insatisfecho por definicion, la felicidad no existe y
ese es el sustento clave del consumo, sabemos que siempre vamos a querer
mas y ahi esta la publicidad para recordarnoslo. El consumo no es bueno ni
malo, gracias a la publicidad se ofrecen servicios, salud, educacion..., la
problematica reside en qué valores se van a machacar para conseguirlo.
Dentro de la linea de videos pedagogicos que atienden a esta cuestidn nos
hacemos eco de “Consume hasta morir”, de Ecologistas en accién (2005), un
documental que fue creado para destapar lo que hay detras de las
multinacionales y que acaba mostrando cuales son las estrategias que emplea

la publicidad para atraer e identificar a las masas.

5.4 EL ARTIFICIO ESTETICO-POLITICO EN LA FOTOGRAFIiA
ARTISTICA VS PUBLICIDAD.

Otra de las herramientas predominantes en el arte de las mujeres, es la
fotografia, expresada desde su mismo cuerpo, entendida desde lo subjetivo, el
0jO0 mecanico que nos vincula y nos inicia en la tecnologia y en nuestro devenir
cyborgs. Para los afios sesenta nacen las primeras camaras de fotos
domeésticas, pero todavia no se contempla la fotografia como un arte, por lo
que muchas mujeres tienen el “derecho” de poder expresarse artisticamente
mediante este medio. Artistas como Nan Goldin o Sally Mann, muestran en sus
fotografias la subversion al sistema, generando nuevos conceptos de mujer
dentro de la imagen. Goldin centra mucho su trabajo en evidenciar la
normalidad de la violencia de género a través de retratos de ella misma, en los
que exagera las marcas de violencia manteniendo un discurso narrativo
heteronormativo, se vuelve a percibir la ruptura del deseo con la realidad, la
imagen de lo que se espera encontrar o desea, con la imagen de una realidad
no muy lejana a la de muchas mujeres. Mann por su parte desarrolla un
discurso diferente al mostrar un prototipo de mujer (en este caso nifias, ya que
el objeto de sus fotografias siempre fueron sus hijas), sin tapujos que se
muestra fiel a la realidad, una mujer que no posa para capturar la inmediatez

de un gesto banal, sino que actua libre ante la camara dejando que sea el azar
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el que actua sobre el obturador. De nuevo volvemos a romper los esquemas, el
azar no forma parte del sistema, un Estado no se puede permitir dejar puertas

abiertas al azar, todo esta programado.

Ambas juegan a cuestionar los patrones de belleza mostrados en las
fotografias publicitarias y suscitan un replanteamiento de la realidad y de la
ficcion. Es la lucha del artificio contra la realidad, pero el ser humano no quiere
ver lo que tiene, sino que desea ver lo que no posee, no vivimos ni en un
presente ni en un entorno real, vivimos en la hiperrealidad de los medios, en el
artificio creado por el hombre, que genera la disputa por la igualdad y que en
muchos casos deriva en una guerra de sexos. Ya Engels (1884) en “El origen
de la familia”, expresa como el capitalismo comienza sus andanzas a partir de
la division sexual de la familia, que ya viene precedida desde el concepto
hawaiano de “punalua”, por el cual cierto numero de hermanas carnales o mas
lejanas (es decir, primas en primero, segundo y otros grados), eran mujeres
comunes de sus maridos comunes, de los cuales quedaban excluidos, sin
embargo, sus propios hermanos. Con respecto al valor del trabajo que
realizaban los hombres y las mujeres, en un principio era el trabajo domeéstico
de produccion privada de la mujer el que tenia mas importancia, pero con el
desarrollo de la agricultura y la ganaderia, se invierten los valores, ahora la
produccion le pertenecia al hombre y la mujer se podia beneficiar de ello, pero
sin participar en la propiedad (Engels, 1884).

Si tomamos en cuenta los analisis de la fotografia desde sus inicios hasta el dia
de hoy vemos cdmo ha cambiado radicalmente su definicion, en cuanto a la
objetividad y su relacion con la verdad. Desde los inicios surge como el
elemento que iba a liberar a las artes plasticas de toda subjetividad por su
veracidad con lo real, “la fotografia llegd a tiempo para liberar a la pintura de
toda anécdota, de toda literatura, e incluso del tema”, (Banzin, 1945, p.14), por
lo que era considerada la fiel representacion de la verdad y de la realidad. Por
otra parte, Vilem Flusser va mas alla, al decir que nos encontramos ante una
relacion entre imagen y realidad, que no nos permite vivir sin ella, primero para
representar una realidad realizamos una imagen de esta, y la proyectamos, por
lo que se comportan como intermediarios entre los hombres y el mundo, “el

hombre ex-siste, es decir, no accede al mundo de forma inmediata, sino a
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través de las imagenes que le permiten imaginarselo”. Para Flusser las
imagenes son un obstaculo que impiden a los hombres vivir la realidad, pues lo
que hacen es desfigurarla. El ensayista Joan Fontcuberta, habla del concepto
“‘desrealidad” (Fontcuberta, 2012, p.18) en tanto que la fotografia crea
ficciones, término que emplea para desestructurar la hegemonia de los
modelos en torno a lo real. Por lo tanto, el concepto de fotografia ha cambiado
totalmente, ya no son capturas de lo real, sino de lo que nosotros quisiéramos
que fuera real, Flusser llama a este hecho “idolatria”, “las imagenes técnicas
que nos rodean omnipresentes estan reestructurando nuestra realidad
magicamente, convirtiéndola en un escenario global de imagenes para

orientarse en el mundo” (Flusser, 2001).

Los medios publicitarios en su afan de hacer de esta realidad su realidad, con
fines de consumo de identidades, han generado la estereotipacion de los
cuerpos femeninos y masculinos, la fotografia de modelos ha puesto en
cuestion la belleza del cuerpo, al ser un proceso que supera los tratados
comentados sobre la objetividad del fotografo o de la propia camara, pues
entramos en el mundo de la postproduccion, donde ya no solo el valor del
artificio del fotografo queda implicito en la foto, sino que también el valor del
postproductor se suma a este juego de construccion de desrealidad,
sumandole toda la teatralidad del atrezzo y maquillaje.

Para finalizar la conceptualizacion sobre la fotografia podemos anadirle las
teorias que Guy Debord defiende en su libro La sociedad del espectaculo,
donde sostiene que la realidad ha quedado en segundo plano después de la
imagen, término que finalmente se cataliza en “espectaculo”, “El espectaculo
no es un conjunto de imagenes, sino una relacion social entre personas
mediatizadas por imagenes” (Debord, 1967). En sus lineas vemos como realiza
una critica a la sociedad de consumo secularizada en pro de unos pocos

beneficiarios que optaron por el Estado del Bienestar.
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5.4.1 Untitled #153 de Cindy Sherman y Artificio de Marisa Benito, un
artificio estético.

En este apartado vamos a analizar dos obras, una fotografia de Cindy Sherman
(EEUU), una fotografia que ridiculiza el concepto de belleza expuesto desde el
cine mediante la fotografia de modelos y sus poses, una obra realizada en
1985 que forma parte de la segunda etapa de Sherman en la que deja de lado
el erotismo de las imagenes para volcarse en representaciones grotescas. Y
también analizamos la obra de Marisa Benito (Espafia), una pieza de videoarte
realizada en 2016 que se apropia de imagenes de modelos mujeres sacadas
del imaginario cinematografico para re-significarlas bajo el concepto de artificio,
nombre que da lugar a la pieza.

llustracién 13 Cindy Sherman disfrazada de mujer de revista. Untitled #153 (Cindy Sherman
1985).

De nuevo el cuerpo, se torna una herramienta de critica, en este caso para
evidenciar el artificio de la representacion femenina mediante la fotografia. En
este caso Sherman deja ver el trampantojo de la realidad capturada por la
camara, para ironizar y ridiculizar los patrones estéticos de la sociedad
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patriarcal. Sherman trata de replicar las fotografias de moda, desde la
exageracion sobre el cuerpo, rompiendo los estereotipos y llevando la imagen
hacia el estado de lo grotesco para mostrar una herida sobre el cuerpo, y
siempre sobre su mismo cuerpo. La somatizacion de las criticas mediante el
cuerpo posiciona a la artista en un estado de martir, que asume la culpa sobre
su propio cuerpo, el mismo que ha sido capturado y expropiado con fines
lucrativos para la sociedad de consumo para dar respuesta a la mirada lasciva
del hombre. Se rompe la teoria de mirar y ser mirado para ser deseado, en este
caso, queremos ser miradas para cuestionar la propia mirada del espectador.
Otras artistas como Sherman, Mary Kelly, Ana Mendieta o Marina Abramovic,
han hecho de su cuerpo un lienzo y un campo de batalla donde “intentan poner
en evidencia la objetualizacion y vilipendio de la mujer en el sistema capitalista
falocentrista: El cuerpo se proyecta como conciencia de ser, como subversion
del cuerpo cotidiano” (Coccoz, 2012). La artista desde su obra y desde su
persona comenzo a contribuir a el movimiento feminista desde los afos
sesenta, en el momento que dice, “lo personal es politico”, frase que sera
tomada por muchos agentes culturales y artistas. Sherman, tras haberse
basado en los iconos femenino del cine de los afios 30 y 40, ha adoptado
desde su obra un sinfin de identidades, siempre desde la parodia y el disfraz,
en una época en la que la belleza era la clave para la venta de entradas.

La fotografia de Sherman deja ver la herida y la desrealidad y explora sobre la
identidad femenina fuera de los patrones publicitarios. Evidentemente se ha
convertido en un espectaculo, pero es el espectaculo del espectaculo, una
parodia de la sociedad de la que Debord nos habla, en la cual la artista quiere
ofendernos con su mirada, mediante la sobreactuacion y el decoro
desmesurado. Gran parte del sentido que Sherman le quiere dar al empleo de
Su cuerpo en su obra y en su critica, viene de la idea de que todos formamos

parte de la sociedad del espectaculo.
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Queda claro que en su obra hay un alto grado de artificio, “Arte, primor, ingenio
o habilidad con que estd hecho algo™. Ella tiene en cuenta la condicidn
absurda del ser humano y la representa desde el humor bajo la perspectiva de
lo artistico, el paraguas que tiene la capacidad de albergar desde lo bello hasta
lo aberrante.

llustraciéon 14 Representacion del artificio de la mujer en los medios. Marisa Benito, Artificio
(2015).

Marisa Benito realiza una obra igual de transgresora para la cual emplea los
mismos estereotipos de la mujer en el cine, con la imagineria de la belleza en
cabeza a través de la figura de la mujer, en sus poses y en sus contextos. Un
artificio de poses romanticas capturadas en un momento en el que el
surrealismo de estas imagenes todavia no habia cobrado sentido pero que
Benito lo manifiesta a través de su posproduccion audiovisual. Un juego de
imagenes provenientes del error visual, el glitch, o elementos naturales como el
fuego, el humo o las flores se superponen en los rostros de estas mujeres en
pose que deambulan sutiimente por la pantalla. En palabras de la propia artista:
‘La mujer ya no es un todo: es un cuerpo fragmentado, es un rostro sin
identidad diluido en el artificio cosmético. El lado invisible de la mujer se

muestra rodeado de misterio y lejania entre elementos naturales que recrean

39 Definicion de la Real Academia de la lengua espafiola. Disponible en:

http://dle.rae.es/?id=3rWVzPI
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una atmoésfera dramatica y turbadora. En la construccion social de la mujer
perfecta interviene la mirada voyeur masculina, que es principalmente la que ha
generado y moldeado el mito.” (Benito, 2016) Desde esta propuesta se vuelve
a lanzar una respuesta a la mirada del espectador masculino y una critica a la
fabrica de los suenos, en los que los cosméticos son el actor principal de esta
farsa. Los nuevos personajes que se crean en esta pelicula son parecidos a los
que interpreta Cindy Sherman en sus fotografias, tratando de explorar la psique
femenina cuestionando el glamour de las imagenes rostros e identidades de los

anos treinta y cuarenta.

Durante la obra audiovisual de Benito, la artista manipula la imagen mediante la
distorsiéon del propio fotograma, dotandolo a lo que en un principio es una
imagen fija, de movimientos ondulantes o vibrantes, que provocan la ruptura
del estatismo fotografico para aumentar la sensacion de realidad del propio
montaje. En esta sucesibn de imagenes de mujeres se genera una
compenetracion entre ellas adquiriendo el sentido de mujeres objeto en lucha
por una resignificacion de ellas mismas, una hermandad de mujeres como nos
explica Marcela Lagarde. En su pieza finaliza con una mujer que sujeta un
espejo en el cual se refleja otra mujer, una declaracion abierta a sentirnos parte
de este artificio y saber que nosotras también estamos ahi, al igual que
Sherman, ambas pretender incluirnos y hacernos sentir parte de este

espectaculo.

5.5 EL ARTIFICIO INSTITUCIONAL DESDE EL ARTE DE
ACCION VS FORMATOS PUBLICITARIOS.

Activismo y feminismo han estado fuertemente vinculados y su relacion con el
arte no se hizo esperar. Desde Estados Unidos nace nuestro primer caso de
estudio, el colectivo Guerrilla Girls, con el propdsito de evidenciar la
desigualdad de género dentro de los museos en cuanto al numero de mujeres
que existian exhibiendo dentro de estas instituciones. La primera queja desde
el mundo del arte hecha por mujeres a una institucion, se dio en 1969 en la
exposicion anual de Whitney Museum, que llevé a la creacién de WAR (Women
Artist in Resistence), donde visibilizan la poca participacion de las mujeres en
las exposiciones. Otro colectivo similar a las Guerrilla Girls es Mujeres
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Creando, formado por mujeres de Bolivia en 1992. En esta época se evidencia
la necesidad de la sororidad y la creacion de sistemas de resistencia fuera del
Estado. En su mayoria las luchas feministas desde el arte sean realizado en
colaboracion entre mujeres, pero también se puede dar la lucha o revolucién
individual de cada una, como es el de nuestro segundo caso a analizar, Nerea
Lekuona, quien lleva su lucha desde lo personal a lo social, realizando una
accidon que se encuentra en los limites de la performance y el artivismo, “Soy

prostituta segun la RAE”.

5.5.1 Guerrilla Girls y Nerea Lekuona, artivismo feminista desde los
margenes.

Las dos obras que vamos a analizar tienen formatos diferentes pero las
mismas estrategias. Por una parte, guerrilla Girls realiza una obra plastica que
funciona como herramienta activista por su caracter propagandistico y en
segundo lugar Nerea Lekuona realiza una performance que también funciona
como propuesta activista por su caracter inclusivo y de realizacién en el
espacio publico. Una performance en la que deambula por las calles de Vitoria
(Pais Vasco), con un cartel colgado al cuello en el que podemos ver escrito por
delante el titulo de la obra y por detras la definicion que hace la Real Academia
de la lengua Espafiola sobre mujer, y al final, una de sus acepciones,
concretamente la de “mujer del arte” hace referencia a lo siguiente: prostituta.
Lekuona en su accién reparte papeles por la calle con la definicion que lleva
colgada. Hay mucha teatralidad en su accién unido de mucha critica, la puesta
en escena se contextualiza dentro del formato de publicistas callejeros con
carteles colgados y repartiendo propaganda. Para su documentacion graba un
video recorriendo las calles camino a la biblioteca general, todo el lenguaje
audiovisual que emplea esta sacado del estilo cinematografico y televisivo mas
que del de registro de una accion como estamos acostumbrados.

El famoso colectivo de guerrilla se caracteriza por el ocultamiento de su
identidad, también se disfrazan como Sherman, pero en este caso de gorilas,
dicho por ellas mismas, tan solo su peluguero conocia su identidad. Su fuerte
fue el de emplear una combinacion de grafica y texto al estilo publicitario,
saliéndose de los formatos artisticos e introduciéndose en el lenguaje comercial

de los medios de comunicacion. La imagen y el texto son combinados para
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visualizar la desigualdad de las mujeres en los museos por medio de
porcentajes y analisis cualitativos. Si bien comenzaron en los margenes su
descaro se hizo tan popular que han pasado a formar parte de las colecciones
mas elitistas de los museos. La relacion que establecen entre la imagen y el
objeto trata de evocar una ruptura de patrones, muestran la pintura o la
fotografia de una mujer, objeto de las falsas representaciones, a la cual le
ponen una capucha de gorila para evidenciar esa falsa identidad que le han
proporcionado desde el arte y desde los medios, se vuelve a exagerar la
desrealidad por medio del humor para hacer ver que los modelos que

representa la sociedad no son mas que proyecciones irreales del ser.

llustracién 15 Fotograma del video que registra la accién de la artista recorriendo las calles.
Nerea Lekuona (2016).

Segun la diferenciacion que Barthes realiza de la relacion entre imagen y texto,
nos encontramos ante una relacion de anclaje, donde el texto aclara la imagen

ya que, sin él, la imagen quedaria descontextualizada quedando simplemente
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en la anécdota de la subversion. En la obra de Lekuona la relacion es diferente
pero el resultado es el mismo, finalmente ella genera una imagen que se
acompanfa por un texto, pero en este caso es real y anda, dicha relacion es la
de ilustracion, la imagen dilucida el texto, esta definicion, en ese cartel escrito a
mano en una pizarra al estilo pedagdgico de Martha Rosler, carece del
componente critico, pero al ser colgado sobre los hombros de la artista
adquiere el peso y el matiz que necesita. A esto le podemos afadir desde la
retérica de la linguistica lo que implica colgarse algo sobre los hombros, ya no
solo esta haciendo una publicidad a modo de pop up callejero, sino que
también se esta sometiendo y somatizando la critica al igual que hemos visto
con los trabajos de Nan Goldin o Cindy Sherman en el que lo personal juega un

papel importante, remarcando la accién violenta sobre si mismas.

Ambas artistas se apropian del lenguaje publicitario desde la grafica y desde el
audiovisual para hacer su contrapublicidad hacia la institucidn museistica y

académica.

5.6 EL CONTRA-ATAQUE
En este estudio feminista desde el arte, vemos como este se nutre de las

férmulas publicitarias para hacer su contra-ataque, en todos los casos
podemos observar como bien el lenguaje audiovisual y las técnicas graficas
sirven de herramienta para hacer una critica a sus propios origenes, 0 mas
bien a los directores que marcan las funciones publicitarias. Tras el avance
tecnologico, el empleo de los medios audiovisuales ya no es una traba, sino
que esta al alcance de cualquiera. El arte tiene el papel de contar, de luchar y
de criticar y en la actualidad comparte las mismas herramientas y tacticas que
la publicidad, por lo que si la publicidad se vuelve en contra de algo va a ser
muy facil que desde el arte se genere una contrapublicidad.

Desde los afos sesenta se viene generando contrapublicidad hacia los
modelos femeninos cinematograficos o a los modelos de mujer doméstica
exhibidos en los anuncios, en la actualidad son varios los colectivos vinculados
a esta practica con diferentes fines, como Adbusters. Wiliam Meyers ha
descrito la publicidad como un medio que juega con las debilidades (Meyers,
1984), pero todo medio tiene su debilidad también y puede ser subvertido. La
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contrapublicidad es una revolucion social en contra de los valores publicitarios
no de la publicidad en si que esta sujeta a las mismas definiciones que tiene la
publicidad, como puede ser la que nos da Chamizo: “A través de la reconocida
influencia de los medios de comunicacion, se pretende que el ciudadano como
sujeto social conozca y esté informado de los asuntos sociales, realice una
reflexion critica en torno al tema y su postura ante el mismo y actue en
consecuencia”. El arte se apropia de la publicidad para informar y generar una
reflexion critica hacia el patriarcado, para contra atacar el sistema capitalista y
de mercado en pro de los derechos humanos.

El punto a favor que tiene la contrapublicidad feminista es que juega con
situaciones, modelos y realidades ya asimiladas por los espectadores por lo
que les es mas facil identificarse con ellas. Otro punto en comun en las obras y
el concepto de contrapublicidad es su caracter provocador y revolucionario,

propio de las guerrillas.
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6. CUERPOS POLITICOS PARA TEORIAS INSTITUYENTES:
HACIA UN FEMINISMO DE ESTADO EN LOS MARGENES
FUERA DE LO INSTITUIDO DESDE EL CONTEXTO
ECUATORIANO.

Las politicas feministas en el Estado de Ecuador y el seguimiento/cumplimiento
que se hace de ellas, contribuyen someramente al desarrollo equitativo de los
derechos politicos y civiles de las minorias en Ecuador, pueblos indigenas,
poblacion desfavorecida econdmicamente, diferentes etnias y, como no, las
mujeres4°. Se trata de un punto de inflexibn en el que hay que despertar
conciencias de lucha revolucionaria en todo el pais a través de los movimientos
instituyentes que actuan en los margenes o en los intersticios del Estado y la
sociedad, mediante cuerpos politicos emancipados y empoderados que
emplean el arte, la accidn y la palabra como herramientas subversivas contra el

Estado y sus representaciones “espectaculares”.

La institucionalizacion de la mujer y del feminismo es un hecho, en occidente y
en América. El caso de Ecuador no es distinto, se han aplicado politicas
incluyentes hacia la mujer y politicas de paridad en las instituciones, se ha
modificado en plan del Buen Vivir, la constitucion ampara los derechos de la
mujer dentro y fuera de las instituciones, en las casas, en las calles, la violencia
de género esta penalizada, ya no se considera un asunto personal las disputas
familiares y ahora se puede denunciar a la pareja que violenta los derechos de

su coényuge, existen comisarias de la mujer destinadas a prevenir, atender,

40 Antes de la Constitucién del 2008Ley contra de Violencia (1995), Ley de Amparo

Laboral (1997) que evoluciond hacia la reforma de la Ley Electoral, mas conocida como la Ley
de Cuotas y la Ley de Maternidad Gratuita (1998). Después de la Constitucién: LEY CONTRA
LA VIOLENCIA A LA MUJER Y LA FAMILIA, Arts. 4. Art. 43.- El Estado garantizara a las
mujeres embarazadas y en periodo de lactancia los derechos a: 1. No ser discriminadas por su
embarazo en los ambitos educativo, social y laboral (...).Art. 65.- El Estado promovera la
representacion paritaria de mujeres y hombres en los cargos de nominacion o designacion de
la funcién publica, en sus instancias de direccion y decision, y en los partidos y movimientos
politicos. En las candidaturas a las elecciones pluripersonales se respetara su participacion
alternada y secuencial. Art. 70.- El Estado formulara y ejecutara politicas para alcanzar la
igualdad entre mujeres y hombres, a través del mecanismo especializado de acuerdo con la
ley, e incorporara el enfoque de género en planes y programas, y brindara asistencia técnica
para su obligatoria aplicacion en el sector publico. Art. 324.- El Estado garantizara la igualdad
de derechos y oportunidades de mujeres y hombres en el acceso a la propiedad y en la toma
de decisiones para la administracion de la sociedad conyugal. Art. 331.- El Estado garantizara
a las mujeres igualdad en el acceso al empleo, a la formacién y promocién laboral y
profesional, a la remuneracion equitativa, y a la iniciativa de trabajo auténomo. Se adoptaran
todas las medidas necesarias para eliminar las desigualdades.
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sancionar y juzgar a aquellos que vulneran la vida y la integridad de la mujer.
Pero ¢por qué se han cometido 80 feminicidios en medio afio?." Segun
diferentes postulados desde te6ricos como Hanna Arendt, Marx Engels o René
Girard, la violencia hacia el cuerpo radica mas en los factores sociales,
culturales o historicos que con biologicos y psicologicos (Melgarejo vy
Matamoros, 2013), entendiendo la esclavitud, la tortura, la educacion “clasica” y
el adoctrinamiento militar como algunos hechos que han marcado el
doctrinamiento del cuerpo, una postura colonial que ha transcendido los

cambios de pensamiento.

En este documento vamos a analizar cual es la situacién politica y social en la
que se encuentra Ecuador con respecto a la mujer y la aceptacion del
feminismo como lucha comun y cuales son las estrategias de cambio que se
proponen desde fuera del Estado. Nos encontramos con Estados instituidos y
no instituyentes, gobiernos que se crean bajo unas premisas de no
representacion de la realidad sino de auto representacion de convencimientos
e ideologias dictadas por las mayorias con poder. Un Estado que incluye
mujeres en el poder como parte del espectaculo disciplinario neoliberal de
masas, dando falsas libertades como ocurrié con la liberacion sexual de los
ochenta en occidente, cuerpos a-politicos que representan a la sociedad sin
entender que un cuerpo politico es un conjunto de ideas, convicciones y

acciones desarrolladas por un colectivo desde lo individual hacia lo comun.

6.1DESDE OCCIDENTE A ECUADOR, ESTADO DE FEMINISMO
O FEMINISMO DE ESTADO.

Hasta los afios noventa en Ecuador la mujer no podia denunciar a su pareja
por ley. Era considerado que las disputas intrafamiliares o conyugales eran
asuntos personales e internos que debian de resolverse autbnomamente, asi lo
dictaba el cédigo de Procedimiento Penal de Ecuador el cual no contemplaba o
tipificaba la violencia de género en sus leyes. Sin embargo, si contemplaba y
tipificaba como delito la condicion sexual extrafia, por lo que era penado ser

1 La Comision Ecuménica de Derechos Humanos (Cedhu) contabiliza 133 casos desde

el 1 de enero hasta el 30 de octubre de 2017.
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gay, y toda persona que fuera acusada podia ser encarcelada. La erradicacion
del pensamiento colonial hacia el cuerpo o de las dictaduras machistas viene
desde lo particular a lo general, con la toma de conciencia personal y la accién
comunitaria, sin olvidar el papel fundamental que tiene la opiniéon publica y por
ende los medios de comunicacién. El primer punto de partida es reconocer los
géneros como construcciones que se desarrollan en el tiempo, donde ya no
podemos hablar, como decia Simone de Beauvoir, del “segundo sexo”, sino
que hay que reconocer los multiples géneros, los terceros, los cuartos..., dentro
de la problematica y hay que reconocer que no se puede tratar el feminismo
desde la postura colonial blanca, sino que abarca todas las culturas.

llustracién 16 Collage, Apunten-disparen, 2015. Alejandra Bueno.

Lo que no aparece en los medios (institucion estatal) parece que no existe,
precisaba que ha pasado de ser vehiculo de los hechos a un aparato para la
produccion de hechos, lo que era un espejo de la realidad ahora es un
productor de realidades. Segun el constructivismo no existe otra posibilidad que
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la de construir la realidad y observar como los observadores construyen la

realidad desde sus segundos pisos.

Al igual que construimos la realidad hemos de tener en cuenta que el género es
parte de ella y que también se construye, de hecho, el género esta en
constante transformacion ajeno a nuestro cuerpo fisico, pero en relacion a lo
que ve en su contexto y en los medios. En el contexto ecuatoriano la relacién
imagen y realidad estda muy distorsionada, las figuras empleadas para los
anuncios publicitarios suelen presentar mas rasgos europeos que latinos
generando una aversion a lo propio y a su identidad en general y en particular
casos de frustracidon al no ser capaces de igualar a los referentes de los
medios. Pasa tanto en hombres como en mujeres, al hombre se le adjudica el
rol de trabajador y héroe mientras que a la mujer el de ama de casa y
cuidadora, pero hoy dia los roles se intercambian y todavia no se refleja en los
medios. La sociedad ecuatoriana esta fielmente arraigada a esas tradiciones
pues sus medios televisivos no han generado el cambio. Es por ello que, desde
las facultades de comunicacion, de sociologia y de humanidades en general es
necesario implementar materias que integren los usos del lenguaje no sexista
(el primer punto para alcanzar esta utopia es la decolonizacion del lenguaje),
noticias desde la perspectiva de género y capacitar a los docentes con un
manual de buenas practicas igualitarias o un libro de estilo y planes de
igualdad.

6.2 MARCO NORMATIVO INSTITUIDO

El comienzo de la problematica en torno a los medios de comunicacion y la
perspectiva de género tuvo su origen en 1995 gracias a la Plataforma de
Accion establecida a partir de la cuarta conferencia Mundial de la Mujer en
Beijing, donde se fomentd la aplicacion de una estrategia de informacion,
educaciéon y comunicacion de medios de comunicacion (Instituto de
Investigacion y Capacitaciéon de las Naciones Unidas para la mujer 2005).
Estas iniciativas promovieron el monitoreo de los medios y hasta dia de hoy se
sigue haciendo, dando resultados negativos con respecto a la estereotipacion
de la mujer y su participacion. Por lo tanto, la comision de Condicidn juridica y

social de la mujer de las naciones unidas debe proceder a imponer sanciones a
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todo aquel que no cumpla los estatutos de la constitucién en los que ya se
recoge varios articulos que velan por la integridad de la mujer en los medios,
como el articulo 19:

La ley regulara la prevalencia de contenidos con fines informativos, educativos
y culturales en la programacion de los medios de comunicacion, y fomentara la
creacion de espacios para la difusidén de la produccion nacional independiente.
Se prohibe la emision de publicidad que induzca a la violencia, la
discriminacion, el racismo, la toxicomania, el sexismo, la intolerancia religiosa o
politica y toda aquella que atente contra los derechos. (Constitucién Politica de
la Republica del Ecuador, 2008)

En el ano 2007 se crea en Ecuador el Plan Nacional de erradicacion de la
violencia de género hacia nifiez, adolescencia y mujeres, destinado a erradicar
la violencia, el machismo y el micromachismo que se ha instaurado
silenciosamente en la sociedad y que por muchos anos ha sido una cuestidon
“‘legal”’, ya que hasta el afnio 1995 no se tipifico este tipo de violencia dentro del
codigo de procedimiento penal, pero fue entonces cuando se promulgé la Ley
103 contra la violencia a la mujer y la familia, la cual permitié que las mujeres
agredidas por su pareja cuenten con un recurso para obtener proteccion y

acceder a la justicia.
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llustracién 17 Collage, Mujer de congreso, 2015. Obra de Alejandra Bueno.*

En 1994 se crean en Ecuador las primeras comisarias de la mujer en los
principales cantones del territorio, de los cuales en un analisis realizado en el
2006 consta que 30 comisarias estan en funcionamiento mientras que otras 8
permanecen sin uso debido a la falta de presupuesto. Dichas comisarias fueron
creadas como instancias especializadas de administracion de justicia con un
modelo de atencion integral a las usuarias, orientado a prevenir, atender, juzgar

y sancionar la violencia intrafamiliar, particularmente la ejercida contra las

42 . . . . .
Esta obra representa la poca veracidad del mito de la sociedad matriarcal en el Pais Vasco,

donde se ha forjado una fuerte identidad de matriarcado que ha quedado en segundo plano o de
manera inexistente en el plano de la politica, siendo el aspecto doméstico el que ha puesto de
relevancia dicho matriarcado. La mujer manda en casa y en lo publico el hombre. Esta situacién
para bien o para mal ha contribuido a formar mujeres empoderadas ya que se les reconocian
ciertos derechos y poderes en el hogar que en otras sociedades no se otorgaban.
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mujeres en el ambito de sus relaciones personales y/o afectivas®®. (Plan
nacional de erradicacion de la violencia de género hacia nifiez, adolescencia y

mujeres, 2007, pag. 5)

Estos son los dos primeros hechos que contribuyeron al cambio social e
institucional por parte de las autoridades y se interpone como prioridad dentro
del plan nacional del buen vivir adjuntandose el siguiente objetivo en sus

lineas:

PNBV, Objetivo n°® 6: Consolidar la transformacién de la justicia y fortalecer la
seguridad integral en estricto respeto a los derechos humanos. A lo que en su
politica especifica se afiade el siguiente objetivo (6.7): prevenir y erradicar la

violencia de género en todas sus formas. (PNBV, 2010).

Ha sido en el cambio de siglo cuando desde el Estado se ha reconocido la
violencia de género de la indole que sea como un delito, y también se ha
considerado y afirmado que dicho problema radica en las construcciones
sociales de género, asi como en la perpetua situacion de subordinacién que
vincula la vida de las mujeres referido al sistema de poder y dominacion
masculina que prevalece en la sociedad. Pero cuando hablamos de que el
género se construye surgen discrepancias en el Estado, como los comentarios
del presidente de la Republica declarandose feminista si nos referimos a la
defensa de los derechos humanos, pero si hablamos de construcciones del
género entonces no. “Yo me considero feminista, a pesar de ciertas
feministas...pero no creer que somos iguales, que el género es una
construccion social y esa doctrina medio novelera de los ultimos tiempos...”
(Correa, Enlace 466 del 12 de marzo 2016)*

Al igual que ha sucedido con los derechos de los pueblos indigenas, los
derechos de la mujer también han sido vulnerados, aunque se contemplen
leyes en defensa de ellos, entonces para qué tener Estados con fachadas de
igualdad y respeto si después te venden a los “chinos”. Actualmente en Morona

3 LA VIOLENCIA DE GENERO CONTRA LAS MUJERES EN EL ECUADOR:

Anilisis de los resultados de la Encuesta Nacional sobre Relaciones Familiares y Violencia
de Género contra las Mujeres
4 Extracto del Enlace Ciudadano Nro 466 por Rafael Correa el 12 de marzo con motivo del
dia internacional de la mujer.
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Santiago, Ecuador, los territorios de los pueblos Shuar estan en disputa, el
gobierno ha cedido sus tierras a empresas mineras chinas, mientras que los

Shuar reivindican sus terrenos y la ancestralidad de estos.

6.3 DE LA PLURALIDAD FEMINISTA AL ANARCOFEMINISMO

Las revoluciones politicas buscan cambiar las instituciones politicas de una
forma prohibida por esas mismas instituciones (Kuhn, 1962). Nosotras tratamos
de cambiar las instituciones desde fuera y de manera legal, visibilizando todas
aquellas politicas que no se cumplen para evidenciar que el sistema
reproductivo-capitalista sigue subordinando el cuerpo y mente de la mujer al
plano de los cuidados.

Desde la Edad Media hasta la actualidad la transformacién femenina ha
pasado por diferentes momentos ha causado estragos, siendo este primer
momento un punto de inflexion y barbarie que desde el estado y la religion
persiguio a la mujer a modo de genocidio de brujas, donde se justificaban bajo
los pretextos religiosos del cristianismo. Silvia Federici hace una reflexion sobre
esta caza de brujas en este momento histérico, argumentando que se trataba
de un intento de regular el nuevo sistema capitalista y la sociedad de clases en
base a un elemento de poder y un elemento de sumision. Segun sus palabras,
"la caza de brujas esta relacionada con el desarrollo de una nueva division
sexual del trabajo que confind a las mujeres al trabajo reproductivo” (Federici,
2004, pag. 23). Para Esther Cohen la bruja hace referencia al otro, y su
concepto no se inventa en el Renacimiento sino que es ahi donde lo sacan a la
luz, una alteridad radical y amenazadora del extranjero cuya presencia
perturba, es la veradad del mal (Cohen, 2003). Un momento clave para el
desarrollo de la economia y para el confinamiento de la mujer, que ha servido
para desarrollar y perpetuar un sistema capitalista en el que es necesaria la
esclavitud de uno de los géneros, si bien se abolié la esclavitud como tal,
quizas tengamos que plantear un nuevo nombre para esta represion de los
derechos y libertades. El objetivo maximo era la acumulacion de mano de obra,
Marx lo llamé la acumulacion primitiva, pero en ninguno de sus textos hablé de
la caza de brujas, a lo que Federici discrepa sosteniendo que “este proceso

requirio la transformacion del cuerpo en una maquina de trabajo y el
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sometimiento de las mujeres para la reproduccién de la fuerza de trabajo”
teoria que complementa a lo anteriormente mencionado por Engels.
Fundamentalmente, requirié la destruccion del poder de las mujeres que, tanto
en Europa como en América, se logroé por medio del exterminio de las «brujas»”
(Federici, 2004, pag. 50).

Siguiendo con el analisis marxista, Marx contempla el Estado como una
institucion que concentra su poder en la economia, bajo esta conviccion de
propiedades y estratos jamas tendremos Estados que se sostengan bajo los
derechos y libertades de los seres humanos, debido a la incompatibilidad de los
sistemas econdmicos que ha habido hasta la actualidad. Por otra parte, Marx
defiende que el poder politico es la expresion oficial del antagonismo en la
sociedad civil, con lo que si podemos estar de acuerdo. Como hemos dicho en
lineas anteriores los poderes politicos no se construyen en base a las
sociedades sino a los intereses de estos mismo de generar sus propios
Estados en base a sus ideologias teoria que sostiene Benedict Anderson en
“‘Comunidades imaginadas” (Anderson , 1983). Desde las teorias liberales se
ha entendido que el Estado emana poder, y el marxismo tradicional, sin echar
abajo este tratado, ha creido que el Estado expresa el poder, pero constituido
en otro lugar. En los analisis realizados por Jon Elster hacia Marx, se explica
como este entendié que la burguesia sentia que sus intereses se articulaban
mejor desde fuera de la politica, es decir fuera del Estado, en un espacio
intermedio entre el Estado y su base de poder, donde se situa la fuente de lo

politico.

Si analizamos desde los feminismos, la relacidén entre el Estado y la sociedad
deberiamos comenzar por plantear que en nuestro contexto social el poder es
genérico y abarca tanto a hombres como a mujeres. Al entender esto desde
una teoria determinista de causa-efecto llegamos a la conclusion de que el
Estado, el que es el poder, el que es macho, va a determinar un futuro que
jamas llegara a entender un poder plural, quedandose tan solo en un poder
estatal patriarcal ya que las jerarquias y roles, asi como el sistema econdmico
dejan a la mujer fuera de juego. Debemos de generar un analisis dentro de una

teoria de determinacion social del sexo instituyente.
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El feminismo siempre ha oscilando entre diversas teorias, las predominantes
han sido la teoria liberal del Estado y la teoria de izquierdas, no contemplando
el anarcofeminismo entre sus filas ya que no se ha logrado un Estado o una
sociedad anarquista. Se podria interpretar en ambas teorias que la ley es la
mente de la sociedad, siendo en los liberales la razon incorporea y en los de
izquierda el reflejo del interés material. La teoria liberal ha permitido que las
mujeres sean contempladas como un grupo de interés dentro del pluralismo
social, ya que el Estado ha funcionado como un agente neutral que arbitraba
los intereses enfrentados, pero han sido reconocidas como individuos
abstractos. Mientras que para la izquierda el Estado se ha mantenido como
herramienta de represion y dominacion entendiendo sus leyes como una
herramienta para la legitimacion de la ideologia, donde las instituciones del
Estado ensefan las “habilidades” bajo formas que aseguran el sometimiento a
la ideologia dominante o el dominio de su “practica” (Althusser, 1988). Sin
embargo tambien hay discrepancias en la izquierda ya que para Harty Negri el
poder del Estado reside en la soberania posmoderna y la globalizacion
quedando el poder en multinacionales transnacionales con una soberania
interna que debilita la autodetreminacién y la toma de decisiones internas (Hart
y Negri, 2000). Finalmente, el feminismo se ha conformado con el Estado como
forma de promocion, pero sin un verdadero analisis, siendo las mujeres y el
poder que pueden desarrollar relegado a ejercer en la sociedad civil. En este
momento seria necesario volver a 1919* y re-plantearse la propia definicién
del Estado, ¢qué es el Estado?*, pues se da por sentado al estado como un
objeto de practica y de analisis politico mientras permanece siendo
espectacularmente poco claro el significado del Estado (Abramas, 1977). Su
propia definicibn es ambigua y no representa la diversidad de politicas y
estructuras, investigaciones recientes tratan de actualizar la identidad del
Estado en contextos como el “Pueblo Rankul” en Argentina, con nuevas formas

de ciudadania, donde el Estado no tiene por qué estar estrechamente ligado a

5 Hacia 1919, sin embargo, los esfuerzos combinados de hegelianos, los marxistas y los

politicos habian provocado un cambio: casi todas las disputas politicas, y las diferencias de
opinion, se dirigen ahora al concepto de estado, y mas particularmente a la pregunta ¢ qué es el
estado? (Abrams, 1977).

4 V1.Lenin."TheState"SelectedWorks.vol.11.NewYork. 1943. p.639.
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la politica o la economia sino que podria estar vinculado a la cultura
(Espinosa,2015). La sociologia se ha encargado de estudiar la sociedad y ver
como afecta al Estado, pero si partimos de una premisa falsa del propio
concepto de Estado, no podremos formular metodologias verdaderas con
resultados veridicos. Falsas premisas dan falsos proyectos. La concepcion de
Estado normalmente se articula desde el territorio, pueblo y soberania, pero en
una sociedad virtual, donde las transacciones economicas se realizan hacia el
exterior, donde el territorio no tiene fronteras y donde la soberania comienza a
ser un asunto de emergencia popular desde politicas comunitarias, la nocion de
Estado pierde su cohesion gracias al advenimiento de un espacio de flujos y a
un tiempo virtual posmoderno, que en el Estado moderno dan una nueva
configuracion de soberania (Hart y Negri, 2000). Esta nueva configuracion da
lugar al Estado Posmoderno, aquel que no tiene fronteras y que se extiende
como el Imperio Romano, mediante una soberania imperialista. Estamos en
enfrentamiento entre lo moderno y lo posmoderno, la moderna se asentaba
sobre el modelo del imperialismo expansionista de dominacion territorial y se
opone a la soberania posmoderna, elaborada por el modelo de Imperio con
fronteras flexibles y que domina la cultura y el mercado a través de los flujos de

informaciones y del tiempo virtual (Bavaresco, 2003).

El problema es que el género es un estrato social que divide el poder,
estereotipando los diferentes poderes y sus politicas, pero ante esto hay que
mencionar que la subordinacién de la mujer no vino de la mano con las leyes,
sino que las formas de dominacion que se han empleado son anteriores a los
Estados. Una vez formados ya se instauran como masculinos, son objetivos y
se secundan a si mismos reflejando su visidn de la sociedad, no la sociedad en
si, es decir el constructo de esta, siendo la consecuencia principal generar

sociedades desiguales, como una condicidn de existencia.

El feminismo liberal busca incluir a las mujeres en el poder, y el radical rehusa
entrar en el Estado al no compartir las politicas sociales dirigidas a las familias
clasicas. La segunda postura es la que se acerca mas a la forma de entender
el feminismo de esta investigacion pero todavia vamos mas alla

caracterizandolo desde la propia esencia de lo femenino, desde lo intimo,
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poniendo énfasis a “vivir la revolucién en la vida cotidiana” (Goldman, 1981,
pag. 8).

Separar lo publico y lo privado, categorias equiparables a la produccion vy
reproduccion, ha fomentado buena parte de la subordinacion femenina,
haciendo una brecha entre lo que se considera la sociedad civil (mujeres), el
estado (hombres) y lo personal o lo intimo. Las relaciones desigualitarias entre
hombre y mujer en el matrimonio, segun la consigna feminista de «lo personal
es politico», han de dejar de pensarse como materias privadas, para discutirse
en lo comun, son cuestiones sociales (Esteban, 2014). Otra de las
concepciones erréneas de lo publico y lo privado, es concebirlas como

antagonicas, fomentando asi su separacion.

Hannah Arendt propuso el concepto de pluralidad para establecer unas bases
politicas y sociales basadas en la igualdad, negando la dominacion sexual,
pero sin entrar en teorias feministas y desde una postura que critica a todas las
corrientes politicas. Fue mas tarde cuando diferentes tedricas feministas han
analizado la obra de Arendt desde el feminismo, haciendo de su obra una
importante fuente para entender la politica desde el feminismo, y por otra parte
en las teorias de Kate Millet, en Politica sexual se ha podido entender la no
disociacion de las esferas publicas y privadas, comprendiendo que cada lucha
feminista esta intrinsecamente vinculada desde lo privado a lo publico y
viceversa: feministas han hecho hincapié en cémo las circunstancias
personales estan estructuradas por factores publicos, por leyes sobre la
violacién y el aborto, por el estatus de ‘esposa’, por politicas relativas al
cuidado de las criaturas (...) y por la division sexual del trabajo en el hogar y
fuera de él” (Millet, 1969, p 47).
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WILD WOMEN

llustracion 18 Collage, Wild wild women, 2015. Obra de Alejandra Bueno.*”

En un cambio radical de ideologia, dejando de lado el feminismo culturalista,
radical, liberal, socialista nos proponemos un modelo desde lo horizontal, “las
mujeres deben liberarse de los propios tiranos interiores y no esperar la
emancipacion con su participacion en la politica parlamentaria” (Goldman,
2009, p. 8). Aunque esta postura no fue entendida en su época ni por las
anarquistas, es el motor del cambio social actual que empieza desde lo
personal e individual y se extiende hasta el plano publico y politico,
entendiendo que lo politico ahora es social y se desarrolla en el espacio publico
fuera de las instituciones. Histéricamente los cuerpos han sido colonizados, si
en algo se caracteriza nuestra historia es por un sin fin de conquistas y de-
conquistas, Goldman es muy clara en su obra La tragedia de la emancipacion
de la mujer al hablar del pasado.

La historia nos ensefa que cada clase oprimida ha conquistado la

verdadera liberacion de sus patrones solo a través de las propias luchas.

47 Esta obra sigue haciendo referencia a la construccion del matriarcado Vasco, una falsa

concepcién de mujer que centra su poder en el plano privado y de lo doméstico. Las mujeres
en el Pais Vasco se caracterizan por ser duras y fuertes, tanto que hacen pesas con cazuelas.
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Hace falta que la mujer aprenda esta leccion y entienda que su libertad
podra llegar hasta donde lleguen sus deseos de conquistar su propia
libertad (Farah y Gargiulo, 2009).

El anarco feminismo de Enma Goldman no deja de incitarnos a la lucha interna
y a la emancipacion desde el individuo sin atender a politicas, pues no es la
politica ni la sociedad quien decide la emancipacion del cuerpo, ni la
concepcion de cuerpos politicos, sino el propio individuo que emancipa su
mente emancipara su cuerpo. En su libro El sufragio femenino, hace la

siguiente sentencia:

El desarrollo, la libertad e independencia deben venir de ella, a través de
ella. En primer lugar, de su autoafirmacién como persona y no como
objeto sexual. En segundo lugar, con el rechazo a dar a los demas
derechos sobre su propio cuerpo, el rechazo a tener hijos, hasta que asi
se desee (...) (Goldman, 1910).

Con este analisis goldmiano realzamos la postura de la mujer como un ente ya
emancipado que no busca dentro de los instituido, sino que es instituyente por
si misma, busca el cambio desde el interior y hace alianzas en el exterior,
dejando de lado lo que se fij6, lo que se conserva de la organizacién imperante
para cuestionar lo establecido, interpelarlo y proponer algo nuevo, como la
negacion del Estado, algo opuesto y transformador que intenta modificar el
orden establecido. La propuesta que planteamos es la de no dejar de
reinventarnos y cuestionarnos a nosotras mismas, segun el socioanalisis de
Georges Lapassade, plantea la alienacién al Estado, a lo instituido como una
norma que se normaliza con el tiempo, para él la alienacién social significa “la
dominacion de lo instituido basada en el olvido de sus origenes, es la
naturalizacion de las instituciones” (Lapassade, 1980, pag. 90). Nos habla
también del inconsciente politico de las sociedades, que deconstruido tiene su
origen en las revoluciones, quienes se desarrollan, retrogradan y desaparecen
con el ascenso del nuevo poder hasta pasar a un inconsciente colectivo. El
caso del feminismo es atemporal y no debe de ser afectado por los cambios de
Estado, es una revolucion permanente que ha entendido que su papel se
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desarrolla fuera de la politica, desde los colectivos sociales y desde las esferas
publicas y privadas.

6.4 ESTETICAS DE LA RESISTENCIA DESDE LOS MARGENES
Los procesos de cambio politico y la politica pueden entenderse desde

practicas alternativas como las investigaciones artisticas, los movimientos
sociales, los colectivos de autoayuda o las expresiones artisticas en si mismas,
desde el momento en el que estas son capaces de movilizar y generar
pensamiento critico. A partir de los afios 70 y la emancipacion de la obra de
arte de las galerias, estas salen a las calles y a los espacios no convencionales
para tratar el conflicto, en primer lugar, el conflicto con la institucién museistica
y por consiguiente el conflicto con el Estado disciplinario. Los primeros en
hacerlos fueron los happenings, manifestaciones performativas en el espacio
publico o espacios alternativos, a ello le siguieron las performances y las
intervenciones site specific o el Land art, muchas de estas propuestas
comienzan a cuestionar el propio espacio de donde vienen y el lugar que
ocupan ahora. Son obras en las que el concepto y el proceso cobra mas
protagonismo que el resultado en si, poniendo de manifiesto la siguiente
consigna: “el proceso es el producto”. Artistas como Christo, Santiago Sierra,
Yoko Ono o Marina Abramovic son un claro ejemplo de artistas revolucionarios
y subversivos hacia el conflicto. La obra de Christo aboga por el decolonialismo
institucional, como en la ocasién en la que encerré el Contemporary Art
Museum de Chicago bajo un manto de tela blanca. Fue una clara estética de la
resistencia, en la que prohibio el propio ingreso al espacio. Peter Weis redacta
el libro “Estética de la resistencia” para hablarnos de disciplina y conflicto, la
investigacion artistica desde el conflicto, la podemos entender como una
estética de la resistencia, como analiza Weis mediante el cuadro del Gernika
de Picasso.

El pueblo congregado por el ideal de la libertad, habia sido ya traicionado,
habia realizado el trabajo artesano de la rebelibn como cuarenta afos atras.
Con su sacrificio habia allanado el camino a las clases altas, quedandose
también ahora atras, mientras una nueva clase adinerada, una nueva

monarquia avanzaba (Weis, 1999, pag. 388).
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En dicho libro ejemplifica varias formas de hacer politica desde el arte y emplea
la investigacion artistica para procesos revolucionarios como fue el largo
periodo que paso Berlot Brecht en el exilio, un comunista influenciado por el
marxismo que tuvo que exiliarse en diferentes paises donde produjo gran
cantidad de literatura llena de estética e ideales. O las practicas productivistas
como el documental de Sergei Tretyakov, enfocado desde una postura
postrevolucionaria. Desde estas practicas artisticas en conflicto se gener6 un
nuevo modo de entender la estética del arte desde la revolucién ciudadana en
relacion con la lucha emancipadora del S. XX. La propia obra de arte es un
hecho en si, una realidad entendida desde la investigacion estética, y los

hechos se fabrican y se procesan.

Otro ejemplo nos viene dado por Hans Ritcher en 1940 con su ensayo filmico o
cine de ensayo, para el desarrollo de obras audiovisuales que manifiestan,
discuten o argumentan “ideas tedricas como la lucha anticolonial” (Steyerl
2010). La era contemplativa del arte pasé a la historia y nos encontramos ante
un campo de trabajo rebelde y que tiene permiso para entrar en la institucion.
Uno de los ejemplos mas polémicos de los ultimos afios fue el ocurrido en
Barcelona en el MACBA. Se trata de la obra Haute Couture 04 Transport, “en
ella, un perro pastor aleman penetra a la lider laborista boliviana Domitila
Barrios de Chungara, que a su vez penetra a una figura que representa al rey
Juan Carlos mientras vomita sobre una cama de cascos de oficiales de las SS”
(MACBA, 2013), la obra juega a subvertir las relaciones de poder y que
representa todas las formas de explotacion. La exposicién fue clausurada por
unos dias tras el revuelo que se organizd, pero reabrié con la obra en su lugar.
Son pocos los museos que, aun perteneciendo al Estado, mantienen una
postura firme ante la defensa de la libre expresion de los artistas, y este es un
paso en el que generamos un nuevo paradigma de la institucion como espacio
de lucha desde el arte. Si bien ha habido una diferenciacion entre los distintos

lenguajes artisticos sobre su legitimacién®®, disponer una obra de arte en un

48 . .
Se pasa, pues, paulatinamente, de las artes plenamente consagradas, como el teatro, la pintura,

la escultura, la literatura o la miisica cldsica (entre las cuales también se establecen jerarquias que pueden
variar en el curso del tiempo), a sistemas de significaciones abandonados (al menos a primera vista) a lo
arbitrario individual, ya se trate de la decoracion, los cosméticos o la cocina (Bourdieu, 1966).
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museo ya supone la accidn de legitimar dicha obra dentro de la discusion en el
campo intelectual. Las instituciones artisticas con su poder de legitimacion
también pueden originar contradicciones entre las mismas instituciones, James
Clifford en su obra “Dilemas de la cultura” habla acerca de un restrictivo
sistema de arte y cultura donde la cultura aparece no como una tradicion que
debe resguardarse, sino como coédigos y artefactos reunidos, siempre
susceptibles de recombinacion critica y creativa (Clifford, 1995), es decir en
este caso el poder e legitimacion no sélo lo ejerce la institucidon sino el propio
curador o director del museo. Por lo que el sistema del arte es un campo de
lucha en si mismo, en el que intervienen los autores, los curadores, los
directores y las instituciones en un proceso para el meta-arte y la metahistoria
en disputa.

Antiguamente toda institucion artistica estaba en manos del gobierno y no
podia hacer alusiones negativas a este, la diferencia esta cuando dejan dirigir a
un artista un museo y cuando lo dejan en manos de politicos del area de
cultura que no son artistas. En el caso anterior del Contemporany Art Museum
de Chicago, el director permiti6 que la obra de Cristo se realizase aun
sabiendas que era una accion politica que atacaba al gobierno, un gestor
cultural que hizo politica con sus actos y finalmente dimiti6 por la
incompatibilidad de intenciones/pensamientos con dicha institucién.

Theodor Adorno nos propone un analisis del ensayo como un elemento de
resistencia y como “método subversivo del pensamiento (...). Para él significa
una reorganizacion de los campos de lo estético y de lo epistemoldgico que
socava la division del trabajo dominante” (Steyerl, 2010). “Desde la literatura,
desde el arte y desde el cine sin hablar de politica y haciendo la revolucion”.
Este puede ser el lema del S. XX que continda en la actualidad, donde una
gran parte de la poblacion, tras el desencanto de hacer politica, ha visto en las
practicas alternativas de expresioén una via de escape amparada por la estética,
mientras que esta se esta convirtiendo en un paraguas protector de las

ideologias subversivas.
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En el manifiesto de Fernando Solanos y Octavio Getino, Hacia un tercer cine,
en 1968 y en un momento de conflicto dentro de la dictadura militar de
Argentina, inician con el siguiente lema tomado de Frantz Fanon en el libro
Dependencia y liberacion en la cultura latinoamericana en 1974: “debemos
descubrir, debemos inventar” (Solanos y Getino, 1982). La metodologia actual
de ensefanza comienza a encaminarse en esta direccion, siendo pocas las
universidades que emplean dinamicas para el pensamiento y la accion. Estas
son las que van a generar el cambio. En Ecuador contamos con la Universidad
Nacional de Educacion, UNAE, en Azogues, una universidad que apuesta por
aprender haciendo, donde trabajan el curriculo a través del analisis de casos y
en proyectos de la vida real, donde integran la tecnologia con los saberes
tradicionales para dejar paso a la discusion y la critica y donde se fomenta la
metacognicia, conocerse primero como personas. Debemos de aprender a no
frenarnos ante el cambio y ser como decia Bauman “sociedades liquidas” que
se adaptan a la posmodernidad fluctuante mediante la accién, la protesta, la
libre expresion y la creacion de estrategias de desobediencia epistémica, como
los proyectos de investigacion artistica que se enfocan desde la singularidad
generando contextos unicos para la logica definiendo asi su autonomia que se
alza como una estrategia de resistencia hacia las corrientes dominantes de

produccion de conocimiento.

Desde que el arte y los movimientos sociales en sus procesos han constituido
nuevas herramientas de comunicacion social y politica, el video se ha instituido
como una estrategia mas directa de accion politica para ejercer el derecho a la
libertad de expresion y ser escuchado, donde las redes de comunicacion
internacionales tejidas gracias a internet ejercen un papel crucial para la
movilizacion y para la apertura “de los derechos al saber y conocimientos
tradicionales; derechos de lengua; derechos al desarrollo sustentable; derechos
de la naturaleza; derechos a la comunicacion” (Salazar, 2016, p. 92). El video
politico en su construccion y en su resultado amplia el debate hacia un campo
mas performativo, en el que el cuerpo a parte de la palabra cobra
protagonismo. Estos procesos buscan la autonomia de la informacidn
desligandola de la famosa agenda setting, para generar procesos de
resistencia dentro del conflicto de representacién. Se trata de un activismo

152



politico a través del video que se ha materializado en el concepto de “estéticas
enraizadas” (Cordova, 2011), acufiado por Faye Ginsburg en 1994, “embedded
aesthetics”. Esta forma de representacion/arte pasa por la misma exclusiéon que
pasé el videoarte en sus inicios, teniendo que salirse de las instituciones
normativas para recurrir a salas y redes alternativas. La emergencia de estas
herramientas de comunicacién pone de manifiesto la carencia informativa en la
multiplicidad de representaciones culturales, donde muchas de ellas no se
identifican, recurriendo a la autorepresentacién, marcada por la insurgencia e
insurreccion. En el libro Miradas Propias, pueblos indigenas, comunicacion y
medios en la sociedad global, Juan Francisco Salazar nos habla de esta
emergencia politica mediante la produccién audiovisual de la comunicacion
Mapuche y Laurel Smith lo trata desde el pueblo de Oaxaca en México. Alfredo
Seguel, activista mapuche en Temuco, Chile, declara:” Nosotros no queremos
una mano del Estado. Queremos que el Estado nos saque la mano de encima”.
(Smith, 2016, pag. 111)

No es coincidencia que la investigacion artistica esté ligada a los movimientos
revolucionarios, o0 a momentos de crisis y reforma, es en si una red
emancipadora de cuerpos y saberes, que actuan en defensa del cuerpo

politico.

6.5 CUEROS POLITICOS FEMINISTAS PARA REVOLUCIONES
INSTITUYENTES.

El cuerpo ha sido objeto de polémicas, de disputas, la cultura del pudor al
cuerpo se impuso desde la época Grecorromana 0 mas aun aludiendo al mito
religioso desde la época de Cristo tal como se relata en el Antiguo Testamento,
se estaba permitido el atrevimiento de verse pero tras el mito del fruto prohibido
se instaura el pudor, la verguenza, que pertenece a la condicion fundamental
del origen de este sentimiento, algo asi como un desequilibrio y una
discordancia del hombre entre el sentido y la pretension de su persona
espiritual y de su necesidad corporal (Scheler, 2004). No esta bien hablar de
sexo, no esta bien mostrar el sexo, no puedes demostrar tus afectos en
publico, pero si puedes pegar, matar, robar en publico, en privado, en lo comun
y en lo singular. Pero a pesar de que en lo social no nos es permitido hablar del
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sexo con naturalidad siempre existio la curiosidad por el sexo, por interrogarlo,
como si este fuera a decirnos quien somos, buscando una respuesta del sexo
como historia, como significacion y como discurso (Foucault, 1977). Occidente
le atribuy6 el caracter de racional al sexo, como si de una conquista Griega se
tratara pero la realidad es que el caracter racional del sexo es cuestionable, un
sexo irracional, incontrolable e impredecible, dificil de medir y por lo tanto de
controlar, un elemento ingobernable que genera miedo (a lo desconocido). Y es
precismante aquello que por conocidos o desconocido no es controlable y nos
asusta. Siempre me he planteado por que nos obligan a vivir nuestra
sexualidad de una determinada manera y he tratado de cuestionar este sistema
desde mi dia a dia, con mi trabajo y personalidad. Hubo un momento
importante que hizo que me reafirmara en mis convicciones, el momento en el
que en 2011 la editorial Txalaparta publica el primer libro de Diana Torres,
Pornoterrorismo. Es cuando comprendo que mi politica disidente no es la unica
y que hay mas gente que no tiene pudor a ensefiar su cuerpo y su alma,
“siempre que nos prohiben algo es porque supone un riesgo para el poder
establecido, y cuando estas prohibiciones se ensartan en nuestro cuerpo,
abandonamos de inmediato nuestra condicidn de seres libres, convirtiéndonos

en titeres” (Torres, 2011, pag.36).

En las sociedades neoliberales se ha deshumanizado el cuerpo, pero en
ningun caso dentro de cualquier cultura ha quedado indiferente a la sociedad.
En las sociedades capitalistas se ha convertido en un instrumento de
dominacion, de control y en el lado opuesto se ha convertido también en un
dispositivo de denuncia. Segun el libro de Foucault, Biopoder, cuerpo y
sexualidad, el control social ha sido determinante en la administracion de la
vida, de la biologia, de la reproduccion, del trabajo y de la sexualidad en si. La
condicion sexual ha generado que un orden social desigual sea un orden
natural, que se ha normativizado y normalizado gracias a las instituciones y a la
resignacion o sumision social de la mujer que viene acarreando desde hace
tiempo. Esta normativizacién del orden sexual, ha negado la posibilidad de

cambio.
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llustracién 19, Fotografia, Sexista punk, Hijas de violencia, México. Obra cedida por las artistas

para el Festival Fem Tour Truck.”

Mari Luz Esteban defiende que las practicas sociales e individuales se traducen
en corporales por las siguientes razones: no hay division entre el yo y el
cuerpo, devenir mujer conlleva un proceso de generizacion y hacerse feminista
es reivindicar tu propia corporalidad. Desde el feminismo constructivista, la
mujer no nace, se hace. Es imposible que disociemos nuestra mente de
nuestro cuerpo, nos identificamos con él independientemente de nuestro
aspecto fisico. Y el feminismo de la diferencia entiende el cuerpo como orden
del deseo, la significacion, lo simbdlico y el poder, la mujer es lo otro. El
postestructuralismo feminista de donna Haraway va un paso mas alla tratando
a los cuerpos desde el concepto de ciborg como metafora, donde se rompen
los dualismos desde la ficcion de los cuerpos, “la ironia trata del humor y de la
seriedad. Es también una estrategia retorica y un método politico para el que
yo pido mas respeto dentro del feminismo socialista. En el centro de mi ironica

fé, mi blasfemia es la imagen del ciborg...” (Haraway, 1995, pag. 253)

49 En el afio 2016 en febrero decido crear Fem Tour Truck, un festival de video feminista

que trata de recuperar las practicas artisticas en lo publico y lo privado a través del video, y que
reivindican la situacion de desigualdad de la mujer mediante la ironia y el humor. El festival ha
recorrido diferentes ciudades con un camion situandose en plazas y haciendo del camién una
pantalla de cine y del espacio un lugar de encuentro para talleres, conciertos y debates que
discuten y manifiestan los problemas de género.
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La liberacion se basa en la construccion de la conciencia, actualmente nuestro
cuerpos estan colonizados y responden a los deseos del agente dominante,
realmente las liberaciones sexuales que ha sufrido la mujer han sido
protagonizadas por mentes masculinas, la época del destape de los afos
sesenta fue una falsa liberacion femenina pero contribuyé a la apertura de
mente y a la comprension de que el cuerpo es una herramienta de expresion y
a la formacion de cuerpos politicos que ayudaron a la creacion de identidades
subversivas. Pero el sistema de dominacion juego mediante una estrategia
subliminal de cosificacién del cuerpo, permitiendo la proliferacion de cuerpos
desnudos en las calles y en la prensa, generando asi una idea erronea de la
liberacion femenina. Dentro de la comunicacion capitalista fue un cuerpo de
deseo, pero desde las politicas feministas se convirtié en un elemento
transgresor con multiplicidad de identidades que cuestionaban el orden
establecido, cuerpos disidentes, anormales, extrafios, que servian como

herramienta de propagacion de las politicas feministas.

La mayor lucha ha sido y es, la de romper con las dicotomias y con los
estereotipos, mujer-reproductora, mujer-cuidadora, mujer-servicio... y sobre
todo mujer-madre, esta tarea ha sido llevada a cabo desde los afios setenta y
ochenta, desde el arte, desde las individuas y desde los movimientos sociales,
en sus obras, en sus acciones y manifestaciones. Pero aun quedan dicotomias
que romper y en la actualidad seguimos ligadas a la de mujer cuidadora y como

sujeto romantico.

6.6 EL FIN DEL PRINCIPIO
Desde el salvajismo de la Edad Media y la caza de brujas al Estado Moderno

hemos vivido bajo las directrices del cristianismo que han tratado de
reorganizar las instituciones bajo sus patrones de la familia nuclear,
monoparental, heterosexual y patriarcal. Si la humanidad ha vivido bajo 2000
anos de patriarcado la transicidn durara cientos de afos hasta que se
reconozca la igualdad. Gracias a los ideales del humanismo cristiano que fue
difundido por Erasmo, el matrimonio y la familia se convirtieron el paradigma

basico de orden social y de autoridad impuesto en Europa y que después fue
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exportado a América. Tanto la iglesia como el Estado decidieron usar esta
institucion religiosa como el eje sobre el que articular el poder.

Dentro del Estado Espafol en 1931 se permite votar a las mujeres, estan
deciden inmiscuirse en la politica acudiendo a las asambleas y formando parte
de los sindicatos, pero el cambio/insercién no es directo sino progresivo, tras
largos afnos de dictadura la aceptacion social de la mujer dentro de los grupos
politicos no fue exitosa, el unico partido que permitia la entrada a sus filas era
el partido anarquista, pero no de una manera determinante por lo que las
mujeres deciden formar sus propios partidos ya que se les negaba o se hacia
caso omiso de sus pensamientos, provocando la risa de muchos. En 1936
forman la organizacion de Mujeres Libres con lineamientos anarcofeministas.
Se plantea como primera medida impulsar la educacion y proponian la
liberacion de la mujer desde una perspectiva de clases, entendian que la
liberacion obrera traeria también la emancipacion femenina. Tomando en
cuenta los escritos de Bakunin, se trataba se alcanzar una equidad entre
géneros real, el amor libre, la independencia econdmica y el derecho a decidir
por su propio cuerpo. El reducto comunista de la asociacion de Mujeres
Antifascistas, mantenian cierto 6rdenes patriarcales como los roles entre las
mujeres y hombres, entendiendo que la mujer debia quedar en la casa para los
cuidados del hogar y apoyar al marido en su revolucién. Pero el
anarcofeminismo en si busca la abolicién del Estado pues mientras este exista
siempre habra gobernados y gobernantes; mientras el capitalismo exista
siempre habra ricos y pobres; mientras el conflicto exista siempre habra
ganadores y perdedores, “Fuera del sistema Mazziniano que es el sistema de
la republica en forma de un Estado, no hay ningun otro sistema sino el de la
republica como una comuna, la republica como una federacion, una republica

genuinamente socialista y popular -el sistema del Anarquismo.” (Bakunin, 2001,
pag. 3).
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llustracién 20. Collage, Cria cuervos y te sacaran los ojos, 2015. Alejandra Bueno.

Todo este analisis nos lleva a pensar que las posturas mas radicales son las
que han avanzado mas en este proceso generando el cambio global desde
perspectivas comunitarias de emancipacion y toma de conciencia. La via del
entendimiento a través de la accidn publica resulta ser sino la mas eficientes al
menos la mas factible, no es que queramos ser rebeldes, no tenemos otra
opcidn mas que ser rebeldes. La insercion en la politica no es inocente, acarrea
sometimiento al poder, sumisién de los 6rdenes y conversién de ideologias por
formar parte de una red de poder basada en unos principios heteronormativos.
Por lo que abogamos por una postura anarcofeminista para instaurar “el orden

l6gico de las cosas™

y que vaya de la mano del arte. Desde el 2015 hasta el 1
de abril en Ecuador murieron 80 mujeres, pretexto que me motivo para hacer
una pieza audiovisual llamada “80 balas”, en la que un amigo aficionado a las
armas me dispara 80 perdigones alrededor de mi cuerpo. Las balas iban
penetrando en un banner que posaba detras en el que estaban escritas cada
una de las leyes de la Constitucion que abogan por los derechos de las
mujeres, dejando dichas leyes llenas de vacios, agujeros, uno por cada mujer

asesinada por ser mujer. Esta accion aparentemente radical trata de dar cuenta

50 .
El orden de las cosas, es un cortometraje de los Hermanos Esteban Alenda,

protagonizado por Manuela Velles, Mariano Venancio, Javier Gutierrez y Biel Duren. En él se
trata el elemento del cinturén como la herramienta de dominaciéon masculina. Disponible en:
https://www.youtube.com/watch?v=hfGsrMBsX1Q
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de lo violento de los hechos, una accion de somatizacion del dolor que todas

vivimos pero que a veces hay que recordarselo al mundo.

No esta demostrado que los estereotipos femeninos o masculinos tengan una
relacion directa con la genética o la endocrinologia, por lo que nos reafirmamos
en nuestra postura de construccion del género. Cabe preguntarse como se
comportarian un hombre y una mujer que no hayan tenido contacto con
normas, reglas o estereotipos, ¢llegarian a generar los mismos estereotipos en

una sociedad sin control?.

Las instituciones han avanzado en sus fachadas, ahora hace falta que eduquen
a los ciudadanos para que comprendan que el ataque de la mujer por ser mujer
es propio del capitalismo o del fascismo social, mas propio de un fascismo
social, “vivimos en sociedades que son politicamente democraticas, pero
socialmente fascistas” (Santos, 2005). Nosotras por nuestra parte trabajaremos
desde las calles, desde el tercer mundo interior®' (Santos, 1988), para que se
reconozca desde las instituciones nuestro papel, asi como las Guerrilla Girls
han hecho durante su trayectoria, haciendo critica en las calles, hasta llegar a
introducirse en los museos, para hacer la subversion desde dentro y para
conseguir la tipificacion de nuevas leyes que auguren el respeto en todos los
ambitos.

> El empobrecimiento humano global afecta especialmente a los paises periféricos y

semiperiféricos del sistema mundial, aunque en los paises capitalistas centrales se ha
configurado una nueva clase social de excluidos llamada el tercer mundo interior (Santos,
1988).
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7. REPRESENTACION FEMENINA EN LOS MEDIOS DE
COMUNICACION: CONTRAINFORMACIONES DESDE EL
ARTE Y LAS PLATAFORMAS COLABORATIVAS ONLINE.

El presente capitulo brinda reflexiones sobre el papel que cumplen los medios
de comunicacion en la representacion femenina y los diferentes imaginarios
que se contribuyen a partir de estas reproducciones, que muchas veces se
legitiman y naturalizan debido a la masificacion de los mensajes. En tal sentido
a partir de los afos setenta surge el videoarte como catalizador de nuevas
propuestas que permiten la resignificacion del cuerpo femenino y sobre todo
con el aparecimiento de internet se forman colectivos que desde plataformas
online generan contenidos que contribuyen a la autorepresentacién. Para
terminar, se presentan dos experiencias desarrolladas en Portoviejo, Ecuador,
que han abordado al arte como catalizador y educador de los derechos de las

mujeres.

7.1 EL CONTEXTO MEDIATICO

Es innegable que el contenido de los medios de comunicacion, marca patrones
que conforman el imaginario sobre lo real/normal y todo lo que no forma parte
de esta representacion mediatica queda fuera del cotidiano (Mateos-Pérez y
Ochoa, 2016; Mantilla, 2016). En tal sentido, se podria entender desde los
axiomas de comunicacion la relevancia que requieren los procesos de
interaccidn a través de los multiples lenguajes, al comprender que es imposible
no comunicar (Watzlawick, Beavin y Jackson, 1985) y que cada relacion lleva

consigo una carga interpretativa de los hechos y acciones.

Frente a ello McLuhan y Fiore, (1997) mencionan que “los medios, al modificar
el ambiente, suscitan en nosotros percepciones sensoriales de proporciones
unicas” (p. 41); por tanto, su influencia dentro de lo cotidiano permite entender
que éstos han pasado de ser un vehiculo de informacién, a la transmision de
mensajes por aparatos para la produccion de hechos (Eco, 1996);
configurandose en si mismos como productores de imaginarios vy
representaciones sociales que pretenden naturalizar las diferentes realidades
qgue desde los medios se quieres re-presentar.
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Es asi, que los medios al responder a ideologias predominantes, conforman
marcos de inteligibilidad que configuran la comprensién hacia el género, sin
entender que éste se encuentra en constante transformacion, ajeno a las
visiones que se fijan desde la corporalidad fisica o responden a condiciones

bioldgicas.

En el contexto ecuatoriano, desde los aportes de diferentes estudios (Blanco,
2005; Lopez y Cisneros, 2013; Quintana, 2013), se puede evidenciar que la
relacion entre imagen y realidad esta centrada en estereotipos que afianzan
perfiles con caracteristicas que no se asemejan al cotidiano, y aquellas
representaciones del otro local crean aversiones transfiguradas que difunden
rasgos y roles discriminatorios (Martin, 2006; Oberst, Chamarro y Renau,
2016). Dentro de ello, cabe mencionar que la Superintendencia de
Comunicacion de Ecuador (SUPERCOM) segun lo dispuesto en la Ley
Organica de Comunicacion ha sancionado a mas de 198 medios por diferentes
tipos de contenidos discriminatorios (Guerrero, 2015). Dentro de las principales
caracterizaciones se puede identificar que al varon se le adjudica el rol de
trabajador y héroe, mientras que a la mujer el de ama de casa y cuidadora
(Castello, 2008). En tal sentido, la sociedad ecuatoriana esta fielmente
arraigada a esas tradiciones, pues sus medios de comunicacion no han
acompafiado o no ven rentable contribuir a un cambio que propicie la
identificacion y asimilacion de lo local, en un pais que se caracteriza por la

multiplicidad de identidades, teniendo 13 lenguas en vigor y una extinta.

Por ello, es tarea de la Academia contribuir al debate, y que desde las
facultades de comunicacion se puedan implementar materias o asignaturas que
integren los usos del lenguaje no sexista, el tratamiento de las noticias desde la
perspectiva de género, la busqueda de representaciones no estereotipadas.
Ademas, es menester capacitar a los docentes en buenas practicas igualitarias
que permitan la reflexion y su aplicacidn en lo cotidiano, en lo referente a la

inclusion del otro en sus multiples formas.
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7.2 LA CARA OCULTA DE LOS MEDIOS DE COMUNICACION
AUDIOVISUAL

Los medios de comunicacion al igual que la fotografia han sido entendidos
como un reflejo de la realidad, el peligro esta en el efecto de verisimilitud y
autoridad que se brinda a estos “ya que puede suplantar la conexion con la
realidad de algunos espectadores” (Jiménez y Vela, 2005, p. 4). En 1890
cuando Dagerre inventd el daguerrotipo nadie dudaba que esa fotografia era
parte de la realidad. En otras palabras, representaba la realidad y era objetiva
con ella. Cada vez mas se ha entendido a la fotografia como algo subjetivo
pues se ha reconocido que pasa por varios filtros: uno es el ojo mecanico de la
camara y otro es el ojo humano que no deja de ser personal. Pasa lo mismo
con la imagen en movimiento y mas aun en la actualidad cuando la tecnologia
permite la modificacion de sus variables a libre antojo mediante el uso de filtros
que disponen las aplicaciones (Robinson y Caballero, 2007; Gomez, 2012;
Levato, 2013; Aimansa-Martinez, Fonseca y Castillo-Esparcia, 2013).

Por tanto, es relevante reconocer que los medios de comunicacion
audiovisuales y editoriales constituyen una forma generalizada de
comunicacién con un codigo propio que se establece segun las necesidades de
su emisor, un codigo que estipula qué es lo informable y lo no formable
(Luhmann, 2007); es decir, los medios de masas no usan la verdad como un
valor de reflexion, sino como un valor de sensacionalismo, consumo e
intercambio (Macassi, 2002). Al igual que el cerebro selecciona la informacion
con base en sus intereses, los medios realizan la misma operacion con sus

contenidos.

Es asi que se da por hecho que la informacién transmitida en los medios es
una construccidn de la realidad legitimada, que ayuda a generar un estado
imaginario socialmente aceptado en el que se presupone que lo anormal esta
por llegar, creando asi una relacion de dependencia con lo siguiente y una
naturalizacion de lo bueno y lo malo (Castoriadis, 1988; Hurtado, 2004 y
D’Agostino, 2014). Estos procesos son mas cercanos gracias a que internet
desde su aparicién cambio las légicas de tiempo-espacio en cuanto al consumo
de medios, donde ésta multidimensionalidad obliga a interpretar el cotidiano
desde la inmediatez (Bauman, 2010), donde cada emision se compromete con
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la siguiente, no importa el mundo tal y como es; sino cdmo sera, vivimos en el
pasado del futuro y en el futuro del pasado haciendo de la lucha por el
presente, la lucha por los pasados que ese presente contiene. Este presente
dominado por lo cotidiano es un imaginario inmediato de algo que ya se ha
constatado y construido por los consumidores como normal a través de la
repeticion (De Certeau, 1990) . El cambio de la légica tiempo-espacio en los
medios de comunicacion altera las relaciones de legitimacion de contenidos-
informacion, el propio medio dependidendo de su fuente ya legitima y la
supresion del tiempo reflexivo propio de la comunicacion entre emisor vy
recpetor, elimina el analisis y la interpretacion anteponiendo un nuevo

contenido que compromete al anterior o lo cierra superponiendo otro contenido.

Por ejemplo, dentro de la construccion de noticias y reportajes desde el
enfoque del entretenimiento se resalta la anormalidad; ya que, lo normal no
vende (Muhiz, 2014). Lo que se ha logrado con esta dinamica, es construir en
el imaginario mediante representaciones que la normalidad no gusta; por otra
parte, se naturaliza y legitima esta normalidad siendo permeada desde la
cotidianeidad, y se prefiere pensar que la anormalidad no se encuentra en la
realidad, asi cobra mas interés, pero se lo cree de tal modo que finalmente se
convence de ello y se cae en la anormalidad con el fin de ser los jueces y

verdugos del otro, que se espera no sea como nosotros.

La ruptura con lo normal o lo comun, lo ya establecido, ha sido una constante a
lo largo de la historia. Un ejemplo de ello son los movimientos artisticos; ya
que, fueron de un extremo a otro, pasando del horror vacui al minimalismo y
este al pop, en un camino incesante por ver qué estilo refleja mejor la realidad,
llegando a encontrar intervalos en los que se recupera la mencionada
normalidad, la misma que deberia ser entendida como una variable temporal.
Se trata pues como menciona Luhmann (2007) “del silenciamiento de la
normalidad impermutable, la paradoja de que lo que ha sido incluido en el
sentido, aparezca como lo excluido de lo incluido, el otro” (p.115).

Desde que las pantallas forman parte de la vida, el imaginario se ve
desvirtuado ante lo anormal y lo normal. En lo que a cuestiones de género se

refiere, se reproduce la ideologia de la feminidad y de la masculinidad desde el
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omnipresente universo audiovisual que tiene en la programacion televisiva un
gran referente, en la que muestra figuras femeninas estereotipadas haciendo
énfasis en la objetualizacion del cuerpo femenino. Diferentes autores (Martinez
y Muioz, 2014 y Salinas y Lagos, 2014) mencionan ya como 1996, Leon Saez
de Ibarra utilizé la denominacién “seleccion socio-estética de la especie” para
determinar la discriminacion profesional de las personas que no alcanzaran el

canon estético impuesto por la publicidad.

En este caso, la publicidad persigue la disociacion del conocimiento ponderado
y racional, los programas de entretenimiento por su parte se imponen ante la
realidad “real” dejando a un lado su esencia ficcionada, resaltando que la
verdadera funcién del entretenimiento es haber introducido “la observaciéon de
segundo orden” (Luhmann, 2007, p.6), término que se aplica desde los
primeros teatros renacentistas donde observaban desde arriba, desde los
segundos pisos la representacion, es el voyeur que espia para analizar los
comportamientos de las personas y aplicarlo a su propia vida. Si bien este
argumento pretende ser una critica positiva del entretenimiento, no recae en el
hecho de que continua atendiendo a una representacion y no a una realidad, se
ven historias subjetivas y manipuladas que venden ideas, conceptos, estilos de
vida desde una realidad, desde la perspectiva de quien produce y desea
reproducirla desde su modo de ver (Berger, 2010).

Todo lo referido se inserta mas en la sociedad de consumo que en el propio
entretenimiento en si, donde la realidad es una construccion desde la visidon
dominante que da poder a una minoria quedando la mayoria excluida y poco
representada. Entonces, ésta segunda observacion es “Unicamente el producto
obtenido maquinalmente, en calidad de portador dela comunicacion fue el que
hizo la diferencia” (Luhmann, 2007, p. 3), la clave es que no hay nada mas que
la técnica entre el emisor y el receptor y eso es lo que lo hace invencible, pues

contrae el tiempo, no dando opcidn a la réplica inmediata o su propia reflexién.

Siguiendo los aportes analizados por Elejabarrieta sobre la teoria de la
construccion de la realidad de Berger y Luckman (2003) es importante destacar
“la importancia del lenguaje y la comunicacion como mecanismos en los que se

transmite y crea la realidad, por una parte, y como marco en que la realidad
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adquiere sentido, por otra” (Elejabarrieta, 1991, p. 259); es asi como se podria
afirmar que los medios de comunicacién son parte del problema, por tanto

quienes tienen las riendas.

Continuando con ello, en una conferencia impartida en la Facultad de Ciencias
de la Informacién en la Universidad Complutense de Madrid a finales de los
setenta, Chomsky mencioné que “en las sociedades democraticas, los media
adoctrinan; sus objetivos son, divertir al publico, separar a unos de otros,
inculcar los valores hegemonicos de la sociedad, la codicia, el lujo personal, la
diferencia hacia los otros, la separacion y distancia entre hombres y mujeres,
reforzando sus roles en una sociedad dualista® (Chomsky citado en Fraga,
2003, p.45). Es decir, han existido aportes desde hace ya cuarenta afios que
cuestionan la moral de los medios, y no se han tomado acciones significativas
que reviertan estas perspectivas. En tal sentido, los analisis no son suficientes
si no traen consigo acciones. Por ello esta claro que ciertas cuestiones no
interesan en la medida en que no se lo mencione. De manera que hasta que
“ciertos temas” no formen parte de la agenda de los medios no saldran de los
pequefios foros de discusidn, por lo que el debate continuara encerrado y en
cierta medida cercado. Si no se reflejan estructuras igualitarias en los medios
no se podra aspirar a que las sociedades sean mas equitativas, por lo que los
medios de comunicacion masivos mantendran su poder simbodlico en el

cotidiano.

7.3 DENTRO Y FUERA DE LOS MEDIOS: IMAGENES
REPETIDAS.

Desde los aportes de Pineda, (2015) "de acuerdo a una investigacion
desarrollada por ONU Mujeres en la que participaron mas de 100 paises se
encontré que soélo un 27% de los cargos de alta direccion en los medios de
comunicacion estan ocupados por mujeres; solo un 21% de las mujeres son
directoras de cine, y aun persisten las dificultades para que las mujeres puedan
desempeniar papeles protagonicos en las peliculas, alcanzando apenas un 23%
(parr.5).1 Por otro lado, en el campo publicitario las directoras creativas no
superan el 25% en los cinco continentes (Grow y Deng, 2014).
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Estos datos permiten comprender como se articulan las tramas desde los
medios de comunicacion y el lenguaje sexista que emplean desde un sistema
heteropatriarcal de dominacion subyugante, el cual es reflejo de la propia
sociedad, desde la familia y las relaciones interpersonales, desde la historia y
la caza de brujas, es decir en este caso, desde las instituciones se replican las
mismas jerarquias que se han establecido desde los hogares. Cuando la
relacion intrafamiliar puede tener consecuencias negativas en el propio circuito
familiar, proyectandose en los infantes y familiares mas inmediatos, las
consecuencias de un sistema informativo y de entretenimiento que no reconoce

a las mujeres o al otro, tiene una repercusion global.

La preponderancia de la mirada masculina desde los puestos directivos ha
llevado a resignificar la pornificacion de la cultura popular (Paasonen, Nikunen
y Saarenmaa, 2007; Gill, 2011), donde el destape se valora mas que la
inteligencia o las aptitudes propias; como si de una ley se tratara se antepone
el lema "de desnuda vales mas" y debes actualizar tu valor. Este fendmeno
vino desencadenado por el éxito de revistas como Playboy y programas
televisivos como Girl Gone Wild en Estados Unidos, que defienden o definen el
derecho de la mujer a sentirse atractiva como una sefal de identidad, que
define lo sexy como una postura radical de liberacién de la mujer (Levy, 2014),
dando por hecho un unico modelo de belleza que excluye lo diferente y donde
tan solo una relacion equilibrada de patrones ya establecidos en el concepto de
capital erotico te proveen de dicho don, estas variables son las siguientes:
belleza, atractivo fisico, vitalidad, modo de vestir/adornarse, sexualidad,
erotismo y fertilidad (Hakim, 2012). Todos estos elementos inherentes y
adquiridos estan destinados para provocar la mirada o comentario del otro, un

capital destinado a producir reacciones para complacer a la cotidianedad.

Es interesante destacar que la revista Playboy esta dirigida por una mujer quien
defiende el destape como liberacion, Hefner y el programa Girls Gone Wild esta
dirigido por Joe Francis, quien compara a las chicas desnudas de sus videos
con las mujeres que quemaban sus sostenes en los afos setenta (Levy, 2014,
p. 16). Esta asimilacion de la mujer como objeto de deseo es mucho mas
visible en paises como Venezuela y Colombia que por su cercania se ven mas

influenciados por la cultura norteamericana y donde el programa Girls Gone
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Wild ha realizado varios realities en sendas ciudades. La Asociacion Civil
Medianalisis realizé la presentacion del informe de Venezuela correspondiente
al Proyecto Global de Monitoreo de Medios (2015), en un evento denominado
‘Las mujeres y los medios de comunicacion en Venezuela”. En dicho informe
se concluyd que las mujeres siguen representandose a través de estereotipos

tradicionales de género como ama de casa, simbolo sexual o reinas de belleza.

En Ecuador, con la Ley Organica de Comunicacion se trata de regular los
contenidos en los medios o al menos los tipifica, pero la realidad sigue siendo
injusta para las mujeres. Por ello el Consejo de Participaciéon Ciudadana y
Control Social en cooperacion con la Defensoria del Pueblo y el Instituto de
Altos Estudios Nacionales implementé el Laboratorio de Comunicacion y
Derechos (Oller y Chavero, 2016) para el monitoreo de los contenidos
difundidos en los medios de comunicacion, con la finalidad de “prevenir y
detectar mensajes que induzcan a la violencia, la discriminacién, el racismo, y
la vulneracién de los derechos de las personas” (Flores, 2013, parr. 1). Esta
medida se implementa ajena al Consejo de Comunicaciéon y regulacién de la
informacion en Ecuador, en activo desde 2014.

La Asamblea General de las Naciones Unidas declaré el afno 1975 como “Afio
internacional de la Mujer”, lo que refleja uno de los mayores cambios en politica
de género ya que se estipula que hombres y mujeres son iguales ante la ley, un
hecho que trata de permear en la sociedad con el fin de dignificar el género
femenino tras afos de injusticia, pero como se ha visto con la Ley Organica de
Comunicacion, la imposicién de una ley no cambia la sociedad. Esta ley debid
de ser implantada en el 2008 junto a la Constitucion, pero no fue hasta el 2013
cuando se aprueba. Posteriormente han sido necesarios otros 4 afos para
evidenciar que es necesario hacer un laboratorio de observacion que regule los

contenidos.

En paises como Espafia en el que el Observatorio de la Imagen de las Mujeres
lleva en funcionamiento varios afos, uno de los programas con mas audiencia
es “Mujeres, Hombres y viceversa” de la cadena Telecinco, un programa de
entretenimiento basado en el formato italiano 'Uomini e donne' y que se dirige a

concursantes sin pareja. Este programa ha generado criticas y hasta denuncias
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por su contenido inapropiado en el que se cosifica a las personas (El Mundo,
08/06/2008). Esto pone en evidencia codmo el proceso de cambio es largo y
costoso, proceso en los que han de intervenir tanto las instituciones sociales,
educativas, legislativas y politicas. Un cambio de paradigma sin comprension
solo puede traer una frustracion en el sujeto e incluso fomenta las actitudes
violentas, por ello es primordial realizar un trabajo de concienciacion social en

conjunto con la promulgacion de leyes.

El analisis psicologico del ser humano ha dado muestras que existe una
tendencia a la agresividad, algo que Freud (1974) defini6 como un factor
determinante de la conducta y de la dialéctica de la civilizacion. La teoria
freudiana del sujeto, es decir, de la conciencia, del Yo, lo caracteriza en una
lucha constante entre el Ello Pulsional y el Super Yo represor y moralizante. En
esta situacion de conflicto entre lo que se debe publicar y lo que se quiere
publicar se encuentra el sujeto, en una declarada “muerte del sujeto”, que se
exalta mediante este tipo de programas en los que el atractivo es el propio
cuerpo humano, devolviendo a los instintos mas primitivos y menos racionales
(Cifuentes, 2013).

Para entender el comportamiento del ser humano y de los sistemas de
manipulacion mediaticos es interesante referirse al efecto Kuleshov, precursor
del montaje y la manipulaciéon de significados en la imagen, en el que
anteponia una imagen de una taza de sopa, una mujer muerta y un nifo
jugando, a la imagen inexpresiva de un actor. Al exponer las diferentes
secuencias al publico, este reaccionaba y sentia de manera diferentes al
expresar qué le provocaba o significaba la cara del actor, y en las tres
secuencias se confirmaba la hipétesis de que la expresion del actor cambiaba
siendo esta la misma. Esto también evidencia que es uno mismo quien
construye las imagenes, por lo que es valido hablar de una auto-manipulacién
(Serrano, 2005).

La television no solo promueve un imaginario colectivo a imagen y semejanza
de las exigencias del poder, sino que propone un sistema conductista, un
sistema de inhibicion o incentivacion de comportamientos colectivos que

promueve el nuevo género consumidor-receptor, que hace énfasis en el
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consumo del cuerpo mediante la sexualizacion y pornificacién de contenidos.
Hace veinte anos, los 189 Estados miembros de las Naciones Unidas
reconocieron el papel crucial que tienen los medios de comunicacion en el
cambio de los estereotipos que influyen en la forma de pensar y actuar (ONU
Mujeres, 2003).

La Defensoria del Pueblo del Ecuador (2012) en el analisis realizado sobre
igualdad y no discriminacion en la produccion nacional y publicidad en
television, muestra que programas como Mi recinto (Tctv), La pareja feliz
(Teleamazonas), EI combo amarillo (Ecuavisa), representan relaciones de
género discriminatorias hacia la mujer en Ecuador. En dicho pais, bajo el
formato de comedia y entretenimiento se ha empleado la otredad mediante la
discriminacion para hacer humor. En estos programas no existe una
perspectiva politica proselitista sino mas bien de cuestionamiento hacia el
poder. Emplean algo del discurso contestatario, pero sin preocuparse por los
valores de igualdad de género. Parece que la idiosincrasia latinoamericana no
diferencia lo humoristico y lo chistoso, dos conceptos que en su raiz estan bien
alejados, lo humoristico nace de la inteligencia mientras que lo chistoso nace
de la burla.

Segun Mogrovejo (2016), miembro del Consejo de Regulacién y Desarrollo de
la Informacion y Comunicacion (CORDICOM) y representante del Defensor del
Pueblo, expone que la Constitucion regula la discriminacion en los medios,
pero aun se siguen dando muchos casos, llegando al punto de que, en el 2016,
la UNESCO pronuncié su preocupacion ante la imagen estereotipada de la
mujer en los medios ecuatorianos. Ante esta situacion la Corporacion de
Participacion Ciudadana (2010) ha realizado diferentes trabajos de
investigacion donde resalta a los medios como formadores de la identidad
nacional y de la opinion publica. La muestra ha seleccionado 6 canales y los
resultados son los siguientes: representacion como mujer objeto 50,23%,
representaciones que atentan contra la dignidad 22,07%, representacion
estereotipada 19,25%, representaciones que atentan contra la raza 7,98%.
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Bajo este analisis podemos observar que el ecuatoriano se rie de lo que
desconoce y que asume como normal lo que la televisidn le muestra

comunmente como realidad.

El empleo del cuerpo ha sido muy recurrente en los medios, generando
posicionamientos a favor y en contra. En el caso de Espafia, la época del
destape ayudd a la liberacidn del cuerpo femenino y a la vez la condend a su

exposicion y objetualizacion.

Por lo tanto, existe una lucha de conflictos que recae en las propias mujeres y
varones, que juzgan a una mujer con poca ropa, pero a la vez les parece bien y
no cuestionan esa misma imagen en la television, generando dos realidades

que habitan en el mismo espacio...

7.4 EL VIDEOARTE Y LAS PLATAFORMAS COLABORATIVAS
ONLINE COMO ESPACIOS DE LUCHA

Desde los aportes de Deepwell (1998), el feminismo puede ser considerado un
instrumento a través del cual las mujeres se empoderan para contrarrestar los
efectos de la cultura patriarcal. En el arte, por ejemplo, se aplican un conjunto
de estrategias que contribuyen a la autorreflexion y brindan espacios para
sacar a la luz aportaciones de mujeres que fueron silenciadas. A finales de los
afnos 60, el movimiento artistico feminista comienza a hacer uso del video
como alternativa de expresion ante la represién y censura. De esta manera,
una de las sustracciones mas grandes hacia las mujeres que se reproducian en
los medios masivos era la objetivacion del cuerpo femenino hacia lo privado,
asignando roles y rasgos como patrones de inteligibilidad hacia una mujer de y
para el hogar. En este sentido, las producciones artistico feministas versaron

por la reconfiguracién de los roles y la reapropiacién del cuerpo femenino.

A inicios de los anos setenta y gracias a aportes de artistas como: Lynn
Hersman Valie Export, Pipiloti Rist, Tracey Emin y Sadie Benning se empiezan
a potenciar trabajos que parten desde las reflexiones de las identidades
sexuales femeninas desde el videoarte. Desde estos espacios, las artistas
plasmaban sobre su cuerpo expresiones silenciadas desde el cotidiano o los
medios, aquello que se les ha sido prohibido expresar. Es entonces como
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encuentran en los medios audiovisuales una via de escape para su difusién en
Internet, que actualmente se mantiene como el medio menos acaparado y
politizado (Ramon, 2006).

En el plano latinoamericano también se puede encontrar a artistas que

reivindican su libertad como mujeres.

Regina José Galindo, Ana Mendieta, Frida Khalo, Rocio Boliver o Marta
Amorocho, son algunas de las mujeres que problematizan sobre la
desigualdad de geénero, apropiandose de estrategias de comunicacion
que involucran la accién y la reaccion como medidas para el cambio
hacia la igualdad (Ballester, 2012, p.2).

La tematica de muchas de las artistas comprometidas con el feminismo es la
visibilizacion de la violencia fisica de género. La categoria feminicidio se
desarrolla en México y no es casualidad, pues este pais es el quealberga mas
casos de muertes por violencia de género en el mundo. El término es una
readaptacion del inglés feminicide desarrollado por Marcela Lagarde, soci6loga
y antropologa, quien toma el concepto de las tedricas feministas Diana Rusell y
Jill Radford, haciendo referencia a un crimen violento acontecido hacia el sexo

femenino.

Es entonces donde el arte juega un papel relevante al criticar y brindar aportes
mediante un producto artistico audiovisual dentro y fuera de las galerias, desde
los museos hasta los espacios mas alternativos y hoy en dia, sobre todo, a
través de internet. Es por ello que se pude resaltar el rol del arte como un
medio de expresion que contribuye a la lucha desde diferentes colectivos.
Puesto que los medios de comunicacion de masas no muestran preocupacion
por la lucha de género, sino que tan solo se definen una serie de politicas que
defienden la igualdad desde lo discursivo pero muy lejos de plasmarse en
realidades concretas y especificas.

Muchos de los paises iberoamericanos estan en vias de desarrollo, y no se
forma de igual manera a los hombres y a las mujeres, asi como no se forma en
igualdad de género, por lo que estamos generando gobiernos e instituciones
gobernadas por mujeres machistas, como manifiesta Sendon (2007) desde el
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hembrismo; es decir, las subjetividades aprendidas desde el rol de dominadas
que reproducen las mujeres, mientras que el machismo es desde el papel de
dominadores que ejercen los hombres— que no conciben cuales son las
necesidades reales para el cambio de la mujer, por lo que estan tratando a las

mujeres como si fuesen hombres.

Dentro de las teorias sociolégicas, Garcia-Canclini (2010), aborda reflexiones
acerca de la relacion entre el arte y la sociedad, como el arte ha sobrepasado
la cuestidn estética y estd mas vinculado al mensaje. Por ello es importante
conocer el arte dentro de su contexto social y cultural como parte de la
produccion simbdlica de una época, considerandolo como una ciencia que
estudia la sociedad y sus relaciones a través de lenguajes que articulan los
sentimientos y las emociones como una Optica con la que mirar y estudiar el
mundo. El objetivo constante de los estudios culturales es exponer las
relaciones de poder y examinar el modo en que estas influyen y dan forma a
las practicas culturales. Mediante estas nuevas expresiones artisticas de
feminidad encontramos que el problema de la identidad e igualdad de género
persiste.

Gracias a internet las mujeres han encontrado un sitio de encuentro en donde
pueden expresarse y debatir, pero sobretodo un espacio de lucha y de
construccion social que ofrece diferentes posibilidades de accion y de
interaccidn. Han pasado de constituir redes y plataformas online a emplear las
redes sociales como forma de visualizacion. En Espafa en 1997 se formo la
plataforma Mujeres en Red, iniciada por la periodista Monserrat Boix, lo que ha
dinamizado el movimiento social en las redes posibilitando la creacion de
iniciativas, puesta en comun y aceptacion de estas por un gran numero de

participantes gracias a los foros.

En Latinoamérica existen redes institucionales que operan a través de internet
bajo lineas no gubernamentales haciendo la labor de punto de encuentro entre
diferentes asociaciones o personas individuales, como la Red Mujer y Habitat
de América Latina (HAL) (1988). Lo que ha permitido que en el 2004 muchas
organizaciones feministas se pusieran de acuerdo en la Conferencia

Internacional de la Poblacion y el Desarrollo, para firmar la primera Declaracion
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de ONG feminista y de mujeres de América Latina y el Caribe (2004). La
organizacion que actualmente tiene mas impacto es la “Red de salud de las
mujeres Latinoamericanas y del Caribe”, que ha elaborado un plan estratégico
a desarrollar entre el 2014-2018. Esta organizacion tiene un convenio con el
Gobierno de la Republica del Ecuador- SETECI, para desarrollar actividades en
el pais. A la par se han ido definiendo los espacios alternativos en las webs
especificas como, “Mujeres en red-Violencia” o una pagina en Facebook muy
reciente bajo el nombre “Mi primer acoso”. Si los medios formales no hablan de
las mujeres, hay que hacer que los medios informales lo hagan. Gracias a ellos
se ha podido fortalecer el movimiento feminista dentro de Ecuador dando lugar
a diferentes actividades que en la actualidad estan en auge incluso dentro de

las instituciones de gobierno.

En esta situacion es muy importante el papel de las bloggeras, esa figura que
genera contenidos informativos en la red dentro de un blog autodisefiado, es la
que se encarga de dinamizar la red, que tiene por caracteristica ser
colaborativa, es decir todo el mundo puede proponer acciones e ideas. Son las
promotoras del cambio, como lo es la cubana Sandra Abdallah Alvarez, pionera
en utilizar en Cuba las plataformas de comunicacion de internet para defender
los derechos de las mujeres, en un lugar en el que el acceso a red ha estado
muy restringido hasta hace poco. En ocasiones los blogs se presentan como
metaforas de un diario digital mediante la exaltacion del yo con tintes
subversivos. No obstante, mucho mas importante y alejado del discurso textual
es el discurso no verbal de lazos que se generan en las redes. Este tipo de
paginas se denominan contrainformativas, no por el hecho de ir en contra de lo
que cuentan aquellas instituciones gubernamentales sino por contar lo que no

cuentan dichas instituciones.

El objetivo del blog es instituirse como una base de operaciones desde la que
se pueden coordinar diferentes acciones colaborativas pudiendo ser
retransmitidas a tiempo real por las redes sociales, o emplear metodologias de
etiquetado de contenidos estratégicamente para su difusidén en internet. Asi lo
explica Mafiez (2013, parr. 10),
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haciendo un uso estratégico de las redes sociales podemos generar
acciones colectivas, superar los valores que impone la cultura
dominante, generar conciencia critica y situar el discurso feminista y los
valores de defensa de la igualdad en el debate social, asi como dar
fortaleza al proceso de transformacion social en clave de igualdad.

Poco a poco estas practicas han ido formando el ciberfeminismo. Desde sus
inicios en 1993, la Asociacion internacional para el progreso de las
Comunicaciones que crea el grupo APC-Mujeres, ha tenido como objetivo
mezclar el placer, la ironia, la exageracion, la performatividad, la sexualidad y
la sobreidentificacion para generar nuevos discursos que potencien la identidad
femenina y cuestionen los patrones. El fendmeno de la viralidad en internet
permite que un documento feminista pueda ser compartido por millones de
personas. Una plataforma de gran éxito en internet son los memes feministas
que se apropian de imagenes de internet para reinterpretarlas mediante la
implementacion de una frase a modo de eslogan, donde se multiplican de igual
manera que el resto de los memes en la red. Otras de las webs ciberfeministas
son Venus Matix, manifiesto de la Zorra Mutante, Zapatistas en el
Ciberespacio, OBS cuerpos e identidades, Hacktivismo feminista y como ultimo
referente mas formal, el libro de Sadie plant, Ceros y Unos.

Todas estas iniciativas no se han limitado al uso pasivo de herramientas
tecnoldgicas desarrolladas por otros; sino, que han contribuido al disefio e
incremento de sus propias herramientas tecnopoliticas, fomentando asi su
propia soberania tecnologica: desde medios comunitarios y televisiones on-line,
servidores autbnomos feministas, la invencion y desarrollo del software libre y
las licencias libres hasta portales de noticias con sistemas de publicacion

abierta como el Spip (Cruells, Vergés y Hache, 2014).

El videoarte por su parte ha sido un instrumento de empoderamiento para la
mujer, siendo en un primer momento un lenguaje excluido de los principales
circuitos artisticos, encontr6 aliados en los margenes, las mujeres. Las

primeras denuncias artisticas de mujeres desde el audiovisual se dan a finales
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de los 60, época en la que se alzaban multiples protestas hacia la situacién
social del momento, como las guerras, el racismo o la homofobia, es entonces
cuando los cuerpos empiezan a tener una postura politica que se ve reflejada
desde la performance y el videoarte. En palabras de Ruch: “La performance
asumio un rol esencial en el videoarte de mujeres artistas, quienes a través del
movimiento feminista, estaban demandando un lugar en la mesa del arte desde
hacia tiempo dominada por hombres, especialmente los hombres del heroico y
macho Expresionismo Abstracto” (Ruch, 2007: 85).

Para aquella época, el artista coreano Nam June Paik, ya era reconocido como
el precursor del videoarte, mientras que los nombres de destacadas artistas
como Joan Jonas quien saltoé al video pocos anos después que Paik o Martha
Rosler en los setenta, no tenian tanta repercusion. Jonas comienza a trabajar
en video en el 1968, donde ya tiene una trayectoria de denuncia feminista a
través del cuerpo en sus performances e instalaciones, como en su pieza
Mirror Pieces (piezas de espejo, 1969), donde reflexionaba sobre su
representacion con respecto a la visiéon del publico, y donde se mimetizan
sobre el reflejo de una superficie de cristal ambas visiones. Jonas entiende el
monitor como ese propio reflejo de la realidad, como un espejo.

En ese espejo de la realidad las artistas han mostrado ese reflejo no contado,
gue mas que una provocacion estética, ha sido un encuentro de teorias donde
mediante la practica, se han re-pensado dichas teorias y se ha enunciado otras
nuevas. El videoarte fue y es un espacio de experimentacion y a la vez de
resistencia, propone rupturas a lo banal y masivo, propio del discurso televisivo;
por el otro, abre el camino a los usos mas inesperados de los dispositivos
tecnoldgicos, abre la percepcion e invita al sujeto a zambullirse en nuevas
formas del mostrar (Roncallo, 2005). En esta resistencia se trata de romper con
la imagineria dominante para visualizar lo que no se quiere mostrar por no
formar parte de la norma, de la estética, de lo comun, finalmente la vision
capitalista de réplicas. En este lugar de resistencia el video es el lenguaje de
los otros, donde las propias variables del video les permiten contar la historia
de una manera que jamas fue contada, desde la experimentacion, desde lo

diferente. En este lugar tienen espacio lo underground, lo marginal, la mujer, lo
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étnico..., lo que Barrera llama “condicion comunicativa, interve-nir ‘tiempos

/lugares /sujetos’™ (2003, p. 64).

Otro ejemplo de denuncia y resistencia temprana es el de Pipiloti Rist, quien
desde el humor y la estética critica aquellos calificativos y estereotipos
atribuidos a las mujeres desde la exageracion al igual que Cindy Sherman,
pero esta ultima desde la fotografia. Ambas parodian los modelos comerciales
propuestos desde los media. En sus trabajos juegan con la “sensualidad” y la
decolonizacion del cuerpo, en un mundo en el que la gente se cuestiona que
las artistas se desnuden o empleen su cuerpo en sus obras, pero se mantienen

indiferentes hacia la pornificacion de la mujer en la publicidad.

7.5 EL PAPEL DEL ARTE COMO CATALIZADOR Y EDUCADOR
DE LOS DERECHOS DE LAS MUJERES, EXPERIENCIAS DESDE
PORTOVIEJO-ECUADOR.

Desde el arte no solo se puede criticar sino educar, es un medio de
comunicacion, y estos se caracterizan por formar imaginarios y conocimientos,
a groso modo, se encargan de educar mentes y conciencias. El arte como
educador no debe de ser contemplado tan solo en etapas iniciales, el ser
humano se forma durante toda su vida, esta en constante reconstruccion de su
subjetividad, es por ello que se deben impulsar programas de educacion en
edades avanzadas a través del arte. Pues son ellos los que estan en el poder y
los que rigen el mundo vy si ellos no ven la situacion con perspectiva de género
no es posible educar ni comunicar en respeto e igualdad a las generaciones
mas jovenes. Por ello desde la Universidad Nacional de Educacion estamos
desarrollando una propuesta educativa basada en la ética, la estética y la
politica pensada desde el Buen Vivir.

En la separacion clasica del arte hemos encontrado una escisidon entre lo que
ocupa un lugar y lo que se desvance, es decir entre el tiempo y el espacio, la
arquitectura, pintura y escultura han pertencido al grupo de poder dominado por
el género masculino, el espacio, sin embargo en la poesia, danza y teatro,
aquello relacionado con lo efimero, la mujer ha podido expresarse con mas
libertad. Mas tarde a esta categoria deberemos anadirle la performance, el
videoarte y la fotografia, estas dos ultimas categorias dificiles de clasificar se
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encuentran entre los dos campos de accion, en el tiempo y en el espacio, que
unen estos dos conceptos en la propia obra, adquiriendo el caracter de
dispositivo® (Foucault, 1990). Dentro de los medios artisticos el video® ha sido
el recurso mas utilizado por las mujeres. Desde los inicios del arte las mujeres
han estado apartadas del gremio, pero su aparicién y reconocimiento como
artista y como mujeres tuvo lugar al mismo tiempo que el lanzamiento de las
camaras de video, es por ello que el videoarte y la mujer siempre han estado
muy ligados. Todavia en su surgimiento en los 70 se mantenia una postura
mas clasica ante las artes, donde se seguia denominando como proeza una
buena pintura, no obstante, el arte del video, no estaba a la altura y menos
cuando sus realizadoras eran mujeres, en ese sentido se lo excluyé de los
circuitos artisticos coartando la posibilidad de ser la voz de los no protagonistas
hegemonicos. Con el devenir de los tiempos se ha convertido en una poderosa

herramienta no solo artistica también de denuncia social.

Los trabajos en video han tenido dos ramas, la experimental y la conceptual. La
primera ha tratado de jugar con las variables audiovisuales para generar
imagenes atipicas e irreales. En tanto la rama conceptual se ha basado en el
cambio social y la critica. Todavia hoy en dia la herramienta funciona bajo esos
parametros. Varias artistas mexicanas expresan su descontento con la

sociedad violenta que les ha tocado vivir a través de este medio.

Existen ejemplos sobre iniciativas que promuevan al arte como catalizador de
experiencias, por ejemplo, el departamento de Derechos Humanos del
Municipio de Portoviejo en Ecuador ha puesto en marcha un programa de
desarrollo con mujeres en los espacios rurales dentro de esta ciudad,
realizando una serie de talleres mediante el arte y sus herramientas mas
actuales para favorecer el empoderamiento femenino. El departamento de

Derechos Humanos del Municipio de Portoviejo, me solicitd colaborar en este

52 Michel Foucault distingue los dispositivos en base a tres caracteristicas, el dispositivo

como red, la propia naturaleza de la red y el dispositivo y acontecimiento, donde se establecen
relaciones de saber y poder.

53 El video entendido desde Foucault seria visto como un dispositivo, pero el videoarte ha
tratado de eliminar dichas caracteristicas para hacerlo un elemento de expresién artistica que
poco tiene que ver con redes y disciplinas, sino con una naturaleza propia que es la de contar
desde el audiovisual historia, emociones y experiencias que no tienen por que ser discursivas,
en un juego de formas, sonidos, colores y texturas en movimiento. Es decir no entendemos el
video como dispositivo pero si que puede formar parte de uno.
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programa y disefié un taller de arte y feminismo que se realiz6 en el Jardin
Botanico de la ciudad. En este taller se pretende compartir dinamicas artisticas
que den voz a las mujeres, siendo un espacio de creacion donde se les
ensefian las herramientas basicas de produccién audiovisual para que cuenten

sus propias historias de una forma creativa.

A su vez también existe otro programa, dentro del mdédulo de liderazgo y
empoderamiento desde nuevos enfoques que se enmarca en el proyecto
“Ciudades Libres de Violencia de Género”, iniciativa propuesta en Portoviejo y
Santo Domingo por la Fundacion ESQUEL (2016) con el financiamiento de la
Embajada de Estados Unidos y en alianza con los Gobiernos Auténomos
Descentralizados (GAD'S) municipales de estas ciudades, se ha buscado
contribuir especificamente al componente que busca fortalecer al movimiento
de mujeres. En este proyecto se realizan tres modulos, en el ultimo se abordan
herramientas de comunicacion no sexista y de activismo feminista, el cual
imparti en el mes de junio del 2016. A través de este proceso se dota a las
mujeres de recursos basicos para que puedan generar dinamicas entre sus
colectivos para trabajar la perspectiva de género desde internet y desde las
redes sociales, siguiendo con ello la senda que ha trazado desde hace algun
tiempo el movimiento feminista, valiéndose de los blogs y teniendo como

plataforma al mundo cibernético.
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llustracién 21. Taller de empoderamiento a través de practicas artisticas con el grupo de
lideresas de asociaciones de Portoviejo.

Mediante esta serie de talleres se pretende ofrecer un arma de reivindicacion y
una herramienta terapéutica a través de las cuales las mujeres pueden contar
lo que les causa malestar, pero también lo que les resulta les importante,
teniendo como tribuna internet. Asi, desde la difusion online pueden sentir que

sus vidas y sus historias también importan.

Las actividades que se desarrollaron en estos talleres estaban basadas en la
experimentacion del cuerpo y de las emociones a través de practicas artistas,
entre ellas el activismo, el collage, la performance y la fotografia. Las y los
asistentes realizaron diferentes reflexiones sobre su posicién dentro de la

sociedad como mujer y las plasmaron en diversas obras.
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llustracién 22. Fotografia del taller en la que representan con el cuerpo objetos asociados a la
mujer, en este caso una cuchara.

El grupo se dividi6 en pequefios grupos para trabajar en cada uno de los
medios, cada persona escoge el medio en el que mas a gusto se encuentra. En
esta primera imagen se refleja el grupo que estuvo reflexionando sobre la
asociacion de elementos cotidianos a un sexo o a otro. Tras la reflexion

representaron con los cuerpos dichos elementos e hicieron fotografias.
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llustracién 23. Fotografia del taller, las mujeres estan reflexionando sobre los oficios.

Un segundo grupo reflexiond sobre la posicion de la mujer en el mundo laboral
y el poco reconocimiento a su labor. La propuesta resultante fue la de salir a la
carretera, y como si de putas que ofrecen su cuerpo se tratara, mostraban
carteles con su oficio escrito, secretaria, enfermera, profesora..., reivindicando
su derecho a manifestar que se les reconozca por quienes son y por lo que

hacen y no por ser una mujer objeto.
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llustracién 24. Fotografia del taller, la marcha de las "putas”.

Otra actividad fue la de recrear situaciones de machismo, pero a la inversa y
grabarlas en video, la situacion a la que hicieron referencia fue el

posicionamiento de los hombres ante una mujer al volante.
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INTRODUCCION

Durante los tres afos de trabajo se han ido realizando una serie de propuestas
artisticas que se encuentran entre el activismo, el audiovisual y la instalacion, el
componente principal siempre ha sido la imagen en movimiento y un concepto
de critica, capaz de generar un cambio social a través del arte. Toda esta tesis
viene motivada por ese mismo deseo de cambio y la certeza de que el arte en
tiempos de crisis es la mejor herramienta para paliar el estado de shock.

La imagen con su fuerte poder narrativo y alterador ha sido la via en la que se
ha situado mi trabajo desde los inicios de mi licenciatura. Estos trabajos que
aqui se presentan, forman parte de una etapa final de produccion en la que el
cuerpo y el mensaje de transformacién cobran protagonismo y que dan paso a
una etapa de curaduria audiovisual y activista, donde trato de encontrar
aquellos trabajos que se rijan bajo los patrones aqui establecidos en el marco
tedrico, un mensaje de cambio, miradas otras de ver, el humor antes que el

drama y el cuerpo como acto politico y lugar politico.

Las cinco piezas audiovisuales y performativas que presento trabajan desde el
cuerpo como objeto de deseo y como objeto de critica, estableciendo la
pluralidad de cuerpos y el poder de ellos mediante el arte. El segundo concepto
trasversal que atraviesa las cinco obras es el feminismo, ofreciendo diferentes
criticas sobre la situacion de la mujer y de los cuerpos, aquellos lugares
simbdlicos, son al mismo tiempo construccion, estado y accion (...), mas una
consecuencia que como una evidencia o una causa (Pifeiro, 2016). Si bien
todas ellas son videos que se han exhibido en el espacio museistico, estan
pensadas desde las calles y para las calles, a excepcion de la primera, | stay |
remain (2014), y la segunda obra Cuerpxs (2015), la cual nace desde una pieza
audiovisual para convertirse en instalacion interactiva de calle, un trabajo
similar al de Rafael Lozano Hemmer. Todas las piezas siguen el hilo
argumental de esta tesis, salir de la institucion y ser una obra que interactua
con el publico desde otros ambientes de aprendizaje como puede ser la calle,
un bar, un camion, porque el arte no debe estar separado de la vida y para ser
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un arte verdaderamente libre que se expresa con autonomia no tiene sentido
que lo haga desde el espacio institucionalizado, ligado al mercado, disciplinario,
normalizado y normativizado. Si bien parte de esta propuesta es despolitizar los
espacios publicos es por tratar de buscar espacios que no se correspondan con
los intereses mercantiles, asi como un espacio independiente y cooperativo en
el que exponer una obra no implica someterse a las disciplias del mercado,

sino que son espacios apoliticos.

Finalmente, gracias al trabajo que desarrollo en la plataforma cultural Guerrilla
Food Sound System, he visto la necesidad de dar voz a otros trabajos
emergentes y aunar fuerzas, creando redes de artistas, fue asi como decidi
crear un espacio de creacion y de recepcion de trabajos feministas, desde el
videoarte, el activismo, el cortometraje, el documental y la performance, asi
nace Fem Tour Truck (festival internacional de cine feminista), destinada a ser
un evento abierto de calle.

Todos los proyectos aqui presentados son la reflexion practica sobre el
contenido tedrico de este trabajo de investigacion en el que se pretende
cuestionar el cuerpo en su dimension politica y estética, cuestionar el uso del
espacio publico como elemento de transformacion y subversion de paradigmas
sociales y educativos. Como propuesta final se esta trabajando en el desarrollo
y creacion de una Unidad Educativa de Innovacion anexa a la Universidad
Nacional de Educacion, al cargo de este proyecto nos encontramos, Beatrice
Balfour (directora del proyecto Unidad Educativa Innovadora anexa a la UNAE),
Manena Vilanova (coordinadora pedagogica de la UNAE), y mi persona,
Alejandra Bueno (docente-investigadora de la UNAE), encargada de la
experiencia estética como elemento transversal en la educacion de esta

escuela.
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PROYECTOS

_~

O SR X 2 s { e I e it B
= * 3 q > o soleds 5 b
= ; % : % g :
a 5 - - pe e - o = >

8.1 1 STAY I REMAIN. Estado de estudio/estudio de estado

llustracién 24. Fotograma de la obra | stay i remain. Alejandra Bueno.

La obra | stay | remain (estado de estudio/estudio de estado), se realiza en
Vitoria-Gasteiz en el 2014, como |la mayoria de obras autoreferenciales sucede
dentro de la casa, en el espacio privado. El tema que se trae a este espacio™
de debate, es la resistencia e insistencia en temas de género, y como esa re-
insistencia resultante puede ser a favor o en contra. Recientemente se me crea
una duda con respecto a la postura critica que adopto frente al tema en
desigualdad de género: Por una parte, tengo que luchar para que el paradigma
del hombre como creador se extinga y que la mujer sea por fin valorada en su
justa medida. Al realizar videos como “estado de estudio/estudio de estado”, en
el que se reitera como es vista la mujer en los medios de comunicacién, ya no
me queda claro si al volver a reproducir esas mismas imagenes contribuyo a
que se siga perpetuando el paradigma patriarcal, por mucho que se haga con
tintes criticos. Para cambiar y educar en la igualdad, hay que empezar desde
abajo, contando la historia tal y como fue, y sacando a la luz todas aquellas
artistas que no fueron mostradas. El siguiente punto es despojar a la “mujer

comercial” de su concepto objeto-erotico y, por ultimo, pero quizas mas

4 . .
> Entiendo la obra de arte como un espacio, donde suceden eventos, donde se

cuestionan ideas y se pone en relacioén la obra, el espacio y el espectador.
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importante que el resto que la mujer valore a la mujer. A todo esto hay que
entender que en el proceso de transformacion se trabaja de manera holistica,
institucion y persona al mismo tiempo, pero la finalidad real es cambiar a las
personas que cambian las cosas, y no cambiar las cosas que cambien a
personas, la importancia del cambio esta en la persona. Si queremos que haya
igualdad en las entidades artisticas y en el ambito del arte hay que luchar, pero
el problema es ;como? ;Debemos de seguir mostrando imagenes o
reminiscencias a imagenes estereotipadas de la mujer en nuestras piezas? ;0
con ello solo conseguiremos que siga latente ese patrén?, ;Debemos
eliminarlo? O, por el contrario jdebemos acudir al humor y transformar esas

imagenes dotandoles de nuevos significados?

En esta obra la intencion de repetir estas imagenes referentes al capital erético
social y cultural, es la de evidenciar la imposicion de dichas imagenes sobre el
propio cuerpo que se mueve libremente, sin coreografia sin imposiciones y sin
doctrinas, pero que no puede evitar ser objeto de deseo simbdlico, resultado de

lo comunmente atractivo.

llustracién 25. Fotograma de la videocreacion | stay | remain (estado de estudio/estudio de
estado).

Desde el papel de los artistas es necesario estudiar este punto, para saber cual

es la manera mas efectiva de actuar. El temor es repetir esas imagenes que
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pasaran a la historia sin saber que interpretacion se les dara, la del artista o la
del sistema neoliberal capitalista. El arte y la cultura visual es una herramienta
para llegar al conocimiento de las sociedades, por ello hay que ser muy cautos
a la hora de cémo hacerlo, pues no queremos volver a empezar y caer en la re-
insistencia. La resistencia ya dio comienzo en los 70, aun seguimos con la
insistencia, pero es necesario ponerle fin, es necesaria la conciencia, individual

y de grupo. En estos momentos aun insistimos y reiteramos.

Asi como el lenguaje se transforma y evoluciona segun las necesidades e
identidades de la sociedad en cada momento, también cambia la percepcion y
la vision que se tiene de los hombres y las mujeres. En ambos casos se trata
de dar un paso hacia la disolucion del paradigma patriarcal decolonizando el
lenguaje y los cuerpos. Este video solo es un retal del manto que intenta tapar
esta condicion de superioridad por parte del género masculino. Cuadros de la
historia, imagenes de moda, mujeres florero, todas ellas sin cerebro, ni
capacidades de crecer, pues aquellas que crecieron se ocultaron. Nos
encontramos actualmente inmersos en un estudio de estado actual o que nos
lleva a un estado de estudio que no tiene fin, pues si lo hubiese se deberia de
acabar el mundo, sin limites no hay libertad, es necesaria la disputa, la ira, para
luego obtener la paz y la calma. No se critican tiempos pasados, se intenta
mejorar el actual y reivindicar lo justo, el equilibrio, (el cual nos es representado
en el tarot de Marsella por una mujer, la diosa Temis) y nuestro papel como

mujeres es que se haga justicia.

Se ha escogido un espacio neutro y fijo para realizar un baile-danza, que trata
de enmarcar a la mujer en sus movimientos y en su libertad de actuacion que
se ve limitada por el espacio, captado por la camara, por el observador y
resignificada mediante el capital erético. La accion de 8 minutos, resumida y
ralentizada a 4 minutos da fuerza y caracter a la imagen casi estatica de la
artista, para asi hacer hincapié en las posturas adoptadas después de cada

secuencia de movimientos, espacios intermedios de reflexion.

Solo el viento, elemento ajeno a la persona, ejerce un papel dinamico en la

pieza, el cual nos ayuda a crear el momento de un devenir-burka en la pose
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estilizada y configurada por la mirada patriarcal, que deja clara la idea de como
adoptamos patrones estético-atractivos impuestos.

Esta obra al abordar el estereotipo de mujer que nos es dado por los medios de
comunicacion y esta tan fuertemente impregnado en nuestro imaginario cultural
gue nosotros mismos hemos instaurado dicho ideal dentro de lo cotidiano. Pero
se visibiliza como el lenguaje también se puede subvertir desde dentro.

En este caso, el videoarte trata de enfrentar el intérprete en una coreografia
que se acompasa y des-acompasa, creando una ilusidn de espejo o de
repeticiones, tratando de escapar del patriarcado, una ilusibn que se crea
desde lo organico (Nietzsche, 2001). "Los intérpretes" son vestidos con las
imagenes que se encuentran en las peliculas, que nos dan una vision que
perpetua el estado patriarcal y sexista, escenas de violencia, que afirman a la
mujer como objeto. La obra trata de escapar de estos eventos, pero estos

trascienden mas alla de nuestros medios, porque somos lo que nos rodea.

El titulo de la pieza, reversible, habla de un proceso ciclico en el que no se
espera encontrar un fin pues las sociedades son liquidas y estan sujetas a
cambios constantes, al estado posmoderno. Estado de estudio es una postura
permanente hacia el estudio del estado, el estado a adoptar es el de la

reinterpretacién constante segun contextos y tiempos.

Sentido del lugar, un lugar para el sentido, cuestionamos el sentido del lugar
audiovisual, que se encuentra repleto de imagenes que generan una diferencia
de clases y como el espacio artistico (el lugar) genera un dialogo que intenta
fomentar la igualdad entre sexos y criticar como es utilizada la imagen visual.
Es el ojo digital el que enmarca las situaciones y pone de manifiesto los roles

de una sociedad sobre un universo virtual llamado internet (la nube).

Enlace para visualizar la obra: http://alejandrabueno.com/i-stay-i-remain/
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8.2 CUERPXS
Considero mi cuerpo, que es mi punto de vista sobre el mundo. La

conciencia que tenia mi mirada como medio de conocer, la sofoco y trato

a mis ojos como fragmentos de materia.

A partir de entonces, toman su lugar en el mismo espacio objetivo en
que intento situar el objeto exterior y creo engendrar la perspectiva
percibida por la proyeccion de los objetos sobre mi retina.

De igual manera, trato mi propia historia perceptiva como resultado de
mis relaciones con el mundo objetivo, mi presente, que es mi punto de
vista sobre el tiempo entre los otros, mi duracion en un reflejo o en un
aspecto abstracto del tiempo universal, como mi cuerpo en un modo del

espacio objetivo (Merleau Ponty, 1945).

En esta pieza se juega con el cuerpo en accion en diferentes momentos, los
conflictos aqui y ahora, el verdadero presente (el de lo terrenal) y el presente
tecnologico, y cuestiona la identidad fantasmal que se origina a través de redes
sociales. Se pregunta por el deseo de vivir alli en vez de aqui y la necesidad de
crear universos paralelos en los que la persona vuelve a ser un nifio en lugar
de mantener una vida paralela a través de las poses de Internet donde el
conocimiento autorizado se legitima a traves de su flujo en las redes, asumir y
compartir. Utilizamos el suefio de Internet de vivir a través de multiples

personalidades.

Para crear esta videocreacion se ha realizado una acciéon en el bosque
(Vitoria), donde se juega con el espacio y se habita desde el cuerpo y su
relacion con el entorno y el otro (la camara), la accion deriva, sin guion, como si
de una propuesta situacionista se tratara, girando sobre un punto y sobre
muchos a la vez, distorsionada en el tiempo. El clip de video tiene un
tratamiento experimental, situacionista también, sin rumbo fijo, se corta y se
superpone la imagen, se repite el acto repetitivo de la accién performativa,
creando un metalenguaje desde la accion y desde el tratamiento de la imagen,

con un espacio oscuro que representa Internet y revela una serie de siluetas
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que nos permiten ver el lugar donde viven, el espacio en el mundo real. Este
metalenguaje sin ser un evento novedoso, rompe los patrones clasicos de
narratividad, montaje, tiempo transmitiendo ese otro contar de los no

representados.

Se trata de hablar de la multiplicidad de cuerpos que habitan el mundo fisico y
el mundo de internet, el cuerpo territorial, el cuerpo social, el cuerpo animal, en
un tiempo real y virtual, aqui y ahora, una experiencia estética curva de

relaciones para entender los cuerpxs.

Enlace para visualizar la obra: http://alejandrabueno.com/cuerpo-territorial-

social-y-animal/

8.2.1 SOMBRAS VIRTUALES. UN NUEVO JUEGO PARA VER LA LUZ.
En este apartado vamos a analizar la obra de arte interactiva aqui presentada,

en su contexto practico y teodrico. Es un trabajo creado desde la investigacion
que se lleva a cabo sobre el videoarte y performance interactivo actual. Dentro
del concepto interactivo, nos cefiimos a aquellas interacciones que son

provocadas por el ser humano a través de la tecnologia.

Bajo la premisa, “Luz, mas luz”, se ha originado esta obra de arte, que trabaja
por medio de sombras. Se trata de una instalacion interactiva que emplea el
video como medio. En ella el usuario es captado con la camara y sintetizado en
una silueta, que va a ser incrustada en un video que se va a proyectar en la
pared, manteniendo una escala 1:1 con el usuario. En este video hay una
silueta de una persona que deambula por un espacio, que ha sido grabado
previamente, realizando diferentes acciones y a diferentes tiempos. El
espectador dependiendo de su ubicacién en el espacio y en relacidon con la del
personaje previamente grabado puede modificar la posicion de esa silueta
dentro del video, generando un juego entre personas que habitan diferentes
espacios. El objetivo es que el espectador pueda seguir los pasos de la silueta
principal generando un juego de réplicas, que en ocasiones se persiguen, se
imitan o simplemente se miran. El espacio que recorren es oscuro y tan solo el

espacio que ocupa la silueta queda iluminado.
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8.2.1.1 Introduccion

llustracién 26. Fotograma de la obra Cuerpxs. Alejandra Bueno.

Mediante esta pieza interactiva se explora el espacio virtual mediante el cuerpo
y se juega con el “otro yo” generado dentro de las redes virtuales o con el otro
individuo que se encuentra en otro espacio, pero igual que tu, conectado a la
red y que representa los deseos y la significacion erética del capitalismo. Una
de las peculiaridades de la obra es el empleo de la sombra como vehiculo para
la luz, a diferencia de lo que propiamente significa una sombra, que es definida
como la supresion de luz, un espacio donde es obstaculizada y se genera
oscuridad y falta de visidén, la oscuridad aqui presentada es el lugar donde
conocer a los otros, lo que no vemos o lo que no queremos ver. En este caso el
cuerpo es la luz, es el medio que nos va a hacer ver y que va a aportar color y
entendimiento a la vida y sus relaciones con el espacio actual. En virtud de la
sombra todos los objetos de la naturaleza asumen forma y contornos, porque si
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no hubiera sombras todo seria un resplandor plano de luz, color y texturas...

Pero cuando la sombra aparece, el objeto toma forma y contorno.

8.2.1.2 Contextualizacion
Si tratamos la sombra histéricamente, nos sugiere la idea de una réplica del

propio ente que se encarga de estar siempre ahi, observando y persiguiendo,
en ocasiones algo malo. Encontramos ciertas definiciones sobre el mundo que
abarcan el concepto de la sombra y su relacidn con la realidad o virtualidad de
esta:

. El mundo fisico o fenomenoldgico no es la unica realidad; existe
otra realidad no fisica. El mundo de los objetos es la sombra proyectada de una

realidad superior que no somos capaces de sintetizar por nuestros sentidos.

. El ser humano refleja la naturaleza de esta realidad de dos caras:
mientras el cuerpo material esta sujeto a las leyes fisicas del nacimiento y la
muerte, el otro aspecto de la existencia humana no esta sometido a la
decadencia o a la pérdida, y es idéntico al intelecto o al espiritu, que es el

nucleo del alma humana.

La segunda cara del ser humano nosotros la asociamos al aspecto inmaterial
de las relaciones con el mundo y la sociedad que se establecen a través de las
redes virtuales de la comunicacion. Para contextualizar mas sobre la sombra
recurrimos a C. G. Jung, y sus relaciones con la teoria de la Gestalt. En su
ensayo “Sobre la Psicologia del Inconsciente”, publicado en 1917, Jung se
refiri6 a la sombra personal como el “otro en nosotros”; la personalidad
inconsciente de nuestro mismo sexo; lo inferior y censurable. Esta idea resuena
en nosotros haciéndose visible en el mundo del cine de ficcidn, en el cual se ha

dotado a la sombra de un caracter perverso.

Jung plantea, por primera vez en la historia de la psicologia, que el
inconsciente no era un lugar que solamente desea, sujeto a las represiones del
proceso primario, sino un espacio pleno de posibilidades creativas,
potencialmente utiles y necesarias para el sistema psiquico. En 1945, Jung
definié la sombra como lo que una persona no desea ser (Jung, 2007).
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Por parte del campo artistico la sombra ha estado estrechamente relacionada
al dibujo y la pintura porque servia para dar volumen a los objetos. A modo de
anécdota, en el libro “una breve historia sobre la sombra”, se dice que la pintura
fue inventada gracias a ella, al reproducir la silueta que se proyectaba en los
muros y que es reproducida por Murillo (Stoichita, 2006).

Encontramos diferentes artistas que trabajan la sombra desde diferentes
perspectivas, los artistas britanicos Sue Webster (n.1967) y Tim Noble
(n.1966)>° que muestra el arte de la sombra de una manera muy creativa. Una
luz se proyecta contra un monton de basura recogida en las calles de Londres
y la sombra sobre la pared crea una imagen de la propia pareja de artistas,
imagen que no resulta del todo aparente cuando se mira directamente a la pila
de basura. Este es un ejemplo de inversion de conceptos, un juego en el que
una realidad material se convierte en otra realidad inmaterial. La sombra en
este caso es el elemento positivo frente al aspecto negativo que proyecta la

masa de basura.

Durante el 2013 y el 2014, el Reina Sofia plantea un programa cultural llamado

"6 con obras de la Coleccion fechadas en los afios 60, un

“actuar en la sombra
momento en el que los artistas aspiraban a acercar el arte a la propia vida,
buscando para ello la implicacién y la accion del espectador. Obras de autores
como Yves Klein o Michelangelo Pistoletto sirven como punto de partida para
que los participantes transiten desde la habitual posicion de espectadores a la
de actores. Se desarrolla un juego en torno a la dicotomia espectador/actor. En
este caso, una propuesta basada en el teatro de luces y sombras canaliza una
experimentacion con aquello que se puede o no se puede ver y con aquello

que nosotros mismos mostramos u ocultamos conscientemente.

% Bleands, Timo y Webster, Sue, artistas plasticos. “TIM NOBLE & SUE WEBSTER”
gaccedido 18, 05, 2015]. Direccién web: http://www.timnobleandsuewebster.com/biography.html

Actividad educativa dirigida a alumnos de primaria durante el afio 2013/2014, en el
Reina Sofia. Esta nueva propuesta incorpora varios elementos tomados del trabajo teatral,
como son el gesto, el lenguaje corporal, la composicion escenografica y el potencial expresivo
de la luz, para utilizarlos con una finalidad educativa. Lo teatral, asi, se convierte en un método
que permite a los alumnos vincularse a las obras y generar experiencias a partir de ellas.
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llustracién 27. Bajo reconocimiento (2005), Lozano Hemmer. Captura de la instalacion
realizada en Londres en Trafalgar Square.
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Dos de los principales referentes que dan vida a esta obra son Lozano Hemmer
con trabajo interativos como “bajo reconocimiento” (2008)°’ y “Space of two
categories" (2006)*® de Hanna Haaslahti. Lozano, artista mexicano-canadiense,
realiza un ejercicio critico sobre la vigilancia, haciendo participe al usuario e
integrandolo en la obra, donde los transeuntes se detectan mediante un
sistema de rastreo computarizado, que activa una serie de video-retratos
proyectados dentro de su sombra. En su trayectoria encontramos varias obras
que emplean el cuerpo de transeuntes para modificar variables de su obra, casi
siempre en el espacio publico para provocar el cambio y el despertar en los
modos de actuar y vivir en los espacios publicos, nos anima a vivir experiencias
de alteracién sensorial en las que somos el motor de la obra. El mismo se
define como un creador de experiencia performativas y escénicas que animan

a la critica social.

Desde la propuesta Sombras Virtuales, también empleamos la sombra como
un vehiculo para poder ver a través, pero a su vez es un elemento que
interactua con un personaje virtual que esta dentro de un video, en en si
mismo la experiencia estética que relaciona las cosas entre si. La sombra
activa y guia al personaje que también queda representado por su silueta
dejando ver a través de ellas el espacio que estan recorriendo. Lozano enfrenta
al usuario con otras personas que fueron grabadas en video, estos videos se
enmarcan dentro de la sombra del usuario que se encuentra en la plaza,
enfrentando sus miradas, A medida que el espectador se aleja, el retrato
reacciona mirando a otro lado, y con el tiempo desaparece si nadie lo activa.
Técnicamente la obra de Hemmer es monumental y emplea potentes
proyectores para iluminar y para proyectar. El autor al igual que Mcluhan se
refiere al uso de las tecnologias como una segunda piel como un medio a

través del cual pensamos. Lozano muestra con su obra y en sus ensayos la

57 Under scan, Lozano Hemmer, material Audiovisual. 2005. Londres: East Midlands

Development Agency. Video. Direccidon web: http://www.lozano-hemmer.com/under_scan.php
° Fantomatico,” Space of two categories” [accedido 25,05,2015]. Direccion web:
http://www.fantomatico.org/artworks/space/
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idea de comprender los nuevos medios y la tecnologia como el lenguaje de la
globalizacion (Hemmer, 2003).59

A principios de los 90 el término "posmoderno" se termin6 de diluir y estaba
claro que la nueva moda seria hablar sobre lo "virtual". A esa moda me sumé
(...)%, Hanna realiza un juego similar en el que la sombra del usuario es
invadida por una nifia que se mueve por el espacio de la sombra. La instalacion
se genera a través de computer-vision®', donde una camara y software
monitorea constantemente el area de interés. La camara y el proyector se
colocan detras de una pantalla de proyeccion trasera, de modo que la
tecnologia queda completamente invisible para el publico. El software sigue y
analiza las sombras de los usuarios que se reflejan en la pantalla de proyeccién
trasera, y luego reproyecta las sombras de vuelta en tiempo real con imagenes
de una nifia dentro de ellas. Un filtro de infrarojos esta unido a la lente de la
camara, esto hace que la proyeccion de video sea invisible para la camara y

asegura que el reconocimiento se haga correctamente.

8.2.2. Cuestion técnica
Para comprender el funcionamiento de la instalacion “Sombras Virtuales” se

requiere cierta informacion acerca de las posibilidades que ofrece el medio
interactivo a través del video y en concreto mediante el uso de una camara
Kinect, dispositivo creado para jugar a los videojuegos sin necesidad de ningun
mando o controlador. Nos da la posibilidad de poder interactuar con nuestro

propio cuerpo en el videojuego.

El sensor Kinect posee 2 camaras de profundidad por infrarrojos y una camara
RGB. Con los datos de profundidad se realiza un seguimiento esquematico de
nuestro cuerpo (Skeletal Tracking) para poder sintetizarlo en el ordenador.
También tiene una serie de microfonos para diferenciar el sonido digital y

% Rafael Lozano Hemmer, entrevista de Priamo Lozada, de la publicaciéon Felix,

"Riesgo", Nueva York, 2003, p. 3
60 Rafael Lozano Hemmer «Reflexiones en torno a los cabos sueltos. Dialogo entre José
Luis Barrios y Rafael Lozano Hemmer». México, D.F. el 20 de abril 2005, p.

La vision artificial, también conocida como visidn por computador (del inglés computer
vision) o vision técnica, es un subcampo de la inteligencia artificial. El propdsito de la vision
artificial es programar un computador para que "entienda" una escena o las caracteristicas de
una imagen.
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ambiental como el de nuestra voz y una base motorizada para cambiar el

angulo de vision.

Estas camaras utilizan una camara RGB que obtiene imagenes en color y 2
camaras de infrarrojos para medir la distancia a la que se encuentran los
elementos que estan en el campo de vision. Gracias al SDK de Kinect para
Windows podemos obtener los datos de las camaras y trabajar con ellos para

utilizarlos en nuestras aplicaciones.

En nuestro caso usamos Processing y la libreria llamada SimpleOpenNI que
nos permite recibir los datos de la camara Kinect. Realizamos un codigo que
elimina el fondo de la imagen para quedarse con la silueta que va a ser
empleada como una mascara que dejara ver una imagen que se encuentra
detras. Es decir, contamos con tres capas de imagen, la primera es el video del
espacio con el personaje realizando las acciones, después tenemos una
imagen del espacio sin personajes que nos servira para mapear la tercera capa

que es la silueta del usuario.

Para el manejo del video mediante la posicion del usuario se establece una
relacion de coordenadas teniendo en cuenta la profundidad, gracias a esta
relacion el usuario controla el video siempre que mantenga cierta distancia con
el punto central de la posicion del personaje. Se pueden activar al mismo
tiempo varios videos dependiendo de la gente que se encuentre en la sala, con

un maximo de cuatro videos.

Instalacion

El espacio ha de ser amplio y oscuro para que la luz no afecte a la proyeccion.
El proyector y la camara se situan en el techo. Es necesario disponer de un
punto cercano para la corriente eléctrica. De no ser las paredes blancas hay

que disponer una pantalla de proyeccion®.

En el siguiente enlace se puede ver el funcionamiento del sketch ejecutado en processing.
http://alejandrabueno.com/sombras-virtuales/
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llustraciéon 28. Esquema técnico de la instalacion.

8.2.3 Cadigo

w»

Como hemos mencionado antes emplearemos la libreria SimpleOpenIN vy

también usaremos la libreria de video. Para el manejo interactivo del video

empleamos un sistema de condicionales. Parte del codigo se ha tomado de

internet, siendo este de codigo abierto.®

import SimpleOpenNL.*; import processing.video.*;

SimpleOpenNI kinect;

Movie myMovie, mivideo; PImage liveMap; Plmage
clonedlmage;

int distance = 1500;

int distance?2 = 3000;

void setup() {

size(640, 480, P2D);

kinect = new SimpleOpenNiI(this);
if (kinect.isInit() == false) {

printin("Can't init SimpleOpenNI, maybe the camera

Declaramos las
librerias.

Declaramos todos los
elementos que van a
ser usados. Contamos
con la camara, el
video, la imagen, y la
lista de pixeles con las
coordenadas.

Siguiente
establecemos 2
variables de distancia
maxima y minima para
adaptarse al entorno y
a la sala en la que
estemos.

Dentro de la funcion de
configuracion
establecemos el
tamano de nuestro
lienzo. Entonces
inicializamos nuestro
objeto Kinect y

63

Enlace a la pagina web del cédigo: http://www.notyet.me/solutions/about.html
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is not connected!");
exit();

return; }
kinect.setMirror(false);

kinect.enableDepth();

myMovie = new Movie(this, "otra.mp4");

myMovie.loop();

myvideo = new Movie(this, "ad.mp4");
myvideo.loop();

liveMap = loadlmage("cuerpo.jpg");
}
void draw() {

kinect.update();

int[] depthValues = kinect.depthMap();
liveMap.width = 640;

liveMap.height = 480;

liveMap.loadPixels();

for (int y=0; y<480; y++) {
for (int x=0; x<640; x++) {
int i= x+(y*640);

hacemos algunos
ajustes en él: por
ejemplo, reflejamos la
imagen para que dé
sensacion de espejo.

Llamamos a nuestros
objetos y les
asignamos el modo
bucle. También
cargamos una imagen
que va a ser sustituida
y funcionara como
mascara, es
importante que tenga
el tamafio adecuado.

Dentro de la funcion
draw, fijamos color de
fondo a negro,
actualizamos el objeto
Kinect y obtenemos la
imagen del mapa de
profundidad. Como se
puede ver, lo que
obtenemos es una
matriz. Contiene
pixeles, pero sus
valores no representan
los colores (como en
un jpg por ejemplo),
pero si las distancias
(desde el Kinect, para
ser exactos).

Nos preparamos
nuestra imagen de la
mascara para poder
sobrescribir sus
pixeles.

Y ahora empezamos el
punto interesante.
Tenemos una matriz
que contiene 307.200
valores de distancia.
Uno después del otro.
Pero, como sabemos
nuestra imagen consta
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int currentDepthValue = depthValues]i];

if
(currentDepthValue>distance&&currentDepthValue<
distance2) { liveMap.pixels[i] = color(255,255,255);

} else {

liveMap.pixels][i] = color(0,0,0);

}
}

liveMap.updatePixels();
liveMap filter(BLUR, 2);
image(myMovie,0,0);
clonedimage = get();
background(color(0,0,0));

image(myMovie, 0,0);

de 640 columnas y 480
lineas, también
podemos deducir que,
por ejemplo, el valor de
distancia 641a
representa el primer
pixel de la segunda
linea. Asi lo hacemos
so6lo algunos calculos
para ejecutar 480
veces todos los 640
pixeles de la fila
correspondiente.

A continuacion,
calculamos el numero
de pixeles de la matriz
y conseguimos el valor
de distancia. Ahora
comprobamos si la
distancia de este pixel
se encuentra en
nuestros limites Si es
asi, vamos a
establecer el pixel
correspondiente en
nuestra imagen de la
mascara (que es una
matriz, al igual que
nuestro depthlmage) a
blanco. Si no, vamos a
ponerlo en negro.

Entonces actualizamos
nuestra imagen de la
mascara ("LiveMap") y
estamos listos para
utilizarla y dibujamos el
video. Luego copiamos
la pantalla (lo que el
video elaborado) en un
PImage vacia y limpiar
la pantalla de nuevo.
Ahora trazamos la
imagen copiada, que
vamos a enmascarar.
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1tint(255,127);
image(clonedlmage,0,0);

clonedlmage.mask(liveMap);

}

void movieEvent(Movie m) { m.read();

}

Finalmente escribimos
la funcion “read” para
poner en marcha el
video.
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8.3 PITA SI ERES MACHISTA

llustracién 29 Fotograma de la obra Pita si eres machista.

Esta video-accion sucede en Portoviejo (Ecuador), a finales del 2015, como se
menciona en la introduccion de este documento, mi llegada a Ecuador fue un
golpe de realidad que no esperaba, la situacion de sometimiento de la mujer en
ocasiones supera los limites de la realidad. Uno de los problemas que se
puede ver en la costa de Ecuador, donde el problema del machismo es mucho
mas visible que en la sierra, es la propia posicién de la mujer, de dependencia
absoluta y de orgullo de esa misma situacion, bien sea por una cuestidon de
tradicion y de posibilidades, la mujer se siente “feliz” en el espacio del hogar y
sirviendo al hombre. Tras los talleres realizados con mujeres en Portoviejo
puedo constatar que esta situacidon se debe a la falta de cultura y a la
pobreza®, donde en Manabi representa una de las tasas mas altas del pais
(INEC, 2014). Esta falta de cultura hace referencia a la falta de informacion
sobre sus derechos y sobre sus posibilidades, en un circulo social en el que la
mujer por tradicion esta subordinada al hogar; desde que crecen arrastran la
espectativa de ser la mujer de alguien y no la mujer de su propia vida,

aspirando a encontrar un marido que la mantenga antes que buscar ser

64 Solo el 20% de la poblacion de las provincias de Manabi y Esmeraldas estan por

encima del porcentaje nacional de pobreza por necesidades basicas insatisfechas (Instituto
Ecuatoriano de Estadisticas y Censos, INEC, 2014).
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autosuficientes. Esta falta de cultura y de informacion no les hace situarse en el
contexto posmoderno sino en el contexto de la docilidad y servidumbre. Este
estado normalizado se ha constituido como una tradicion o costumbre social
que lejos de hacerles sentir menospreciadas se sienten orgullosas, cumpliendo
su papel en la sociedad. Muchas tratan de reivindicar sus derechos y la lucha
feminista, pero al mismo tiempo son celopatas y llaman a la menstruacion

“enfermedad”.

La accion consiste en pasearse por un paso de cebra con la cara tapada y
alzando un cartel que dice: Pita si eres machista. La accién sucede durante 10
minutos en los que se recorre el paso de cebra mostrando alto el cartel y se
hacen pequefias paradas en la vereda dejando visible el mensaje. Al comienzo
de la accién son pocos los coches que pitan, un simple hecho casual. En la
mitad de la accion los pitidos comienzan a ser constantes, habiendo coches
que dan la vuelta a la mediana para seguir pitando. La parte culminante de la
obra es cuando pasa una camioneta de la policia y no solo grita, sino que se
permite el derecho de gritar una groseria.

Si una de las asignaturas pendientes en este mundo es la diferencia social
entre hombres y mujeres, y la relacion de superioridad del género masculino,
en Ecuador es una cuestion de Estado. Es una batalla a la que hay que hacer
frente con palabras y con acciones.

El arte por su parte, se encarga de poner en tela de juicio la sociedad y de
visibilizar de forma creativa las criticas sociales. Observa e interpreta el mundo
para después analizarlo y como buen investigador que es, muestra sus
resultados. El activismo es una forma muy directa de mostrar la disconformidad
con el sistema y este puede ser enmarcado bajo el sistema del arte o
enmascarado, una accion rebelde, de critica, que trata de visibilizar, y como no,
de generar cambio, el “artivismo”. No somos los primeros en utilizar este
concepto, desde los primeros Happenings se realizan las primeras obras
artivistas aunque no se hubiese inventado el concepto, ahora podriamos
reubicar aquellas experiencias dentro del saco artivista. Al igual que obras de
Joshep Beuys (7000 robles), el colectivo de la |
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nternacional Situacionista o el de Las Guerrilla Girls, finalmente este medio ha
sido el que mas ha identificado tanto mi trabajo personal como el trabajo
desarrollado desde la plataforma GFSS. El artivismo, tiene un caracter social
mientras que no es tan politico como otras obras, sus targets principales son la

sociedad de consumo y la publicidad.

El contexto en el que se situa esta accion es complejo, es una sociedad en la
que el machismo queda perpetuado tanto por hombres como por mujeres, el
camino esta aun por recorrer. El Portoviejo de Ecuador es un lugar entranable
por su calor, pero desesperante por su falta de respeto que en gran medida
viene dada por una falta de educacién moral.

El trabajo que acontece se aprovecha del “autocentrismo”®®

que caracteriza a
esta sociedad y su comunicacion no verbal a través del claxon para evidenciar
una situacion, un micromachismo que se sirve de la comunicacion no verbal
para ser ejecutado y que esta comunmente normalizado. La solucion no esta
en educar el oido para no oirlo, sino en no permitir este tipo de situaciones y

posicionarse.
En el siguiente enlace se puede visualizar la obra:

http://alejandrabueno.com/pita-si-eres/

65 Concepto de invencidn propia, aunque existe un autocentrismo referido a la tendencia

a considerar todas las cuestiones ideoldgicas, historicas y culturales desde una perspectiva
exclusivamente personal, en este caso se emplea como la obsesién por el empleo del coche,
que en los paises latinoamericanos es denominado “auto”. La poblaciéon Ecuatoriana esta en el
puesto 89 del ranking mundial de vehiculos per capita, siendo una buena posicion ya que
estipula 44 vehiculos por 1000 habitantes, es uso del vehiculo es indiscriminado (Inec, 2013).
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8.4 TE PITO POR MACHO

llustracién 30 Fotograma de la obra Te pito por macho, Portoviejo, 2016.

Esta obra se realiza en Portoviejo a principios del 2016, es la segunda parte de
la obra Pita si eres machista, digamos que es la venganza donde ya entra en
juego el humor. La obra también es una video-accion, que sucede transitando
las calles mas céntricas de la ciudad, el mercado y las calles centrales. Dos
mujeres, una camara y un mensaje. La cuestidn es una venganza simbdlica y
desde el humor. Una de las dos chicas va delante y guardando unos cinco
metros de distancia se situa la otra chica. La segunda lleva una corneta o
claxon de mano. A cada hombre que se volteaba para mirar el culo de la otra o
a cualquiera que le dijera un improperio la segunda chica le “atacaba” con un
bocinado en el oido. El mensaje es el siguiente: tus improperios también son un

ruido molesto.

En cada socializacién que he hecho de mi obra, esta pieza es la que causa
mas impacto y mas agrado, evidencia el micro-machismo perpetuo en las
calles mediante la cosificacién de la mujer y la sexualizacion, y por otra parte
muestra que hay maneras de quejarse y que es necesario llamar la atencion de
estas situaciones porque no son agradables. En la ciudad de Portoviejo, es raro
ver mujeres andando solas por las calles, son varios los factores que pueden
afectar a esta situacion, el extremo calor, el mal estado de las aceras, el

autocentrismo, la delincuencia y por supuesto el micro-machismo.
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Cuando se mostro esta pieza en Portoviejo a un grupo de mujeres con las que
se realizé el taller junto al municipio de Portoviejo, todas admitieron haber
sufrido esta situacidén y a todas les encanté la idea de replicar la pieza. Es una
cuestion de denuncia social ya que institucionalmente estan totalmente
desprotegidas, en las aulas hemos vivido situaciones de acoso y chantage por
parte de profesores, y ellas no sé ven con fuerza ni con apoyo para
denunciarlo. Hemos hablado de la Constitucién y de las oficinas de defensa de
la mujer, pero son muchos los factores que les hacer callar, como los sociales,
familiares y personales. Pero cuando la comision de Condicion juridica y social
no cumple sus funciones sancionando a los que debe sancionar, la mujer
vuelve a ser vulnerada, convirtiéendose en una costumbre, en una condicién.
Por ello hay que predicar con el ejemplo y no con la opinién, para que con
propuestas como estas las mujeres comiencen a salir de dicha condicion y

denuncien, publicamente, socialmente y politicamente.

En el siguiente enlace se puede visualizar la obra:

http://alejandrabueno.com/te-pito-por-macho/

214



8.5 80 BALAS
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llustracién 31 Fotograma de la accién 80 Balas.

Esta es la ultima obra del proceso de produccién con la cual culmina una etapa.
Es la mas critica de todas, en donde el cuerpo y el espacio sigue teniendo una
representacion importante. Tras un estudio llevado a cabo gracias a la
Direccion Nacional de Delitos Contra la Vida, Muertes Violentas,
Desapariciones, Extorsion y Secuestros, quien se encarga de registrar y
sancionar todos los casos de violencia de género en Ecuador, se consigue
acceder a la informacion del numero de casos de violencia de género habidos
en el afo. Dicho numero no llega a ser representativo ya que la mayoria de las
mujeres en Ecuador no denuncian por miedo o por desconocimiento de la ley y
de la realidad (informacién facilitada por DINASED). Tan poco resulta un dato
veridico por las diferentes clausulas que hay para definir si es una muerte por
violencia intrafamiliar hacia la mujer, ya que dado el caso en el que el cdnyuge
pierde la vida después del asesinato, bien sea por suicidio u otras causas,

tampoco se puede considerar un crimen de género.
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La cifra que se tomo en cuenta fue 80, el numero de mujeres que habian sido
asesinadas desde enero del 2015 hasta el 8 de abril del 2016. Es cifra se
convirtié simbdlicamente en balas, 80 balas que iban a ser disparadas contra
una mujer que iba a representar en nombre de todas, el sacrificio de “unas
pocas”. Las balas eran perdigones, pequefias balas de plomo disparadas con
una pistola reglamentada para un campo de pruebas de tiro que se encontraba
a las afueras de la ciudad de Portoviejo. El escenario con cierto caracter
dramatico, era el resultado de un espacio abandonado y reapropiado por
aficionados a las armas, un espacio de guerra en el que jugaban a “matar”. El
decorado de la accion tan sélo cuenta con una pancarta vertical en la que estan
redactadas todas las leyes que en el Plan del Buen Vivir y en la Constitucién de
Ecuador, abogan por los derechos y la defensa de las mujeres.

La accion consiste en dos personas, un hombre y una mujer, la mujer se
encuentra frente a la pancarta y el hombre, el tirador frente a ella, a cinco
metros de distancia. El tirador comienza a disparar hasta que alcanza la cifra
de 80 BALAS. Es una obra donde entra en juego el azar, la emocion, el miedo
y el dolor, el objetivo del tirador es no impactar en el cuerpo de la mujer, sino
que ha de impactar en la pancarta, agujereando los articulos y decretos
constitucionales mientras que dibuja la silueta de la mujer. De todas las balas
tan solo impactan tres en el cuerpo de la mujer y el resto quedaron como huella
y como vacio entre las palabras.
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llustracién 32. Registro de la accion 80 Balas, detalle de la pancarta.

Posteriormente la obra fue seleccionada para ser expuesta en el museo de la

ciudad de Quito, donde se expuso el video y la pancarta con el registro de cada
bala.
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s a través de cualquier medio, que promuevan la violencia,
icriminacion racial o de género. Las politicas piblicas de
aciénpriorizaran su educacion y el respeto a sus derechos
agen, integridad y los demas especificos de su edad. Se
ceran limitaciones y sanciones para hacer efectivos estog
derechos.

Art. 66.- Se reconoce y garantizara a las personas:
3. EI derEChO alaintenridad narcanal ~uen e 1

llustracién 33. Detalle del registro de las balas atravesando la Constitucion.

En el siguiente enlace pueden visualizar la obra: http://alejandrabueno.com/80-
balas/
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8.6 FEM TOUR TRUCK, Festival Itinerante e Internacional de
videoarte Feminista.

BEEL W Z P DO A
RES SRS LT T S AL
s 3.
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Cambiamos de periodo, y comienza la etapa de gestion cultural que se rige
bajo los conceptos vistos en este documento. El objetivo es realizar un evento
de calle, abierto a todo el publico y que recoja trabajos de artistas que traten de
generar un cambio social a través de la critica y el humor. Para ello se genera

un espacio colaborativo entre diferentes artistas durante un dia.

Este proyecto comienza en febrero del 2016 y continua hasta la actualidad,
habiéndose convertido en una propuesta bianual, pero con un recorrido
constante, afio a afo. La realizacién del trabajo de campo que incluye la
realizacion de un festival internacional e itinerante de videoarte feminista en el
espacio publico, del cual se recogen datos cualitativos sobre el objeto de
estudio obtenidos de las relaciones surgidas entre las acciones generadas y los
participantes, y una coleccién de datos visuales, los videos recibidos en la
convocatoria del festival, que posteriormente han sido analizados en relacién
con una parte del problema que se plantea en este trabajo, la difusién de
material audiovisual artistico a favor de la de-colonizacion de la mirada
patriarcal sobre el cuerpo de la mujer y sobre el propio concepto de mujer en si
misma, como herramienta de cambio y normativizadora de los nuevos
paradigmas a través de los lenguajes dominantes, el audiovisual. Se estipuld
como objetivo principal realizar el trabajo de campo, a través de la
investigacion-accion participativa y realizar el analisis de todos los contenidos

recibidos, para posteriormente hacer su difusion en revistas y congresos.

El festival Fem Tour Truck ha generado un espacio educativo donde se

fomenta la reflexion critica y no el adoctrinamiento escolar. Frente a la falencia
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de la educacion repetitiva y que no refleja los intereses sociales en la
actualidad Fem Tour Truck suple ese vacio generando espacios de debate
abiertos que fomentan el pensamiento independiente, una escuela anormal
para todos los publicos. Se ha demostrado que la educacion democratica no
era tan democratica como decian, contamos con un modelos colonial, muy
elaborado y disefiado que discapacita a los maestros y estudiantes, mediante
un sistema instrumental y acumulativo que finalmente se evalua con un test de
conocimientos universal. No so6lo los debates abiertos que generamos
fomentan el pensamiento critico, sino también los talleres como el de Irantzu
Varela, que analiza como la mujer es vista en televisibn y como podemos

realizar nuestros propios videos que subviertan esa imagen.

A través de este espacio de legitimacion del arte y de la cultura social a través
de las practicas anormales, se posiciona el cuerpo de la mujer en estado de
resignificacion permanente y sujeto a subjetividades siempre cuestionables.
Esta resignificacion se realiza a través de los videos presentados en la
convocatoria y el propio posicionamiento de los participantes al festival,
talleristas y asistentes. En este momento los cuerpos territoriales, los cuerpos
espectrales y los cuerpos tecnolégicos se unen en el espacio para generar un
cuerpo cyborg, que esta, se representa desde lo fisico y desde lo virtual y se
piensa desde el espacio publico de lo real-fisico. El festival no trata de priorizar
ninguno de los cuerpos mencionados, sino que los re-conoce como cuerpos
multiples que forman parte del dispositivo cuerpo y como dice Ponty (1993),
hay que vivirlos desde fuera, eliminando lo subjetivo y lo objetivo, pudiéndose
situar, ver y reflexionar desde fuera del cuerpo, apropiandonos del resto de
cuerpos que habitan el festival, sin necesidad de tecnologias como el datasuit o
el teletacto. En las obras presentadas en formato videocreacion hay mucha
representacion del cuerpo tecnoldgico, que dentro de este espacio de debate
nos ha servido para preguntarnos si al igual que nuestra percepcion de lo real
avanza tan rapidamente, nuestros cuerpos e identidades avanzan a la misma
velocidad, potenciando dentro de este espacio este mismo cambio mediante la
reflexion y observacion de cuerpos Otros y su capacidad de adaptacion y

aceptacioén social.
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De esta manera estos cuerpos politicos en ultima instancia son resignificados
transmitiendo su propia existencia en constante cambio, reflejo de la realidad
social y simbdlica, alimentada por los mecanismos capitalistas de consumo,

otro de los ejes de debate en este espacio.

Consideramos a Fem Tour Truck un ambiente de aprendizaje en el espacio
publico que ha recuperado esa misma esencia de las plazas la reunién entre
diferentes para compartir conocimientos o eventos, pero a diferencia de como
se realiza habitualmente, ahora y antes, no es un solo lider el que da a los que
no tienen, el mito educativo de llenar contenedores vacios, educadores “que
saben” dando contenidos preexistentes a los “que no saben” (Macedo, 2001).
Sino que es un colectivo de personas desde el conocimiento abierto y
compartido, mezclando las viejas practicas culturales de generar conocimiento
en la calle y las nuevas practicas de compartirlo en red. Los encuentros
simbdlicos y espectrales de las redes se materializan a través de esta
convocatoria en la que se invita a participar a diferentes colectivos, agentes
culturales y artistas en pro de las practicas culturales anormales. Si bien el
espacio publico en la actualidad tiene un caracter difuso esta practica-festival
aclara su identidad plural a favor del pueblo y no del mercado, es por ello que
este festival es gratuito, tanto como los talleres, los debates, los conciertos, las
performances y los pases de los videos. El caracter comun que poseen las
plazas es el punto clave para que todo el mundo se sienta identificado, hemos
tenido desde nifilos hasta sefioras mayores, algunas que estaban de transito y
se quedaron para ayudar al montaje o ayudando a hacer los carteles porque
estaban esperando a una amiga. De una manera u otra todo el mundo sinti6 el
espacio de la plaza como propio, donde también podia actuar, al igual que el
mercado actua mediante la publicidad constatandose que no es un espacio
neutro, pero si abierto a opiniones, nosotras decidimos jugar a esta guerra de

representaciones.

Ahora desglosamos los procesos y sus tiempos:

e Preproduccion del festival (marzo-abril-mayo, 2016)
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o Disefo de la propuesta
o Disefio de la pagina web
o Disefio de la convocatoria
o Difusién de la convocatoria
e Produccion del festival Fem Tour Truck. (junio-julio-agosto, 2016)
o Preseleccion de contenidos visuales
o Seleccién de actividades y espacios
o Contratacidén de espacios publicos
o Compra de material
o Disefio de merchandaising
o Seleccion final de contenidos visuales
o Simulacion de la puesta en marcha de un evento

e Realizacion del festival (septiembre-octubre-noviembre-diciembre,
2016)

o Coordinacion de los eventos
o Documentacion de los eventos
o Dar difusidén a los trabajos de los artistas seleccionados

o Alterar el orden institucional

8.6.1 PREPRODUCCION
8.6.1.1 Formulacion de la propuesta

Como punto de inicio se encuentra la definicion del festival en general y su
nombre. Desde que en la plataforma cultural Guerrilla Food Sound System se
adquiere un camién como parte de la infraestructura y como herramienta para
la organizacion, me surge la idea de hacer un cine social. Esta idea del cine en
el camion, mas mi pasiéon por la lucha de los derechos humanos,
concretamente los derechos de las mujeres, dan lugar a la gestacion de esta
propuesta, como un festival de videoarte feminista itinerante para el cual se

realiza una pagina web y se hace una convocatoria abierta a participar con
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videos acerca del feminismo. A esta convocatoria se le dio difusion

internacional y se recibieron 327 videos.

Desde la plataforma cultural Guerrilla Food Sound System se plantea la opcion
de ampliar la programacion del festival con actividades, como talleres, charlas,
performances y conciertos. Siendo aprobada dicha opcidn, para cada ciudad se
plantea una programacion diferente dependiendo de los artistas y sus
necesidades. La uUnica ciudad que no tenia programacion era Lisboa por falta
de contactos en dicha ciudad. Las actividades incluidas las proyecciones se

realizan fuera del camién que sirve de eje central, de escenario y de pantalla.

El punto de inicio es crear una imagen y una pagina web. Por lo que se realiza
una web alojada en wordpress desde la que dar difusion a la convocatoria, con

el nombre de femtourtruck.wordpress.com.

Para ello se realiza la imagen corporativa del festival, el logotipo, el isotipo, el
manual de usuario, carteleria y fotografias que ilustran el proyecto.

@ Mysites B Reader ®

FEMon™s -

2016 VIDEOART CATEGORIAS
ACTIVISMO FEM
VIDEOARTE FEM
PERFORMANCE FEM

GuerrillaFood Sound Syst« & Customize #° Edit ..
Festival FEM TOURTRUCK 2. ., .,

llustracién 34. Captura de pantalla de la pagina principal de la web.
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@ Mysites B Reader

Guerrilla Food Sound System y MAV te i
Festival FEM TOUR TRUCK 2016, que te
Lisbe

TOUR 2016
> () GueRRLLA ol
(© S5 I v
MINISTA ITINERANTE MM @@ FACC
FEM TOUR VIDEO SELECCTION PROGRAMACION
La asociacion Guerrilla Food Sound System, Seleccion de videos de la convocatoria FEM PORTOVIEJO 21 OCT
convoca la | Edicién internacional de cine TOUR TRUCK, que seran exhibidos en el festival BOGOTA 17 NOV
feminista de accion, Actividad incluida en el a lo largo de todo su recorrido, que cuenta ya CUENCA 19 NOV
programa de la Bienal Miradas de Mujeres 2016, con mas de 10 ciudades confirmadas. Una MANTA 25 NOV
organizada por MAV, la asociacién Mujeres en muestra concienciada con el género femenino, QUITO 4 DIC
las Artes Visuales. que muestra desde las problematicas en torno a GUAYAQUIL 9 DIC
La muestra, que tendra lugar en Septiembre, la violencia, como problemas de identidad,
sera exhibida dentro de un camién que estereotipos y cuerpos colonizados, haciendo LEER MAS
recorrera las ciudades y diferentes plazas de enfasis en visibilizar a una mujer fuerte,
Bilbao, Madrid, Valencia, Barcelona, Vitoria en empoderada, una mujer libre, duefa de si @ Editar
Espana y Colivha y Lisboa en Portugal. misma.
LEER MAS LEER MAS Customize Edit

llustracién 35. Captura de pantalla de la pagina principal de la web.

En el menu inicial se crean tres apartados, un primero que habla sobre los
antecedentes del proyecto y la situacion actual del problema y el estado del
arte con respecto a la mujer. Una segunda que trata sobre las bases de la
convocatoria y sus tres categorias y una tercera en la que se comienza a poner

a modo de blog los diferentes artistas que van a participar en el festival.

A medida que avanzo el proyecto se afiadieron diferentes apartados, uno con
la programacion final y otro con la seleccion de videoartistas.

El texto de la convocatoria fue el siguiente:

La asociacion Guerrilla Food Sound System, convoca lal Edicion
internacional de cine feminista de accion, Actividad incluida en el
programa de la Bienal Miradas de Mujeres 2016, organizada por MAYV, la

asociacion Mujeres en las Artes Visuales.

La muestra, que tendra Ilugar en septiembre, sera exhibida dentro de un
camion que recorrera las ciudades y diferentes plazas de Bilbao, Madrid,
Valencia, Barcelona, Vitoria en Esparia y Coimbra y Colivha en Portugal.

FEM TOUR TRUCK sale a las calles a recuperar el espacio publico y acercar a
todo tipo de publico el arte mas trasgresor. Una muestra que pretende criticar
los patrones establecidos por la sociedad patriarcal mediante la muestra de
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piezas audiovisuales y un posterior coloquio con invitados especiales en cada
una de las ciudades. Queremos apropiarnos del espacio publico para nuestro
propio beneficio y hacer nuestra autodifusion, no podemos permitir que los
medios de comunicacion sigan construyendo realidades subjetivas y
manipuladas por su propio beneficio. Las mujeres han sido excluidas en los
medios de comunicacion, pero no en su parte visual sino en la directiva y
cuando comprendamos las relaciones de poder en relacion al género, como la

subordinaciéon que esta conlleva, podremos lograr mejores condiciones.

La formacion de la identidad se prolonga a lo largo de toda la vida pero los
medios de comunicacion juegan con el espacio y el tiempo imposibilitando la
relacion que se establece en toda comunicacion, entre el emisor y el receptor,
desde esta plataforma queremos romper esa barrera tecnologica de la técnica
o0 de la maquina interviniendo en el mismo momento de la recepcion del
mensaje, es por ello que en cada visualizacion contaremos con artistas, criticas
y tedricas que nos ayuden a generar un debate sobre las practicas artisticas en

relacion con la difusion y creacion de los feminismos.

Los medios de comunicacion no son herramientas: son espacios de lucha por
el poder simbdlico. Asi que bajo esta premisa queremos proponer que todos los
videos que aqui se recojan sean difundidos desde nuestra plataforma fisica y
virtual. Pues Internet es una de las fuentes de conocimiento mas recurrente, es
el medio de comunicacion mas utilizado y menos manipulado. Pese a que en
1996 la Comision de la Condicion Juridica y Social de la Mujer de las Naciones
Unidas ya propuso nuevas politicas de difusion contemplando la perspectiva de
género en los medios, después de que se formara la Plataforma de
accion establecida a partir de la Cuarta conferencia Mundial de la mujer,
celebrada en Beijing en 1995, los logros han sido muy escasos y las mujeres
han tenido que buscar vias alternativas permitiendo visibilizar la realidad de las
mujeres y evidenciar sus necesidades (Mahoney, 2005).

Pues esta es nuestra alternativa y nuestra realidad, un espacio para la reflexion
que nos ayudara a replantear nuestras acciones desde lo mas cotidiano hasta
lo mas general, haciendo una revision sobre los medios de comunicacion, la

politica y los sistemas de poder que funcionan como el soberano y el tirano no
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permitiendo que nos expresemos con libertad y coartando la voluntad del
individuo, para conducirlo a la masa no pensante. Tratemos de despertar el
feminismo en las propias mujeres que se creen ajenas a ello y frenar la
comodidad post colonial que caracteriza a los paises iberoamericanos. Es el
renacer del empoderamiento de la mujer a través del arte tratando de calar en
el publico mas apartado de los circuitos artisticos.

En el apartado de la convocatoria se especifica la naturaleza del festival y las
bases para participar. En este espacio se cuenta con la colaboraciéon de dos
plataformas, destinadas a la difusién de concursos y convocatorias, Moviebeta
y Click for festivals, ambas son gratuitas, el convenio consiste en dar crédito a
dichas organizaciones y en el apartado propio de inscripcion adjuntar las
opciones de inscribirse a través de dichas plataformas. El texto para la

convocatoria es el siguiente:

La asociacion Guerrilla Food Sound System, convoca lal Edicion
internacional de cine feminista de accion, Actividad incluida en el
programa de la Bienal Miradas de Mujeres 2016, organizada por MAYV, la

asociacion Mujeres en las Artes Visuales.

La muestra, que tendra lugar en septiembre, sera exhibida dentro de un
camion que recorrera las ciudades y diferentes plazas de Bilbao, Madrid,
Covilha, Lisboa, Valencia, Barcelona y Vitoria.

Con el propdsito de fomentar las practicas artisticas que reivindiquen la
lucha de género se hace un llamamiento para tres categorias, activismo,
videoarte y performance con la finalidad de acercar este género a la
ciudadania y devolver las acciones sociales y el arte a su entorno, el
espacio publico de las calles.

Para la seleccion de artistas, performers, musicos y talleristas, que iban a
actuar en cada ciudad se conto con la red de artistas que tiene la plataforma de
difusidén cultural Guerrilla Food Sound System y que colaboran asiduamente
con dicha plataforma. Entre ellos podemos encontrar a Irantzu Varela (Faktoria
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Lila), Ruli (Truca Rec), Jonathan Garcia, (Tuni Panea), Txaro Arrazola (A
Plataforma), |doia Zabaleta (Azala), Arturo Cancio, Patricia Lopez Landabaso,
Charlotte Ostinga, Ingryd (Dj), Enma Trinidad, ltxiar Markiegi y Myriam
Petralanda (Magmadam), Nerea Lekuona, Nalua Barco, Myriam Moreno
Martinez, Ana Maria Staiano (IMPURE), Mercé Galan, Graga Rojao, La herreria

Graham Bell, y muchos mas que se animaron a participar.

n FEM TOUR TRUCK Q "®® Alejandra Inicio

Péagina Mensajes Notificaciones [E) Estadisticas Herramientas de publicacion Configuracién Ayuda v

Prueba la publicidad de forma gratuita
Promociona ahora una publicacion reciente en tu pagina para que la vean més personas. Te quitaremos 30 $ de forma instantanea.

9
wt
b
FEM TOUR 5
TRUCK 3¢
Crear nombre de usuario v
dela pagina
.
Inicio
Informacion J T %
Fotos . < L
F by £ GUERRILLA |\ v -
- ] {10)] SR n aa: o @
Opiniones whe Tegustav 3\ Siguiendo v Mas v Mas informacion #
Me gusta
Videos # Estado [8 Fotonvideo [ Oferta, Evento + " - Cine en Vitoria
Publicaciones 5.0 Y % % %k
Administrar pestafias --“-[ » o

), Busca pu

Esta semana

indice de respuesta: 66 %; tiempo de

llustracién 36. Captura del perfil de facebook.

Se crea un perfil en Facebook para poder darle mas difusion al proyecto, lo que
nos permite darnos a conocer a través de las redes feministas que transitan por
la nube. En este perfil ibamos actualizando la informacion cada semana. A dia

de hoy cuenta con 760 seguidores.

También se crea una cuenta de Gmail especifica para la difusién y recepcion

de contenidos.
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< im] mail.google.com v [+ i 8]
(2) FEM TOUR TRUCK ) (2) FEM TOUR TRUCK Resiliencia. on Vimeo The Avett Brothers - land L.. «)) i il.com - G... FEM TOUR TRUCK | Convoca... e
Google in:sent [ Q| H O ™
Gmail ~ v c Més 1-50 de 205 > Q-
Para: origine films (5) Recbidos  THE GREENBERY METHOD - Ok. Let me know whe s hav re informal about it. Thank you very much. All the best, Mas 14 sept.
REDACTAR
Para: Yolanda Mazkiaran 2) Recibidos FW: Gracias por usar WeTransfer. Archivo enviado a femtoutruck@gmail.com - Hola Yolanda! Justo a tiempo! eskerrik asko EI 13 de 14 sept
Recibidos (4)
Destacados Para: Yolanda Mazkiaran (2) Recibidos  Mari subtitulos espafiol - Kaixo Yolanda, no he recibido el we transfer con los sublitulos en 12 sept
| Enviados
Para: festivals, Janelle, .. (19) Recbidos  Selected/seleccionados - Hola, Perdona por la tardanza, e 12 sept
Borradores (8)
Més ~ Para: Sonia Patricia Var. (3) Re Me )E 8 sept.
- Fem Q Para: BLASCO DANILO MOSC. Logo - Al o0k 7 sept.
O
Sonia Patricia Varg: Para: Merce Galan (3) Recibidos  sobre la mesa en Valencia - Hola, perfecto, asi ya tengo m 7 sept.
- Ragio
Ve Para: Marisa Benito (3) Recibidos  Apartado web video seleccion - Entor PDF i @ 7sept
Para: LauRel (3) Recibidos  Sedes para el festival - Que bueno que ya 5 sept.
Para: Emelie Mahdavian Selected TRU (<] 5 sept.
Para: origine, furen.dai, ... (4) Recibidos  Lista de seleccionados corregida - Hi Alejandra, Thank you for selecting our video for the Fem Tour Truck, We are very excited. Best @ 5 sept
Para: Jennifer Margain (4) Recibidos de con D Qro, México - Hola! Me parece perfecto la fecha, yo estaré en Espafia hasta el dia 9y vue @ 5 sept.
Para: Maria Jose Elizalde (4) Recibidos  Selected - Hola, Quizés seria interesante que le comentases a Carla la posibilidad de participar ella en el cine forum en Quito sies ¢ @ 4 sept.
Para: nereacyarza Fotos - Kaixo nere, te mando una tas escoge la que mas te convenga. Muxu: @ 4sept
Para: Fabulae Studios (2) Recibidos Resolucién - Buenos dias, Gracia: ) répida contestacior motivos que os han llevado a ello y deseo poder part S
Para: Yolanda Mazkiaran (4) Recibidos  Mari - Querida Alejandra! Estamos en contacto, estoy en encima del asunto de los sublitulos, te informaré. En youtut Jue sa 3 sept
Para: Evelin Stermitz (3) Recibidos Submission for 2017 - Yes, thank you! Please send me th for 2017! ) Al the best wishes, Evelin Quoting Fem TOUR TRUCK 3 sept.
Para: Paola, Claudia, ... (25) Recbidos Resolucién del jurado - Dear Alejandra! I'm so sorry | didn't get back to you earlier with my shorter version of my film! htips:/vimeo.c« @ 3 sept
N
Para: padro (4) Recibidos  Re: Calificaciones Jurado - Invitacién para editar - Listooooo El 1 de seotiembre de 2016. 16:11. pedro <oedruski@amail.com> escri @ 1 sant -

llustracién 37. Email institucional del festival.

Tras tres meses de convocatoria abierta se reune el jurado en la ciudad de
Cuenca, Ecuador. El jurado estuvo compuesto por diferentes artistas y gestores
culturales. Blasco Moscoso Ibafiez (Cuenca), director de la carrera de artes
visuales de la facultad de artes de Cuenca, Ecuador; Pedro Soler (Irlanda),
artista y gestor cultural en el GAD de Quito; Lydia Navas (Espafia), artista y
profesora de artes en la Universidad Lica Eloy Alfaro de Manabi; y Alejandra
Bueno, directora del festival.

El 20 de agosto se reunio el jurado en Cuenca para visionar los videos y tomar
una decision, durante dos dias se visualizaron los 150 videos que habian

pasado la primera seleccién y el resultado fue el siguiente:
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También tenemos el gusto de presentaros los trabajos que han quedado en primer, segundo y tercer

lugar. Toda la informacién serd publicada en la web.

CATEGORIA VIDEOARTE:
Lisa Birke, Bombshell
Purple Moustacho, The genderator.

Janelle Rose VanderKelen, Clara.

CATEGORIA PERFORMANCE:

KATRINA BIURRUN, The Onion is present.

CATEGORIA ACTIVISMO:
INVASORIX, Macho intelectual.
Furen Dai.

Laura Juliana Ramirez, La hijas de la violencia.

CATEGORIA CORTOMETRAJE:
BAPTISTE Bertheuil, The méthode greenberry.
Pinar Ogun, Exhibit.

Lea Vidakovic, Sisters.

Muchas gragfas. /'1 E

— A |\

Alejandra Bueno de Santiago.

Directora del Festival FEM TOUR TRUCK.

llustracién 38. Resolucién de la convocatoria.
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Desde la direccion de FEM TOUR TRUCK queremos daros a todas las gracias por participar en este joven
festival en el que esperamos durar mucho tiempo. Tras habernos reunido el 20 de Agosto y tras haber
evaluado mas de 300 increibles propuestas, el jurado a deliberado y ha decidido seleccionar los siguientes

trabajos:
Baptiste Bertheuil The méthode greenberry Francia
Furen Dai Furen Dai Language product USA
Invasorix Macho intelectual México
Lisa Birke Bombshell Canada
Purple Moustacho The genderator Australia
Janelle Rose VanderKelen Clara USA
Purple Moustacho Touch Australia
Katrina Biurrun The onion is present Espafia
Deborah Kelly Lying women Australia
Lauren Valley Picture this USA
Nowhere Mountain Queen of America USA
Myrte Van der Molen I want to be selfish again The Netherlands
Lisa Birke Calendars Canada
Pinar Ogun Exhibit UK
Laura Juliana Ramirez Las hijas de la violencia México
Lea Vidakovic Sisters Serbia/Belgium
Carla Valencia Vicenta Ecuador
Carmen blanco Pollo Asado Espafia
Nerea Lekuona Soy prostituta segun la RAE Espafia
Allison Flom Censorstrip USA
Maria Papi Una Mina Argentina
Maria Papi La caracola Argentina
Nadia Gomez Kenier Macho, sobre todas las cosas Argentina
Blanca Vivas Pickman Pussy Lovers Espafia
Emilie Mahdavian Intangible Body USA
Marisa Benito Artificio Espafia
Merce Galan Silencio Espafia
Femimantis Empoderadxs Argentina
Amanda Devulsky A outra caixa Brasil
Sra Audiovisual e/a Espafia
Arja Karkkdinen Think double, triple, always, too much, never. Finlandia
Naomi Moser Ballad of a Female Taxi Driver (from Beirut) USA
Invasorix El ano nos une México
Yolanda Mazkiaran Mari Espafia
Manuel Martin Merino Misstake Espafia
Strike Veins Israel
8 Teenagers Le match Bélgica
Eugenia Lasso Luctum Argentina

llustracion 39. Resolucion de los videos seleccionados.
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8.6.1.2 Disefio y estrategia de marketing.
Como parte de la estrategia de marketing se produjo una cerveza artesanal por

una productora local de Alava, con la que trabaja la plataforma, BAIAS, situada
en las faldas del Gorbea, esta pequefia empresa se dedica a la produccion y
comercializacién de cerveza artesanal. Para esta ocasion produjeron una
cerveza Pale Ale y se solicitdé al disefiador Hernan Murillo realizar una
ilustracién acorde al festival para implementar en la etiqueta. Uno de los pilares
de la plataforma es potenciar el comercio local y la pequeia empresa, con
Baias llevamos trabando desde el 2014. La cerveza tiene un precio de 3 euros

y el dinero que se recauda sirve para la propia produccion del festival.

CERVEZA
PALE ALE

Osagaiak: ura, malta,
lupulu, legamia.

Fermentacion en

botella.

Con la colaboracién de:

Feminismoa eta Giza
Eskubideen aldeko
kontzientzia glolxﬂa eta
aktibismo lokala sustatzeko
borrokatzen duten
artista eta artisauen arteko

Elk A rtEkintza.

N.R.E. 0141890-VI

baiasgaragardotegia.com

Elaborado por:
Baias Garagardotegia

01449 Oiardo. Araba.

©335cl @ &

N.R.S. 30.11478 / V1.

FOOD SOUND
SYSTEM

Olv;\l N1Za:
R
L\

GUERRILLA

llustracién 40. Etiqueta de la cerveza artesanal.

Otro de los productos de merchandaising fueron las camisetas, todos los
disefios a excepcion de la ilustracion de la cerveza estan hechos por mi
persona. Para las camisetas se decidio escoger una blanca de corte abierto y
ancha para las chicas, y una gris entramado de corte clasico con mangas para

los chicos.
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llustracion 41. Disefio para las camisetas, parte delantera.

‘\ GUERRILLA
/ FOOD souno

-~ -

o® O
%E M 1our TOUR 20

-

llustracion 42. Disefio para las camisetas, parte trasera.
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La herramienta principal de atraccién es el disefo, se hizo un disefio sencillo
que reflejara los tres pilares de la propuesta, FEM TOUR TRUCK, feminismo,
un tour y un camion, unido al sello de la plataforma GFSS, la identidad a través
de las mascaras, que es lo que le proporciona el humor y el caracter rebelde.
Con esos elementos mas una gama de colores reducida, magenta, amarillo,
negro y blanco se realiz6 toda la gama de disefios. Estos disefios estaban
destinados tanto a la difusion en web como en el espacio publico. Se realizé un
banner vertical, una lona mircoperforada, carteleria, tarjetas de invitacion,
pequerfios afiches con informacion de fechas, tripticos, y flyers. La informacion

se puede encontrar en euskera, inglés y castellano.

En los tripticos se incluyé la programacion y la informacion de los videos

seleccionados con una breve descripcion.

FEM TOUR TRUCK 2016 jaialdian parte har dezazun dei egiten dizute
Guerrilla Food Sound Systemek eta MAVek. Hiri hauetan egingo da

F{ jaialdia: Bilbon (irailak 15), Madrilen (irailak 17), Covilhan (irailak 22),
IOUR 2016 Lisboan (irailak 24), Valentzian (irailak 29), Bartzelonan (urriak 1) eta

Gasteizen (urriak 7).

T P U ( K 2016ko Emakumeen Begiradak Bienalaren parte da ekitaldi hori,
SILEAGE HEDRIDACONILHG zeirgaren he!bur.ua hgg baiFa: herritar‘guztiengana helaraztea
Ls BO n VALENCIA-BARCELONA feminismoa, izakirik txikienetik pertsonarik arruntenera, zapalkuntza
Al Ncy‘f;',ad E,U:EON ,CGJU' EYOQ“DOUT, f patriarkalaz eta haren ondorioez jabe daitezen. Artea da horretarako
bidea, gai horri umorearen, estetikaren eta kritikaren bitartez ekiteko
adierazpidea alegia.
A \ GUERRILLA 7=
FOOD SOUND PRT\1ils ne,
\1/ SYSTEM .._._- NMAV
BIDEARTE FEMINISTAREN ERAKUSKETA IBILTARIA BMM 201 @@EE: paCCE ==

llustracién 43. Invitacién del festival para difundir en redes.
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Jueves
Plaza de la Mujer

22h PRESENTACION Festival Fem Tour Truck

41 s¢,
Bl

13h PERFORMANCE Gastronomica, Gustos y olores con conciencia,

un Show interactivo a cargo de Ruben Castiliejo de Cocina de Guerrilla.

16h T) IRAKUSI, taller de estampacion sobre tela mediante
stencil, ven y llevate tus parches con diferentes iconos feministas.

27h TALLER: Irantzu Varela,” (RE ) PRESENTARNOS”
Creacion audiovisual desde el feminismo, analisis de
representaciones femeninas en los medios y creacion
de nuevos modelos.

28h CONCIERT®: e el

cuerpo y lo sonoro, mediante Ia deconstruccion y la rmplovlsac\obr\
129h MESA REDONDA: Practicas artisticas feministas: el papel de la
mujer productora. Histeria: kolektiboa, Irantzu Varela, Itziar Markiegi y
Mynam Petralanda.

20h BJ Goiuri Go Freak.

21:00h PROYVECCION de videos ganadores.

22h PROVECCION de videos seleccionados.

4% ;cp‘f‘sa'lmdu
MEPRIP Plaza Agustin Lara (Lavapiés)
12h PRESENTACION Festival Fem Tour Truck

12h TALLER N® PRACTICAS PERFORMATICAS:
Patricia Lopez Landabaso.

13 PERF E Gastrondmica, Gustos y olores con conciencia,
Show interactivo a cargo de Ruben Castillejo, Cocina de Guerrilla.

26h ACCION RADIACTIVAS: Movimiento que visibiliza machismos
sefalizandolos con cinta de balizamiento.

27h TALLER - Irantzu Varela,” (RE ) PRESENTARNOS”
Creacion audiovisual desde el feminismo, analisis de
representaciones femeninas en los medios y creacién
de nuevos modelos.

122h CONCIERT® desde

el cuerpo y o sonoro, con la deconstruccion y la improvisacion.

19h MESA REDONDA: Performance, cuerpo y mujer, Palnaa Lopez
Landabaso, Emma Trinidad, Irantzu Varela y Radlac Ivas.

20h BJ Charlie X
21:30h PROYECCION de videos ganadores.
22h PROYECCION e videos seleccionados.

TROPI BELIA. Mayra Arejandva Pulgarin y Johana Escobar: los
mejores trapos del mercado

ACCION CONTINUA , pocficipotise Rinsgries

22 sept jueves
COVILHE, Coolabora y dardim publico
No Coolabora

10h PRESENTACION Festival Fem Tour T

11h Apresentagao dos paineis A REVOLTA ”S PANGS,
Arturo Cancio e Rosa Carreira

11:30h Poemas a solta, Carmo Povoas

Na Jardim Publico

25h WORKSHOP STENCIL, violencia sexista nas praxes, Lia
Antunes e Joana Martinho Marques

17:38h PERFORMANCE Gastronomica, de Cocina de Guerila.

Na Biblioteca Cafe-Concerto

18h DEBATE: Quem tem medo dos feminismos? Animadonss: Andre
Barata, Catarina Sales, Celeste Raposo, Liliana Reis, luru Lopes

e Teresa NobreCorreia. Moderacion: Sonia S&.

Na Cootabora

26h JANTAR PARTILHADO

No Jardim Publico
21:00h PROYECCION ce videos ganadores del festival.

22h CONCERT® ESPONTANE® OptiMiixer com Bitocas Ferandes
(Glocalmusic)

2y sept sabade

LISBeR Jardim la £strela

18h PRESENTACI®N Festival Fem Tour Truck

19h PERFORMANCE Gastronomica de Cocina de Guenila.

20h PROYECCI®N de videos selecionados en el festival.

2f sept jueves
VELENCIE Fabrica de hielo

12h PRESENTACION Festival Fem Tour Truck

23h PERFORMANCE Gastronomica, Cocna de Guerila.

27h PRES[NTACICN IMPURE, libo que documenta 10 afios
creaciones corporal rales y la practica Iransdxsc:phnana de

Ana Mana Staiano.

17:30h MESA REDONDA: Reivindcastn de los géneros dosde
Izaskun Etxebarma, Mercée Galan, Anna Maria Staiano y Mynam Muew

22:30h PERFORMANCE VANH'AS PILORUM,Myriam Moreno: El pelo
desde lo simbolico y desde o fisico, objeto fetiche que cobra vida
en esta accion.

29 CONCIERT®: MAGMADAM

20h PROYECCI®N de videos seleccionados.

21:30h PROYECCION de videos ganadores.

22h B Alejandra Hernandez.

30 sept Viernes

BERCELONE Plaza del MACBE
19 CONCIERT®: Magmadam. Experimentacn e investigacon desde el
cuerpo y lo sonoro, mediante la deconstruccion y la improvisaciodn.
20:30h PROYECCION de videos seleccionados.
21:30h PROYECCION de videos ganadores.

04 oct Sabade
BARLELONE Hangar

16h PRESENTACION Festival Fem Tour Truck

16:30h PERFORMANCE Gastronomica, Gustos y olores con conciencia,
un Show interactivo a cargo de Ruben Castilejo de Cocina de Guerilla.

17h PRESENTACION HOMOZAPPING Luca Carrubba. Un videojuego
creado por PlayLabXYQO1 en un laboratorio de experimentacion
sobre sexualidad organizado por ARSGAMES en el Centro de,
Cultura Digital y que “cuestiona nuestros imaginarios sexuales”.
17:30h PROYECCION de videos seleccionados.

18:30h PROYECCION de videos ganadores

ACQICN mm dd .m ancartas en

KUSL
Cerveza especial BATAS, produwm arfesanal.

CF oct Viernes
VITeRIE Plaza de la Viegen Blanca
11h PRESENTACI®N Festival Fem Tour Truck

12:30n ACCIGN A PLATAFORMA. Sesion informativa sobre la proxima
accion a realizar el 25 de Noviembre.

23 PERFORMANCE Gastronomica, Gustos y olores con congiencia,
un Show interactivo a cargo de Ruben Casnllep de Cocina de Guerrilla.

17 TALLER PAS® A DOS, Un trabajo en parejas con pledvas hilos
y capuchas para un conociemineto sutil a traves del tac

19h PERFORMANCE S®Y PUTA Nerea Lekuona,

19:30h MESA REDONDA: Ei arte y el cuerpo como herramienta politic
Taxro Arrazola, Nerea Lekuona, Idoia Zabaleta.

20:30h PROYECCION de videos seleccionados.
21:30h PROYECCION de videos ganadores.
22h BJ Ingrid Syl

atpib
BCCTON CONTINUA oot G g <
Cerveza especial BAIAS, produccion arfesanal.

% FE Miour o

Q6
o,

llustracién 44. llustracién del flyer con la programacion del festival.
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LISBOA 24 SEPT
VALENCIA 29 SEPT
BARCELONA | OCI \
VITORIA O7 OCT B |

FESTIVAL INTPNQCIONQ‘L Dt VIDEOARTE FINIS_TQ

{ .\ GUERRILLA

FOOD SOUND %
] SYSTEM ‘o v
I \ | 9
v (1 1

¢\ GUERRILLA

u? L .
(& i, P vy B @ mediatab
BMM—2016 @@ e FACCG:— e

llustracién 45. Cartel de la gira del festival
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MUESTRA ITINERANTE

FEMINISTA

"
FEMTOURTRUCK cs un festival internacional de video
feminista en el que se han seleccionado trabajos de
performance, activismo, cortometraje y videoarte
relacionados con la problematica de género. El festival
es de caracter itinerante y se realiza en plazas y
locales publicos de las siguientes ciudades:
Bilbao, Madrid, Valencia, Barcelona y Vitoria en Espaia,
Covilha y Lisboa en Portugal, Cuenca, Quito, Manta y
Guayaquil en Ecuador, y Bogota en Colombia.

Su objetivo es apropiarse del espacio publico para realizar
talleres, performances, conciertos y mesas redondas,
para promocionar y difundir la cultura en una sala
de exhibiciones efimera y cargada de simbolismo,

Su infraestructura es el camion, una referencia de lo
masculino subvertida como sala de cine feminista,
con proyecciones en el interior y exterior, y que sirve de
escenario para todas las actividades.

En Ecuador y Colombia, el festival es exhibido en centros
culturales y universidades publicas mediante la organizacion

de jomadas académicas de “Arte, gpenero y

comunicacién” con conferencistas de diferentes paises.

El festival ha sido organizado por Guerrilla Food Sound
Systemy MRV, y forma parte de las actividades de la

nal Miradas de Mujeres 2016. Entre todos

luchamos por la liberacion del género, de la sexualidad,
de la identidad y sobre todo por la decolonizacion del

cuerpo frente a sistemas patriarcales, catolicos que
imponen tables y discriminacién sobre el género
femenino y transexual.

)

llustracién 46. Triptico del festival.

UNA MINA

fideoarte. Argentina

Psis: “Una Mina" es un film que indaga sobre el rolque ocupa
1a mujer en a ultura el tango, através del lenguaje “lnfardo”. Lo
misica original y ¢l diseBo sonoro estin a cargo del compasitor

el bandoneorista argenting Pablo Gignoli desde su estud en

idecarte, Argentina
Sinopsis: Movmento de_relacones. Intinsecas entre dos

restauradora indaga sobre a exposkidn de o que se esconde.
MACHO, SOBRE TODAS LAS COSAS

Autor: Nadia Gomez Kenier, Videoarte, Argentina

Sinopsis: En este proyecto, tomé publcidades comercaies de
productos diigidos 3 mujeres, como un desodorante para pisos
{Poett), un jabén de tocador (Lux), una pastilla para adelgarar

a0k M e s ol o S sh S
perder suan preciada masculinidad”
Possriovens

p)h

Autor: Blanca Vivas Pickman, Videoarte, Espata
Pussy Lover s Ia primera cépsula de una serie conceptual de.
video-arte cuyo leitmotiv principal e e amor 3 partc de la

Autor: Marisa Benito, Videoarte, Espafia

BMM

1 VN

co98 soum oo WYY ' @& medialab

. FACCG o=

Autor: Arja Ksrkkdinen, Videoarte, Filandia.

Sinopsis: La mujer

invisible de la mujer se muestra rodeado de misterio y lejania

¥ turbadora. €n 1a construccidn socal de 1a mujer perfocta

interviene la mirads voyeur masculina Gue s princgalmente 1o
‘que ha generado y moldeado el mito.
SHENCIO

am

Autor: Merce Galan, Videoarte, Espafa

Sinopsis: En este proyecto fotografico y audiovisual, una
a de color naranjs, un color conocido e

identificado con el uniforme de los presos de algunas

circeles, arrastra pesadamente los abusos y a violencia

sufrida en el espacio intimo de su hogar. Un lugar dual entre

1a seguridad y el abuso, donde el agresor queda impune, tras

1a puerta de la intimidad.

EMPODERADXS

. Activismo, Argentina
Sinopsls: Compilado de cortometrajes que recorren fa
cotidianeidad de nuestros territorios y nuestras luchas, y
generan un manual de buenas pricticas feministas de

A OUTRA CAIXA

Autor: Amanda Devulsky, Videoarte, Brasil
Sinopsis: A man is left to explore the territory of biological

INTANGIBLE 60DY

Autor: Emilie Mahdavian, Videoarte, USA
Sinopsi

inevitabiities and stable identities within 3 society
nage s

€/A

Autor: Sra Audi

), Videoarte, Espad

women's dance i ran — we warted t0 pose the question Back: “What
15 3 body? What Is 2 woman's body? What is dance?” o reveal this

Sinopsis: e/a s una reflexién festiva sobre ta falocracia, que
pretende Reraiizar el hecho de que 3un actusimente, €5 ¢l

s an easy answer tothese questons.
ARTIFCIO

THINK DOUBLE, TRIPLE, ALWAYS, TOO MUCH, NEVER

-~

P T

BALLAD OF A FEMALE TAXI ORIVER (FROM BEIRUT)

L=

-.(l.

‘Autor: Naomi Moser, Videoarte, Us
Socpit et hmena e b exgrience, Al rond
Aaatives ar to some extent budt on ques. I you're 3 woman,
thovgh, this fundamental possilty of quest is denied. You eant
ywhere if you cant step out 0oto 3 ro3d..Power and
patriarchy carft affoed women the possbiity of quest, because.
within these structures women ae valued a5 agents of social
eservation and not agents of social change.”
ELANO NOS UNE

Autor: Invasori, Videoarte, México

sinopsis: €1 a0 oS une €5 un video cip de misica rap como
protesta cuir feminista.

e

Autor: Yotanda Mazkiaran, Videourte, Espaha
sinopsis: Mari es la fuerza de vida, es el personaje principal de la

MISSTAKE

Autor: Manuel Martin Merino, Cortometraje Espafia

de bombones. Y buscard cuslauier forma de quitarse ese
chocolate de encima, aunque le duel

inopas: Veins animation video presents equsl, berated
3nd sensuat sexual world, reuniting & with nature. The
Video celebrates the human body and sexuality combining
elements from.

-« TRUCK

L

FESTIVAL [INTERNACIONAL
DE VIDEOARTE FEMINISTA

£

TOUR 2014

= BILBAO- MADRID-COVILHA
W ] LISBOA-VALENCIA-BARCELONA
) VITORIA-CUENCA-BOGOTA

MANTA-QUITO-GUAYAQUIL

COOLABORA

LE MATCH

vtk 8 Teenagers, Videoarte, Bélgica

d Devis are Brough to the final!
toly, the game is by no means excting. The
cheerleaders decide to raise standarcs and take the players’

place.
werum

Autor: Eugenia Lasso, Videoarte, Argentin

atraviesan Ia negacién, 1a i3, 1a negaciacidn, Ia depresién y,
por ditimo, Ia aceptacién. Para ello ¢l cuerpo y 1a danza se
disponen al servicio de estos estados a través de los
intérpretes Josefina Enrico y Tomss Middieton en este

ometraje de videodanza, en donde se representan
también ditinias etapas de las relaciones rominticas y su
orden en los cuerpos, relaciones de dominacién y sumisién
que van intercambidndose entre si.

PROGRAMACION

4V sept Jueves
BlLBbe Plaza de la Mujer
120 PRESENTACION Festivel Fem Tour Truck

1F septsibade

MEDRID Plaza kgustin Laca (Lavapiés)
» PRESENTACION Festivel Fem Tou Track

2 TALER o RACTCHS PEORUTCAS:

llustracién 47. Triptico con la informacion de los videos y programacion.

C ‘s%%w._n\
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\ F £ M TOUR zowx

BILBAO-MADRID-COVILHA-LISBOA-VALENCIA-BARCELONA \\
VITORIA-CUENCA-BOGOTA NQNTO~OU\IO~GUQYQOU‘\L \

22 sept jueves
VLM, Coolabora y jardim piblice
No Coolabora

SOMCI Festel Fom Toe T
K REVaLN b5 PveS

Na Cool.

29 sept sibade

LisBek Jardim la strela

160 PRESENTACION Festival Fem Toss Trock

190 PERFORMANCE oo

200 PROVECCION ce videos =

2] septjueves

VELENCIE Fabrica de hiele
PRESENTACION Festival Fem Tow Truck

rRsomANCE

CONCIERT®: aGvADAV
200 PROYECCION ce videos selecc
21300 PROVECCION de
83 Asjandra Hamandez
o4 octsdbade
BARCELCAlE Hangar

165 PRESENTACION Festival Fem Tou Trock

1639 PROYECCION

07 oct Vi
VITelA Pl de ta Viegen Blanca
PRESENTACIEN Festive Fem Tow Trock

Durante todo el Festival nos acomy

SIRAKUSI com ana ntervencion aristica para
pintar retratos de iconos feministas.

Cerveza artesanal Fem Baias.
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_FE MTOUR 2016

TIVAL INTERNAC

VIDEOARTE FEMI
Sinopsis: Through the use of roboties and 30 worlds, the
Viewer i instrcted to use a series of impractical obots to
navigate the struggles of a young woman's ffe.

QUEEN OF AMERICA

ONAL

FEST
DE STA

Autor: Mark Regester, Videoarte, USA
S reotipada de los coneur

s descontextuaizada, fagmentada
f (uhnﬂammvmwe\ﬁmxovdummaunxum

rios de mises

e 70 ve s s

Autor: Myrte Van der Molen, Videoarte, The Netherlands
Sinopsis: The video s a futuristic image in which the human creates
their own socil freedom. The elements are il Wk 4
confront a o6 problem of underking
CALENDARS

llustracion 48.

THE GREENBERRY METHOD

0 .

@ nanoa

MACHO INTELECTUAL

Siopal: When Sophie goes Gtas job interview at Spencer
and Jacobs, she does not suspect the weird recruitment
method used by the company: the candidate has to
overcome the recruiter at a game chosen at random, This is
the Greenberry Method,

FUREN DAI LENGUAJE PRODUCT

Autor: Furen Dai, Activismo, Boston, USA.
Furen Dai's video work begin with her research on a Secret

Women Language called NvShu, which was originated and
developed a5 a secret code among women in Hunan

Sinopss: Macho intelectuale5 un video cip que hace una parodia
elos roles de géneroy de s ntenciones de s artistas anto en
1a educacién como en el mundo de

BovBSHELL

Autor: Usa Brke, Videoarte, Canads
Sinopss: Bombshell plays wah the cinematic iché of the hero

e, our hero has been replaced in “Bombshelr by  sequence of
stereotypical female types.

Province, China. Through
though the language has lost its functionality, women who
know the language have been pressured into performing
their cultural activities as entertainment for tourists for
‘menial wages.

Autor: Lsa irke, Videoarte, Canadh
inopsis: A humorous spectade revedl the fallacy of the selfe
ipped-down “calendar gil”
A characeristicaly rreverent performance piece, Colendor Girs
lors a dozen spit screens to impart vignettes (captured over
the course of 12 months) of the artst in absurdst dance

2 supposediy playfl exercise tans provocative
exui

Autor: Pinar Ogun, Cortometsaje, UK

puesto,indefenso, enmarcado como obra de are.
1AS HUAS OF VIOLENCIA

Autor: LauraJuana Ramsirez, Acthisemo, Mésico
sin hias de violencia €5 un cortometraje documental
ooy seclahurin g sy e
Mésico y que tiene como principal misidn denunciar el 3050
catejero.

SiSTER

Autor: Lea Vidakovi, Videaarte, Serbia/Belg
Sinopi: A aimate ity whc evokes hestmosphere of o
Ot pings whers the are 1rapped in melancholy,
facing the loss and emptiness over the missi
VICENTA

Aator:Cara Valencia, Acthismo, Ecuader

It
mitar de Pinochet, su hifo mayor es detenido y se convierte en

Triptico con la informacién de los videos.

Autor: Purple Moustacho, Videoarte, Austraka
s, pink i for girs.
dentiy teough colour s heawl 3siocated with socsl gender

N

:The repecive motions of the canning process quity

Autor: anelle Rase Vanderkelen, Videoarte, USA

Sinopsis:

iespan T vegetable arrested in forever-summer.

Aor e Mtacho, Wncars Astle
Sinopsis: F 0 shame female sexuality and pleasure
o T i of 4 v rengms and ideologial forms of
dominance over women. A “shameless” expression of female

humilation, embarrassment and violence.

usor: Larmen 530, voroate tspans
Sinopsi de un largo dia, Martina se dispone 3 servir
cena a sumarido y a su b0, u receta estrela; pollo asado.

SO PROSITUTA SEGUN RAE

At

: Nerea Lekuona, Videoarte, Espafia
: Busco en el diccionario de la RAE (Real Academia
Expalinde a o) o defikindo oo dl s Mo
oy cuenta de que amjer del arter significa eprostitutas
Rotulo dos plemmes: €50, prstit sapin ' RAES v, por
Getrds, a definiion de mujer. Salgo del museo portandolas,
¥ reakzo varios recorridos por 3 ciudad con el objetivo d
terminar en a Biblioteca Municipal. Al llegar a a biblioteca,

amujer del artes.
CENSORSTRIP

‘Autor: Allison Flom, Videoarte, UK
Sinopsis: Divuiges the relationship of two concepts. The first

up process, both among 3 barrage of mediated sexual
opinions and cyborg technologies.

THE ONION 15 PRESENT

Autor: Katrina iurrun, Pedormance, Espaa

obtengo el efocto contrario al o 1 exitosa performar: entender
unacbolla como un sanolmento o camo un utocsgo

utor: Debarah Kelly, Videoarte, Australia

Sinopsis: LYING WOMEN imagines canonical reclining nudes”

‘escape from centuries of servitude to  worldview in which

decorative passivity is their whole purpose. The work

propose s g ofances, aser e aower
evolution, a coective wil o another future.

CTORE Twis

237



¢.‘£}"4‘!‘ YO LI
‘FE M 1our By
‘ MUESTRA ITINERANTE
‘ U { K DE VIDEOARTE
e FEMINISTA
! 2 28 R TT L e

BILBQO sept

MADRID sept
COVILHA 22 sept
LISBOA sept
VALENCIA sept
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fem'rour’rruck@gmoil.com

n 49. Cartel con las fechas para difus
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llustracién 52. Cartel del evento en Valencia enla Fabrica de hielo.
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Para finalizar se realiz6 un certificado para los participantes. Los certificados
estaban dirigidos a los colaboradores/artistas de cada evento, al jurado, a los

artistas seleccionados y a los artistas ganadores.

.
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:

& " 'y
/ SFeTEM -:‘ : ‘!u‘f..ﬁ‘ﬁ M

Bienal Miradas de Mujeres
3 £ -
1, f M TouR T
i s MUESTPQ ITINERANTE
N -', T P U ( K £ VIDEOARTE
. FEMINISTA

aea s 28 g T

CERTIFICADO
JURADO

LIDIA NAVAS

Ha participado como jurado en el Festival Internacional de videoarte
FEM TOUR TRUCK 2016. Un festival que forma parte de
la Bienal Miradas de mujeres 2016 y que ha sido expuesto
en las siguientes ciudades: Bilbao, Madrid, Covilha, Lisboa
Valencia, Barcelona y Vitoria en Espafia, Portoviejo, Cuenca, Quito,
Guayaquil y Manta en Ecuador y Bogotd en Colombia.

Directora del Festival 25 de Noviembre 2016

£\ GUERRILLA
\-/ £00D solin |\/|A\/ ' @ medialab Opare
M @G:ﬁrm FACCC o= &

llustracién 53. Certificados para los jurados, ganadores, seleccionados y artistas que participan.

8.6.1.3 Financiacion
Este apartado se va a destinar a desglosar los recursos econdémicos y

materiales que han sido empleados para este evento y cdmo se ha llegado a
ellos.

Por una parte, al ser un proyecto auspiciado por la plataforma cultural GFSS,
cuenta con el apoyo de la infraestructura (equipo de sonido, mesas vy sillas,
camion, camaras frigorificas y cocinas moviles) y el apoyo logistico de Rubén
Castillejo, quien asumio el papel de coordinador del evento, encargandose de
la gestion de espacios. Para la contratacidon de los espacios publicos es
necesario contactar a los ayuntamientos para solicitar el permiso de Ocupacion
de la via publica, para lo que se requiere presentar un rider con las
necesidades y la programacion, especificando las horas de montaje y
desmontaje. La solicitud tiene que estar hecha al departamento de espacio
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publico, pero primero es conveniente que este avalada por algun departamento
del ayuntamiento, en nuestro caso acudiamos al departamento de cultura y al
de derechos humanos para conseguir su aprobacion y tener mas posibilidades
de aceptacion por el departamento de espacio publico. Al ser una plataforma
con cierta trayectoria este proceso fue mas facil, sobre todo en las ciudades de
vitoria, Bilbao y Madrid que es donde suele trabajar la plataforma. El resto de
ciudades fue mas complicado, teniendo que acceder finalmente a espacios
privados como la Fabrica de hielo en Valencia y Hangar en Barcelona. Los
costes del espacio fueron nulos, el hecho de ser una asociacién sin animo de
lucro, al igual que el propio evento, no se exige el pago de tasas, aunque en
ciertas ciudades como Vitoria exigen una fianza de 300 euros. En Portugal el
colectivo UMAR y Coolabora realizaron la gestion de los permisos y la

programacion.

Para poder financiar los gastos de transporte, produccion de cervezas,
camisetas carteleria y de compra de material, se solicitaron dos ayudas a la
creacion artistica, Eremuak, un programa abierto de convocatoria continua para
proyectos artisticos y Etxepare, otro programa anual de creacion artistica,
ambos estan financiados por el Gobierno Vasco. Desde Eremuak se recibio la
cantidad de 5000 euros y desde Extepare, 2300 euros. Con esta cantidad se
pudo acceder a la compra de un proyector, un generador, luces, produccion de
camisetas y cerveza, impresion de banners, carteles y flyers (Eremuak) y se
pudo financiar el transporte de la organizacion y de los artistas. Cada artista

contaba con una aportacion de 50 euros mas transporte y dietas.

El material no fungible pasa a formar parte de la plataforma GFFS por la

colaboracion.

8.6.2 PRODUCCION
Para la produccion de cada evento en Espafa y Portugal los responsables

principales eran Rubén Castillejo y Alejandra Bueno con la ayuda de los
participantes, talleristas, conferencistas, musicos, artistas, todos los que
estuvieran dispuestos. El punto de inicio era llegar a la plaza con el camion y
ver qué disposicion iba a tener el espacio de talleres y espectaculos y qué
espacio ocuparia el generador que nos abastecia de energia suficiente para
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dos pantallas normales y dos graves, un arcon frigorifico, los focos, la mesa de
sonido, y el proyector. Siempre el generador quedaba al lado opuesto de donde
se realizase el espectaculo con el camion de separaciéon para evitar el ruido. El
cuadro de energia que sale directo desde el generador estaba colocado de
manera fija dentro del camion. En el lateral del camion de colocaban la mesa
para el audio y presentaciones y enfrente unas mesas para talleres con sillas, y
a un costado se colocaba el espacio de publicidad, con cervezas, camisetas,
flyers, carteles. Desde la parte trasera del camion también se habilitaba un
espacio para talleres y proyecciones durante el dia.

El segundo punto era colocar el generador y arrancarlo para después hacer
toda la instalacion eléctrica. Una vez montados los equipos con corriente
eléctrica se montaban las mesas y las sillas. Por ultimo, se decoraba el espacio
con banners, carteles y pancartas.

Cuando finalizaba el evento sobre las doce de la noche se empezaba a
desmontar en orden inverso para que los materiales queden ordenados dentro

del camion.

El recorrido hecho en Latinoamérica fue mucho menos laborioso, todo el
material entraba en una caja y el desplazamiento era en autobus o en avion.
Tan solo era necesario llevar los videos, las camisetas y los flyers a la sala
acordada, sélo en la ciudad de Portoviejo fue necesario llevar un proyector a la

galeria en la que se exponia.

En los anexos hay un desglose de imagenes que muestran como transcurrio

cada evento, con sus talleres, charlas, conciertos y proyecciones.

FEM TOUR TRUCK 2017

En el afio 2017 se decide no realizar ningun evento a no ser que estuviera
coordinado por otros colectivos, pero con el mismo formato y misma
programacion que en el 2016. Este ano estaba dedicado a la difusion de
resultados, analisis y creacién del festival para el 2018. Finalmente se han
realizado 6 eventos, dos dirigidos por Rubén Castillejo en Vitoria y Madrid, tres
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dirigidos por Monica Writting desde la plataforma Women Being en Badajoz,
Portalegre y Edimburgo, y uno por mi persona en Manizales, Colombia, dentro
del Simposio Internacional de artes electronicas, ISEA, y el Festival
Internacional de la Imagen, ), donde surgieron nuevas colaboraciones vy la
recepcion fue muy positiva, siendo la unica ponencia que hablaba de feminismo

en este afno que el simposio versaba sobre Biocreacion y paz.

8.6.3 ANALISIS
Todas las ciudades fueron diferentes, y en todas se vio la necesidad de hablar

de feminismo en la calle. El lugar mas impactante fue Covhila gracias a la
colaboracion que hubo desde la organizacion Coolabora y Arturio Cancio. En
todas las ciudades lo unico que se repetia eran los videos y el resto de la

programacion era similar.

Los artistas que han realizado actividades han sido en su mayoria, personas de
nuestras redes artisticas que se han sumado a la causa. Todos los artistas que
han participado han sido obsequiados con una camiseta y cerveza Fem Tour
Truck. Lo importante es que han surgido sinergias para proximos eventos,
colaboraciones y trabajos.

Por nuestra parte ha sido demasiado esfuerzo y muchos kilémetros recorridos
en un camion, hemos notado como si hubiéramos hecho un poco mas de
esfuerzo en la preproduccion pudiera haber salido mejor, por lo que el proximo

afno comenzaremos desde enero a prepararlo.

Sabemos cuales han sido las falencias, pero también las fortalezas, tenemos
mucha fuerza y muchas ganas de seguir creando eventos y promoviendo
cultura. Tras esta primera convocatoria he sido contactada por varios colectivos
y con uno de ellos se ha establecido una colaboracién, con Women Being, con
base en Edimburgo. Esta plataforma se ha comprometido a replicar el festival
en Badajoz, Portalegre y Edimburgo, y se han establecido enlaces para

propuestas futuras.
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8.7 UNIDAD EDUCATIVA INNOVADORA ANEXA A LA UNAE.
La Unidad Educativa Innovadora anexa a la UNAE, es un proyecto que nace

desde la propia Universidad de Nacional de Educacion con el proposito mismo
con el que se creo dicha universidad, transformar la educacion de Ecuador. La
UNAE, forma parte de un proyecto de creacion de universidades emblematicas
desarrollado en el ultimo mandato de Rafael Correa, expresidente de la
Republica de Ecuador entre el 16 de Enero del 2007 hasta el 24 de Marzo del
2017, al frente de Alianza Pais, partido constituido para unificar la izquierda
Ecuatoriana que ha sido denominado mas como un movimiento politico el cual
ha servido de vehiculo para impulsar la Revolucién Ciudadana, nombre con el
que se autodenomindé al movimiento por los cambios implantados en la

sociedad como la Constitucion del 2008.

Entre las universdades emblematicas que se constituyeron estaban Yachay
destinada a las ingenierias, lkiam destinada a la biodiversidad, UARTES
destinada a las artes y UNAE destinada a la educacion. Con el mismo
proposito de la UNAE, nace el proyecto de la Unidad Educativa Innovadora,
UNAE se encarga de hacer frente a las falencias educativas en las escuelas,
creando personal cualificado y con un modelo pedagdgico difernetnte al que ya
existia, aprender haciendo es uno de los pilares de este modelo. La Unidad
Educativa Innovadora continua los mismos principios de la UNAE,
desarrollando un modelo pedagogico propio en el que se trabaja holisticamente
y por aulas-ambientes de aprendizaje.

El proyecto de innovacion la Unidad Educativa anexa a la UNAE busca
encontrar nuevas conexiones de relacion entre disciplinas y actores desde el
campo de la sensibilidad como lugar de escucha dentro de la comunidad, como
lugar de habla para generar interaccién y no solo interdisciplinariedad y como
lugar de accion vital para poner en juego otras maneras de vivir y hacer y
pensar. Por eso se piensa en la importancia que cobran los lenguajes como el

sonoro, el visual, el corporal, el plastico o el escultorico.

Dentro de este proyecto la dimension estética establece conexiones con la

ciencia y la pedagogia mostrando como la forma y las acciones, crean maneras
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de pensar, vivir y actuar y decantan en maneras de proyectarse y de ESTAR en
el mundo, lecturas de la realidad y sustentacion del conocimiento. La estética
actua y se extiende a modo de “rizoma”, generando que el conocimiento esté
interconectado y que la experiencia intersubjetiva derive en otras inquietudes,
es una estética en relacién con la naturaleza y las raices, rompiendo la légica
(Deleuze, Guattari, 1972-1980). Desde esta perspectiva, se recupera el
principio de la filosofia de Reggio Emilia, donde el arte, es el eje central dentro
de los procesos educativos en la escuela, “desarrolla la imaginacion, la
innovacion y la creatividad” (Vecchi, 2010, p.45). De esta manera, dentro de
este proyecto el arte entra en juego como complice de accidn e interaccidon
para la educacién, que permita hacer pensar a la ciencia desde otros lugares y
ayude a la pedagogia a desestructurar esquema formas y formatos que nublan

las relaciones y conexiones sensibles con la ensefianza y el aprendizaje.

El reconocimiento de la dimension estética dentro de la escuela se vera
refeliada en la cotidianidad de la escuela, pero, también, en la estructura
arquitectonica de la escuela que ayuda y promueve otros tipos de organizacién
para generar otros espacios de aprendizaje.

Para la realizacion y desarrollo del proyecto de creacion del modelo
pedagogico y arquitectonico de la Unidad Educativa - UNAE, ha sido necesaria
la formacién de un grupo de trabajo conformado por especialistas de las
diferentes areas y nacionalidades, los cuales son docentes de la UNAE de los
campos de arte, pedagogia, didactica y filosofia, desde el area administrativa
contamos con especialistas en infraestructura, arquitectos, disefiadores y
técnicos, administracion educativa y finalmente un arquitecto externo a la
UNAE especializado en la filosofia Reggio Emilia y nuevas estructuras

arquitectdnicas educativas.

Este equipo de trabajo se ha reunido semanalmente para concretar los
aspectos pedagogicos y estructurales de esta Unidad Educativa, asi como para
remodelar el disefio de los espacios exteriores e interiores que se recibieron del
tipo de escuelas modulares tipo siglo XXI que el Ecuador acogié a partir del
terremoto en el afio 2016.
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Finalmente se ha redactado un proyecto que estipula el funcionamiento de la
escuela, sus principios, su justificacion y su disefio. Nuestra propuesta proyecta
la dimension estética como dispositivo que promueve la autonomia, el trabajo
en grupo, el pensamiento divergente y el pensamiento creativo, la interaccion

entre culturas (lugares de origen y generacionales).

Se debe resaltar que, gracias al trabajo realizado en la UNAE, el Ministerio de
Educacién de Ecuador ha solicitado que se generen bases desde la
experiencia para poder desarrollar un plan de réplica que no implique una
duplicacidén o reproduccion en serie de las escuelas, sino un espacio que nos
permita pensar en los modelos pedagdgicos, arquitectdnicos y de gestion de
escuela desde cada territorio para el siglo XXI, desde el Ecuador y para el

mundo.

Tanto la Universidad Nacional de Educacion como la Unidad Educativa
Innovadora estan ubicadas en el valle Chuquipata-Javier Loyola66 en la
provincia del Cafar. Aun se conservan ambos nombres el anterior a la

colonizacion y el posterior.

La Provincia del Cafar se caracterizar por pertenecer a una region dotada de
grandes paisajes que son atractivos al turismo, si hablamos de la cultura una
de sus principales caracteristicas ya que fue escenario del desarrollo de
antiguas civilizaciones con riqueza cultural, civilizaciones antiguas que fueron
sometidas al imperio de los incas, donde destaca la variedad de ruinas,
monumentos, fortificaciones, etc. La cultura aun se conserva en las
comunidades con riqueza en la vestimenta, engrandecida en folklore,

especialmente en el campo de la danza, que la presentan en fechas festivas.

La provincia del Cafar se caracteriza por la migracion y la desestructuracion de
las familias o la concepcion de nuevas estructuras de familia a razon de esta

situacion.

66 La parroquia Javier Loyola, lleva el nombre en homenaje al procer de la independencia

de Cuenca y Azogues: Francisco Javier Aquilino Loyola Prieto.
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8.7.1 Enfoque pedagoégico:

Todas las instituciones en Ecuador cuentan con una identidad corporativa en la
que se especifica la mision y la vision de la misma, y ambos tienen que ver con
los objetivos, pero mas concretamente la mision hace referencia al motivo y la

razon de ser de la organizacion y la vision se enfoca a una expectativa ideal.

La Mision: La Unidad Educativa Innovadora anexa a la UNAE es una institucion
educativa constituida por toda la comunidad a la cual pertenece para el
desarrollo una educacién integral y holistica bajo una proyeccion innovadora
que recoja los principios éticos, estéticos y politicos del Buen Vivir y cuyo
planteamiento se proyectaran como referentes nacionales e internacionales a

partir de los siguientes parametros:

I. La Unidad Educativa Innovadora anexa a la UNAE sera un espacio
referencial desde el cual se puedan ir generando propuestas educativas
innovadoras que puedan: visitarse, observar y analizar por otros docentes a
nivel nacional e internacional, para que puedan ser pensadas y adaptadas a su
contexto educativo y generar sobre la misma las giras pedagdgicas®’ sobre la

experiencia que se vaya creando en la misma.
II. Los docentes de la Unidad Educativa recibiran una formacién permanente®.

lll. Todos los estudiantes de la UNAE pasaran por la Unidad Educativa en
algun momento de su formacion donde podrian, vivenciar directamente las

propuestas de innovacion que se formularan desde la universidad.
Principios éticos:

e La relacion y el respeto a las particularidades y las comunidades:

local, infantil juvenil, generando parametros de escucha y encuentro

o7 El concepto de Gira Pedagogica es una practica desarrollada en la UNAE que se

realiza entre profesores y estudiantes que acuden a un centro educativo o a una comunidad
gsara compartir los saberes.

Para la formacion continua se ha desarrollado ya en el mes de Julio y Agosto la
primera capacitacion a docentes de la provincia de Azuay y del Canar. Se adjunta el programa
en los anexos.
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educativo y cultural. El ejercicio de la no violencia ni fisica ni
simbalica.

e La accién de la inclusion y la vivencia del otro como eje de reflexion
de la sociedad.

e El cultivo de la voluntad como exigencia del espiritu del esfuerzo.

Principios estéticos:

e Reconocer la estética del conocimiento como parametro para el
abordaje de la ciencia, el arte, la tecnologia, la ancestralidad, el
género y el medio ambiente, como modos de conocer y ESTAR en el
mundo que se conjugan para promover las relaciones interculturales
como base de la creacion del conocimiento.

e Elfomento de la mente critica-enmancipadora.

Principios politicos:

e El cultivo de la voluntad como exigencia del espiritu del esfuerzo.

e La accién cooperativa como politica del conocimiento y de la
relacion.

e La invencion y la creacion como politica educativa de autonomia y
participacion.

e La prevalencia de los modos de comprension como politica de
evaluacion de la institucion.

e La comunidad como base de lugar de participacion y accion del
ejercicio publico.

e La accion laica como ejercicio de libertad y de inclusion politica.

La Visién: La Unidad Educativa anexa a la UNAE se proyecta como una
escuela publica innovadora que se posicionara como referente educativo a
nivel nacional e internacional por su trabajo colectivo con la comunidad para la
formacion de nifios, nifias y jovenes de la parroquia de Chuquipata y que
potenciara las competencias biopsicosociales a través de la conjugacion de
diversas metodologias innovadoras de reconocimiento en el mundo,
convirtiéndose asi en un laboratorio de innovacion educativa para docentes e
instituciones y con caracteristicas basicas para poder ser replicable en distintos

contextos y comunidades.
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La Unidad Educativa seguira el nuevo curriculo nacional de educacion con el
fin de poder responder a la busqueda planteada para mejorar los logros de
aprendizaje que se han establecido para la educacion a nivel nacional, los
cuales se trabajaran a partir de proyectos y ambientes que posibiliten
potencializar dinamicas de comprension y desarrollo de competencias.

Esta propuesta sostiene su trabajo en los siguientes estudios y experiencias

pedagogicas:

L. El Curriculo de Educacioén Inicial 2014 y Curriculo de EGB 2016:

Los elementos curriculares del pais permiten la flexibilidad, elemento primordial
que nos lleva a la busqueda de la innovacion y de la relacién de establecer
nuevas estrategias educativas que lideren la calidad de la educacion en
relacion con la concepcidon de eje central el estudiante y con el perfil de salida

justo, ético y solidario.

II. El MOSEIB (Modelo del Sistema de Educacion Intercultural
bilingue)

La relacion entre la naturaleza, la comunidad, la familia y persona y la
pertenencia cultural e indigena, a través de experiencias como la chakra y el
uso de la lengua kichwa. La chakra es el nombre que en la comunidad andina
se le da al huerto y la lengua kichwa, idioma cooficial principalmente hablado
en la Sierra y el Oriente de Ecuador.

1. El Modelo Pedagégico de la UNAE:

Del cual se extrae la relacidén entre Buen Vivir y estrategias didacticas a través
de las cuales se establece una relacion entre competencias y cooperativismo
para generar ademas de un aprendizaje relevante, un aprendizaje comunitario,
una proyeccion del conocimiento como invencion de la realidad que potencia,
ademas de las habilidades humanas, las capacidades colectivas de la

comunidad para generar otra realidad, las cuales ademas de sintonizar con los
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principios del Buen Vivir generando ecos desde “la pedagogia de la esperanza”
(Freire, 2005).

IV.  Reggio Emilia

El proyecto se inspira en la pedagogia relacional planteada por Loris Malaguzzi
y la importancia de trabajar a nivel docente en equipo, al estilo de las “parejas
educativas” y potenciar las habilidades infantiles a través de ambientes
preparados para el aprendizaje donde el espacio cumple la funcion de lo que
Malaguzzi llama el “tercer maestro”. Se recoge del enfoque reggiano la
importancia estética que se genera sobre el espacio como efecto ético de
cuidado sobre el otro. Parafraseando a Malaguzzi: el ambiente debe ser como
una especie de acuario en el que se reflejan las ideas, el estilo moral, las

actitudes y la cultura de las personas que en él viven.

V. La Pedagogia Waldorf

El proyecto recupera algunas de las bases “antroposéficas” que se proyectan
desde la pedagogia Waldorf como es la importancia del cultivo espiritual de la
voluntad a través del trabajo manual y su produccion artesanal, lo cual es
coincidente con las caracteristicas representativas de las culturas locales
donde se cultiva el trabajo artesanal con el barro, la paja toquilla y la escultura
en piedra. También se recupera el cultivo de la actividad artistica visual y
musical como formadora del espiritu y de la construccion de la realidad. Otro
aspecto importante que se recupera de la Pedagogia Waldorf es la
interpretacion del crecimiento del SER humano de manera ciclica y de manera

comparativa con los procesos histéricos de la humanidad.

VI. LaPedagogia Montessoriana

Como base der relacion con la potencialidad de las capacidades del nifio y el
uso de los materiales concretos como objetos que abren la comprensién sobre

el mundo y la manera como el mismo esta constituido.
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VII. Educacion para la comprensién

Como deriva del trabajo que Gardner desarrolla en el proyecto Zero desde las
Inteligencias Multiples y las entradas y desempefios de comprensién que se
generan a través de propuestas concretas, problemas y proyectos afines a las
“capacidades infantiles” (Gardner, 2000) y juveniles.

VIII. Los estudios sobre pensamiento computacional

Integrando las propuestas a partir del uso de la informatica como instrumento
estructural del pensamiento l6gico a través de los computadores y la robética,
bajo proyectos que desarrollen una “participacion computacional” que

‘conforman una nueva ecologia de aprendizaje”.

IX. Los estudios sobre laboratorios y desde el constructivismo

La conversacién de los estudiantes con la tecnologia contribuye al aprendizaje
y facilita la construccion del conocimiento. A través de diferentes tipos de
tecnologia - nuevos y mas tradicionales - los estudiantes estan expuestos a
una variedad de diferentes experiencias y diferentes modos de expresion
(Walter-Herrmann & Buching, 2014). El construccionismo permite a los nifios
construir sus propios modelos, visualizar y representar sus ideas y poner a
prueba sus observaciones. Esto refuerza su aprendizaje no solo de la ciencia y
la matematica, sino también de todas las disciplinas, y contribuye a la
educacion democratica dando voz a sus visiones del mundo, sus teorias y de la
co-construccion de nuevos conocimientos con los nifios y jovenes. En este
sentido, la presencia de nuevas y mas tradicionales tecnologias en el taller (el
area de arte de la escuela), el laboratorio de biologia / fisica y en las aulas es

central para la Unidad Educativa Siglo XXI anexa a la UNAE.
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X. Pedagogia Sistémica

Se extrae la comprensidén de que el todo esta en conexidn con cada una de las
partes, la consolidacion de grupos (clase) desde la complejidad de su
composicidén corporal y emocional para actuar sobre el mundo y la vida. Para ir
en la direccion de potenciar este sentimiento de pertenencia favoreciendo todos

aquellos procesos que permitan la inclusividad.

XI. La Inclusion en la Unidad Educativa anexa a la UNAE

La inclusién en la Unidad Educativa se plantea como la busqueda de formas
sensibles de responder a la diversidad étnica, social, cultural, politica, religiosa,
de género y funcional (discapacidad). Se preocupara por identificar y eliminar
barreras en alumnos que puedan encontrarse en situaciones de riesgo de ser
marginados o excluidos, lo que demanda la ejecucién de politicas activas
dotadas fundamentalmente de sentido y sensibilidad para garantizar que estos
grupos sean “cuidadosamente monitoreados [...] para asegurar su presencia,
participacion y logro en el sistema educativo” (Mel Ainscow 2005). En este
contexto, la atencion a la diversidad debe ser planteada como procesos de

cambio hacia las escuelas inclusivas.

Nuestro objetivo con relacion a la educacion inclusiva sera garantizar el
derecho de todos los nifios a acceder a una educacion de calidad, lo que
implica modificar la estructura y propuesta pedagogica en los centros
educativos y ejecutar ciertas acciones para garantizar éxito en el aprendizaje

de estos grupos de atencion prioritaria.

Las politicas de inclusion en la escuela estaran dirigidas hacia el sentido de la
sensibilidad. Sensibilidad para entender el valor de la diversidad, entender que
éstas personas son dignas de vivir su vida, que la clave no es la capacidad sino
el derecho de participar activamente en la sociedad. En tanto que el sentido

sera el ejercicio de abstraccion de reconocer-se en el otro desde su diferencia.
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8.7.2 LA ESCUELA DESDE EL ARTE DE APRENDER EL ARTE DE
VIVIR.

Desde esta perspectiva en la escuela se trabajara sobre el experimentar la
alegria de dar, el vinculo a la inclusion recaera sobre la participacion directa del
reconocimiento y accidén del que aporta mas alla de sus dificultades, de sus
diferencias y de sus limitaciones y la alegria que esta accién genera al sentirse
parte vinculante del grupo.

Esta Unidad Educativa, ademas de convertirse en un proyecto de innovacion
educativa de referencia para la comunidad y para el pais, atendera la
necesidad de escolarizacion, asi como otras necesidades dentro del ambito de
la educacion para la region donde esta ubicada, teniendo como objetivo

principal ofertar educacion inicial y basica innovadora de la mas alta calidad.

En consonancia con lo que se viene planteando sobre las Unidades Educativas
del Siglo XXl a nivel nacional y mundial, se pretende crear y poner en marcha
un modelo pedagdgico innovador siguiendo los principios del modelo
pedagogico de la UNAE, que potencia, las competencias humanas y el trabajo
cooperativo y comunitario de los estudiantes, y que responde a sus
necesidades directas en el contexto que pertenecen, con una vision ancestral

de sus raices y una proyeccion internacional de su interculturalidad.

El proyecto busca combinar los avances que se recuperan de experiencias
educativas en todo el mundo que responden a principios de democratizacién
del conocimiento, de la participacion colectiva. Una escuela democratica: una
“‘Escuela que resiste”, una Escuela que resiste a todo el poder de las opiniones.
Una Escuela que estabiliza precisamente “objetos de saber” sobre los que las
opiniones podran expresarse legitimamente. Sin saberes, no es posible la
expresion; sin objetos de valor; no es posible el debate” (Meirieau, 2004, 28).
De esta manera, la escuela de innovacion anexa a la UNAE se posicionara
como un espacio educativo de y para la comunidad en donde todos sus
agentes son parte de la misma y cuya funcién es abrir el mundo a las nuevas

generaciones respetando la vida como eje de proyeccion.

Como primera Unidad Educativa Publica Innovadora del Ecuador, se convierte

en un proyecto de importancia relevante y de caracter emblematico, siendo un
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modelo de educacion que pueda ser replicado en las escuelas publicas del pais
y que pueda ser un aporte en la practica del nuevo curriculo de educacion,
respondiendo a las necesidades formativas de nuestros nifios y nifias para

generar resultados de alta calidad para nifios de 3-18 afios.

De esta manera, nuestra escuela, como dice Meirieu (2001), ademas de ser un
servicio publico es un espacio de valores y principios desde los cuales
aprendemos sobre la vida y el mundo, postura coincidente con los de Buen
Vivir y que como tal que puede convertirse en un ejemplo a nivel nacional e

internacional.

Nuestra vision se enmarca dentro de una pedagogia socio-construccionista y
de la alteridad en el marco de la reflexion del Buen Vivir, reconociendo las
condiciones de un mundo cambiante que entra en conexion con practicas
educativas progresistas que toman las tecnologias como parte de la

cotidianidad y de nuevas formas de comunicacion y relacion.

La comunidad educativa de la Unidad Educativa Innovadora anexa a la UNAE,
propone lograr los resultados del curriculo de Educacion Inicial, y el curriculo
2016 de Educacién General Basica (EGB) a partir de una metodologia
innovadora que deviene de la revision de modelos y enfoques educativos
reconocidos a nivel internacional, tanto por sus resultados como por sus bases
formativas, principios y valores, favoreciendo a los estudiantes con todas las
competencias a partir de una estructura educativa, propositiva y activa, y bajo
el principio de educabilidad como soporte del potencial que se genera en la
relacion entre docente y estudiantes a través de un medio provocativo que

invita e incentiva el aprendizaje.

La escuela trabajara bajo una planificacion estratégica y un estilo
multiprofesional pretende desarrollar y fortalecer el “aprender haciendo”,
concebido desde el saber hacer, saber actuar y saber sentir y en conexion con
el hacer bien, actuar bien y sentir bien que se plantean desde el Buen Vivir.

El “aprender haciendo” propuesto desde las pedagogias activas, base de los
modelos constructivistas y socio-construccionistas, es, a su vez, una practica

de las comunidades ancestrales de los pueblos latinoamericanos donde las
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generaciones mas jovenes se forman en las acciones directas de la vida
comunitaria. Asi, también, la alteridad muestra que el conocer esta en el

afuera, en la materialidad de los cuerpos que en su hacer generan relaciones.

Este proyecto educativo innovador se dispone a través de herramientas y
ambientes que crean y disponen el espacio para el aprendizaje, para ello, el
proyecto contara con: un Fab Lab con tecnologias innovadoras (es decir, un
espacio de produccion de objetos cuya particularidad reside en su fuerte
vinculacion con la sociedad mas que con la industria) construido en
colaboracion con arquitectos internacionales y la Universidad de Stanford.
Ademas, contendra un laboratorio de fisica y biologia, un taller de
biodiversidad, un Atelier o taller de arte y artesania y espacios colectivos, todos
ellos estéticamente cuidados.

La Unidad Educativa integra la ciencia y la tecnologia desde una perspectiva
respetuosa con el medio ambiente y con las culturas locales; que involucre
tanto a la tecnologia tradicional, como a la digital; que estimule a la
experimentacion por parte de los alumnos; que promueva el trabajo colectivo, a
través del ‘aprender haciendo’, de los espacios creativos y con propuestas
provocativas que permitan a los estudiantes cuestionarse por la ciencia, la vida

y la cultura.

Se integraran las practicas pedagodgicas de los estudiantes de la UNAE para
que la reflexion se genere entre maestros, estudiantes y académicos con el fin
de que la escuela se convierta en un laboratorio de innovacién al que puedan

acudir docentes de todo el pais.

El proyecto se ha construido junto con la comunidad, con la participacidn activa
de las familias y los docentes, con base en el respeto a las culturas locales y a
las condiciones ambientales del lugar donde se emplaza. Queriendo que esta
Unidad Educativa Innovadora anexa a la UNAE sea en si una puesta en valor
tanto de la cultura como de los recursos naturales de la zona, de esta manera,
la educacion de la escuela se piensa y se genera desde la comunidad con el fin
de poder pensar la escuela, porque, la comunidad, y la innovacion educativa se
ha proyectado como eje transversal del proyecto.
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De conformidad con los articulos 343 y 345 del ordenamiento Constitucional
(Asamblea Constituyente, 2008): “El sistema nacional de educacion tendra
como finalidad el desarrollo de capacidades y potencialidades individuales y
colectivas de la poblacién, que posibiliten el aprendizaje, y la generacién vy
utilizaciéon de conocimientos, técnicas, saberes, artes y cultura (...)"; ademas,
determina que “tendra como centro al sujeto que aprende, y funcionara de
manera flexible y dinamica, incluyente, eficaz y eficiente”, desde la escuela
innovadora se podra fortalecer desde el Atelier, el laboratorio de biologia y el
Fab Lab el conocimiento del medio ambiente, las culturas locales y la
tecnologia.

Estos conocimientos se desarrollan mediante una metodologia activa con un
aprendizaje basado en proyectos, esta estrategia de trabajo es la que se
llevara a cabo basicamente en el Atelier y el Fab Lab. El tipo de proyectos que
se desarrollaran buscaran atender a las logicas de la complejidad del
pensamiento infantil y juvenil, es decir los proyectos se plantearan a través de
interrogantes que surgen de las nifias y los nifios en el contacto con ambientes
provocativos como el Atelier y el Fab Lab. Estos ambientes invitan a pensar las
cosas desde otro lugar integrando materiales diversos y herramientas de todo

tipo que integran técnicas y tecnologias de todo tipo.

Esta Unidad Educativa abrira en febrero del 2018 una vez finalizados todos los
procesos de modificacion de espacios, adecuamiento de aulas y formacién
docente, enfocada al modelo pedagogico de la UNAE y que se divide en dos
sesiones por semana de talleres de tres horas. En estos talleres se ha visto el
desarrollo del pensamiento creativo, el trabajo por proyectos y por problemas,
las actuaciones de éxito, los ambientes de aprendizaje, las provocaciones, la
dimensién estética, la comunidad y el desarrollo creativo enfocado a las

ciencias.

8.7.3 El Atelier del Colegio Bolivar.
Para el desarrollo de la Unidad Educativa Innovadora realicé una estancia de

observacion-investigacion en el colegio Bolivar de la ciudad de Cali, en
Colombia, dicha institucion aplica la filosofia Reggio Emilia. El objetivo de esta
experiencia es ver como se desarrolla el trabajo dentro del atelier y cual es la
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funcion de atelierista y asi poder crear uno propio con mi persona al frente,
uniendo arte, tecnologia, ciencia y educacién. Para ello pasé una semana en
las instalaciones del atelier con la atelierista, Paula Agudelo, recorriendo de las
instalaciones buscando adquirir competencias e ideas en la disposicion y
funcionamiento de los espacios. En el espacio del atelier todo esta
estrictamente ordenado y a la vista, quedando los elementos organizados por
tamano, color y funcion, en recipientes abiertos y la mayoria de ellos
reciclados, culos de botella, tuppers desechables de comida, etc. Se trabaja por
proyectos desarrollados desde las inquietudes de los alumnos, estos proyectos
duran todo el semestre. Tan solo los alumnos mas pequefios (4 a 6 afos) eran

aquellos que trabajaban en el atelier.

llustracién 54.Distribucién de los materiales en el Atelier del colegio Bolivar, Cali.

El atelier se divide en espacios de provocacion, entre los que se encontraban el
espacio de transformacion, el de pigmentos, el de masas, el de objetos, el de
grafica, el espacio oscuro, el de observacion de la naturaleza, la cocina y la
recepcion. En este recorrido por los espacios se puede observar la disposicion
de cada elemento y su funcién, estos han de establecerse atractivos,

organizados y siempre visibles, se plantea un estilo montessoriano de
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organizacion.

—~

llustracién 55. Distribucién de los materiales grafico-pictéricos en el Atelier del colegio Bolivar,
Cali.

En el proceso de trabajo con los alumnos el atelierista es tutor que guia a los
nifos, cada sesion (dos por semana de una hora) comienza en la recepcion
con el visionado de una obra artistica, o estética, un producto que genere la
reflexion antes de empezar la sesion. Después se recorren los espacios
procurando que toda la clase vaya al mismo espacio de creacion, se trata de
habitar el espacio dejandose llevar por lo que mas les atrae y dejando que
experimenten con los materiales sin sugerir una actividad, es un proceso de
observacion y experimentacion. Esta estrategia puede durar todo el primer
mes, alternando espacios o trabajando siempre en el mismo hasta que deciden
qué es lo que desean hacer como proyecto. En el atelier se maneja el
aprendizaje y desarrollo de aptitudes a través de proyectos colectivos, es decir
toda la clase ha de llegar a un consenso para realizar un solo proyecto en el
que pueden unir diferentes intereses, pero ellos mismos deciden el como. Una
de las caracteristicas principales de este espacio es que se pueda recorrer

facilmente y que todo esté conectado. Después se comienza a desarrollar el
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proyecto (construccion de una ciudad, autorretratos, una pista de obstaculos,
un avion...), este proceso dura dos meses y medio. Tras la creacién del
proyecto llega la observacion-reflexion y el juego con cada uno de los
proyectos. El punto final es el museo, durante dos semanas se exhiben los
proyectos dentro del atelier para que el resto de profesores, alumnos, padres y

amigos puedan ir a verlo.

llustracién 56. Provocacion sobre un monitor intervenido en el Atelier del Colegio Bolivar, Cali.

La metodologia de trabajo del atelier que se basa en tres principios, los
conocimientos Otros, el arte como dialogador y la basura como historia®®. La
primera parte del trabajo para la atelierista es la adecuacion del espacio, cada
semestre ha de cambiar la disposicion y cada afo ha de cambiar la
ambientacion, dichas ambientaciones estan centradas en las provocaciones,

estas son obras artisticas sugerentes, provocadoras de curiosidad, de

69 Se recicla todo tipo de material que puede servir como contenedor, como

decoracioén o como obra. La basura como historia es la idea de que no se recicla, sino
que se tiene presente el elemento como tal y se le cambia su significado. Padres, nifios y
profesores se encargan de traer basura, siempre limpia y en buen estado.
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creatividad, que fomenten en los nifos la inspiracion y la reflexiéon de cara a
inventar ellos sus propias creaciones. Estas provocaciones se disponen en los
espacios, paredes, suelo, techo, pueden ser esculturas, dibujos, instalaciones,
videos etc. Tras esta primera parte de creacion del espacio del atelier, viene la
organizacion de los materiales, todo esto ha de realizarse en tres semanas o

un mes aproximadamente.

llustracién 57. Provocacién sobre una impresora intervenida en el Atelier del colegio Bolivar,
Cali.

También se visitd el Colegio Luis Horacio, esta institucion mantiene la
pedagogia Waldorf. Se hizo un recorrido de las aulas y de los espacios de
creacion, cuentan con un espacio para animales, huerta, taller de madera, taller
de arcilla, y taller de piedra. Es una metodologia diferente pero que en nuestro

proyecto se complementa con la filosofia Reggio Emilia.

Las plantas forman parte de la experiencia estética en el atelier, son elementos
de cuidado, que conectan el espacio y a las personas. Estas plantas son
recuperadas y cuidadas y habitan el espacio como el resto de los alumnos,
siendo a su vez una provocacion mas ya que pueden estar dispuestas en

diversos elementos.
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llustracién 58. Provocacién con botellas de plastico y plantas en el Atelier del Colegio Bolivar,
Cali.

A continuacién, se va a mostrar imagenes de algunos de los proyectos que se
realizaron en el atelier en el periodo de enero a junio del 2017. En este proceso
la atelierista facilitaba materiales especificos a los alumnos, pero no
proporcionaba ideas. En la primera imagen podemos ver la construccion de un

avion con materiales reciclados.
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llustracién 59. Trabajo final del curso Kinder 4, un avién con materiales reciclados.
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Esta segunda imagen corresponde al desarrollo de un trabajo de
experimentacion en el espacio de transformacién, donde los nifios jugaron a
disfrazarse y finalmente decidieron crear sus propios trajes y mascaras con el
fin de jugar con ellos. En este caso la mayoria de los materiales también son
reciclados, las mascaras estan hechas con hueveras y cartones de papel

higiénico.

La tercera imagen refleja una ciudad creada en el espacio oscuro en el que hay
diversas luces negras que reflejan los colores. En esta ocasion se han
empleado cintas viejas de VHS, cajas de carton, cilindros de carton, esferas de

poliespan, y post-it como decoracion para dar luz a la ciudad.
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llustracién 60. Trabajo final de los alumnos de Kinder 4, mascaras y disfraces.
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llustracién 61. Trabajo final de los alumnos de kinder 5. Una ciudad con materiales reciclados
en el cuarto oscuro.
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llustracién 62. Trabajo final de los alumnos de Kinder 3. Una pista para canicas con materiales
reciclados.

En la imagen superior podemos observar una pista para el recorrido de canicas
con varios recorridos posibles dependiendo del tamafio de las canicas. Al igual
que en el resto de proyectos todos los materiales son basura, cartones,

plasticos, cajas y elementos diversos.
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llustracién 63. Trabajo final de los alumnos de Kinder 5. Un estanque con materiales reciclados.

Esta ultima propuesta nace desde el espacio de observacién de la naturaleza,
es un estanque con plantas vivas y materiales reflectantes como los CDs,
papeles de colores como el celofan y diferentes materiales brillantes que

atraian su atencion.

8.7.4 La dimension estética o maneras sensibles de proyectar la
vida

La dimension estética abarca mas alla de la belleza, es también la relacion con
los otros y la relacion con las cosas, es atender al cuidado del espacio y los
ambientes de aprendizaje, “un proceso de empatia que relaciona al Yo con las
cosas y las cosas entre si” (Vecchi, 2010, p. 58). Lo bello es un valor construido
por la colectividad, que no esta encerrado en los objetos sino en las relaciones
que establecemos unos con otros. Tener ubicada una planta en un lugar, una
imagen dispuesta de una determinada manera, dejar que la luz atraviese un
lugar tenue, crear una sombra u efecto sonoro, romper las estructuras cerradas
para que los arboles atraviesen un pérgola o romper las estructuras

rectangulares con formas circulares, son derivas de nuestra manera de valorar
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las cosas, de buscar que las cosas se interrelacionen y creen contactos y
encuentros con los otros y con lo otro, que nos haga pensar en lo que en ese

lugar pasa y nos abra nuevas maneras de vivir y con-vivir.

La dimension estética nos abre espacios de aprendizaje, la atencién al cuidado
puede permitir el desarrollo de relaciones de respeto entre los individuos,
respeto por el otro y por el ambiente, porque “una escuela es también una
ciudad, un mundo, un espacio de respeto donde se esconde la magica del
descubrimiento” (Cabanellas, Eslava, & Fornasa, 2005, p. 147). Cuidar del
espacio implica cuidarnos entre nos-otros, vivir la experiencia de responder por
lo que nos ocurre en cada lugar y con todo lo que habita ese lugar. El
ambiente, en nuestro proyecto, no es el medio, no es lo natural, ni el medio

natural, el ambiente es todo aquello que circula y hace parte de nuestra vida.

La dimensidn estética acoge esta relacion con la vida desde la sensibilidad que
surge de las maneras de vivir, donde el entorno hace, vive y actua de una
determinada manera e incluso piensa y genera un saber de otro orden que
implica sistematicidad, cuidado, recuperacion, proteccion, reaccion, entre otras,
principios de reconocimiento que desde el Buen Vivir provienen de la
Pachamama. En la redacciéon del Plan Nacional del Buen Vivir, Ecuador
“asumid desde su inicio el compromiso de defender el derecho de la poblacién
a vivir en un ambiente sano y el respeto a los derechos de la naturaleza” (Plan
Nacional del Buen Vivir 2013-2017, 2013, p. 16). Estos derechos ya fueron
tipificados en la Constitucién del 2008, donde Ecuador se convierte en el primer
pais que reconoce los derechos de la naturaleza, contempla la naturaleza

como un individuo.

Bajo esta postura sefialada desde la dimension estética se decidieron hacer
algunos cambios sobre la Unidad Educativa tipo siglo XXI anexa a la UNAE,
que el Ministerio de Educacion instalé en predios de la universidad.
Empezamos por proponer algunos cambios estructurales en la planta original
de la escuela que el Ministerio nos entrego, con el fin de que, con los mismos
modulos pudiéramos darle otra proyeccion al espacio estético que comunique y
que permita el desarrollo de valores que son importantes y centrales en la

educacion de nuestro modelo educativo a partir de lo que ya teniamos.
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Estas dos variables “lo que hay” y “lo que queremos” entraron en juego para
pensar en lo arquitecténico y se planteé la importancia de modificar los
espacios de aprendizaje en la escuela para potenciar los valores de nuestro
interés, sin desechar lo que nos habian dado.

Cuando recibimos los edificios modulares, comprobamos que la escuela no
tenia espacios colectivos, por ello, uno de los primeros cambios que
propusimos en el plan arquitecténico fue la creacion de ciertas areas de
encuentro que generaran interaccion y posibilidad de y para el trabajo colectivo,

como una plaza de bienvenida.

Concebir el encuentro dentro de la escuela como accidén para el aprendizaje
implica generar condiciones estéticas para que el ambiente en si mismo abra
propuestas que inciten a quienes la habitan y logren establecer relaciones
motivadas por la sorpresa y la emocién. Aprender y conocer desde la emocion,
no solo pretende poner en juego aspectos neurologicos que impulsan el
aprendizaje, sino reconocer que la emocion nos permite generar un
conocimiento que implica un encuentro multiple, colectivo, que no se cifie a lo
establecido, sino que desborda y deriva a lo hacia lo inesperado y que
justamente por eso nunca dependen de uno o de un esquema ya definido.

La plaza de bienvenida, esta situada a la entrada de la escuela, es un espacio
donde los docentes y los administrativos reciben a los estudiantes y a las
familias, es un espacio donde lo exterior y lo interior se encuentra. Esta plaza
se ha proyectado para tener forma de Cruz del Sur o Chakana, un concepto
andino que significa ‘puente cosmico’, un ‘punto de transicion’ (Mordn, 2009).
Acogimos este icono, para recuperar simbolos que representan la transicion, la
racionalidad entre el fuera y el dentro, la escuela y la Universidad, la vida
domeéstica y la escolar, la infancia y la vejez, y por supuesto la ancestralidad y

la interculturalidad.
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llustracién 64. Plaza de Bienvenida de la Unidad Educativa-UNAE.

La parte inferior de la pérgola tiene un espejo que propicia el asombro, la
fantasia y el encanto entre los que llegan. Entendemos la plaza de bienvenida
como un espacio no soOlo de belleza, pero también de encuentro, de
colectividad, y de interculturalidad. Para hacerlo es indispensable la “pedagogia
de la escucha” hacia el otro, olvidando estereotipos, siendo un estado de
democracia, de experimentacion y de la ética del encuentro (Malaguzzi, 2001).
Sabemos que para llegar al conocimiento es necesario que la informacién se
alimente y se potencialice con la imaginacion y la experiencia, por eso se
requiere asumir un papel protagonico, activo y comprometido con el proceso de
crecimiento y aprendizaje para la vida a través de las relaciones estéticas con
el entorno, una relacion nutrida por la empatia, de cuidado de las cosas, lo que
Vea Vecchi llama “la danza”, “entre lo cognitivo, lo expresivo, lo racional y lo
imaginativo” (Dahlberg y Moss, 2013).

Otro edificio que hace alusidon a nuestra vision de la dimension estética en la
Unidad Educativa — UNAE es el Atelier/Fab Learn. Este edificio visible desde la
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plaza de bienvenida, es el corazdn del proyecto arquitectdnico y educativo. El
Atelier/Fab Learn es un espacio creativo y de trabajo colectivo, en este espacio
los estudiantes pueden trabajar en el atelier con diferentes edades, de manera
colectiva y libre. En este espacio, los estudiantes encuentran no sélo tecnologia
moderna, también ancestral, aprendendiendo la historia mediante la sinergia de
nuevas tecnologias y de las tradiciones ancestrales. En el Atelier/FabLearn se
ensefa a los estudiantes desde las artesanias locales como la paja toquilla, la
piedra, la arcilla o a tejer con el telar manual, hasta el desarrollo de proyectos
creativos con herramientas como la impresion 3D, robdtica, electronica,
maquinas de coser eléctricas o el disefo digital. Por ello, invitaremos a
artesanos locales para trabajar con estos materiales, y ensefar a los
estudiantes desde su experiencia, generando un encuentro entre lo viejo y lo

nuevo

Este repertorio de herramientas y espacios, contaran con una modalidad de
acceso abierto a los miembros de la comunidad que deseen usarlas fuera de
los horarios educativos, porque el Atelier/Fab Learn va a ser un centro comunal
abierto en las tardes y algunos fines de semanas. Es un espacio que contribuye
a fortalecer la comunidad escolar y local, y las tradiciones locales, sin dejar de
lado la realidad y teniendo en cuenta la concepcion posmoderna de realidades
sociales, donde aun viviendo en el espacio terrenal nos extendemos hacia una
hiperrealidad al estilo de Baudrillard, mediante entornos virtuales, tencologias y
mediante un pensamiento computacional que también esta presente en la

escuela.

El Atelier/Fab Learn debe ser visto como un gran espacio de oportunidad, un
espacio habilitador que permitira a los nifios y a toda la comunidad cultivar el
“saber hacer” en estrecha relacion con todos los espacios y su entretejido
cultural, con el fin de que se establezcan conexiones concretas con las
relaciones interculturales, para que el mundo se abra hacia las emociones que
generan las diferencias que implica hacer de la educacion una experiencia
intercultural que abra mundo. Ademas, se busca contar con una buena
conexiéon de banda, que permita “poner en red” el conocimiento adquirido y
desarrollado dentro de estos espacios, devolviéndole a la comunidad su saber

desde su territorio, pero en el mundo.
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De esta manera, la escuela y la cultura local, se disponen como practica social
y como capital cultural que entra en contacto con muchos otros y producira un
fortalecimiento de la comunidad local. Un intercambio de visiones y culturas,
tradiciones, sin tener que mover “atomos” sino “bits” y derivandose hacia otras

formas de comunicacion mediadas por la tecnologia.

El Atelier/Fab Learn y la plaza de bienvenida son dos ejemplos donde la
dimensién estética, nos deja ver su condicion colectiva, creativa, que transita
entre relaciones interculturales. Esta concepcion se replica en las aulas y otras
areas de la escuela, con espacios luminosos, compartidos, con historia y con
color, rompiendo la verticalidad y propiciando espacios horizontales de
conocimiento donde se aprende a partir de la experiencia compartida, donde se
construyen criterios comunes sobre situaciones y propuestas concretas en
conexiéon con el contexto al que pertenecen, donde el medio natural irrumpe y
atraviesa el espacio, siendo parte integrada a las aulas, a los corredores, a los

otros espacios de la escuela.

Esta disposicién no busca especificamente la belleza, sino el sentido estético
de los objetos y del acto de disponer las cosas en un lugar provocando
emociones, generando cuidado, delicadeza y respeto, por o que en ese lugar

ocurre.

Bajo esta misma linea la pregunta por las aulas nos ha llevado a que la
dimensién estética, pregunte por la manera como las mismas entran en juego
para generar aprendizajes en los estudiantes, para reconocer su manera de
interaccidn y para disponerse hacia una conversacion con el conocimiento

desde la infancia y la juventud.

De estas inquietudes se derivd la importancia de disponer las aulas en
ambientes especificos en conjuncion con las demandas curriculares, pero a su
vez organizadas por espacios que caracterizan las maneras de interactuar de
los nifios, potencializando e interrelacionado sus inteligencias multiples. El
aprendizaje, dentro de estos espacios esta visto como la posibilidad de
transformacion de estructuras mentales (personales) y la generacion de nuevas

redes de relacion, conexién e interaccion con los demas y con su propia
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realidad. Por eso se disponen espacios estéticamente organizados donde el
color, la forma, la luz, la disposicion de materiales, los objetos se presentan de
manera especifica, organizada, bajo patrones artisticos e integrando elementos
culturales, para generar asombro y multiples interpretaciones, donde se
interpele al estudiante mediante provocaciones y donde se fomente la escucha
hacia el estudiante y el entorno, donde se invite a los estudiantes a interactuar
con los otros sin tener que enunciarlo de forma explicita, donde el valor de lo
comun y de la comunidad se convierten en acciones éticas cotidianas, porque

el mismo espacio lo advierte y lo demanda.

La escuela, desde la dimension estética, genera inquietudes para que la
organizacion de los espacios, los materiales y el tiempo se logre atravesar,
para que la unidad educativa se piense no solo como un lugar para ensefiar y
aprender, sino para pensarnos otras maneras de relacionarnos, de hacer
escuela y de constituir comunidad desde esa condiciéon basica que implica
intentar escuchar a todos, en este caso “a los llamados los nifios” (Vilanova,

2015) reconociéndolas como “culturas infantiles” y “culturas juveniles”.

Estéticamente se genera un trabajo horizontal en el que prevalece la escucha y
el intercambio cultural, donde lo cultural no se reduce sélo a lo étnico ancestral,
sino que desborda en lo intergeneracional, mostrando que los grupos humanos
tienen formas de identificacidn multiple, como es el caso de los nifios o de los
jovenes, que tiene formas de relacionarse comunes, mas alla de la nacién a la
que pertenecen y del pueblo del que vienen. La sociedad irrenunciablemente y
afortunadamente se ve en un proceso de creciente diversidad cultural, en el
que la otredad se manifiesta constantemente, lo que proporciona
enriquecedoras situaciones y oportunidades de comprension hacia el

reconocimiento de las minorias frente a los grupos mayoritarios.
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llustracién 64. Render de la vista aérea del Atelier en la Unidad Educativa-UNAE.

Esta primera imagen corresponde a la vista aérea del atelier que queda justo
en la entrada de la Unidad Educativa Innovadora, tras este se encuentran el
Fab Lab y un espacio oscuro de experimentaciéon. Los mdédulos rectangulares
que se ven a los costados son las aulas que también tienen modificaciones

como se ve en la siguiente imagen.
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llustracién 65. Render de la vista de los médulos modificados en la Unidad Educativa-UNAE.

273



Se han modificado todas las puertas y ventanas para que estas lleguen hasta
el suelo, proporcionando mayor luminosidad, visibilidad y movilidad. Los
espacios internos también estan conectados, es importante no aislar los
ambientes. La escuela se situa en una de las partes altas del Valle de
Chuquipata, pudiendo observar toda la parroquia desde la escuela.

I

%

llustracién 66. Render de la vista de la Unidad Educativa-UNAE.

8.7.5 La transversalidad de la dimensién estética.
Es importante subrayar la manera como la dimension estética atraviesa tanto

los aspectos de disefio del espacio como de relaciones con lo curricular y del
aprendizaje. Se ha pensado esta accién transversal para hacer palpable tanto
la condicion de la importancia de lo estético, como lo que implica dentro de un
proyecto su transversalidad. Porque pensamos que lo transversal es una
accion que debe estar explicita en lo cotidiano, mas que en formas y formatos

escritos donde quedan enunciados, pero no hacen efectos en la vivencia.

La estética en este proyecto de escuela tiene un sentido nietzscheano, porque
la misma es un estudio sobre la naturaleza de las cosas, donde la relacidn
entre estética y arte es la accion misma, donde el arte recae sobre la accion y
la estética sobre el valor y sobre el sentido que cobra por su manera de hacer.
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De esta manera se desprenden la concepcion de aulas-ambientes, de espacios
de interaccion, de propuestas y provocaciones, de creacion de proyectos que
indagan por las maneras de pensar de la infancia, por actuaciones de éxito y
relacion con los objetos, la tierra y los espacios, etc.

La estructura arquitectonica es una piel que cubre las areas para generar otras
maneras de habitar los espacios. La experiencia de este proyecto escuela es
poder habitar desde las condiciones modulares que el ministerio nos ha
entregado, por esos pequefos giros o extensiones de ventanas y vinculacién
de pérgolas que propician formas de habitar mas afines con el proyecto, con
los ambientes y con los principios estéticos de los que venimos hablando.
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Figura 2: Aulas-Ambiente de Educacion Inicial de la Unidad Educativa — UNAE
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Estéticamente nos hemos dispuesto a trabajar con aulas-ambientes. Es decir,
la manera de trabajar que dispone el maestro es el aula-ambiente a través de

acciones llenas de arte que provocan el aprendizaje.

La escuela se divide en educacion inicial, primaria, media y superior, y
bachiller, y cada nivel va a ser organizado por aulas-ambientes de aprendizaje
donde los nifilos van a trabajar libremente y en grupos mixtos. A primera hora
los estudiantes van a tener al menos una hora y media para trabajar en las
aulas-ambientes, bajo decision propia y por sus propios intereses. Por ejemplo,
los estudiantes de educacion inicial, van a tener a su disposicién cuatro aulas-
ambientes. Estas cuatro aula-ambientes incluyen: arte, medio ambiente,
pensamiento l6gico matematico, y lenguaje. En cada nivel, hay al menos un
aula de arte, no como un espacio de recreo y artesania, sino como un espacio
de experimentacién y autoaprendizaje. El tiempo en el cual los estudiantes
trabajan en las aulas ambientes va a ser un trabajo no dirigido, como por
ejemplo mediante propuestas provocativas, que son instalaciones del material
de manera sugerente, alteraciones del orden légico de las cosas, una silla en el
techo, un cuadro de Kandinsky proyectado en la pared, provocaciones fijas que
duran todo el periodo escolar y provocaciones etéreas que se desvanecen una
vez que el estudiante las ha intervenido. No hay una unica solucion a estas
provocaciones, son multiples las respuestas que se pueden dar y estas deben
de estar siempre documentadas para que puedan ser exhibidas dentro del aula
mediante fotografias, diarios de clases, etc.

Después de esta primera experimentacion en las aulas-ambientes, los
estudiantes van a trabajar en espacios especificos. Hay cinco tipos diferentes
de actividades en espacios especificos, y cada clase va a poder trabajar en una
de estas actividades por dia. Uno de estos espacios especificos es el
Atelier/Fab Learn. Esto significa que el arte, no se trabaja solo en la mafiana en
las aulas-ambientes, sino también al menos una vez a la semana cada clase va
a trabajar en el Atelier/Fab Learn mediante actividades especificas, teniendo un
proyecto principal a desarrollar que se basa en el aprendizaje basado en

proyectos y en problemas.
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Hemos recalcado que la dimensién estética no es algo que tiene que ver sélo
con el arte y la belleza, sino también como algo que tiene que ver con una
relacion de cuidado del espacio (Vecchi, 2010, p. 83). En este sentido, la
atencion al arte y a la estética no reside solo en las aulas de arte o en el atelier,
también esta en todas las aulas que se van a organizar de manera acogedora,
con colores estimulantes, donde hay una organizacion del espacio que permite
un trabajo colectivo, donde recorrer el espacio es posible y es agradable. Los
materiales se organizan con un orden y una légica, cada elemento tiene su
espacio, todo ha de estar visible y atractivo, generando un buen clima que
propicie el propio interés del estudiante porque se mantenga asi, generando
patrones para que puedan identificar el lugar de cada elemento y su propio
lugar. Cada aula tendra material especifico (no solo el aula de arte), también
las aulas de medio natural tendran materiales como la paja toquilla y otros
materiales naturales que también se organizan segun su color y su tamafo,
propiciando asi la actitud de cuidado. Nuestra idea-propuesta es que, gracias a
esta organizacion de los elementos, los estudiantes van a aprender a cuidar los
espacios, los objetos, y en este sentido a respetar no soélo las cosas sino

también las personas.

Para concluir este apartado, hay que destacar que nosotros trabajamos con la
basura como historia. Esto significa que prolongamos la vida de la basura, en
un ejercicio de reciclaje, pero sin destruir el objeto, manteniendo su esencia, se
re-contextualiza y es apropiado por los intereses pedagodgicos para convertirse
de nuevo en un material util y con vida, que emana principios estéticos y
funcionales. Por ejemplo, algunos de los materiales que se reutilizan son, las
botellas de agua, los cartones del papel higiénico, embalajes de corcho,
televisores antiguos, cajas de carton, bandejas de plastico de alimentos, etc.
Interpretamos y re-interpretamos las funciones de estos objetos en nuestro
contexto educativo y segun nuestras necesidades. Estos objetos re-nacen,
pero no pierden su identidad, pueden devenir contenedores que nos ayudan a
organizar los materiales por color o tamafo, o pueden ser macetas, o cascos
espaciales. Es necesario recalcar que los objetos devienen en el sentido
foucoltiano, “el devenir”, estan siempre en camino hacia algo, su esencia es el

propio hecho de poder devenir (Foucault, 1976).
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UNAE.

llustracién 65. Plano, vista en planta del Atelier de la Unidad Educativa
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CONCLUSIONES
Si bien esta tesis esta desarrollada en capitulos y cada uno cuenta con su

propias conclusiones, redactaré en este apartado las cuestiones mas
relevantes en referencia con los objetivos planteados. En este proceso de
creacion, observacion e investigacion propositiva del arte, el videoarte, las
propuestas culturales anormales, el espacio publico, el feminismo, el Estado, la
colonialidad, la estética y la educacion, se han alcanzado varios objetivos
propuestos como la creacion de un Festival Internacional de Cine feminista, el
cual ha sido el de mayor impacto y se han recogido observaciones
determinantes para la validacion de la propuesta. Este festival ha respondido a
los intereses de esta investigacion, decolonizar el espacio publico, hablar de
feminismos desde lo cotidiano, educar a través del arte y decolonizar la imagen
estereotipada de la mujer a través de las practicas artisticas, en un ambiente

distendido y atractivo.

Mediante el co-habitar en el festival se ha hablado con personas mayores,
nifos, jovenes y adultos, en una rango de edad desde los 8 hasta los 90 afios.
De esta convivencia han surgido conversaciones que han llevado a la reflexion
personal de las personas que han participado en el festival , bien por su propia
iniciativa o bien porque también hacian uso del espacio publico que ocupamos.
En el caso de las sefioras de la tercera edad de Covhila, los resultados son
emocionantes, tanto para la investigadora como para este colectivo, al hilo de
lo expuesto, este grupo de sefioras que decidid participar en una accion con
una duracion de un mes, comentaron en la rueda de prensa que el ejercicio de
resistencia al que fueron sometidas (bordar con pafos de cocina una pancarta
con proverbios machistas, que quedara bonito y salir al parque a colgar su
pancarta), les hizo reflexionar sobre el papel de las tradiciones y lo que les han
hecho sentir, pero el dato mas importante fue el sentimiento de orgullo con el

que colgaban sus pancartas y el ejemplo que daban a aquellos que pasaban.
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Ellas sufrieron y padecieron mucho mas de lo que padecemos ahora, pero esta
accion les ha hecho ser conscientes y las ha educado en la voluntad de la
critica hacia el respeto. Por otra parte, sefioras como mi abuela se acercaron al
festival en Vitoria y confesaron que no les gustaba nada, y que no entendian
nada. El festival tiene como objetivo principal incidir en aquellas personas que
no acuden de motu propio, es decir a aquellos que transitan y no a los que
vienen. La realidad es que en todo encuentro feminista o encuentro de arte,
van aquellas personas que se sienten identificadas y rara vez personas que

quieran saber un poco mas del tema.

En Madrid tuvimos la asistencia de un joven de alrededor de 27 afos que
también transitaba el lugar y se quedd toda la jornada. Este joven agradecio a
la organizacion por este espacio en el que pudo expresar sus sentimientos en
una performance, en una accion y en un coloquio a las que accedid a
participar. Manifest6 que este espacio le habia ensefado a cdmo poder
expresar sus emociones y sus quejas, y que ahora se sentia mas libre y
apoyado. Estos son varios de los ejemplos del empoderamiento que ejerce el

festival en el publico, para si mismos y para su relacion con los Otros.

En relacion con el discurso aqui planteado, se ha conseguido establecer la
alteridad como punto de encuentro para el conocimiento y como proceso,
ademas de legitimar al Otro dentro del discurso artistico y educativo. Se han
desarrollado y propuesto nuevos conceptos para definir el estado actual de
nuestras practicas artisticas bajo las narrativas y estéticas curvas y las
practicas culturales y artisticas anormales. La propuesta del festival auna la
alteridad y la legitima, tanto en su formula de proyecto cultural anormal como
en su habitar colaborativo de diferentes personas, siendo un espacio abierto
que fragmenta la linealidad y cuadratura del espacio publico. Los videos que se
presentaban mostraban historias de vida de las que no tienen cabida en el

sistema, mostraba las realidades que son ocultadas por los medios y daba voz
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a los sectores mas minoritarios. El resultado fue que mucha gente queria saber
mas de los colectivos y artistas que presentaron sus trabajos en video, para lo
que se daba el triptico con la informacion de todos los trabajos, informando que
podian acceder a sus paginas webs. Ciertamente generd interés en los
asistentes y despertdé una mirada global sobre las realidades existentes,

haciendo perder el miedo a hablar de ellas.

Mas efectivos han sido los talleres y dinamicas realizadas fuera del festival,
como la realizada en Portoviejo, Ecuador y una ultima que se ha realizado en el
mes de noviembre del 2017 y que finaliza en diciembre de este mismo afo.
Con la colaboracion de la Universidad Nacional de Educacion y el
departamento de derechos humanos de la Universidad de Cuenca en Ecuador,
se realizo el taller “Educar en género con arte”, un programa dividido en cuatro
dias en el que asistieron docentes de escuela y estudiantes de universidad. El
objetivo era hablar de género, de sexualidad, de diversidad y de cueros
politicos en un esfuerzo por educar a dichos educadores a través de la
visualizacion de videos del festival y la realizacion de dinamicas. Un ejercicio
simple de visualizacién de realidades en un entorno tradicional en el que la
homosexualidad es mal vista a pesar de su despenalizacion hace veinte afos.
En el taller se ensefiaba a expresar sus ideas, emociones y mensajes mediante
el lenguaje audiovisual, en total realizaron 4 videocreaciones surgidas de las
reflexiones hechas en el taller gracias a los videos y las charlas. El resultado
fue la motivacion y sensibilizacion por parte de los asistentes, cincuenta en total
entre hombres y mujeres. Fue de importante relevancia en ambos talleres
seguir el proceso de motivacidn mas sensibilizacion mas normativizacion del
conocimiento para lograr el empoderamiento necesario. No podemos
normalizar situaciones, leyes ni actos, desde una educacion normalizadora solo
encontramos frustracion ante la falta de comprension, por ello nuestro

compromiso no es poner leyes, sino hacer entender porqué son importantes
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esas leyes y porqué es indispensable respetar al Otro. Pero si podemos llegar
a generar pensamiento critico desde la practicas artisticas y culturales

anormales.

Por otra parte, el proyecto de la Unidad Educativa integra el arte como
dialogador entre el mundo y las personas, como un elemento mas de reflexion,
abierto y sin condiciones, gracias al caracter libre de las creaciones dentro del
espacio propuesto, el Atelier. Si bien este espacio forma parte del Estado, la
propuesta instaura en sus bases, un espacio abierto a la comunidad, creado
desde ella y para ella, como si de una plaza se tratara. La tesis presenta una
fundamentacion exhaustiva de un conjunto de proyectos centrados en la
exploracién del potencial politico del cuerpo en las practicas artisticas en la
esfera publica, asi como sus vinculos con practicas pedagogicas orientadas a
la conformacion de programas educativos basados en la exploracion estética
como elemento transversal. En ese sentido, el potencial de esta investigacion
es aportar elementos para la creacion de programas de trabajo en la
Universidad Nacional de Educacién de Ecuador, es decir, para mostrar al arte
como una practica instituyente de organizaciones e instituciones capaces de
promover subjetividades diversas a las dominantes, cuya diseminacion tiene
lugar a través de los medios, la publicidad y la escuela. Hasta el momento
contamos con varias experiencias realizadas, como la exhibicion en Manta,
Ecuador que tuvo lugar en la Universidad Laica Eloy Alfaro de Manabi en la
que trabajé durante el 2016, para la exhibicion se organizaron unas jornadas
bajo el lema “Arte, género y comunicacion”, con diferentes ponentes y la
proyeccion de videos y una segunda propuesta que es el taller “Educar en
género con arte”. Ambas propuestas han conseguido legitimar espacios de

escucha y de diversidad dentro de las instituciones a través del arte.

La primera parte practica de esta tesis es un reflejo de las inquietudes y criticas

sociales que finalmente se han materializado en dos propuestas estables que
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continuan en el tiempo, posibilitando que continue el cuestionamiento sobre la
sociedad patriarcal, décil y estructurada con estrategias totalmente contrarias a
estos conceptos. El Festival Internacional de videoarte feminista ha sido
premiado en el mes de noviembre por el ministerio de cultura y patrimonio de
Ecuador dotandolo con una cantidad de 15.000 ddlares para la realizacion de
su tercera edicion que tendra lugar en Peru, Ecuador y Colombia. Hechos
como este siguen reforzando la viabilidad y necesidad del Festival, al mismo

tiempo que lo justifican y lo validan.

En cada capitulo se ha explicado con precisién las formas en las que los
diferentes proyectos son espacios de creatividad orientados al empoderamiento
de diversos grupos sociales: se contextualiza y desarrollan problematicas como
los de las creacion colectiva, el cuerpo humano y la publicidad, las
posibilidades criticas de los medios interactivos, la relacion entre el arte y el
feminismo y la potencia instituyente de la educacion basada en arte desde
diversas perspectivas de analisis, tales como las de la estética, la historia y la
teoria del arte, los estudios de género, la filosofia critica, las teorias
pedagogicas criticas y los estudios visuales. Todos los conceptos han sido

relacionados desde el Festival para dar el sustento tedrico y artistico.

Desde la plataforma cultural Guerrilla Food Sound System hemos conseguido
crear nuevas dinamicas de trabajo basadas en lo colaborativo, este proceso de
cambio ha venido precedido por distintos movimientos artisticos que comienzan
desde el happening hasta el net art, gracias a esta disposicién de obra abierta y
colaborativa hemos podido fundamentar las bases de una plataforma que da
cabida a diferentes agentes culturales y artisticos en un mismo proyecto,
siempre desde la premisa del trabajo en grupo y en el espacio publico, con la
comunidad, legitimando todos los saberes y aprendiendo juntos. Ha sido muy
importante establecer estas bases que dan la identidad a la plataforma, donde

hemos des-jerarquizado el orden establecido de estructuras instituciones,
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rompiendo esas jerarquias y trabajando desde lo horizontal. El hecho de haber
creado una red de artistas comprometidos, nos ha facilitado la gestion de
eventos culturales, si bien se trata de promocionar lo local en cada ciudad en la
que trabajamos, contamos con diferentes agentes externos que se suman a
nuestra iniciativa, artistas amateurs y con larga trayectoria. Este espacio es un
lugar efimero e itinerante abierto a la comunidad en general, auto-gestionado y
ajeno a las disciplinas del Estado, aunque apoyado por él. Uno de los objetivos
de esta plataforma es la autogestion total, por ello se realizan trabajos durante
el afo de caracter voluntario por parte de los integrantes, pero esto no es
suficiente para poder alcanzar el mantenimiento de la plataforma, podemos
decir que uno de los no logros es el de recibir ayudas del Estado, lo cual
contradice en parte la identidad de la plataforma. Gracias a estas ayudas
podemos permitirnos hacer los eventos de manera gratuita y pagando a los
artistas, de otro modo seria mucho mas complicada la sostenibilidad ya que es
un trabajo altruista al que no se le dedica el cien por cien. No obstante, la
plataforma tiene recursos propios, una gran fuente de ingresos es el trabajo
realizado durante siete dias en las fiestas de Vitoria-Gasteiz, este trabajo
consiste en un espacio artistico gastrondmico realizado por voluntarios de los
diferentes movimientos sociales de la ciudad. Como este existen otros trabajos
durante el afo en menor escala. El primer afio que se realizé se propuso un
intercambio de trabajo, una semana de voluntariado por un micro proyecto de
arte y gastronomia por parte de los integrantes a los que se les financiaba con
500 euros. Pero cada afo las propuestas culturales han sido mas grandes y
uno de los principios de la plataforma es que el artista también come, ante
muchos festivales e instituciones que promueven el arte precario, sin sueldos a
artistas, sin ayudas para la creacion, simplemente ofreciendo un espacio de
exhibicién, la plataforma trata de luchar contra dicha precariedad ofreciendo un

espacio de cooperacion en el que el trabajo aparte de ser legitimado es

285



remunerado. Han sido muchos afios en los que los artistas han trabajado
gratis, se habia convertido en una costumbre necesaria, ya que era el
procedimiento para poder llegar a hacerse conocido, pero eso se llama

explotacion.

Otro de los beneficios de la plataforma ha sido ver como diferentes artistas tras
la participacion en eventos han podido hacer sus propias redes con otros
participantes, creando un sistema mutuo de ayuda y apoyo. Durante mucho
tiempo el sistema del arte ha imperado el individualismo y la competitividad,
creemos que gracias al cambio de paradigma en red e iniciativas como la
nuestra se esta rompiendo esa dinamica, contribuyendo a un desarrollo
personal mas rico que va mucho mas alla de las relaciones artisticas, sino que

se compromete con lo social.

Por otra parte, el uso del espacio publico ha sido primordial para la plataforma y
para el festival, aunque no es un proceso facil. Cada dia se burocratizan mas
los procesos y solicitar los permisos no conlleva siempre una respuesta
afirmativa, por lo que la ultima solucion es cambiar de espacio o solicitar
permiso de manifestacion, un derecho que no pueden negarte. En ocasiones
se ha pensado desde la plataforma que esa deberia ser la via mas acorde con
la plataforma, no por no querer pedir los permisos sino porque realmente el
evento es una manifestacion y esa via de accion corresponde mucho mas con
las politicas de la plataforma. Pero como decia Kuhn hay que cambiar las
instituciones por los mismos medios que prohiben las instituciones,
despolitizando la cultura creando organismos a-politicos y pluriculturales, re-
ocupando los espacios comunes y rompiendo las estructuras verticales. Es
decir, haciendo un evento que no responde a los intereses del Estado pero que
estd apoyado o aprobado por éste, de este modo lograr desestabilizar el
sistema. Nosotros no hemos tenido un discurso anti-Estado, sino que hemos

promovido unas practicas que rompen con la vision del Estado capitalista.
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Una de las conclusiones que se pueden alzanzar con este trabajo es algo que
probablemente de manera indirecta ya sabiamos, que el espacio publico dejé
de ser publico para convertirse en capital, en moneda de cambio. Cuando
analizamos el concepto de lo publico segun la RAE encontramos que; publico
perteneciente a una cosa quiere decir, accesible a todos o destinado a todos
(acepcion numero 4 y 5), esa es la versidn que siempre hemos querido creer,
pero la realidad a la que hemos llegado y la cual debemos saber es que en
este caso publico quiere decir perteneciente al Estado (acepcidon numero 3). Si
observamos las calles podemos ver como la publicidad ha monopolizado e
intervenido las calles, aquello que era libre pas6 a decirnos qué pensar y como
pensar. Si bien comencé mi carrera en Espafa, he trabajado en diferentes
paises y ahora me encuentro en Ecuador, en todos los lugares que he vivido,
he hecho acciones sin pedir permiso, por la via que considero me corresponde.
En primer lugar, el artista es un trabajador independiente que en muchas
ocasiones actua sin animo de lucro, como es mi caso, queriendo tan solo
comunicar un mensaje, expresarme de la mejor manera que sé, con arte.
Muchos podrian decir que para eso estan los museos, y yo les diria, ¢ quién
tiene acceso a los museos?, pues por otra parte la mayoria de museos son
‘publicos”, es decir, del Estado o privados, por lo que no eres libre de
expresarte con libertad, sino que deberas restringir tus mensajes a todo aquello
que no dafe la imagen del Estado. Nos enfrentamos ante instituciones
politizadas y monopolizadas por unos pocos, donde no todas las personas
tienen la voluntad de entrar porque el arte se volvié elitista, cuando deberia de
ser popular, por ello considero el espacio de la calle mas publico que los

museos.

Las practicas artisticas que he llevado a cabo estos ultimos afios en Ecuador
han seguido la misma linea y siempre con el eje principal, hablar de feminismos
e incluso tratar de crear nuevos feminismos en contexto, como con los
proyectos realizados con lideresas de organizaciones en Portoviejo, un ejemplo
del cambio y de como se han de plantear su propio feminismo, ajustado a su
contexto e historia, donde se hable del poder de la familia en las sociedades y

donde se analice la precariedad econdmica como factor que desfavorece las
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capacidades. Las redes de mujeres en Ecuador necesitan un choque de
realidad que les haga ver los beneficios de un feminismo real, que habla del
empoderamiento y no de la menstruacion como enfermedad. A dia de hoy
estan tratando de romper ese vinculo familiar y tradicional que impide que una
mujer se sienta bien en su independencia, todavia la cultura ecuatoriana es
normal que una mujer o un hombre no pueden irse de casa si no estan

casados.

Por ello tenemos la necesidad de lo anormal, practicas culturales anormales,
bellezas anormales, estructuras anormales que propicien las estéticas curvas y
gue rompan con lo recto. Para que la belleza Otra sea bella también, para que
tengamos mas opciones de informacién y de creacién de conocimientos que
aquellas propuestas por los medios y las instituciones instituidas, pretendemos
hacer organizaciones instituyentes, en las que utopicamente la unica norma es
que no hay normas. Esto se vuelve complicado cuando colaboras con la
institucion o con el Estado. En el caso de la unidad Educativa Innovadora,
podemos hacer un analisis de la educacion en Ecuador y ver cuales son las
falencias en el curriculo y si es mas optimo dar mas ciencias sociales que
matematicas, por ejemplo, pero al ser parte del Estado hay cosas que no

podemos cambiar por muy innovadores que queramos Ser.

Hemos analizado el contexto mediatico, social y virtual para entender como nos
relacionamos con el mundo y éste con nosotros, lo cual nos permite demostrar
cémo la construccion de identidades es un proceso acompafado, en el que
interviene el Estado como dominador y adoctrinador y en el que las redes son
capaces de potenciar dichos estereotipos y a la vez de legitimar los Otros. Por
su parte el arte tanto dentro de la red como fuera de la red es en enlace
perfecto para hablar de las minorias. El videoarte ha ejercido un papel muy
importante como enlace que da voz a los que no tienen voz y que experimenta

diferentes formas de expresion a través del video que escapan de lo recto y
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permiten una expresién critica. Al igual que la fotografia el videoarte ha tratado
de subvertir los mensajes disciplinarios con las mismas herramientas, desde

dentro y desde los otros.

Las practicas que hemos realizado desde el Fem Tour Truck han servido para
potenciar y empoderar a la sociedad, evidenciando que el trabajo en equipo a
través del arte ha conseguido que sefioras de la tercera edad salgan a la calle
a manifestarse. El festival Fem Tour Truck ha de-colonizado el espacio,
haciéndolo plural y cultural, no un mero espacio de transito, donde los sistemas
de division clasista por género, edad, etnia, formacién, etc... estan disueltos,
donde el humor impera frente al drama y donde la reproduccion o produccién
no es el fin ultimo sino la experimentacion. No hay ningun evento dentro del
festival que sea igual al otro, cada ciudad es diferente, hemos potenciado la

singularidad antes que la réplica.

Normalmente en la cultura y la educacién se ha invertido mas esfuerzo en
aquellos que podian tener acceso econdmico, ahora esta de moda en todos los
paises la palabra equidad, no es tan sélo una cuestion de género sino de
clases, donde ahora tratan de potenciar el desarrollo de la gente que tiene
menos recursos. Es légico que una persona que metacognitivamente tiene mas
posibilidades de aprender autbnomamente por sus recursos en sus casas, no
sé le den mas beneficios que a una persona que no puede hacerlo. Es por ello
que la cultura, asi como los centros escolares deben de invertir su estructura y
fomentar mas el desarrollo en personas sin recursos en vez de tener colegios
de élite con supertecnologia cuando gracias al avance del autoaprendizaje por
las formas de consumo un nifio de clase alta va a aprender con mas facilidad
solo en su casa, uno porque tiene los recursos tecnoldgicos y dos porque se ha
ido desarrollando su capacidad autonoma de aprendizaje. Fem Tour Truck y la
plataforma Guerrilla Food Sound System, no se vende a instituciones, ni se

vende en general, actua en plazas, donde juegan los nifilos de toda clase
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social, dando cultura a través de la practica experimental a aquellos que no

tiene acceso con el fin de democratizar la cultura y las practicas artisticas.

Después de esta disertacion esperamos que mas gente comience a hablar de
las estéticas curvas, de las narrativas curvas y de las practicas culturales
anormales, y que asuma sus principios éticos desde la diversidad y el
entendimiento para que este gesto funcione a modo de cadena, y eduquemos
mas con el ejemplo que con las palabras, desde una postura militante en el
feminismo y el combate a los procesos de subjetivacidén operados por el

capitalismo neoliberal a través de las imagenes.
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ANEXOS

1. Bases del festival FEM TOUR TRUCK para la aceptacion de
trabajos.

BASES:

Pueden participar creadores de cualquier nacionalidad o pais, mayores de
18 afos con un minimo de una obra y un maximo de dos, realizadas a
partir del 2012, se podra usar cualquier medio de expresion, pero
teniendo como base el video y la tematica sera en torno a la lucha de
género, violencia de género, identidades femeninas, y toda practica que
esté relacionada con el feminismo. La duracion de las obras no podra
exceder los 15 minutos. Se pueden presentar de manera individual o

colectiva.
DEAD LINE: hasta el 15 de agosto

El objetivo es visibilizar aquellas obras que reivindiquen el papel de la mujer en
la sociedad y que critiquen los estamentos patriarcales mediante el arte.

La convocatoria se divide en tres categorias:
ACTIVISMO FEM

Propuestas de accion que cuestionen el papel de la mujer dentro e la cultura
patriarcal y como la mujer mediante el arte se empodera para reivindicar su
lugar y denunciar todas las injusticias de género que le competen. Queremos
acciones contestatarias, rebeldes, de gran impacto social pues nuestra

sociedad esta dormida y hay que despertarla.
VIDEOARTE FEM

Propuestas creativas que exploren la feminidad y la figura femenina dentro de
la sociedad. Manteniendo una postura critica y de analisis, desde los medios de
comunicaciéon de masas hasta las tradiciones mas profundas. Buscamos obras

innovadoras que combinen desde lo analdgico hasta lo mas actual, empleando
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los recursos mas experimentales que ofrece la manipulacion del video. Se

aceptan cortometrajes.
PERFORMANCE FEM

Acciones reservadas mas al plano personal o intimo de experimentacién con el
cuerpo y la persona. Un momento propio del artista ante la camara sin la
presencia directa de la otreadad, pero pensando en ella. Performances que
trabajen con el cuerpo y su sexualidad, reivindicando al cuerpo como un
espacio politico y de accion que ha sido usurpado y trata de restablecer su
lugar.

SELECCION ESPECIAL ANDINA

Para el posterior tour que se realizara en latinoamérica se abre una seccion
especial de trabajos de la Comunidad Andina, Ecuador, Bolivia, Colmbia y
Peru, para reforzar los lazos que unen a estas cuatro naciones en la lucha de

geénero.
JURADO

El jurado se compone de reconocidos artistas involucrados en el campo del
videoarte y activismo feminista. La convocatoria cierra el 15 de agosto y la
seleccion se realizara la semana siguiente para proceder al envio de las piezas
en alta calidad u originales. La tercera semana de agosto se publicara el
comunicado oficial de las propuestas seleccionadas.

Mg. Lidia Navas. Profesora de disefio grafico en la Universidad Laica Eloy
Alfaro de Manbi.

Mst. Blasco Moscoso. Miembro del Media Lab de la Facultad de Artes,
Universidad de Cuenca.

Pedro Soler. Artista Visual y gestor cultural. Espafia-Ecuador.

Alejandra Bueno. Profesora de audiovisuales en la Universidad Laica Eloy

Alfaro de Manabi. Artista e investigadora en Artes visuales y multimedia.
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Se seleccionara un ganador por categoria que recibira un certificado del festival
Bienal Miradas de Mujeres 2016.

Se realizara una seleccién especial de obras andinas que posteriormente seran

mostradas en Colombia y Ecuador, junto al resto de obras.

Lxs artistas seleccionados formaran parte de un programa de difusion que se
realizara en diferentes localidades andinas y espafiolas. La organizacion Fem
Tour Truck firmara un contrato de cesion de obra para fines divulgativos
siempre que Ixs artistas lo deseen. A través de vimeo se podran difundir los
videos entre las diferentes redes de artistas y activistas feministas.

ENVIO DE OBRA

Todas las obras deberan ser enviadas al correo electrénico
femtourtruck@gmail.com antes del 15 de agosto a las 24 (Espafia).

Existen otras formas de realizar la inscripcion, a través de Click for festivals o
Movibeta.

http://festival.movibeta.com/web/controllers/usuarioController.php?action=4&fes
tival=988

Es necesario rellenar el formulario de inscripcidon con los siguientes datos y
enviarlo junto al video, pueden utilizar la plataforma WeTransfer. El formulario y
la obra tienen que ser nombrados de la siguiente manera,

Categoria_Inicial_Apellido, Ej: Performance_A_ Bueno
1 Nombre completo e identificacion oficial
2 Paisy ciudad de origen
3 Edad
4 ¢ Qué te mueve a participar en esta convocatoria?

5 Datos técnicos de la obra. Titulo, afio, técnica, sonido, idioma vy

duracion.
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6 Una descripcidn sobre tu obra de no mas de 300 palabras.
7 De una a tres fotografias de la obra en 150pp.
Todo el trabajo que se mande debe pertenecer al autor de la obra.

Puedes descargar aqui el formulario: FormularioFEM
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2. Desglose de imagenes de FEM TOUR TRUCK por ciudad.
BILBAO 15 DE SEPTIEMBRE, plaza de las mujeres.

El pronéstico del clima en Bilbao suele ser lluvia, para no ser diferente aquel
dia, llovié. El primer evento iba a ser el mas dificil y si a eso le afades lluvia, se
convierte en un problema. Finalmente se pudo solucionar, ya que la lluvia no
comenzo hasta las siete de la tarde, cuando ya daba inicio el concierto.
Después comenzaba la proyeccion de los videos seleccionados, al ya contar
con la lluvia, habiamos disefiado una disposicion diferente, todo dentro del
camion, con una capacidad para 25 personas. Durante toda la proyeccidn
estuvo lleno, y la lluvia era tan intensa que la gente no queria salir del camién,
por lo que se visualizaron videos que no estaban incluidos en la seleccion. Al
terminar tenia lugar una Dj, Goiuri Go Freak, se realizé una pequefia fiesta

dentro del camion a la que llegaron turistas y curiosos que veian un camioén

moverse en el centro de una plaza.

llustracién 65. Taller de stencil, Truca rec.
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llustracién 66. Taller de representacion audiovisual. Irantzu Varela, Faktoria Lila.

llustracién 67. Proyeccion de videos. Lying women, Deborah Kelly, Australia.
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llustracién 69. Fiesta clausura Bilbao.
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MADRID 17 DE SEPTIEMBRE, Plaza Agustin Lara, Lavapiés.

En Madrid contamos con una plaza muy céntrica y con mucha afluencia de
gente ademas de un buen clima. En la programacion hay taller de performance
de Patricia Lopez Landabaso mas una actuacion, taller de creacion de
contenidos audiovisuales con lIrantzu Varela, Performance de Magmadam,
taller de stencil con Truca Rec, accion del colectivo Radiactivas, un puesto de
ropa de Tropi Delia, mesa redonda con Emma Trinidad, Patricia Lépez
Landabaso, Alejandra Bueno y modera Irantzu Varela, proyeccion de videos
seleccionados, sesion de Charlotte Ostinga. En Madrid tuvimos el mayor

numero de asistentes.

llustraciéon 70. Presentacion Fem Tour Truck Madrid.
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llustracién 71. Accion del colectivo Radiactivas.

llustracién 72. Stand de la asociacion Tropi delia.
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llustracién 74. Performance del taller de Patricia Lopez Landabaso.
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llustracién 75. Concierto de Magmadam.

llustracién 76. Proyeccion de los videos. Hijas de violencia, Laura Juliana Ramirez, México.
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llustracién 77. Clausura con Dj Charlot X.
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COVHILA 22 de septiembre, Portugal.

La experiencia de Covhila fue muy agradable ya que la carga de trabajo era
menor. Graga Rojao coordinadora de la organizacién Coolabora, fue la
encargada de organizar todo el evento, solicitud de espacios y programacion.
La colaboracion surge a través de Arturo Cancio, antiguo compariero de la
licenciatura en Bilbao y actual colaborador de la plataforma GFSS. Arturo fue el
encargado de realizar la conexién y proponer un proyecto que ha sido el mas
significativo del festival desde mi punto de vista, durante casi dos meses realizo
una accion con seforas de la tercera edad, esta accion consistia en realizar un
banner cosiendo diferentes trapos de cocina, sobre los cuales se cosia una
frase, un proverbio tipico que tuviera un caracter machista. Esta accién fue
realizada por primera vez por Cancio en un viaje a la India, la frase fue la

siguiente: la existencia de una mujer esta a los pies de su marido (traduccién

propia).

El evento comienza con una presentacion en el local de Coolabora,
posteriormente se sale a la calle junto a todas las sefioras que participaron en
la accion y se cuelgan de los arboles del parque que queda inmediatamente al
exterior, la plaza principal de la ciudad. Este fue el momento mas emotivo y
gratificante, saber que esas sefioras estaban orgullosas de lo que habian
hecho y se estaban manifestando por sus derechos por medio de una accién
artistica.

Tras esta presentacion hubo un taller de stencil enfocado a denunciar las
practicas de Praxe, una tradicion de las universidades en la que se “esclaviza”
a los nuevos o novatos. Después se realizé un taller de cocina creativa a cargo
de Rubén Castillejo (Cocina de guerrilla). Al finalizar se realiza un debate en
una cafeteria con diferentes agentes culturales de la ciudad. A las 8 de la tarde
comienza la proyeccion de videos y finalmente hay una intervencion de
experimentacion sonora con objetos caseros, dicho taller estuvo a cargo del

artista Bicotas.
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llustracién 79. Exhibicién de pancartas hechas por mujeres mayores a cargo de Arturio Cancio.
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llustracién 80. Taller de stencil en contra de Praxe, una practica extendida entre los estudiantes
de la universidad que cosiste en hacer novatadas a los nuevos estudiantes, pero con un

caracter muy violento.

llustracién 81. Taller de Sukalde guerrilla en Covhila. Aséciate con tu alimento.
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llustracién 82. Mesa redonda sobre:; Quién tiene miedo a los feminismos?.

llustracién 83. Proyeccion de videos. A outra caixa, Amanda Devoulsky, Brasil.
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llustracién 84. Concierto de musica experimental con objetos cotidianos, dirigido por el artista

Bicotas.
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LISBOA 24 de septiembre, CCIF UMAR

En Lisboa fuimos apadrinados por la asociacion UMAR, quien nos brindé un
espacio para la presentacion y realizé la difusién del evento. Este evento fue el
mas problematico porque no hubo un apoyo institucional hasta el final, pero
finalmente la acogida fue muy positiva, llenando | aforo del espacio.
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llustracién 85. Presentacion Lisboa.
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llustracién 86. Asistentes en Lisboa con la cerveza artesanal Fem Tour Truck.

f“

llustracién 87. Sala completa en Centro de Cultura e Interven¢do Feminista CCIF/UMAR.
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llustracién 88. Proyeccion de los videos. Pussy Lovers, Blanca Vivas Pickman, Esparia.

327



VALENCIA 29 DE SEPTIEMBRE, Fabrica de hielo, Cabanal.

Valencia fue una de las ciudades en las que el ayuntamiento no estuvo
dispuesto a colaborar por lo que nos acogié La Fabrica de hielo, un espacio
cultural de reciente creacion (2016). El espacio reunia las condiciones
perfectas para la realizacién y contamos con la colaboracion de importantes
artistas de la ciudad, Mercé Galan, Myriam Moreno Martinez y Ana Maria

Staiano.

llustracién 88. Performance de Myriam Moreno, Vanitas Pylorum.
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llustracién 89. Concierto de musica experimental Magmadam.

llustracién 90. Presentacion del libro Impure de Ana Maria Staiano.
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BARCELONA, o1 de octubre, Hangar, Poble Nou.
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llustracién 91. Photocall en Hangar

El 1 de octubre en Barcelona fue un dia repleto de actuaciones, lo que

perjudicé un poco nuestro evento teniendo muy poca acogida. Conseguimos
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acceder al espacio de Hangar, unos de los espacios artisticos mas alternativos
de la ciudad, el problema del espacio es que esta escondido y nuestro festival
juega a situarse en lugares transitados. Las negociaciones con el ayuntamiento
de Barcelona fueron las que mas tiempo duraron, pero no conseguimos un
espacio acorde con nuestras necesidades, nos proponian la plaza de las
Glorias, debajo de la Torre Agbar, un lugar demasiado desolado.

llustracién 92. Presentacion del videoajuego de Arsgames, Homozapping.

La actividad mas llamativa en Barcelona fue la presentacion del videojuego
Homozapping, un entorno 2D en el que vas recorriendo diferentes retos y
preguntas que tienes que solucionar en relacion con el cuerpo, los estereotipos

y el género.
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VITORIA, 07 de octubre, plaza General Loma.

Asi como en Bilbao la lluvia esta garantizada, en Vitoria el frio no puede faltar.
Hubo una acogida muy calida, pero al llegar la noche cayo el frio. La jornada
comenzo a las 12 am, a esa hora se hizo la presentacién, se amenizé el
espacio con musica y el colectivo A Plataforma expuso su trabajo, después
hubo talleres performances, conciertos y la proyeccion de videos. Al ser la

ciudad de origen de la plataforma la acogida fue mayor contando con un gran

numero de asistentes durante toda la jornada.

llustracién 93. Presentacion Aplataforma.
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llustracién 95. Taller de teatro de la compafia Azala.
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llustracién 96. Performance Nerea Lekuona, Soy puta segun la RAE.

LATINOAMERICA Bogota, Colombia.

En el continente latinoamericano la propuesta tuvo lugar en espacios culturales
alternativos, como salas de cine independiente, galerias auto gestionadas,
festivales de arte emergente y universidades. En este entorno la recepcion era
mas obvia porque la mayoria de los asistentes eran personas especializadas o
familiarizadas en la materia, pero a la vez hay un mayor desconocimiento del
publico en general por lo que el alcance de los objetivos era mayor. Aun no
teniendo el reclamo visual del camion y la instalacion en el espacio publico, los

asistentes realizaban mas preguntas que en la peninsula ibérica.

Presentacion de Fem Tour Truck dentro del congreso “la publicidad entre
comillas”, donde se plantea el formato de videoarte seleccionado como una
estrategia contrapublicitaria para combatir los estereotipos femeninos desde el

mismo lenguaje audiovisual.

334



il @" €€ | A PUBLICIDAD ENTRE COMILLAS *?
UTADEO

Congreso Académico

3 9
LA UNIVERSIDAD DE BOGOTA
JORGE TADEO LOZANO,
LA FACULTAD DE ARTES Y DISENO,

LA ESCUELA DE PUBLICIDAD Y

tos proGramas o pusticioao  CONGRESO
CERTIFICAN QUE: ACAD E M lco
INTERNACIONAL

ALEJANDRA BUENO

Participé como PONENTE en el CONGRESO ACADEMICO INTERNACIONAL DE
PUBLICIDAD, TADEO ADVERTISING -TAD, que se llevé a cabo en la
Universidad de Bogoté Jorge Tadeo Lozano los dias 26, 27 y 28 de Octubre de 2016.

Para constancia de lo anterior, se firma a los 28 dias del mes de Octubre de 2016.

Josgléjandm Polanco Contreras ‘
Director

Programas de Publicidad

Patrocina:

A~
MEJOR PZZA. Red Bull

Rotobén

N - uan - =
o crory [l vwe B 9 Bmme @ w

aeTSEmAN

llustracién 97. Certificado de la ponencia.

llustracién 98. Directora de Fem Tour Truck y asistentes.
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Portoviejo, Ecuador.

Para este evento se contacta con una galeria independiente de la ciudad,
Trapiche, dirigida por Henry Flores, en ella se hace un presentacion con un

coloquio y se presentan los videos.

b
-

llustracién 99. Asistentes al evento realizado en la Galeria Trapiche, Portoviejo.
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llustracién 100. Asistentes dentro de la Galeria Trapiche, Portoviejo.

Cuenca, Ecuador.

En esta ocasion la muestra Fem Tour truck es seleccionada para ser exhibida
dentro de otro festival, Cuarto Aparte, organizado por uno de los jurados,
Blasco Moscoso.
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llustracién 102. Presentacion via skype, ya que no se pudo estar en el dia de la inauguracion.
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Quito, Ecuador

En esta ocasidén la muestra también es invitada a participar dentro de otro
festival que también es realizado por otro de los jurados, Pedro Soler, La
muestra marrana. El festival tiene lugar en La casa Machankara, en el centro
de Quito y paralelamente se exhibe en un cine independiente, el Ocho y Medio,
en el barrio de la Floresta.

llustracién 103. Proyeccion de videos en la casa Machangara, Quito.
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Manta, Ecuador.

En la ciudad de Manta, lugar donde he residido durante un afio después de
vivir en Portoviejo, se realizan unas jornadas académicas internacionales
aprovechando la situacion de mi trabajo, docente en la carrera de publicidad de
la universidad Laica Eloy Alfaro de Manabi. Las jornadas denominadas Arte,
género y comunicacion estaban destinadas a toda la comunidad universitaria,

en espacial a la facultad de comunicacion y trabajo social.
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llustracién 104. Cartel del evento.
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llustracién 105. Auditorio antes de la presentacion de los videos.

341



Guayaquil, Ecuador.

En Guayaquil se cuenta con una galeria independiente situada en uno de los
barrios periféricos de la ciudad y dirigida por Lysette, alumna de la Universidad
de las artes.

llustracién 106. Galeria Entelequia, Guayaquil. Dentro del evento feminidad violenta.
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3. Flyer del proyecto de la Unidad Educativa Innovadora anexa a
la UNAE.

E UMYERSEAD NACIOMAL DF ERUCACEN

Espacio
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ender haciendo

Proyecto Unidad
Educativa Innovadora
UNAE

Call Center:
c www.unae.edu.ec

llustracién 107. Triptico exterior del programa de educacién continua para el Proyecto Unidad
Educativa Innovadora-UNAE.
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EIUNAE

'UNIVERSIDAD NACIONAL DE EDUCACION

Objetivos Generales

Escuela publica innovadora que sirva de
apoyo para el desarrollo de otras escuelas en
el pais.

Generar parametros de réplica que
posibiliten a otras escuelas pensar en la
manera como pueden adaptar y adoptar
cambios

Objetivos Especificos

Generar estructuras para formaciéon docente
e investigacion centradas en comunidad,
escuela y contexto.

Posicionar la escuela como espacio de

formacién de otros maestros y espacio de
préctica de los estudiantes UNAE

-

#AprendeaEnsenar

g “

Disefiar un modelo de interaccién entre
universidades del Ecuador y escuelas para
innovacion educativa

Trabajar con 4 ejes educativos de manera
sistémica: Medio Ambiente, Interculturalidad,
Inclusién y Género

Conformar redes de apoyo con otras escuelas
Principios basicos

-Eticos

Respeto a particularidades y comunidades.

Inclusién como ejes de reflexion social
Cultivo de la voluntad

Espiritu del esfuerzo. v m

4

o DO@@® [l

-Estéticos

Estética del conocimiento para el abordaje de
ciencia, arte, tecnologia, ancestralidad, género,
medio ambiente y creatividad para el fomento
de mente critica - emancipadora

-Politicos

Plan Nacional del Buen Vivir

Accion cooperativa como politica del
conocimiento y relacion con la comunidad
Posicionamiento de EJES

-Medio Ambiente:

Relaciones sistémicas del espacio, del tiempo,
de lo social y natural

-Perspectiva Integral de Género:

Condiciones de equidad y colaboracion entre
los géneros.

-Inclusividad:

Discapacidades (diversidades funcionales).
Talento

Integracion para la potencializacion, no para la
limitacion

-Interculturalidad:

Relaciones interculturales (idiomas, culturas,
comunidades, formas de ESTAR y VIVIR)

#AprendeaEnsenar

llustracién 108. Triptico interior del programa de educacion continua para el Proyecto Unidad
Educativa Innovadora-UNAE.
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