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LA ANASTILOSIS VIRTUAL, ENTRE LA DECONSTRUCCION Y LA RECONSTRUCCION. REFLEX-
IONES ALREDEDOR DE LA RECONSTRUCCION VIRTUAL DE LA BOVEDA DE LA SALA CAPITU-
LAR DEL MONASTERIO DE SANTA MARIA DE LA VALLDIGNA.(VALENCIA, ESPANA)

ESTHER CAPILLA TAMBORERD

USIVERSIDAD POLITECNICA DE VALENCIA

“L_} Pero tambeen 3 destruccion es una arquitectura, una decostruc-
cion que obedece a reglas v cilculos, un arte de componer y recom-
poner, o s¢a de crear ofro orden”.

La frase con la que se inicia la presente comunicacion pretende introducirmos plenamente y sin rodeos
en las Ruinas; esas Ruinas gue encerrando tantos secretos, estan dispuestas a revelarlos con una gen
erosidad sin limites a quienes con una mirada atenta y respetuosa sean capaces de arebatarselos
Ruinas gue simbolizan —para los mas pesimistas- el fin de algo; o por el contrario, para quienes las
miran con esperanza v respeto el inicio o la continuacion del descubrimiento de un [ll-l‘.*ddil‘lj yla per
manencia de ese pasado en el futuro. Ruinas, que han sido objeto de innumerables descripciones gri-
ficas y literarias, v de tantas normas y recomendaciones para su proteccion v defensa, aunque no siem-
ore se havan tenido en cuenta. Ruinas nacidas a raiz de la accion destructora de fenomenas naturales
terremotos, huracanes, volcanes, ..., o de la accidn destructora del hombre, fruto de la ambicion o la
desesperacion de éste. Desde el Diluvio Universal descrito en el Antiguo Testamento, pasando por la
destruccion de Sodoma, o la de Trova, el terremoto de Jerusalén tras la muerte de Cristo, la destruccion
de Pompeva, los 17 temblores de tierra de Lisboa del 23 de enero de 1767, ... numerosas ciudades o
ugares reales 0 imaginarios, quedaron destruidos, arrastrando con ellos las vidas de quienes los habit-
aban, v dejando en su lugar, los restos de un pasado. Recogemos al hilo de lo expuesto una vision de

R 2 i L. | YN 5 A
las Ruinas que nos da Jorge Luis Borges': *;Por qué nos atrae el fin de las cosas?;Por qué ya nadie canta

la aurora v no hay quien no cante el ocaso? ;Por que nos atrae mas la caida de Trova que las vicisituoes

319



Esther Capilla Tamborero

de los aqueos? ;Por qué preferimos el Infierno de la Comedia al Paraiso? (... jPor que la muerte tiene
una dignidad que no tiene el nacimiento del hombre? ;Por qué se marca el fin de una Edad con la caida
de Constantinopla? jPor qué la tragedia logra un respeto que la comedia no alcanza? jPor que sentimos
que el final feliz siempre es ficticio? jPor qué serd que los vencidas son para la memoria los vencedores?
iPor qué la muerte violenta es ahora tan facil? ;Por qué pensamos en la agonia y no en la resurreccion?
Los hechos que hemos enunciado y cuya multiplicacion podnia ser infinita, son tal vez cobardias de la
esperanza, pero no son menos reales por ello. |...) Las ruinas son un simbolo evidente de la declinacidn
y de la perdicion fomentadas por el Romanticismo. Diniase que nuestra época solo es capaz de 1a trage-
dia y de la elegia. La pesadilla es mucho mads atractiva que el sueno”.

Esa vision romdntica tan desesperanzadora que se deduce de la descripcion de Borges es la opuesta a
la que quiero transmitir desde mi experiencia en el estudio de una parte de las ruinas del monasterio
de Santa Maria de la Valldigna, fundado el afo 1298 por Jaime II el Justo, rey de Aragon, Mallorca,
Valencia y Murcia, en el valle de la Valldigna (Fig. 2KSimat de Valldigna, Valencia). Si bien la primera
vez que visité el monasterio en marzo de 1996 senti una sensacion de desasosiego al comprobar el
estado al que la desidia y la ambicion de los hombres pueden llevar a un monumento que ha sido y es
testimonio de la historia; esa sensacion cambio a medida que iha descubriendo los secretos que me
iban desvelando sus ruinas. El monasterio, al igual que otros tantos monumentos habia sido victima de
la accion de numerosos agentes destructivos, desde terremotos hasta la accion destructora del hombre
(ataques sufridos en diversas guerras v batallas, expolios, derribos de dependencias para explotacion del
monumento, espacios dinamitados,...) que lo llevaron al estado de ruina y deterioro en el que se encon-
iro hasta que fue declarado monumento histdrico-artistico en 19708, Hasta el afio 1835 en que tuvo
lugar la desamortizacion de Mendizabal y se disolvio la comunidad religiosa, las edificaciones que se
derruian siempre eran levantadas nuevamente en el espiritu de su tiempo. Asi sucedic con la boveda
que cubria la sala capitular, que tras haberse venido abajo, el abad del monasterio Rodrigo de Borja
~mds tarde Papa Alejandro Vi-, el afo 1479 acometio la construccion de una nueva que continuaria su
sucesor César Borja, la cual més tarde volveria a venirse abajo. Es esa boveda, hoy desaparecida, el pre-
texto para la presente comunicacion.

£l 3 de marzo del afo 2000 obtuve el titulo de Master en Conservacion del Patrimonio Arquitectonico
por la Universidad Politécnica de Valencia con el trabajo “Anastylosis de los restos arquitectonicos del
monasterio de la Vaﬂdigna‘.'i' El trabajo lo desarrollé a partir del estudio de algunos restos v fragmen-
tos arquitectonicos existentes en el monasterio, inicialmente de las bovedas del claustro, refectorio y
aula capitular del mismo, para acabar centrandolo en esta dltima. A raiz del estado de destruccion en
el que se encontraba se planted la anastilosis virfual a partir de los elementos estudiados.

Veamos el significado de los términos deconstruccion, reconstruccion y anastilosis presentes en el titu-
lo de la comunicacion. Todos ellos hacen alusion a las Ruinas, a las que Cesare Brandi™ definio ast:
“Ruina serd, (...}, todo lo que da testimonio de la historia del hombre, pero con un aspecto bastante
diferente y hasta ireconocible respecto al que tuvo primitivamente”. Y al hablar de Ruinas, hemos de
hablar necesariamente de fragmentos, Citando a Alberto Ustarroz", *(...) las Ruinas nos remiten a una

oy demobcnnes s realizaon con dinamets e AT OrEee, (0D 35 b stetspuan bos onfaoos que puedien (omiempline 0 b e del el
i e dlogee los catuchos. Martiner Camia | M G ded Morandero de Sata Mar o b Validera o Lo Ware Sema de L Validegma, 1998
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La anastilosis virtual, entre [a deconstruccion y la reconstruccion. Refiexiones airededor de fa recons-
truccion virtual de la béveda de la sala capitular del Monasterio de Santa Maria de la Validigna.

idea de fragmentacion, obra del tiempo y la historia, como tal dotada de un alto valor diddctico. Porque
en definitiva el fragmento es una ruina que tanto da testimonio de si misma como ruina, cuanto edifi-
cio, construccion real y conceptual que va no existe. Pienso que en todo fragmento hay siempre una
llamada de auxilio, algo que pide ser rescatado. Un orden incompleto, unos arcos, unos muros, unos
cimientos... nos colocan frente a unas ausencias a las que nuestra imaginacion dard existencia mds alld
de su pasada realidad. Quizas asi la arquitectura nunca muere del todo. |...) De esta forma la sabiduria
de los antiguos, latente en estos restos, no solo se convierte en referencia de todo progreso, sino en con-
juro contra el tiempo y el olvido, (... Por ello las Ruinas representan para el arquitecto, de forma ejem-
plar v enigmdtica, la sintesis artistica mds fortuita y perfecta que puede resultar de la colaboracion entre
el hombre, el tiempo y la historia: esto es el fragmento.”

El término fragmento al que acabamos de referimos enlaza con el término deconstruccion, al que se
refirics el fildsofo francés Jacques Derrida¥i, el cual representa el “desmontaje” de todos los principios
en los que siempre se habian basado todas las teorias filosoficas™™. Hecha la abstraccion v traslacion a
las Ruinas, en el trabajo desarrollado nos encontramos con el “desmontaje de los elementos que forma-
ban parte de las bovedas del claustro, refectorio v aula capitular del monasterio”. En él elaboré el
“montaje grafico” a partir de los elementos desmontados, para llegar a un conocimiento de los espacios
desaparecidos. Ese montaje a partir del desmontaje, esa reconstruccion a partir de la deconstruccion es
lo que conocemos como anastilosis, término definido en la Carta de Atenas de 1931, y en la Canta de

Venecia de 1964¥1_|a Carta de Atena<!™ dice: “(...)Cuando se trata de ruinas, se impone una conser-
vacion escrupulosa, colocando en su lugar los elementos originales encontrados (anastylosis) siempre
que el caso lo permite; (...)"; v el articulo 15 de la Carta de Venecia: “Todo trabajo de reconstruccion
debera excluirse a priori; tan sdlo la “anastylosis” o recomposicion de las partes existentes pero
desmembradas, puede tenerse en cuenta. Los elementos de integracion se reconocerdn siempre y rep-
resentaran el minimo necesario para asegurar las condiciones de conservacion de un monumento y
restablecer la continuidad de sus formas.” Pero la anastilosis planteada en el trabajo en ningdn caso pre-
tendid ser un montaje fisico y real, sino una anastilosis virtual, es decir, aparente, no real, desarrollada
con medios graficos e informdticos. Una anastilosis virtual que podria devenir en reconstruccion virtu-
al completa, siempre que la informacion obtenida a partir de los fragmentos y de la documentacion
historica lo permita. De este modo avanzariamos en el conocimiento del monumento y su pasado sin
oienderlo, tal como propone Cesare Brandi: “(_..) Por ello, la restauracion, cuando se refiere a las ruinas,
no puede ser mis que consolidacion y conservacion del atus quo, pues en otro caso, la ruina no seria
tal. sino una obra que todavia contendnia una implicita vitalidad, suficiente para emprender una rein-
tegracion de la unidad potencial originaria. ™ Brandi afirma de manera rotunda: “La nostalgica senten-
Cia «como era, donde estabas, es la negacion del principio mismo de la restauracion, y constituye una
ofensa a la historia v un ultraje a la estética, al considerar reversible el iempo v la obra de arte repro-
ducible a voluntad” ¥ Por ello planteo la anastilosis virtual, o la reconstruccion virtual completa si se
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La anastilosis virtual, entre la deconstruccion y la reconstruccion. Refiexiones alrededor de la recons-
truccion virtual de la biveda de la sala capitular del Monasterio de Santa Maria de la Validigna.
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1. Una dovela tipo de la boveda del sitial del abad, con la denominacion HD.
2. Los arranques de las bovedas. Procedi asimismo a dibujar y medir los arranques de la boveda (fig-
uras 14, 15 v 16), determinando los angulos en proveccion horizontal de los nervios, asi como la cur-

vatura de los arcos formeros, de los diagonales v la de los arranques de los terceletes, en el plano direc-
triz de su intrados.
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LAS REGLAS Y CALCULOS A QUE OBEDECE LA DECONSTRUCCION. ESTUDIOS ANALITICOS
Tras el estudio de los diferentes fragmentos, estableci una serie de relaciones entre éstos y los espacios a
los que pertenecieron, para proceder a “componer” fa boveda.

1. Andlisis v elaboracion de la documentacion grafica de los levantamientos y tomas de datos realizados
in situ en ficheros de dibujo en formato dwg. Debido a la complejidad geométrica de los elementos a
resolver, se dibujaron en 3 dimensiones para una mejor comprension espacial y volumétrica de los mis-
mos. Aporto una reducida muestra de esos dibujos. (Figuras 17, 18, 19 y 201.

El aula capitular era un espacio rectangular, casi cuadrado de 11,18 por 10,30 metros de lado, cuyas
diagonales median 15,20 metros. Esa diferencia de casi 90 centimetros entre sus lados constituira una
caracteristica esencial en la concepcion espacial de la boveda, al no existir simetria respecto de los
planos diagonales. £l arranque de los arcos iormeros v de los nervios diagonales esta situado a 5,55 met-
ros del suelo, v el intradds de los arcos formeros en la clave al doble, es decir a 11,10 metros del suelo.
Los arranques dibujados v medidos en los angulos noroeste y noreste permitieron determinar la provec-
cion en planta de los dngulos de los terceletes.

“En la clave central (figuras 8, 9y 12), de geometria relativamente sencilla al tratarse de una superficie
de revolucion, se pueden apreciar las huellas de los 16 nervios que unia. Esta fue la pista fundamental
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para plantear una hipotesis de boveda estrellada con 16 nervios saliendo de la clave central. Entre las
ocho claves restantes (figuras 10, 11y 13) —muy similares entre si—, de una geometria mucho més com-
pleja que la central, existen ligeras diferencias geométricas con el fin de adaptarse a la asimetria diago-
nal de |a boveda.

-Los dovelas del tipo HA correspondian a las dovelas de los terceletes; las HB, a las de los nervios diag-
onales, las HC a los nervios coincidentes con los planos de simetria de la boveda, que definirian la ram-
pante de la misma, y las HM a las de los arcos formeros

-De la plementeria quedaban restos en los arranques, y el informe del arquedlogo director de las excava-
ciones arqueologicas aportd mds informac iond

- -
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2. Andlisis de diversos aspectos tecnicos relacionados con el sistema constructivo v la investigacion
arqueolagica, tipologico y funcional.

3. Estudios comparativos con edificios coetineos, como la Lonja de Valencia (1482-1498), el edificio
mds representativo del gotico civil valenciano, donde intervino uno de los mayores artifices de la arqui-

tectura del quatrocientos valenciano, Pere Comptell
UN ARTE DE COMPONER Y RECOMPONER, O SEA, DE CREAR OTRO ORDEN. DIAGNOSTICO VAL-

Se trata de una biveda de crucenia estrellada ifig-
uras 21y 21), compuesta de 9 claves, cuatro arcos
formeros, 24 terceletes, los diagonales v los
nervios que definen la rampante de la boveda,
coincidentes con los planos de simetria de la
misma. De cada amanque parten dos arcos for-
meros, uno diagonal y dos terceletes.  Dibujos
realizados en 3D para la obtencion de la hipotesis
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La anastilosis wirtual, entre la deconstruccion y la reconstruccion. Refiexiones alrededor de la recons-
truccion virtual de la boveda de la sala capitutar del Monasterio de Santa Maria de la Validigna.

Santa Maria de la Valldigna. A la clave central llegaban 16 nervios. Los angulos en planta de los ter-
celetes en los arranques se obtuvieron de manera directa en la toma de datos asi como la direccion de
los ochos nervios que llegaban a la clave central procedentes de las claves de los terceletes, de la proyec-
cion en planta. Al no existir simetria diagonal en la boveda por tratarse de un aula capitular de planta
rectangular, los arcos formeros tienen distinta geometria: dos de ellos son de medio punto v los otros dos,
ligeramente apuntados; ello impide que la boveda pueda ser una superficie continua, aungue ello no
plantea problemas por tratarse de una boveda de cruceria en la que la plementeria incluida en cada
tramo encerrado por los nervios puede tener “independencia geométrica”. El desgaste de los nervios
diagonales en los amanques hizo que la geometria de éstos saliera diferente: uno, de medio punio y el
ofro, apuntado. Para establecer la hipotesis concluyente los supuse de medio punto. Las curvaturas de
los terceletes, arcos diagonales y formeros que parten de los arranques se obtuvieron de la medicion
directa. Sin embargo, al no existir aranques de los otros nervios que llegaban a la clave, las curvaturas
de éstos se obtuvieron a partir de las dovelas pero, dado el desgaste de las mismas, salia bastante dis-
persion en las medidas de los radios de curvatura. Por ello, en la hipotesis espacial presentada dnica-
mente aparecen dibujados en 3 dimensiones los nervios cuva curvatura obtuve de la medicion directa.
Si aparece la proveccion de los nervios v claves en el plano honizontal de arranque de la bveda,
quedando determinada de este modo la hipotesis en planta de la boveda estrellada, viéndose a la vez
que la hipotesis espacial. Las nueve claves que integraban la biveda se encuentran en bastante buen
estado, siendo la mas deteniorada la clave central. De las dovelas inventariadas de los nervios solo existe
un 24% del 1otal del tipo HA, un 16% del tipo HB y un 30% del HC.

CONCLUSIONES FINALES

La comunicacion presentada ha pretendido ejempliticar la frase con la que se iniciaba: °(...) Pero tam-
bién la destruccion es una arquitectura, una deconstruccion que obedece a reglas v calculos, un ane de
Componer y recompones, 0 sea de crear otro orden”.

El trabajo expuesto ha sido el punto de partida para la tesis doctoral que estoy desarrollando en estos

momentos sobre las bovedas construidas entre los siglos Xiil a XV1 en el entomo valenciano. ™

La ponencia ha pretendido demostrar como la anastilosis virtual v la reconstruccion virtual, pueden ser
una alternativa entre la deconstruccion v la reconstruccidn para dejar vivir a las
ruinas; para que puedan transmitir el pasado al futuro, sin intervenir en ellas, sin
destruirlas, al hilo de lo que plantea John Ruskin en la limpara de la memoria
acerca del término restauracion: *(...) significa la mas absoluta destruccion que un
edificio pueda sufnir: una destruccion tras la cual no quedan restos que reunir: una
destruccion que se acompana de falsas descripciones de lo destruido. T

La reconstruccion virtual seria ademds una via de investigacion abierta, que per-
mitiria mantener vivas a las Ruinas, al poder establecer un didlogo continuo con
ellas a lo largo del tiempo, Parafraseando a Alberto Ustarroz, if...) esa mutua
necesidad hace que las Ruinas no envejezcan v a pesar del tiempo estén tan vivas
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