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Abstract:

Given the importance that materiality
and construction assume in the HM’s works,
it's made a constructive analysis of three di-
fferent buildings which represent their career.
Ricola Storage Building, Dominus Winery
and Central Signal Box are the chosen ones
for being studied and analyzed form concep-
tual, design and constructive points of views.
Accompanied by 3D build designs made by
the author of this dissertation, it’s made a re-
search of how initials concepts are transfor-
med until arriving to the final constructive
decisions. There are included general and de-
tail solutions as well. The results of this dis-
sertation are reflected in the conclusion part.

Keywords: facade, skin, envelope, Ricola,
Dominus, Signal.

Resum:

Degut a la importancia que assumeix
la construccid i la materialitat en els projec-
tes de Herzog & de Meuron, s’ha realitzat una
analisi de 'obra dels arquitectes senyalant les
caracteristiques generals de tots els edificis i
posteriorment s’han estudiat alguns més en
concret. El magatzem Ricola, les Bodegues
Dominus i el centre de Senyalitzaci6 de Basi-
lea, son els projectes elegits per analitzar-los
en més deteniment. Acompanyat de axono-
metries constructives realitzades pel pro-
pi autor, es desenvolupa un estudi sobre els
elements constructius dels diferents edificis,
posant en evidencia la relacié existent entre
el concepte inicial del projecte i les solucions
constructives adoptades. El present treball fi-
nalitza en un apartat de conclusions generals
i especifiques de cada projecte.

Paraules clau: pell, fagana, Ricola, Domi-
nus, Senyalitzacid.

Resumen:

Dada la importancia que se le otorga
a la construccion en cada uno de los proyec-
tos de Herzog y de Meuron, se ha desarrolla-
do un andlisis general de su obra y otro mas
minucioso de tres edificios representativos de
su carrera profesional. El Almacén Ricola, las
Bodegas Dominusy el Centro de Sefializacion
de Basel, son los proyectos estudiados desde
un punto de vista conceptual, proyectual y
constructivo. Acompafando de axonometrias
constructivas realizadas por el propio autor,
se realiza un estudio constructivo de los di-
ferentes edificios y se pone en relevancia la
conexion existente entre el concepto inicial
del proyecto y las soluciones constructivas
adoptadas. El presente trabajo finaliza con un
apartado de conclusiones generales y especi-
ficas de cada proyecto.

Palabras clave: piel, envolvente, Ricola, Do-
minus, Sefializacion.
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Objetivos y Metodologia:

La obra de Herzog & de Meuron es
uno de los grandes referentes actuales, tanto
proyectualmente como constructivamente.
La relacidon que establecen entre la caja y su
envolvente hace que la piel que envuelva el
volumen deba explotar al maximo el concep-
to del edificio. Por ello, es fundamental en-
tender la conexion entre la idea de proyecto
y la solucién constructiva en la obra de estos
arquitectos.

Sin embargo, la escasez de detalles
constructivos en las publicaciones dificulta
el estudio con profundidad de su obra. Por
tanto, es necesario el andlisis y redibujo de las
soluciones técnicas adoptadas por los arqui-
tectos.

El fin de trabajo es analizar y redibu-
jar constructivamente algunos de los edificios
mas relevantes de Herzog y de Meuron. Como
eje conector se relacionara el concepto inicial
del proyecto con las soluciones constructivas
finales. Los edificios elegidos seran aquellos
que hayan tenido mayor repercusion en el
mundo de la arquitectura y en su carrera. Por
tanto, se estudiara la materialidad y construc-
cion a partir de las intenciones de proyecto y
cémo las diferentes decisiones afectan per-
ceptivamente al espectador.

Para ello, se investigard el entorno,
condicionantes y programa de cada proyecto.
Posteriormente se realizard un estudio de los
materiales y secciones constructivas extraidas
de la bibliografia. Aquella informaciéon que
no esté disponible se extraerd mediante el
analisis de fotografias y textos. Para el estudio
de fotografias se manipularan las imdagenes
para convertirlas a ortofotos y asi conseguir
las proporciones mas ajustadas a la realidad.
Teniendo en cuenta el margen de error que
pueden tener ambas fuentes, se comparara
para comprobar si coinciden los datos.

Una vez elaborado todo el material
basico, se procederd a la representacion en
tres dimensiones de los sistemas constructi-
vos y se relacionardn las ideas proyectuales
con el resultado de las diferentes estrategias
llevadas a cabo.

En este trabajo solo se incluirdn dibu-
jos hechos por el propio autor, referenciando
desde el texto toda la documentacidn original
que se situard en el anexo. El estudio finaliza
con un apartado de conclusiones.



"Queremos edificios sensuales. A la
gente le gusta tocar y sentir”

Jacques Herzog, El pais 2 Mayo 2010



La arquitectura de Herzog & de Meuron

Cuando se habla de los arquitectos
suizos de Basilea de tanto renombre inter-
nacional, siempre se llega a la imagen de
una arquitectura high tech. Sin embargo, su
arquitectura va mas alld. La razon por la que
son estudiados dia a dia no es tanto por las
soluciones constructivas, sino por la relacion
e importancia con la que abordan la construc-
cion. En una entrevista a Jacques Herzog en
1977 “ siempre se debe tener en cuenta que los
edificios tienen visitantes, se habitan. Para
nosotros eso es lo realmente importante de
la arquitectura. Nosotros queremos proyec-
tar edificios que transmitan sensaciones”. Es
aqui donde habita la excelencia de Herzog &
de Meuron, en la busqueda de elementos en-
samblados entre si, para llegar a un fin: el de
transmitir una sensacion.

El impetu de huir de lo estipulado y
convencional vienen fomentadas por su cul-
tura estatal. Suiza, a diferencia de los demads
paises europeos, tiene carencia de una fuer-
te cultura propia. El hecho de poder elegir
cualquier camino sin estar condicionado
por la propia cultura del pais desemboca en
una oportunidad tnica para los arquitectos
(Conferencia en Harvard, 2005). Pero esto
no significa que no tengan una base cultural
ni tedrica; de hecho, todos sus proyectos tie-
nen un gran potencial clasico con unas fuer-
tes ideas tedricas. Pero entonces ;Ddénde esta
la diferencia? Herzog y de Meuron afrontan
la arquitectura vernacular o clasica, desde
la distancia. Consideran que es la base para
desarrollar nuevas arquitecturas. Su método
a la hora de abordar un proyecto se basa en



estudiar con gran profundidad la cultura, la
sociedad, el clima, la arquitectura del lugar,
y asi, una vez captada la filosofia del entorno
repiensan todo aquello aprendido. No copian,
reinterpretan. Repensar lo clasico es la clave
de su arquitectura. Otros arquitectos lo han
hecho desde un punto de vista tedrico o espa-
cial, sin embargo, ellos dan un paso al frente
y reinterpretan los materiales y técnicas cla-
sicas y crean otros sistemas igual de validos,
pero con una componente completamente
contemporanea.

Diferentes autores han relacionado
la arquitectura de Herzog y de Meuron con
la teoria de Gottfried Semper. En especial se
debe citar el andlisis completo de Fernan-
dez-Galiano, en Materias de estilo: un dic-
cionario, dedicandole un articulo completo
a clasificar las obras de los arquitectos con la
teoria de Semper. No es de extrafiar la rela-
cién entre ambos, pues puede que Herzog y
de Meuron aprendieran su teoria en la uni-
versidad de Zurich, lugar donde Semper fue
profesor a mitades del siglo XIX. La finalidad
de Semper era buscar unas leyes fijas e inmu-
tables para el arte (Montaner, 1999). Dichas
leyes derivarian de los condicionantes técni-
cos, materiales, culturales, religiosos...Sem-
per alude a la naturaleza efimera que tienen
las pieles, siendo estas las responsables del
caracter del objeto, dejando asi la estructura
sin ningun valor estético, y siendo tnicamen-
te util a efectos portantes. [Img. 2]

En realidad, es inevitable no relacio-
nar a Herzog y de Meuron con Semper. Los
arquitectos suizos realizan una arquitectura
de lo mas parecida con las teorias de Semper.
Sus obras se caracterizan por tener dos par-
tes principales. En el interior encontramos la
estructura desprovista que cualquier cardc-
ter, sin ninguna intencion de trasmitir nada
al espectador. Y en el exterior, envolviendo
toda la estructura se encuentra la piel. Es la

responsable de dotar al edificio de cierto in-
terés, cardcter, trasmitir sensaciones. Es tal la
importancia de la envolvente que, en diversos
edificios, la volumetria exterior no coincide
con la caja estructural, y es la propia envol-
vente la que modifica la imagen volumétrica
exterior. Como es el caso de Young Memorial
en San Francisco, donde la torsién de la to-
rre principal es el producto de subestructuras
que conforman la torsién de la piel exterior.

[Img. 3]

En su etapa como estudiantes tuvie-
ron dos profesores que marcaron su carre-
ra. Lucius Burckhardt fue el primer profesor
que tuvieron en la universidad. Tal y como
los arquitectos explican en su biografia para
el Pritzker, Burckhardt les incitaba a pensar:
cualquier cosa que querian hacer, no debian
construirla, sino pensarla y reflexionarla.
Aunque Jacques Herzog reconoce que era
muy frustrante la teoria de su profesor, tam-
bién admite que era gratamente inspiradora.
Tal vez este sea el inicio todas las reflexiones
de percepcion que encontramos en sus obras.

Ya en los dltimos afios de carrera, de
la mano de Aldo Rossi, aprendieron algo com-
pletamente diferente. Una arquitectura cons-
truida, potente, basada en volumetrias puras
y sinceridad de material, (Moneo, 2004). Esta
influencia, en cierto sentido, se ve en el espa-
cio y distanciamiento que mantienen los ar-
quitectos con sus propios edificios. Dado que
lo importante en su arquitectura se encuen-
tra en la piel, el tratamiento y empleo de sus
materiales, consiguen eliminar cualquier ten-
tacién iconografica de su arquitectura. Si ob-
servamos sus obras, podemos apreciar que no
encontramos ninguna manifestacion de per-
sonalidad, sino que el proyecto es el resultado
directo de su materialidad y construccion. De
esta manera cada proyecto tiene una imagen
diferente, resultado de los condicionantes del
proyecto llegando asi a una arquitectura ines-



perada e impredecible.

Sin embargo, el mundo de la arqui-
tectura no es el tnico influyente en su obra.
Jacques Herzog explica que (Zaera, 1994) los
artistas estan mds abiertos a investigaciones
sociales, y por tanto pueden ser una gran
fuente de inspiraciéon. Al igual que la infi-
nidad de arquitectos de renombre que han
dejado huella en nuestra sociedad, los dos
arquitectos suizos también han estado en
contacto con artistas contemporaneos que les
han influido en la manera de reflexionary ver
el mundo. La Feria Internacional de Arte en
Basilea es uno de los momentos mas impor-
tantes en la agenda del arte contemporaneo,
por tanto, no es de extrafiar la gran relacion
que tienen Herzog y de Meuron con el arte
(Stungo, 2002).

El artista que mas ha influido en la
obra de los arquitectos es Donald Judd (Che-
vrier, 2016). La psicologia de la percepcion,
el minimalismo, la secuencia de elementos
para la creacion de una tunica, la utilizaciéon
de colores y otros muchos mecanismos, es lo
que caracteriza al artista estadounidense. En
cierto sentido podemos observar una relacion
estrecha con la obra de Donnald Judd y las
lamas alabeadas del SignalBox [Img. 5].Las
consecutivas lamas alabeadas que crean una
secuencia de luz y sobra, de lleno y vacio re-
cuerdan en gran medida a las esculturas del
artista [Img. 4].

Otrorelevante es Rémy Zaugg [Img. 7]
(Zaera1994). Herzog y de Meuron tienen una
estrecha relacidn con el artista suizo, llegando
a proyectar su taller de trabajo los tres como
un gran equipo. Sus obras son identificadas
mas como obras teoricas que como obras de
arte. Los tres compatriotas suizos han tenido
grandes colaboraciones juntos tales como sa-
las de exposiciones, o exposiciones de arte en
si. De él, extraen estrategias para intervenir

y proyectar edificios y ciudades. Un proyecto
que ha resultado ser obra de su influencia es
el la Biblioteca Cottbus. [Img. 6]

Todas las anteriores referencias, y las
no comentadas, tienen una gran importancia
a la hora de analizar los proyectos de Herzog
y de Meuron. Su innovacion y reflexién pre-
via frente las sensaciones deben traducirse en
una materialidad y técnica muy cuidada que
no las desvirtue. Cuando se elige entre una
solucién constructiva u otra también se elige
un material, un método, una estética. Las in-
fluencias artisticas y arquitectonicas alimen-
tan toda esta innovacion técnica y crean otro
punto de vista no convencional.

Sus primeras obras a pequena esca-
la son las que inician los caminos de la re-
flexion, a partir de materiales olvidados, tales
como lajas de piedra o madera. Recuperan la
importancia del material como instrumento
para provocar sensaciones al espectador (Do-
minguez Uceta, 2010)

Comprender la importancia de lo ar-
tistico y vernacular en Herzog & de Meuron
es fundamental para entender su arquitec-
tura. Si observamos cualquiera de sus obras
se pueden distinguir geometrias clasicas o
referencias del pasado, pero con un lenguaje
completamente actual con una materialidad
absolutamente repensada. En cada proyecto
existe un gran trabajo subyacente de estudio,
que se transforma en un largo e interesante
proceso de busqueda por elementos nue-
vos. Hacen de sus obras una oportunidad de
aprendizaje e invencion técnica, pero sin ol-
vidar el pasado.

Su obra, que ha marcado una nueva
era en la historia de la Arquitectura, inicia-
rd una nueva relacion entre la arquitectura
y construcciéon nunca antes vista. (Fernan-
dez-Galiano 2005)



Img. 2 Gottfried Semper: Los cuatro
elementos de la arquitectura 1851

Img. 5: Detalle Signal Box 4

Img. 4 Donald Judd: Los cuatro
elementos de la arquitectura 1851

Img. 7: Exposicion Remy Zaugg en el Museo
Reina Sofia.

Img. 6: Biblioteca Técnica Cottbus
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Img.8 Almacén Ricola

ALMACEN RICOLA

[Ricola Storage Building]
Laufen, Suiza
Proyecto 1986

En los afios ochenta, tras haber reali-
zado innumerables de obras pequeiias, y con
tan solo doce afios de experiencia, Herzog
& De Meuron construyen el almacén Ricola
(1986-1987), el edificio que les situaria en el
centro de atencidn de la arquitectura del mo-
mento (Moneo, 2004). En este almacén se
ponen en evidencia todos los puntos de una
arquitectura reflexionada, desde el didlogo
con el entorno, hasta la preocupacién y reso-
lucion de la esquina.

El programa es sencillo, construir un
almacén cerca de la fdbrica de producciéon
para depositar las hierbas de Ricola antes de
ser tratados y comercializados. Sin embargo,
habia de respetar ciertas medidas. El alma-
cén debia contener estanterias normalizadas
dictadas por el proceso de produccion (Stein-
mann, 2017). Todo esto daria como resultado
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un volumen practicamente definido. Por tan-
to, los arquitectos solo se encargarian de la
situacion y de la materializacién del volumen
exterior.

La intencion de los arquitectos fue
decidida y arriesgada. Se decantaron por una
estética sobria y que, con un gran estudio de
la construccion y ensamblaje entre elemen-
tos muy sencillos, consiguen transformar un
almacén en practicamente un templo (Rei-
chlin, 1998). Puede que ésta sea la razon del
éxito del edificio en el mundo de la arquitec-
tura. No se conforman con una solucion pre-
fabricada, sino que a partir de paneles prefa-
bricados hacen de la construcciéon un mero
proyecto invirtiendo todas sus energias en
explotar la materializacion del proyecto, pero
al mismo tiempo, resolviéndolo de un modo
sencilloy sin grandes complicaciones.



PROGRAMA

El sencillo programa se resuelve con
un dnico espacio didfano de 450 m? al que
se le anade otro de menores dimensiones. El
edificio mide 50 metros de largo por 26 y 17
de alto, dando como resultado un gran volu-
men monolitico que se enfatiza en la fachada
principal con la. En el extremo derecho se si-
tua una caja anexa de estafo, de 1om x 14m,
donde se realizan los movimientos de carga 'y
descarga de mercancias.

Tal y como indican los planos origina-
les [Img. 12] se pueden distinguir tres puntos
de acceso en todo el edificio:

-Sesittian las puertas de grandes dimensiones
para carga y descarga en la fachada transver-
sal del volumen de estafio, evitando asi rom-
per la idea de volumen monolitico.

-Para dar servicio a los empleados que reali-
cen el manejo de las mercancias, se situa otra
puerta, de escala humana, en la parte frontal
de el volumen de estario, evitando asi que la
circulacion rodada y peatonal se cruce.

-Y por ultimo, se sitiia una pequefia puerta en
el extremo derecho de la fachada principal
para dar servicio directamente al almacén sin
pasar por la zona de manipulacion de mer-
cancia.

PERCEPCION

Como se ha explicado anteriormente,
los arquitectos debian elegir el emplazamien-
to del edificio. Y es aqui donde encontramos
la primera intencionalidad proyectual y el
primer gesto interesante del proyecto: la re-
lacion entre el emplazamiento y la construc-
cidén.

Herzog y de Meuron sittian el volu-
men junto una vieja cantera que se encontra-
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ba enfrente de la fabrica creando asi una ten-
sion volumétrica entre ambos. La textura de
las rocas que se encuentran en la vieja ladera
y larugosidad que crea el paneleado del alma-
cén, da como resultado una unidad absoluta
entre la naturaleza modificada preexistente y
lo construido, pareciendo mas un corte de la
montafia que dos elementos distintos uno al
lado del otro. [Img. 18]

Pero la horizontalidad y rugosidad de
los paneleados no es lo Gnico que crea una
tension entre ambos planos. El hecho de gra-
duar la separacion entre lamas, y de sobre-
elevar la cornisa, difumina la percepcion de
la altura del edificio y crea un efecto visual
sobre el espectador: convierte el edificio en
un volumen mas alto de lo que realmente es,
creando un espacio intersticial de mayor in-
terés entre los dos planos. De igual manera
contribuye el hecho de situar una puerta de
escasa escala en la fachada principal. Si se ob-
serva la fachada, la escala general del edificio
se distorsiona al comparar las dimensiones de
los paneladosy de la puerta de escala humana
con el volumen general. [Img. 8]

No obstante, no solo encontramos
un didlogo claro entre construccion y empla-
zamiento, sino también entre construccion
y funcién. A pesar de ser un volumen her-
mético y sin apenas aberturas, transmite su
funcionalidad al exterior tan sélo con el di-
sefo de la fachada. Intenta reflejar las pilas
de cajas y estanterias que se encontraran en
el interior. Gracias a la disposicion de los pa-
neles y a su gran destreza constructiva, con-
siguen que no se identifiquen facilmente las
juntas verticales y que el espectador observe
las diferentes lamas horizontales de un nivel
como una unica placa apilada sobre otras de
las mismas dimensiones. Por lo que en la fa-
chada del edificio se ve reflejado exactamente
lo que sucedera en el interior: un conjunto de
cajas apiladas unas encima de otras, con dife-
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rentes alturas de estanterias. [Fig. 1]

Otro punto a tener en cuenta es la ex-
presividad de la propia construccion. Siendo
un almacén industrial, y por tanto parte de un
largo proceso de produccion, se considera in-
teresante la posibilidad de revelar al usuario
la propia construccién del muro. Es tal, que
cuando el observador se aproxima al almacén,
la imagen de gran volumen monolitico se va
desvaneciendo a medida que se empiezan a
distinguir las diferentes partes de la piel. Sin
embargo, ésto no queda en un despiece en fa-
chada, sino que la propia construccion revela
la lana de roca que aisla el edificio térmica-
mente del exterior sin ninguna pretension de
esconderla. [Img. 17]

ELEMENTOS CONSTRUCTIVOS

La materializacion del proyecto se
basa en construir un volumen de estructura
metdlica a la que se adhiere una envolvente
que definird el edificio. Se trata de una estruc-
tura de madera laminada de diecisiete metros
de altura que soporta paneles patentados de
fibrocemento (Eternit). Encontramos cinco
elementos principales en la construccion del
almacén:

1.Montantes de madera laminada

Como ya se ha comentado anteriormente, la
fachada se sustenta gracias a una estructura de
madera. Dicha estructura recorre todo el edi-
ficio desde la base hasta el ultimo tramo por la
parte posterior de los paneles. No obstante, en
la parte superior encontramos un gesto curio-
so: la estructura pasa a ser visible, marcando
un ritmo de lineas verticales, y creando una
linea horizontal en todo el edificio, pudiendo
llegar a identificarse como a cornisa.

Si prestamos atencidn a la parte infe-
rior del edificio, la estructura de madera no se
apoya sobre el terreno, ni sobre ningtn zécalo
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de hormigdn continuo, sino sobre un conjun-
to de elementos que revelan el ritmo de la es-
tructura, y crean una linea de sombra. Dichos
elementos, tienen una funcion mads alla de la
formal. Si observamos con detenimiento la
seccion constructiva publicada por el estudio
[Img. 16], se puede ver que la altura de éstos
bloques de hormigén varia dependiendo del
sitio que estén colocados. De aqui deducimos
que el pabellén se apoya sobre un terreno
que contiene una ligera pendiente, y en vez
de modificar el terreno y nivelarlo, recurren a
otra solucion que les ayudard a poner en ma-
nifiesto la propia construccién del edificio.

2.Ménsulas rectangulares de madera lamina-
da

Se trata de una subestructura con do-
ble funcionalidad: sujetar y dar rigidez a los
paneles horizontales. Dichos elementos, van
mas alla que simples ménsulas atornilladas
en los montantes de madera. Si observamos
con detenimiento el alzado, encontramos
como los cabezales de la subestructura cam-
bian de posicion segun alturas. Esta decision
no es baladi. Por una parte, rompe el ritmo
que crean los paneles Eternit, y por otra com-
pensa los momentos aplicados a los perfiles
de madera.

No obstante, esta decisiéon no puede
aplicarse en cada uno de los montantes. Alla
donde hay un cambio de panel, se sitiia una
ménsula a cada lado del montante, dando ri-
gidez y sujecion a ambas laminas.

3.Meénsulas triangulares de DMF para los pa-
neles exteriores

Tienen la misma funcion que las
ménsulas rectangulares de madera laminada:
sujetary dar rigidez a los paneles, en este caso
los verticales. Sin embargo, éstos no siguen la



misma directriz que las ménsulas rectangula-
res. A diferencia de las anteriores, los elemen-
tos portantes verticales se sitian en el eje de
los montantes. De esta forma, al atornillar los
paneles a la estructura, queda una linea lim-
pia y no hay variacién de directriz entre un
nivel y otro. Pero al mismo tiempo, cuando
nos encontramos en una situacion de borde
o cambio de placa, si que encontramos los
elementos portantes al mismo lado que las
ménsulas horizontales, dando asi una con-
tinuidad visual entre tornillos y cabecera de
ménsula. [Fig. 2]

4.Paneles Eternit

Se trata de unos paneles de fibroce-
mento, patentados por la empresa Eternit. Su
fabricacion es facil al igual que la obtencién
de la materia prima necesaria: Cemento, pie-
dra caliza, y agua triturados y compactados.
Se utiliza en edificios con altas exigencias
de resistencia frente al fuego, o exposicion
continua a la humedad. Ademas dado que es
fibrocemento, es imposible que se originen
problemas producidos por seres vivos, tales
como termitas o insectos.

Para entender la disposicion de los
paneles, y el ritmo regular, pero al mismo
tiempo no uniforme, se debe poner en evi-
dencia la importancia que tiene Aldo Rossi
en Herzog y de Meuron. Tal y como explica
Jacques Herzog (Conferencia en Harvard,
2014), Aldo Rossi fue un gran profesor al que
recurren constantemente en sus proyectos.
En el almacén para Ricola, podemos apreciar
la influencia de Aldo Rossi, y como les lleva
a la reinvencién de los elementos y drdenes
clasicos.

Teniendo en cuenta la cornisa, en la
fachada se distinguen cuatro niveles. El su-
perior resuelto con acero galvanizado, y los
otros tres materializados con paneles Eternit.
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Si analizamos la métrica de dichos paneles,
encontramos tres alturas diferentes: 1.25m,
0.755my 0.49m. Es decir, las dimensiones del
nivel inferior e intermedio suman la longitud
del mayor. Podemos por tanto suponer que
las placas prefabricadas son de 1.25 x 2.60 x
0.01 m y que posteriormente algunas de ellas
son divididas en dos partes (0.77m y 0.53m)
para dar lugar a los otros dos niveles. Esta
proporcidon no se queda en los paneles, sino
también se observa en la chapa galvanizada:
si sumamos todas las alturas de los paneles,
llegamos a la métrica de la cornisa: 2.3 m de
chapa galvanizada. Pero ;qué rige estas pro-
porciones? ;es solo una métrica estandariza-
dadel fabricante? Tras el estudio del panelado
y las diferentes composiciones que se podian
realizar se llega a la conclusidn siguiente: las
alturas se rigen por las proporciones dureas;
los arquitectos parten de la métrica estable-
cida por el fabricante, 1,25 x 2.60, y a partir de
la proporcién 4urea dividen los paneles para
crear los de menores dimensiones. [Fig 4]

(2)

(3)

%

Fig.2 Axonometria de Montantes y ménsulas




5. Acero galvanizado (espesor 1mm) !

La chapa de acero galvanizado reco-
rre toda la parte interior del edificio siendo
visible sélo en la parte superior, en la cornisa.
Dicho material es repetidamente utilizado en
la obra de Herzog & de Meuron. Como expli-
ca Jacques Herzog hablando sobre el edificio
Miu Miu (Conferencia en Harvard, 2014), el
acero galvanizado tiene el potencial de tener

‘L

un aspecto industrial, pero al mismo tiempo T i i i i

ser enormemente elegante. Por ello, podemos
entender la eleccion de dicho material por
cuestiones técnicasy en aspectos estéticos.

Tal y como esta reflejado en la Figura 0 m m 7 0

4, este elemento también tiene relacién con o — - - o

las proporciones dureas, aunque no directa-
mente. La altura hasta donde alcanza la cha- (B)

pa de acero galvanizado es tres veces la medi-

da de la placa mediana.

(A)

I

Fig.3Despiece de la fachada en diferentes niveles
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Fig.4 Tablas de Eterniti con sus proporciones métricas
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PROCESO CONSTRUCTIVO

La construccion del almacén se caracteriza
por ser una construccidn totalmente en seco.
En ella, pueden distinguirse diferentes fases.

1.Construccién general del edificio: Se realizan
las mediciones, cimentaciones y solera. Jun-
to a la cimentacion se colocan verticalmente
piezas de hormigén de 1omm x 4omm x h
mm, y se nivela la altura de ellas para absorber
el ligero desnivel del terreno. Posteriormente
se incorpora la estructura metalica que sopor-
tard las cargas del edificio.

2.Colocacion del aislamiento: Para aislar el
ambiente interior del exterior, se coloca por
la parte exterior de la estructura metadlica una
chapa de acero galvanizado de imm de espe-
sor. Posteriormente se situan unos perfiles
metdlicos de 1imm de espesor que recorren
transversalmente toda la fachada y ayuda a
dar rigidez a la chapa de acero galvanizado y
los perfiles de madera. El aislamiento térmico
se resuelve con lana de roca de 10 cm sujeta
mecanicamente a la chapa metdlica y machi-
hembrado a los perfiles.

3.Colocacion de los perfiles de madera: Seran
los elementos portantes de toda la fachada. Se
apoyan sobre las piezas de hormigon vertica-
les de recorren toda la parte inferior del edi-
ficio, evitando asi su contacto con el terreno.
Se separaran ente ellos 0,655 m. La sujecion
sera mecanica sobre los perfiles transversales
comentados anteriormente.

4.Sujecién de las ménsulas de madera: Se dis-
pone la ménsula triangular en la parte fron-
tal de los montantes y se atornilla a ellos. Las
ménsulas horizontales se colocan alternando
su posicion para evitar el pandeo de los mon-
tantes de madera y se sujetan también meca-
nicamente a ellos.
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5.Colocacién de paneles Eternit: Primero se
cortan las piezas prefabricadas de las dimen-
siones anteriormente expuestas.

Una vez se tienen las diferentes placas, se dis-
ponen los paneles verticales y se aseguran con
tornillos a las ménsulas triangulares de DMF.

Posteriormente se colocan los paneles
horizontales dejando un pequefio espacio de
apenas un centimetro con las placas ya colo-
cadasy se realiza la misma operacion de suje-
cioén. No obstante aqui se debe sefialar un ma-
tiz. Para evitar que las placas horizontales se
queden totalmente horizontales, se sittia una
pequenia cuia en el extremo de cada ménsu-
la horizontal. Mediante tornillos, se sujeta la
cuiay la placa Eternit.

Leyenda:

1.- Chapa de acero galvanizado (espesor imm)
2.- Montante vertical de madera

3.- Lana de roca de 50 mm

4.- Ménsula trapezoidal de madera
5.- Ménsula triangular de madera

6.- Panel Eternit 16 x 1250 x 2600 mm
7.- Ménsula de madera

8.- Montante vertical de madera

9.- Panel Eternit 16 x 1250x 2600 mm
10.- Panel Eternit 16 x 250x 2600 mm
11.- Panel Eternit 16 x 755x 2600 mm
12.- Panel Eternit 16 x 490x 2600 mm

13.- Pieza de hormigon
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EN DETALLE

Una vez estudiados los elementosy el proceso
constructivo desarrollado, es importante de-
dicarle un apartado a la esquina y cornisa.

La esquina:

La solucién a la interseccion de los
dos planos es mas que interesante. Podrian
haber cortado los paneles a 45°y asi tener una
solucion equitativa entre ambos paneles ho-
rizontales; no obstante, deciden alargar uno
de los paneles hasta la altura del otro, dejando
un ligero vano entre ambos. La conclusion a
la que se ha llegado es la siguiente [Fig. 6]: el
no haber partido los paneles a 45° le da ma-
yor rigidez a la lama, y al mismo tiempo, deja
una linea de sombra a lo largo de la intersec-
cion. Es una decision mas que acertada ya que
no rompe el ritmo de luz y sombra (Moneo ,
2004).

Pero para que ésto sea posible, se ne-
cesita que la subestructura de madera tenga
una extension hacia el exterior y al mismo
tiempo siga el ritmo. Para ello, aflade otra
ménsula rectangular junto a dos perpendi-

culares, dejando visto el machihembrado y

mostrar asi como sigue el ritmo.

La misma estrategia es utilizada en
los paneles verticales. Dado que ambos pla-
nos estan inclinados, unirlos seria aun mads
complicado y desembocaria a un resultado
cuestionable. La soluciéon adoptada consiste
en alargar uno de los planos, hasta la linea de
acabado del perpendicular, de esta manera,
protege y oculta una de las caras. Pero ;qué
sucede en la otra? En la cara perpendicular a
la descrita, se observa la inclinacion de la pla-
ca. Esta dimension unida a la anterior cierra
el argumento de las proporciones aureas, ya
que ambas placas consiguen el mismo efecto
visual que una entera. [Img. 14]

La cornisa:

A diferencia del apartado anterior, la
resolucion de la cornisa estd escasamente co-
mentada en la bibliografia consultada, y sin
embargo tiene gran importancia ya que influ-
ye enormemente en la percepcion del edifi-
cio. [Fig. 7][Img.11]

La chapa de acero galvanizado ya
comentada, pasa totalmente desapercibida
dentro de la composicion de la global de la




fachada, y sin embargo, tiene perceptivamen-
te y constructivamente mucha importancia.
Cuando observamos la cornisa, encontramos
los montantes de madera sobresaliendo de la
fachada y en segundo plano, pasando desa-
percibida, la chapa de acero galvanizado. El
hecho que realmente no se le preste atencion
a la chapa es premeditado y pensado para que
sea asi. ;Como resuelven los arquitectos el fi-
nal de la fachada?

Como se ha explicado anteriormente,
la ultima lama estd levantada ligeramente so-
bre la cubierta dejando pasar la luz entre am-
bos lados de la fachada. Como el material ele-
gido para la cornisa es acero galvanizado y no
fibrocemento, las luces se intensifican sobre
el planoy se diluyen las sombras, dejando asi
la chapa en un segundo plano, siendo practi-
camente desapercibida al ojo del espectador.

{
4
D

Y

Por otra parte, la chapa es la encargada de re-
solver la union entre la fachada y la cubierta
ligera que cubre todo el almacén. Este requi-
sito esta intrinsecamente relacionado con la
percepcion del volumen. Ya que, para dejar
una linea de luz, debe disminuirse la altura
de la chapa galvanizada, resolviendo asi la
impermeabilizacion de la cubierta. La chapa
metalica recorre parte de la fachada y se dobla
sobre la tabiqueria enganchando asi las lami-
nas de impermeabilizacidn.

Respecto a la altura que define la cha-
pa, tampoco es aleatoria. Si se observa la figu-
ra 7, se puede apreciar que dicha longitud es
igual a la suma de todos los paneles, cerrando
asi las proporciones aureas de las que se ha-
blaba inicialmente. Dicha proporcion, tam-
bién se cumple en el ancho, midiendo 2.6 m,
el mismo valor que rige los paneles Eternit.

Fig.7 Axonometria: detalle de cornisa



BODEGAS DOMINUS

[Dominus Winery ]
Yountville, Valle de Napa, California
Proyecto 1995

A finales de los afios 9o, Herzog & De
Meuron vuelven a sorprender todo el pano-
rama internacional con la construccion de
las Bodegas Dominus. La sensibilidad con el
entorno, su estudio sobre lo vernacular, y la
invencion de un nuevo sistema constructivo,
que algunos lo llegan a considerarlo un nuevo
material (Moneo, 2004), hacen del proyec-
to tanto un icono para la empresa Dominus,
como para el propio estudio de arquitectura.

Desde el valle de Napa al norte de San
Francisco, en la localidad de Yountville, Her-
zog y de Meuron reciben el encargo de pro-
yectar una bodega. Se trata de una zona con
alto potencial para la produccién vinicola, y
tras la inversion y trabajo en la produccién de
vino durante una década, Christian Moneiz y
Cherise Chen llegan a fabricar un vino de ex-
celencia. Tras el éxito internacional del vino
Dominus, toman la iniciativa para construir
una bodega que reflejase la alta calidad del
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vino que producian. Ya no era suficiente una
bodega funcional, sino necesitaban una bo-
dega que sirviese como hito representativo de
la marca, que reflejase la calidad del vino para
los clientes que visitaban las vifias.

El excepcional emplazamiento don-
de se iba a situar el edificio se caracterizaba
por ser un valle lleno de cultivos vinicolas que
se extendian por todo el paisaje hasta con-
fundirse con la topografia del lugar (Stungo,
2004). Herzog y de Meuron preocupados por
el impacto que podria tener una bodega de
grandes dimensiones en el entorno domina-
do por naturaleza, optan por disefiar un edifi-
cio que pase desapercibido en el entorno, que
aun siendo un icono para la empresa Domi-
nus, no fuera un ataque al paisaje. Todas las
decisiones que toman seran en torno a dicho
planteamiento: pasar desapercibido en un
paisaje de gran calidad. [Img. 20]



EL PROGRAMA

La distribucién del programa se basa
en las partes fundamentales del proceso de fa-
bricacion del vino: primera fase, los inicios de
la fermentacion, donde se necesitard una sala
para cisternas. Segunda fase de la fermenta-
cion: se precisa de grandes dimensiones para
los silos. Tercera fase: reposo y maduracion
del vino durante dos afios: se necesita cama-
ra de barricas donde se situaran las barricas
de roble. Y por ultimo, una vez terminada la
fabricaciéon: embotellado y almacenamiento.
[Img. 21]

La organizacion del programa se rea-
liza de una forma sencilla y longitudinal. Las
tres unidades funcionales se colocan una al
lado de otra pero separan mediante galerias
cubiertas exteriores que se traducen a la fa-
chada en grandes perforaciones pasantes que
enmarcan el paisaje. El acceso a las bodegas
se realizara mediante dichas perforaciones
siendo una principal para los visitantes y otra
mas privada para los empleados de la bodega.

Las oficinas se situan en la segunda
planta, ofreciendo asi una gran visiéon panora-
mica al entorno y a los vifiedos. Aqui, se pue-
de sefialar un gesto interesante proyectual:
los arquitectos se plantean una transicion
entre interior y exterior de forma gradual y
la resuelven mediante galerias exteriores que
dejan pasar la luz y el aire.

LA PERCEPCION:

La bodega se sitiia sobre un camino
que traviesa longitudinalmente todos los vi-
fiedos y materializa la interseccion entre dos
laderas de ligeras pendientes. La bodega no
solo se ve beneficiada por estas laderas para la
evacuacion de aguas, sino que ademads pasa a
representar el limite entre dos tipos diferen-
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tes de vifiedos: uno mas corriente, situado en
las laderas inferiores, y otro de gran calidad.
(Dominus Estate Web). Al situar las bodegas
entre los vifiedos, el proyecto pasa a tener que
resolver su didlogo con el entorno mediante la
materializacion del mismo. [Img. 19]

Dado el excepcional entorno natu-
ral en el que se sitia, Herzog y de Meuron
se decantan por un volumen horizontal que
tienda a pasar desapercibido en el entorno.
El estudio de lo vernacular comentado en la
introduccion se refleja a la perfeccion en las
bodegas Dominus. Tal y como explican los
arquitectos, pretendian reinventar un muro
ciclopeo, es decir, crear un nuevo sistema
constructivo que tuviera los valores y carac-
teristicas de dicho material, pero con otra
técnica. El hormigon ciclépeo se basa con la
utilizacion de las rocas de grandes propor-
ciones junto a una base cementosa) que da
cohesion a todo el conjunto. Los arquitectos
parten de los gaviones tan utilizados para la
construccion de montafias en las carreteras
suizas, (Moneo, 2004) haciendo la funcion
de elemento de cohesion, y los rellenan con
rocas locales de la zona. El resultado es un vo-
lumen de color verde grisaceo que caracteriza
e inunda todo el paisaje del valle.

A medida que nos aproximamos hacia
el edificio, dicha unidad cromadtica empieza a
descomponerse, mostrando diferentes tonos
que revelan la propia construccion del muro.
Se empieza a distinguir el despiece de los ga-
viones de las rocas y, es mas, se aprecian di-
ferentes tamarfios de rocas dispuestas por las
diferentes fachadas. ;A qué responde esta
disposicién de los diferentes tamafios? Las
variedad de densidades del muro dependen
de la funcionalidad de que vaya a ocurrir en
el interior del edificio: los gaviones tienen
mayor densidad o menor densidad segun lo
opaco o translicido que vaya a ser el muro
en ese punto. La reinterpretacién del hormi-



gon ciclopeo aporta mas versatilidad, con el
mismo sistema constructivo se pueden crear
diferentes grados de transparencia, pero sin
perder la unidad completa del volumen.

No obstante, la utilizacién de rocas
locales no so6lo ayuda a mejorar el didlogo
entre el volumen y el entorno, sino también
tiene una funcién técnica. Los arquitectos de-
bian situar el edificio y disefarlo teniendo en
cuenta las condiciones climaticas que debian
respetar para la produccion de vino. Las tem-
peraturas en Napa son extremadamente dife-
rentes entre la nochey el dia. (Fernandez-Ga-
liano, 2005) El hecho de utilizar un muro de
piedras, convierte el propio edificio en una
fuente de calor por la noche al haber absorbi-
do la energia solar durante las horas diurnas
y, al mismo tiempo, es una fuente de frio por
el dia ya que se enfria durante las horas noc-
turnas. De este modo, el propio cerramiento
ayuda a mantener una temperatura constante
entre las diferentes horas de la jornada.

ELEMENTOS CONSTRUCTIVOS:

Las bodegas Dominus se construyen
mediante una estructura mixta de hormigon
y acero a la que se le afiade una piel de ga-
viones con piedras vernaculas. Los elementos
principales en la conformacion de la fachada
son:

1.Gaviones metdlicos:

Se trata de gaviones metalicos de 0,45
X 0,45 X 1,00 m. Normalmente, dichos dispo-
sitivos se utilizan para obras de ingenieria ci-
vil como muros de contencién. No obstante,
Herzog & de Meuron crean, de un elemento
resistente, un nuevo material (Moneo, 2004).
Lo que tradicionalmente tenia una funcion
puramente estructural con una gran viabili-
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dad economica, pasa a utilizarse como ma-
terial, donde su capacidad portante pasa a
segundo plano y saca a relucir otros matices.
Los arquitectos, siendo conscientes de la faci-
lidad de penetracion que tiene el cerramien-
to, le incorporan una malla de huecos mili-
métricos en la parte interior en los gaviones
de la primera y segunda hilera, evitando asi
la penetracion de pequefios animales. (Con-
ferencia Harvard, 20m)

Leyenda:

1.- Caja prismatica conformada de malla de acero
galvanizado (45 x 45x 100 cm)

2.- Pletina galvanizadaen T ( 4 x 4 cm)

3.- Paramento de hormigén armado

4.- Tubular de 2C (16 x 5.5x 1,5 cm)

5.- Carpinteria metadlica

6.- Vidrio doble (6+10+8)

7.- Carpinteria metdlica abatible

8.- Pletina galvanizada en L (5 x 5 cm)

9.- Carpinteria metalica

10.- Carpinteria metdlica

11.- Tubular de 2C (16 x 5.5% 1,5 cm)

12.- Muro de hormigdén armado

13.- Solera de hormigon

14.- Capa de hormigon ligero

15.- Zapata corrida

16.- Chapa metalica de remate (1 mm)

17.- Pletina galvanizada en L (5 x 5 cm)

18.- Capa de gravas

19.- Lamina impermeable autoprotegida

20.- Poliestireno extruido

21.- Barrera cortavapor

22.- Solape de impermeabilizaciéon

23.- Falso techo con perforaciones

24.- Perfil de montaje del falso techo

25.- Barandilla de acero galvanizado

26.- Perfil acero galvanizado (20 x75x1,5cm)
27.- Pavimento de contrachapado de madera.
28.- Falso techo de malla metélica

26.- Perfil acero galvanizado (20x75x1,5cm)
27.- Pavimento de contrachapado de madera.

28.- Falso techo de malla metalica
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2.Rocas:

El Valle de Napa es la consecuencia de
diversos movimientos tectonicos y actividad
volcdnica que hubo en la zona hace 150-mi-
lliones de afios. Gracias a la erosion y la se-
dimentacion de todos los accidentes topo-
graficos a través del tiempo, actualmente se
encuentra una gran variedad de rocas basal-
ticas que dotan al paisaje de un gris intenso,
y a la tierra un perfecto subsuelo para cultivar
vifiedos.

Dada la cromaticidad tan caracteris-
tica del lugar, Herzog & de Meuron introdu-
cen las propias rocas del valle dentro de los
gaviones anteriormente comentados. De esta
manera consiguen integrar el edificio de una
manera satisfactoria en el entorno, y hacen
que los propios gaviones sean autoportantes
gracias al peso propio de cada uno de ellos.

Se pueden distinguir dos tamafos
diferentes de rocas: gran tamaiio [entre 15y
25 cm] son las mas utilizadas, proporcionan
transparencia a los muros dejando entrar la
luz entre los espacios intersticiales; y tamafo
pequefio [rondan entre de 5y 10 cm] utiliza-
das en puntos estratégicos donde se necesita
menos luz en el interior del edificio.

3. Guias:

Aunque los gaviones sean autopor-
tantes, se necesita darrigidez y seguridad para
evitar posibles desplomes del muro. Para ello,
se incorporan unas guias, verticales y otras
horizontales de menor tamario, cada metro y
cada cincuenta centimetros respectivamente.
De esta manera, se aseguran los gaviones a los
elementos estructurales consiguiendo una
solidarizacion de todos los elementos crean-
do una gran superficie.
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PROCESO CONSTRUCTIVO:

Al igual que los edificios ya comenta-
dos, su construccion se basa en el ensamblaje
de elementos en seco. El proceso constructivo
general se realiza de la siguiente manera:

1.Construccién general del edificio: Se reali-
zan todas las operaciones de construccion de
cimentacion, estructura portante y cubierta.
Primero se realiza la cimentacion, seguido de
los muros de hormigdn y estructura metalica
y por ultimo, se construye la cubierta. En este
caso serd una cubierta convencional de grava.

Leyenda:

1.- Caja prismatica conformada de malla de acero
galvanizado (45 x 45 x 100 cm)

2.- Pletina galvanizadaen T ( 4 x 4 cm)
3.- Tubular de 2C (22 x 8 x 1,5 cm)

4.- Tubular de 2C (16 x 6.5x 1,5 cm)

5.- Tubular de 2C (22 x 8 x 1,5 cm)

6.- Pletina acero galvanizado 5 mm

7.- Tubular de 2C (16 x 6.5x 1,5 cm)

8.- Solera de hormigén

9.- Capa de hormigon de limpieza

10.- Zapata corrida de hormigon

11.- Chapa metdlica de remate (1 mm)
12.- Viga metdlica 2C (46 x 7,5 x 2,5 cm)
13.- Chapa metélica de remate (5 mm)
14.- Tubular de 2C (16 x 6.5x 1,5 cm)

15.- Capa de gravas

16.- Lamina impermeable autoprotegida
17.- Poliestireno extruido

18.- Barrera cortavapor

19.- Chapa colaborante

20.- Perfil metalico IPE 400

21.- Falso techo de malla metdlica

22.- Tubular de 2C (16 x 6.5x 1,5 cm)

23.- Malla metélica galvanizada

24.- Pletina metalica 5 mm

25.- Tubular de 2C (22 x 8 x 1,5 cm)

26.- Pavimento de contrachapado de madera.

27.-Falso techo de malla metalica
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2.Colocacion de las guias: Se disponen las
guias metalicas verticales separadas entre
si un metro, coincidiendo con la largaria de
los gaviones.

3. Clasificacion de rocas: Todas aquellas
rocas extraidas de la cimentacion, junto a
otras extraidas del propio lugar, se clasifi-
cany se ordenan por tamarfios. Se eliminan
las gravas y tamafios menores, y se conser-
van aquellas que superan un tamafio mi-
nimo [5cm] y un tamafio maximo [25¢m].

4. Disposicién de los gaviones: Se disponen
los gaviones vacios en el pie de la fachada.
Con alambre se sujetan los gaviones entre
si, al igual que a las guias. Se rellenan con
las rocas de las dimensiones necesarias en
ese punto. Una vez acabada una hilera, se
realiza el mismo procedimiento sucesiva-
mente hasta llegar a la altura necesaria. En
el caso de ser la primera hilera, se incorpo-
ra una segunda malla de menores dimen-
siones en el interior.

Leyenda:

1.- Caja prismatica conformada de malla de acero
galvanizado (45 x 45 x 100 cm)

2.- Pletina galvanizadaen T ( 4 x 4 cm)

3.- Tubular de 2C (22 x 8 x 1,5 cm)

4.- Tubular de 2C (16 x 6.5x 1,5 cm)

5.- Pletina galvanizadaen T ( 4 x 4 cm)

6.- Perfil L

7.- Tubular de 2C (22 x 8 x 1,5 cm)

8.- Chapa metalica perforada (espesor 1,5 cm)
9.- Tubular de 2C (22 x 8 x 1,5 cm)

10.- Tubular de 2C (16 x 6.5x 1,5 cm) [en proyec-
cion|

11.- Chapa metdlica de remate (1 mm)

12.- Viga metdlica 2C (46 x 7,5 x 2,5 cm)

13.- Chapa metdlica de remate (5 mm)

14.- Tubular de 2C (16 x 6.5x 1,5 cm)

15.- Capa de gravas

16.- Lamina impermeable autoprotegida

17.- Poliestireno extruido
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EN DETALLE

La intencion de proyecto llega hasta las de-
cisiones mas pormenorizadas, siendo impor-
tante estudiar los puntos donde no es posible
realizar la solucion constructiva global.

El acceso:

Tal y como se ha comentado en el
analisis del programa, la bodega se divide en
tres grandes bloques separandolos mediante
una galeria. Como los gaviones de piedra son
autoportantes, los arquitectos se encuentran
ante el problema de solucionar el dintel. La
idea de tener toda una fachada unitaria con-
lleva que los forjados no puedan sobresalir
del plano interior. Es por ello que el dintel
debe sostener tanto el gavion superior como
los que tiene encima. Todas las fachadas es-
tan resueltas mediante muros de hormigén
exceptuando ciertas partes. Uno de los pun-
tos donde no es asi, son las partes opacas de
las galerias. Siguiendo esta coherencia estruc-
tural, los arquitectos resuelven el dintel con
un gran angular metadlico que sujetay soporta
las cargas de los gaviones. No obstante, dicho
dintel no trabaja solo, sino que estd soldado
a otro tubular que le ayuda y le da rigidez.
Dadas las finas dimensiones de la chapa en
comparacién del conjunto del edificio, con-
siguen transmitir al espectador la idea de un
gran volumen madsico que ha sido perforado.

[Fig. 10]

18.- Barrera cortavapor

19.- Chapa colaborante

20.- Perfil metalico IPE 400

21.- Falso techo de malla metdlica

22.- Tubular de 2C (16 x 6.5x 1,5 cm)

23.- Malla metélica galvanizada

24.- Pletina metalica 5 mm

25.- Tubular de 2C (22 x 8 x 1,5 cm)

26.- Pavimento de contrachapado de madera.

27.-Falso techo de malla metalica
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Las oficinas:

Como se puede apreciar en las plantas
originales[Img. 21], las oficinas tienen unas
galerias exteriores que resuelven la transicion
entre interior y exterior de una manera ama-
ble y gradual. Se trata del punto mas perfo-
rado de todo el edificio, y sin embargo, pasa
desapercibido desde la imagen global. Por
tanto, para conseguir la idea unitaria de una
sola fachada de un sdlo material realizan la
siguiente operacion:

Los arquitectos eran consientes de
que debian mantenerse el plano de gavio-
nes por toda la fachada habiendo vanos o no.
Dado que los gaviones tienen una anchura de
45 cm respecto el plano del muro, se decide
colocar una subestructura metalica soldada a
la estructura portante que mantenga el plano
de los gaviones en el mismo plano de fachada.

Esta subestructura consta de tres ele-
mentos: ménsulas metdlicas de 45 cm, chapa
metdlica, que darigidez contra el pandeo a las
ménsulas, y pequenos tubulares colocados en
vertical que dan rigidez a la malla metdlica.
Una vez ensamblados todos los elementos,
se coloca la malla en la parte frontal, dando
como resultado una apariencia unitaria en
toda la fachada.

Ahora bien, como las galerias son
exteriores, es necesario evacuar las posibles
aguas que puedan entrar. Para ello, las ga-
lerias se construyen como cubiertas y se les
dota de una pequeifia inclinacién (1,5% ) que
evacua a un canalon longitudinal. El canalén,
en vez de estar situado en la parte exterior de
la fachada, se coloca junto a la carpinteria de
vidrio que separa las oficinas de la terraza.
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Las ventanas:

En algunos puntos, el muro de hor-
migdn se perfora para colocar una ventana.
Aqui, los arquitectos deciden colocar los ga-
viones de la misma forma, pero sin rellenarlos
manteniendo asi, el plano de la fachaday pero
dejando entrar la luz. En el detalle original no
estd contemplado la existencia del dintel, sin
embargo se puede suponer que esta resuelto
de la misma manera que en los accesos.

Leyenda:

1.- Ménsula; Tubular 2C (10 x 5 cm)

2.- Pletina galvanizada ( 2 x 10 cm)

3.- Tirante metdlico

4.- Malla metdlica acero gralvanizado 5 cm x 5 cm
5.- Pletina galvanizada de refuerzo espesor 1 cm
6.- Barandilla de madera (10 x 5.5 cm)

7.- Pletina metalica

8.- Malla metédlica

9.- Caja prismatica conformada de malla de acero
galvanizado (45 x 45x 100 cm)

10.- Pletina galvanizadaen T ( 4 x 4 cm)

11.- Dintel metalico 10 x 10

12.- Viga metdlica 2C (46 x 7,5 x 2,5 cm)

13.- Chapa metélica de remate (5 mm)

14.- Tubular de 2C (16 x 6.5x 1,5 cm)

15.- Capa de gravas

16.- Lamina impermeable autoprotegida

17.- Poliestireno extruido

18.- Barrera cortavapor

19.- Chapa colaborante

20.- Perfil metdlico IPE 400

21.- Poliestireno expandido

22.- Pletina acero inoxidable 5 mm

23.- Falso techo de malla metdlica galvanizada
24.- Carpinteria metdlica fija

25.- Vidrio doble (6+10+8)

26.- Canalén

27.-Capa de compresion de hormigon pulido
28.- Poliestireno expandido

29.- Perfil metalico IPE 250

30.- Chapa colaborante [en proyeccion]

31.- Paramento de hormigén armado

32.- Falso techo de malla metalica galvanizada
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Img.10 Central de Sefalizacion

CENTRAL DE SENALIZACION

[Central Signal Box]
Basel, Suiza
Proyecto 1995

La central de sefializacion nace a raiz
del proyecto Signal Box 4. En 1989 Herzog y
de Meuron reciben el encargo de construir
un centro logistico ferroviario en Basilea. Se
trataba de proyectar un edificio para instala-
ciones ferroviarias que contendria las ofici-
nas y maquinaria de la red ferroviaria de esa
zona de la ciudad y alrededores. (Herzog & de
Meuron, web oficial). Los arquitectos toma-
ron la iniciativa, de proyectar un edificio que,
de facil manera, se pudiese repetir en todas
las ciudades, dando una imagen unitaria en
todo el pais. Se trataria de un edificio sencillo,
de facil reproduccion, pero con un aspecto ca-
racteristico y poco frecuente. Asi se concibe el
Signal Box 4. [Img. 29].

Tras el éxito de la construccion del
Signal Box 4, en 1994 se les encarga otro cen-
tro logistico en Basel [Img 10, 32]. Los arqui-
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tectos, tomando como punto de partida el
Signal Box 4, reproducen el prototipo. Sin
embargo, el segundo proyecto va un paso mas
alla. En este caso que el emplazamiento ya no
es regular, y por tanto no es posible construir
el mismo proyecto. No obstante, los arqui-
tectos deciden hacer una reproduccion del
prototipo ya ideado, pero con una variacion,
por cuestiones de emplazamiento, el pris-
ma regular pasa a tener torsion salomdnica
(Ferndndez-Galiano L., 2005). En este caso la
base es un trapecio escaleno, siendo casi un
tridangulo, que a medida que asciende se ex-
pande, convirtiéndose en un edificio de plan-
ta rectangular de la misma manera que es el
prototipo inicial.

Es por ello que es imposible concebir
el Centro de Senalizacion sin tener en cuenta
el prototipo inicial, el Signal Box 4.



PROGRAMA

El programa se basa en proyectar un
edificio donde puedan albergarse las salas
de control, maquinara, cableado y oficinas.
Conciben un volumen de 6 plantas donde van
apareciendo diferentes usos.

S6lo hay un punto de acceso en la
parte posterior del edificio, que da a un foyer
de dimensiones reducidas. En la planta baja
se encuentra una sala de usos multiples con
despachos y la galeria de instalaciones. Las
siguientes plantas se encuentran las maqui-
narias, transformadores y todas las instala-
ciones eléctricas necesarias para el control
ferroviario.

Y, por ultimo, desde la perspectiva
alta de la sexta planta se disponen los mandos
de control pudiendo divisar las lineas con ma-
yor facilidad. [Img. 30]

LA PERCEPCION

En ninguno de los dos proyectos es
facil obviar el emplazamiento en el que se en-
cuentran. Dado que es un centro de control,
se encuentran entre las vias ferroviarias. Pue-
de ser que por ello los arquitectos decidieran
darle un cardcter tan industrial. Sin embargo,
al situarse en el centro de las ciudades, no se
debe olvidar que estan rodeados de un centro
urbano, teniendo que dotarlos de un caracter
mas amable.

Para ello, deciden que la torre de con-
trol sea un volumen de proporciones altas,
pero con una escala cercana a la urbana, de
este modo lo relaciona con la idea de edificio
urbano pero cumpliendo con su funcionali-

dad.
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Asi mismo, se elige una materialidad
de lo mas caracteristica. Todo el edificio esta
recubierto de cobre, cumpliendo asi un as-
pecto formal y funcional. Por una parte le da
un aspecto industrial pero elegante, pero por
la otra dota al edificio de ser una jaula de fa-
raday protegiéndolo asi de cualquier caida de
rayos sobre el edificio. (Herzog & de Meuron,
web oficial).

Las ldminas de cobre que recubren
todo el edificio, se van solapando unas con
otras llegando a formar toda una gran superfi-
cie uniforme. No obstante, aparece el proble-
ma de como resolver los puntos conflictivos
como son los pafios acristalados. Para ello,
se decide que las propias lamas se alabeen de
modo que dejan un espacio intersticial entre
ellas dejando entrar la luz. Este gesto no cubre
solo una necesidad funcional sino que al mis-
mo tiempo desmaterializa el volumen, dismi-
nuyendo el impacto volumétrico que pudiera
tener sobre la imagen de la ciudad. Es tal el
efecto, que en cierto sentido, da la sensacion
de que el edificio llega a reflejar la velocidad,
movimiento, fluidez de los trenes represen-
tando asi su funcionalidad en el mundo del
ferrocarril. Las gesto de las laminas de cobre
giradas se repite en todas las fachadas con va-
nos exceptuando una.

El hecho de que el Central Signal Box
se encuentre entre las vias del tren y un puen-
te urbano, resulta en una fachada que tiene
un caracter diferente al resto del edificio. Es
por ello que se decide cambiar la idea de pro-
yecto respecto las otras fachadas. Aqui no
observamos el efecto de movimiento, sino un
gesto mas urbano. Se decide interrumpir las
lamas creando ventanas corridas a lo largo de
la fachada. Se podria hablar de fallo, o de vir-
tud, pero es totalmente intencionado. Pues es
este el punto donde el edificio decide no ser
tan industrial, y dar un paso hacia lo urbano,
reflejando una tipologia mds conocida a ojos
de los ciudadanos.



ELEMENTOS CONSTRUCTIVOS:

Tanto el Signal Box 4 como la Central
de sefalizacion, se construyen de la misma
manera y con los mismos elementos. Se tra-
ta de un gran bloque de hormigon al que se
le adhiere la piel de cobre que le da la forma
final. Esta piel de cobre realmente esta dis-
puesta formando una fachada ventilada en
todo el perimetro del edificio.

1. Montantes:

Conformaran la estructura portante
de la subestructura de la piel. Hay dos tipos de
guias: las horizontales y las verticales. Ambas,
tienen las mismas dimensiones: son rastreles
de madera de 50 x 50 mm que se disponen de
forma cuadriculada por toda la superficie que
van a cubrir.

Los montantes (A) que estan sujetos
a la cara exterior del hormigon, son los que
soportan las cargas de las siguientes guias y
la fachada de cobre. Estan dispuestas verti-
calmente cada 6oomm una de otras, modu-
lando formalmente la fachada. Si observamos
la planta constructiva [Img. 34] observamos
como los vanos de las ventanas siguen dicha
modulacion. A estos montantes verticales, se
les disponen otros horizontales (B) en el pla-
no exterior. Estos rastreles tienen las mismas
dimensiones, pero no siguen la misma modu-
lacion, se disponen cada 350 mm. Hasta este
punto, los espacios que se crean entre uno
montante y otro, estd ocupado por el aisla-
miento térmico. Después, encontramos otros
montantes verticales (C), también dispuestos
cada 60 cm. Son los que sujetan las ldaminas
de cobre. Seran los que conformen la piel de
la fachada ventilada. Se pueden observar ti-
midamente en el alabeo de las ldminas de co-
bre. A este conjunto de guias le dispondran
unas cartelas.
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2. Aislamiento térmico:

Entre los montantes ya comentados,
se sittan dos capas de aislamiento térmico.
Cada capa tiene 50 mm de anchura, dando
como lugar un aislamiento completo de 10
cm. Dado que no esta especificado en los di-
bujos originales [Img. 34, 37, 38] se puede
suponer que por facilidad constructiva se tra-
te de un aislamiento proyectado.

Leyenda:

1.- Lamina metalica de cobre (espesor 1mm)
2.- Montante vertical de madera

3.- Cartela metalica de cobre (espesor 1 mm)
4.- Lamina Pavatex ( espesor 1,6 mm)

5.- Rastrel horizontal de madera (5x5 c¢cm)
6.- Poliuretano proyectado (espesor 5 cm)
7.- Rastrel veritcal de madera (5x5 cm)

8.- Poliuretano proyectado (espesor 5 cm)
9.- Muro de hormigén armado de 30 cm

10.- Marco de madera

11.- Hoja abatible de madera

12.- Vidrio doble (6+10+8)

13.- Marco de madera

14.- Vierte aguas metalico (espesor de 1 mm)
15.- Rastrel de madera de remate (5 x 7,5 cm)
16.- Baldosa

17.- Mortero de agarre

18.- Poliestireno extruido

19.- Solape lamina de impermeabilizacion
20.- Lamina impermeabilizante

21.- Hormigén de pendientes

22.- Falso techo

23.- Suelo técnico

24.- Rastrel de madera (5 x 10 cm)

25.- Vierteaguas metalico (espesor Imm)
26.- Panel Eternit (espesor 1,5 cm)

27.- Poliestireno expandido

28.- Revestimiento: Panel Eternit
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3. Cartelas:

Estas piezas de cobre [Img.32] sdlo
se disponen en la parte donde se encuentran
las ventanas. Cuando las laminas de cobre se
solapan entre si, no son necesarias, sin em-
bargo, cuando las tiras empiezan a alabearse,
se necesitan ciertos puntos donde se asegure
la forma y angulo de las mismas. Para ello, se
disponen en cada montante vertical (C) acada
175 mm. Gracias a ciertas imagenes [Img. 33]
se ha podido llegar a la conclusion de que las
cartelas varian a medida que avanzan en la fa-
chada aumentando hasta un maximo de 60° o
disminuyendo la inclinacion hasta un angulo
nulo. Los dngulos que forman con las ldminas
no son los mismos en el punto central que en
el inicio del alabeo.

4. Piezas especiales:

En los dibujos originales [Img. 30, 31]
se puede observar como hay puntos donde la

fachada ventilada se interrumpe. Para ello se
necesitan ciertas piezas especiales que den
una solucidén técnica. Cuando la piel llega a la
altura de las ventanas, y por tanto a las lamas
giradas, se cubre la parte superior de la facha-
da de forma que pueda ventilar pero sin dejar
entrar el agua. Estas piezas, también de cobre,
tienen una dimension ligeramente mayor: 175
+ 25 cm. Por tanto, dado que cubre toda la
linea horizontal, también se interrumpen los
montantes verticales (C)

5. Ldminas de cobre:

Son placas de cobre de 1 mm de es-
pesor, con 175mm de ancho. Estas laminas se
solapan entre si, con la misma técnica que las
cubiertas metdlicas inclinadas. Aunque no
sabemos la largura de las laminas, en algunas
fotografias [Img. 32] se pueden intuir cémo se
organizan en grandes grupos de 12.

Fig.12 Alzado Centro de Sefalizacién Esc, 1/50
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PROCESO CONSTRUCTIVO:

El edificio se basa en la construccion
de una gran caja de hormigoén con una fa-
chada ventilada y una cubierta invertida. El
proceso constructivo se realiza de la siguiente
manera:

1.Construccién general del edificio: Se reali-
zan todas las operaciones de construccion de
cimentacion, estructura portante y cubierta.
Primero se realiza la cimentacién, seguido
de los muros de hormigoén ya por ultimo, se
construye la cubierta. En este caso serd una
cubierta invertida de baldosas.

2.Colocacion de las guias verticales: Se dispo-
nen los rastreles verticales separados entre si
sesenta centimetrosy se fijan mecdnicamente
a los muros de hormigon.

3. Proyeccion aislamiento térmico: Se proyec-
ta 5 cm el aislamiento sobre las guias ya dis-
puestas cubriendo todo el espacio que queda
entre ellas.

4. Disposicién de las guias horizontales: Se
atornillan las guias horizontales a los mon-
tantes verticales ya colocados.

5. Proyeccion aislamiento térmico: Se proyec-
tan 5 cm de aislamiento sobre las guias ya
dispuestas.

6. Colocacion del aislamiento Pavatex: Se tra-
ta de un aislamiento conformado con fibras
de madera tratadas con humedad, es decir,
no tienen ningun tipo de cola sintética. Se
pueden fabricar en diversos formatos, ya sean
placas o laminas. En este caso, no se tiene in-
formacion de qué tipo de formato se utiliza
pero se sabe que tienen un espesor de 16 mmy
que estan fijadas mecdnicamente a la estruc-
tura de madera ya dispuesta.
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7. Disposicion de los montantes metdlicos: se
colocan los montantes metalicos sobre la su-
perficie de Pavatex cada 60 cm.

8. Disposicién de cartelas metdlicas: alla don-
de es necesario, se atornillan las cartelas me-
talicas a los montantes estructurales. Se orde-
naran de menor a mayor angulo para crear el
efecto de las laminas.

9. Colocacion de las ldminas de cobre: Se
disponen dos laminas de cobre en horizon-
tal sobre los montantes metadlicos. Una vez
niveladas, se atornillan. La ldmina superior
se tuerce hacia arriba y la inferior se queda
ya fija. En las hileras posteriores se realiza
la misma operacién con la ldmina superior y
una nueva.



EN DETALLE

Aunque el edificio tenga un trata-
miento unitario en toda la fachada, se pue-
den sefialar ciertos puntos donde la solucion
constructiva genera no puede aplicarse.

Las ventanas:

El hecho de que se alabeen las lamas,
estd justificado desde el punto de vista formal
y funcional. Para ello ocurra, es necesario una
serie de elementos. Como se observa en la
[Fig. 14] [Img. 25, 26], las lamas pasan de
un estado de solape horizontal a tener incli-
nacién. Dicha inclinacion va regida por las
cartelas que rigen a las ldaminas qué angulo
deben adoptar. Sin estas cartelas, las ldminas
de cobre podrian tambalearse y adoptar otra
forma diferente. Para ello, los arquitectos mo-
dulan la fachada en tramos de 60 cm, rigien-
do asi las ventanas y los montantes. Las car-
telas estan fijadas a los montantes verticales
metdlicos mediante dos tornillos metdlicos
por cada lado.

Una vez las laminas estan en vertical,
empiezan a curvarse a partir de los 60 cm del
borde de fachada, terminando en el maximo
giro que van a adoptar, 60°, a los 4,8 metros.
Por tanto, se necesitara una cartela por cada
lama que se vaya a disponer. Cada cartela for-
mard un angulo diferente con la vertical, ha-
biendo un total de 8 cartelas. Las diferentes
piezas se repetiran en su linea vertical tanto
como sea necesario, terminando en una ima-
gen exterior completamente unitaria.
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Leyenda:

1.- Lamina metalica de cobre (espesor 1mm)
2.- Montante vertical de madera

3.- Cartela metalica de cobre (espesor 1 mm)
4.- Lamina Pavatex ( espesor 1,6 mm)

5.- Rastrel horizontal de madera (5x5 cm)

6.- Poliuretano proyectado (espesor 5 cm)

7.- Rastrel vertical de madera (5x5 cm)

8.- Poliuretano proyectado (espesor 5 cm)

9.- Muro de hormigén armado de 30 cm

10.- Marco de madera

11.- Hoja abatible de madera

12.- Vidrio doble (6+10+8)

13.- Marco de madera

14.- Vierte aguas metdlico (espesor de 1 mm)
15.- Rastrel de madera de remate (5 x 7,5 cm)
16.- Baldosa

17.- Mortero de agarre

18.- Poliestireno extruido

19.- Solape ldamina de impermeabilizacién
20.- Lamina impermeabilizante

21.- Hormigén de pendientes

22.- Falso techo

23.- Suelo técnico

24.- Rastrel de madera (5x 10 cm)

25.- Vierteaguas metalico (espesor Imm)
26.- Panel Eternit (espesor 1,5 cm)

27.- Poliestireno expandido

28.- Revestimiento: Panel Eternit

29-35.- Cartelas de cobre de angulos variables
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La torsion:

Tal y como ya se ha comentado, a dife-
rencia del Signal box, la Central de sefializa-
cion de Basilea no tiene una forma prismatica
regular. Por tanto hay ciertos puntos donde
varian constructivamente una respecto otra.
Para realizar la torsidén orgdnica (Fernan-
dez-Galiano, L., 2017) que caracteriza al edi-
ficio, se deben distinguir dos sistemas estruc-
turales diferentes.

Por una parte, el bloque estructural
de hormigoén, no es un prisma regular estruc-
tural sino que se realiza a base de diferentes
volimenes [Img.24]. Esta conformado por
una serie de cajas que se apilan una sobre otra
dando la base formal. A esta, se le ancla una
subestructura metalica para dotarle de la di-
mension y forma organica que se quiere con-
seguir. Las cajas de hormigon, se retranquean
una sobre otra 65 cm a medida que descien-
den hacia el terreno, creando asi un escalona-
miento que coincidird con la pendiente de la
torsidn. En la direccion perpendiculara dicho
escalonamiento, los volumenes de hormigon
forman diferentes angulos respecto la verti-
cal realizando asi la segunda pendiente de la
torsion. Mientras se construye dicho volumen
inicial, se van incorporando los anclajes cada
1.2 metros, que serdn los puntos de transmi-
sion de cargas desde la subestructura de piel
a los muros de hormigon.

Una vez finalizados todos los procesos
iniciales, se procede a instalar la subestructu-
ra. Se trata de una reticula de tubulares meta-
licos que conforman la torsion. Encontramos
tres tipos de tubulares:

-Ménsulas: son tubulares de 60x40xLmm con
un espesor de 1.5mm. Estdn unidas a las pla-
cas que se han dispuesto ancladas en los mu-
ros de hormigon. Son las que transmiten toda
la carga de la piel hasta el volumen principal.
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Leyenda:

1.- Lamina metalica de cobre (espesor 1mm)
2.- Montante vertical de madera

3.- Cartela metalica de cobre (espesor 1 mm)
4.- Lamina Pavatex ( espesor 1,6 mm)

5.- Rastrel horizontal de madera (5x5 cm)

6.- Poliuretano proyectado (espesor 5 cm)

7.- Poliuretano proyectado (espesor 5 cm)

8.- Muro de hormigén armado de 30 cm

9.- Pieza de remate de madera

10.- Pieza de remate de madera

11.- Vidrio doble (6+10+8)

12.- Hoja abatible de madera

13.-Vierte aguas metdlico (espesor de 1 mm)
14.- Vierte aguas metalico (espesor de 1 mm)
15.- Rastrel de madera de remate (5 x 7,5 cm)
16.- Baldosa

17.- Mortero de agarre

18.- Poliestireno extruido

19.- Solape lamina de impermeabilizacion
20.- Lamina impermeabilizante

21.- Hormigén de pendientes

22.- Falso techo

23.- Suelo técnico

24.- Vierteaguas metalico (espesor Imm)
25.- Muro de hormigén armado de 30 cm
26.- Panel Eternit (espesor 1,5 cm)

27.- Poliestireno expandido

28.- Revestimiento: Panel Eternit

29.- Solape laminas impermeables

30.- Tubular metalico horizontal(6 x 4 x 0,15 cm)
31.- Tirante metalico

32.- Tubular metélico vertical (6 x 4 x 0,15 cm)

33.- Anclaje metalico



Fig.15 Axonometria: detalle de ventana Esc, 1/50
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-Montantes horizontales: son tubulares de
60x 40x 240 mm que se van soldando longitu-
dinalmente hasta crear toda una linea resien-
te. Su funcion es dar rigidez a los montantes
verticales para reducir su pandeo lateral.

-Montantes verticales: estan dispuestos cada
0.6 m siguiendo la modulacion de toda la fa-
chada. Se unen directamente a las ménsulas,
y tienen las mismas dimensiones, 60 x 40 x
L mm. A ellos, se les atornilla las cartelas, al
igual que en el resto de las fachadas, y por
tanto, seran las que sujeten las diferentes la-
minas de cobre.

Sin embargo, teniendo esta subes-
tructura cuadriculada, los arquitectos deci-
den colocar una serie de tirantes en ciertos
puntos opacos de la fachada para dar mayor
rigidez y sujecion.

Respecto al aislamiento de toda la
fachada, se continua con la misma solucién
constructiva que las demads. Para evitar los

puentes térmicos que pudiera ocasionar el re-
tranqueo de las fachadas, se recubre con las
mismas capas la parte inferior del forjado, lle-
gando a un edificio sin puentes térmicos.

[Fig .15]

Recogida de aguas:

El hecho de que la piel se separe de la
fachada, crea un problema adicional: la posi-
bilidad de entrada de aguas por la parte supe-
rior. Para ello, Herzog & de Meuron, colocan
un alféizar sobre el tltimo tubular que rigidi-
za toda la piel, con pendiente hacia el interior
de la subestructura, evitando asi que se pue-
da ver desde el exterior. La chapa metdlica se
atornilla a los tubulares y acaba en un canalén
que recorre toda la fachada y recoge las aguas.
Las bajantes no se situan sobre el plano exte-
rior del muro de hormigén, sino que se reco-
ge inmediatamente en el interior del edificio.
[Fig.16]

Fig.16 Detalle de recogida de aguas Esc.1/25
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Conclusiones:

Con el desarrollo de esta memoria, se
puede decir que los arquitectos Herzog & de
Meuron son capaces de desarrollar sus ideas
de proyecto desde la escala mas pequenia: la
constructiva. Cada uno de los edificios anali-
zados ha conseguido reflejar su concepto en
cada solucién constructiva tomada, sin dar
pie a la alteracion de la idea que se pretendia
buscar.

Se utilizan materiales obtenidos de
zonas muy cercanas a los edificios que se esta
construyendo. Los paneles Eternit, fabricados
en Suiza, las piedras vernaculares del valle de
Napayy el cobre de la empresa ferroviaria, son
materiales de facil obtencion.

Otro punto a comentar es que a dife-
rencia de laimagen que se pueda llegar a tener
de ellos, los edificios no utilizan alta tecnolo-
gia, sino el ensamble ingenioso de materiales
de facil manipulacion. La investigacion, re-
flexion y reinvencion de los materiales, pro-
cesos constructivos e conceptos tradicionales
se pueden ver reflejados en los proyectos ana-
lizados, dando como resultado propuestas
proyectuales de mayor interés arquitectonico,
tedrico, y constructivo. Tanto el Almacén Ri-
cola, como las Bodegas Dominus, y la Central
de Senalizacién son identificados por el em-
pleo alternativo de ciertos materiales, llegan-
do a un resultado nunca antes visto.

En el Almacén Ricola se puede obser-
var una clara intencion de proyecto que se ve
reflejada en todas las decisiones constructi-
vas. Asi mismo, también es apreciable su gran
bagaje cultural que desemboca en un edificio
completamente clasico y moderno a la vez.
No se puede obviar mencionar la disposicién
alternativa e innovadora a la utilizada nor-
malmente en el material Eternit, al igual que
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la sinceridad constructiva que adopta una
cierta actitud de explicativa hacia el usuario.

En las Bodegas Dominus se encuentra
una gran perversion con el empleo de los ga-
viones, utilizandolos como una piel y no una
estructura portante. Esto les permite conse-
guir crear la imagen representativa de una
marca vinicola, al igual que una gran inser-
cion del proyecto en su entorno, y un juego de
sombras y transparencias por todo el edificio.

El cobre de la Central de Sefalizacion
de Basilea es el reflejo y simbolismo de la fun-
cionalidad del edificio, dando como resultado
un hito o icono de la empresa ferroviaria. Asi
mismo, se puede apreciar una gran inversion
de esfuerzos en la busqueda de la transforma-
cién de un muro opaco a translucido, dando
como resultado las caracteristicas laminas
metdlicas que se alabean recordando el movi-
miento de los trenes.

Se concluira por tanto afirmando que
todos los proyectos analizados confluyen en
una misma premisa: el concepto inicial a ex-
plotar se potencia desde la pura materialidad
y el tratamiento de la misma, reduciendo la
caja estructural a un volumen prismatico lo
mas regular posible. Por tanto, la materiali-
dady construccién seran las bases de desarro-
llo de todo el proyecto.
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