http://dx.doi.org/10.4995/ANIAV.2017.6417

Pérez Garcia, Elias Miguel.
Profesor Titular Departamento de Escultura, Universitat Politécnica de Valéncia. Grupo de
Investigacion LCI (Laboratorio de Creaciones Intermedia)

Un teatro de perros. Investigacion prdctica sobre medios,
procesos y formatos expositivos de la escultura
contemporanea, mediante el modelado escultorico con
nuevos materiales y la instalacion.

A theatre of dogs. Practical research on the means, processes
and exhibition formats of contemporary sculpture, through
sculptural modelling with new materials and installation.

TIPO DE TRABAJO:

Comunicacion.

PALABRAS CLAVE:

Escultura, modelado, nuevos materiales, instalacidn, stop motion.
KEY WORDS:

Sculpture, modeling, new materials, installation, stop motion.

RESUMEN.

... Y les sobrevino a los perros la capacidad de desdoblarse y representar con sus escualidos cuerpos otros papeles y
situaciones ajenos en principio a su condicién

..... y mediante la recreacidn de la pose y el sumatorio de performances estaticos, invocaron el sentido imposible de un
teatro sin tiempo.

Esta investigacion en arte propone una relectura de imagenes emblematicas del arte y la cultura contempordanea, desde el
enfoque desinhibido que acompafia los proyectos de stop motion y la ironia de un personaje ajeno a todo juego simbdlico:
la mirada de un perro, de cien perros dispuestos a emular mediante poses teatralizadas o performances congelados,
algunos de los momentos caracteristicos del comportamiento social y cultural humanos. El formato final es una instalacién
compuesta por cien piezas auténomas, cien fotogramas tridimensionales de una misma obra sin principio de continuidad,
con el galgo espafiol como actor protagonista.

Exponemos como se han definido los parametros generales del proyecto, la importancia de referencias literarias de autores
como Cervantes, Auster, Vila-Matas, Savage o Martin Sdnchez, y por que se ha elegido el perro y especificamente el galgo
espafiol como protagonista. Justificaremos el sentido de la conexidn que establecemos entre el disefio de personajes y
escenas para animacion stop motion con la escultura y la instalacidn, asi como las alusiones al teatro y al performance.
Abordamos también la investigacién realizada sobre nuevos materiales para el modelado fisico y algunas de sus
caracteristicas mas relevantes. Continuamos con la descripcién de algunas de las diferentes escenas que constituyen la
instalacién mediante representaciones humanizadas de violencia, sexo o aislamiento, con referencias a la escultura
monumental y a obras de autores como Joseph Beuys, Maurizio Cattelan, Bruce Nauman, Barry Flanagan,
Marina Abramovié¢ o Pierre Huyghe.
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ABSTRACT.

... and the dogs were able to unfold and to represent with their scrawny bodies other roles and foreign situations to their
condition in principle
..... and through the recreation of the pose and the sum of static performances, invoked the impossible meaning of a
theatre without time.

This research in art proposes a rereading of emblematic images of contemporary art and culture, from the uninhibited
approach that accompanies the stop motion projects and the irony of a foreign character to any symbolic game: the look of
a dog, of hundred willing dogs to emulate, through staged poses or frozen performances, some of the characteristic
moments of human social and cultural behaviour. The final format is an installation composed of one hundred autonomous
pieces, one hundred three-dimensional frames of the same work without continuity principle, with the Spanish greyhound
as protagonist actor.

We expose how the general parameters of the project have been defined, the importance of literary references by authors
such as Cervantes, Auster, Vila-Matas, Savage or Martin Sdnchez, and why the dog was chosen and specifically the Spanish
greyhound as the protagonist. We will justify the sense of the connection that we establish between the design of
characters and scenes for stop motion animation with sculpture and installation, as well as allusions to theatre and
performance. We also cover research on new materials for physical modelling and some of its most relevant features. We
continue with the analysis of some of the different scenes that constitute the installation through humanized
representations of violence, sex or isolation, with references to monumental sculpture and works by authors such as Joseph
Beuys, Maurizio Cattelan, Bruce Nauman, Barry Flanagan, Marina Abramovic¢ or Pierre Huyghe.

CONTENIDO.
Introduccién.

Esta comunicacion resume el proceso y resultados de una investigacién practica de varios afios, que a través del modelado con nuevos
materiales y mediante el lenguaje desinhibido de la stop motion trasladado al campo de la instalacién escultérica, propone un cruce
de referencias entre la literatura, la cultura actual y el arte contempordneo.

La estructura de la comunicacién se inicia con la descripcion de la instalacién, continua exponiendo como surge el Proyecto y la
importancia de las referencias literarias. Justifica la eleccion del perro como actor protagonista y especificamente el galgo espaiiol. La
eleccion del modelado escultérico como medio, la stop motion como lenguaje, el teatro y la performance como férmula vy la
instalacién como formato. La investigacion realizada en nuevos materiales para el modelado fisico y por ultimo, abordaremos las
conclusiones y la proyeccién de futuro.

Imaginemos unos animales embebidos tanto de imagenes cotidianas como del campo del arte, supongamos que tienen la capacidad
de imitar ciertas poses de la representacidn simbdlica animal, o de escenificar con sus escualidos cuerpos temas basicos de la cultura
humana. Imaginemos que ese animal es el galgo espafiol, actor y personaje principal de un teatro que emula lo humano y sus
representaciones simbdlicas.

Descripcion.

La instalacion estd formada por un conjunto de escenas supeditadas al proyecto general en la que figuran 100 perros-personajes. Cien
galgos espafioles en diferentes actitudes y poses. Cada pieza se concibe como un proyecto especifico dentro de las coordenadas de la
instalacién y se ha modelado desde cero con pasta de modelar deshidratable de color azul. Las dimensiones de cada pieza son
variables dependiendo del nimero de perros, la necesidad de espacio para la accidén y los accesorios escenograficos que le
acompanfian. Pero todas parten de la misma escala definida en torno a un standard de galgo de 12 cm de alzada a la cruz, que
determina un tamafo de pieza en posicién de 16 x 20 x 4 cm. La instalacion se acompafia por un montaje de 100 fotografias de 40 x
20 cm. Con el trabajo se ha realizado también un texto literario que recoge las conversaciones entre un perro cronista y su
acompaniante por el espacio de la instalacion.
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Origen del proyecto.

El juego es algo muy serio, libre, separado de la realidad, incierto, Unico e irrepetible, que trata ideas, objetos y materiales de forma
diferente a la convencional. El juego es esencial no sélo en la etapa de formacién infantil, como demuestra la industria del videojuego
o los resultados de algunas estrategias de gamificacién en el entorno econémico. Casi a modo de juego con la escultura, el mundo del
arte y la industria cultural, se planted iniciar un proyecto creativo que cumpliese algunos requisitos iniciales, como: ser manejable por
tamafo y material, prolongable en el tiempo, no excesivamente caro, baja complejidad técnica, que no necesitase la concurrencia de
otras personas, que acogiese el juego y la ironia, que permitiese el descubrimiento progresivo, que se alimentase de multiples
referencias del arte, la literatura, el cine, etc., donde se utilizase la cabeza y las manos, pensar y hacer. En definitiva se planteaba un
proyecto donde la idea y la forma estuviesen muy préximas en el tiempo, un proyecto con cierta nostalgia hacia la actividad del artista
ensimismado con sus cosas y su estudio, despegado de la voragine de la moda y atento a las mas diversas sugerencias. Un proyecto
donde poder abordar temas diversos a niveles diferentes de profundidad, recuperando la representacion tridimensional y acercandola
a la industria del entretenimiento. Un proyecto divertido de hacer y de ver, que mezclase lo banal y lo profundo, que se arriesgase en
la confluencia entre formas y lenguajes ajenos por tiempo o medio.

Necesitdbamos un personaje que pudiese transitar todo ese recorrido, que pudiese reflejar la mirada desinhibida que observa y
conoce la realidad desde otra perspectiva, y lo encontramos en el animal mas préoximo: el perro, especialmente el galgo espafiol. Se
comenzo a especular con un mundo poblado de perros, como personaje protagonista, narrador, actor y generador de una historia sin
guion establecido. Su primer acto: algunos dibujos que mostraban el hastio de una Espafia en plena crisis politica, econémica y de
valores.

Referencias literarias.

No se trataba tanto de definir la trama como la formula discursiva, se querian abordar temas diversos desde una mirada diferente, con
medios diferentes. Entre las posibles referencias se impusieron las literarias sobre las artisticas o cinematograficas. Especialmente dos
obras: Firmin de Sam Savage (2006) y Toumbuctu de Paul Auster (1999). En la primera, el mundo se narra a través de los ojos de una
rata cultivada que vive en una biblioteca. Los libros, el cine, la violencia y el desarraigo se abordan desde un contrapicado a ras de
suelo, con una lectura rica y sugerente. En el segundo, a través del perro, se transita por el mundo sérdido de los humanos. Esa
formula resultaba muy sugerente para las premisas del proyecto: perros que adoptan papeles humanos o representan los papeles que
adoptan los humanos, o papeles que los humanos dan a los perros u otros animales en una especie de bucle de simulaciones. No se
trata de fabulas donde los animales son humanizados, sino imaginar escenificaciones, donde el animal emula de modo consciente el
comportamiento humano e interpreta sus simbolos.

El verano de 2014, cuando se comienza a definir el estandar del personaje principal, entre los libros elegidos para leer en las noches
insomnes del estio figuraba el libro de Enrique Vila-Matas: Kassel no invita a la I6gica, publicado en Seix Barral ese mismo afio, donde
recoge su experiencia como escritor/actor/obra de arte invitado a la Documenta 13, celebrada en el verano de 2012. Por diferentes
motivos no pudimos asistir a esa edicidon de la Documenta 13, pero por esa magia de la literatura, pudimos disfrutarla dos afios
después paseando con Vila-Matas y documentandonos para visualizar algunas de las ingentes referencias que se hacen en el libro.
Vila-Matas recoge en uno de sus paseos la visita a la instalacidn de Pierre Huyghe, donde entre residuos organicos “se movia el galgo
mediatico, el esbelto y muy flaco perro de la pata pintada de rosa. A aquel galgo le encantaba que le fotografiaran. En cuanto veia una
camara posaba” Vila-Matas (2014, p. 140). Cuenta como le informaron de que aquel galgo habia llegado de Espafia, ya que la
legislacion alemana no permite pintar de rosa la pata de un animal. Lo cierto es que pudimos comprobar como ese perro se convirtid
en la imagen medidtica de aquella edicion de la Documenta.

Aquel flaco galgo espafiol de la pata rosa, el juego de la realidad y ficcidn al que recurre Vila-Matas, fue afianzando el proyecto,
aunque seguramente muy distante de los intereses y planteamientos del autor. La lectura nutria al mismo tiempo que se planteaba
conscientemente un proyecto que posiblemente nunca recomendarian a su autor, y que si alguna vez, por una de esas razones
peregrinas del destino austeriano, llegase a su conocimiento, posiblemente estaria muy lejos de su campo de interés. Esta instalacion
nunca interesara a Vila-Matas, pero en ella, sobre los restos sin humus ni abejas que se han ido generando durante todo el proceso, le
estard esperando un galgo azul, con la pata pintada de blanco y la mirada al horizonte.
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Posteriormente se sumaron otras lecturas y relecturas, como el Coloquio de los perros que Cervantes escribié entre 1590y 1612. En un
torrente de elocuencia verbal, dos perros: Cipién y Berganza, o tal vez dos jovenes en el papel de perros, conscientes de lo
extraordinario de su facultad para hablar por las noches, exponen desde su experiencia con distintos amos y en distintos lugares, el
recorrido inscrito en las cicatrices de su cuerpo por el mundo que les rodea. Con la indignacion y la resignacion de la impotencia
perruna para cambiar absolutamente nada.

La literatura tiene la capacidad de provocar en el lector una inmersion subjetiva en la narracidn, induce a completar con imagenes,
sonidos y voces el mundo de la lectura, y en este caso, permite una inmersién mads sugerente que el cine o la animacién, en la
irrealidad de un mundo contado por un animal. Por ello nos hemos acompafiado de la lectura de narraciones literarias en las que el
perro tuviese un papel relevante, en primera o tercera persona. Descubrimos como Franz Kafka, posiblemente en uno de sus ultimos
relatos: investigaciones de un perro, utiliza la visién de un viejo perro para analizar la sociedad y especialmente el mundo de las
creencias y los ritos. El cocker spaniel que da nombre a la novela publicada por Virginia Woolf en 1933: Flush, una biografia, a través
de cuyos ojos y especialmente olfato, nos relata la biografia de Elizabeth Barrett Browning, su época, las opciones artisticas, la critica
social a una sociedad de clases victoriana, la diferencia entre el mundo anglosajén y el latino, la opresion de la mujer. John Berger en
King, una historia de la calle, de 1999, utiliza un perro, vagabundo y sin raza, como narrador en primera persona para describir la
miseria humana de los marginados en la periferia de la ciudad. El inmenso viaje de 16.000 kilémetros por Estados Unidos que John
Steinbeck relata haber hecho a comienzos de los 60 del pasado siglo en viajes con Charley de 1962, un caniche francés al que
humaniza y con el que dialoga. Un viaje literario no exento de polémica, Steinbeck afirmaria la verdad de este viaje con su caravana
Rocinante mientras algunos investigadores la niegan, como si esto restase el mas minimo interés a este relato de América. Otro juego
reciente con la mirada animal se da en Tuyo es el mafiana, de Martin Sanchez, publicado en 2016, con varias historias cruzadas
durante un dia relatadas por algunos protagonistas poco habituales, como un galgo de carreras y un cuadro. Otras referencias
literarias han tenido por diferentes motivos menos proximidad con esta investigacién como Cujo de Stephen King (1981) o Colmillo
blanco de Jack London (1906) y recientemente, a través de mis pequefios ojos de Emilio Ortiz (2016) , novela narrada en primera
persona por Cross, un perro guia.

El perro como actor protagonista.

El perro (canis lupus familiaris, una subespecie del lobo), representa mejor que cualquier otro caso la domesticacion de lo animal, pero
también la imposibilidad de controlar en su totalidad la naturaleza salvaje. Una domesticacién que se suponia producto de la intencién
humana, pero que recientes estudios parecen indicar que se produjo por el interés del animal, que se fue acercando al hombre
cazador y recolector para alimentarse con los restos de su comida. Mds que domesticar al lobo, es el lobo al hacerse perro, el que se
inventa a si mismo evolucionando para convertirse en un parasito, acompafiando al hombre en su proceso civilizatorio en una especie
de coevolucion: “Quiza la domesticacién del perro dispara de alguna forma un cambio en la forma en que los seres humanos se
relacionan e interactian con su ambiente” (LARSON 2016). Un relacidn entre hombre y perro que algunos estudios recientes datan de
entre 18.800 y 32.100 aios, y que esta presente en numerosas culturas, ya que se han hallado yacimientos que asi lo demostrarian en
Bélgica, Rusia, Suiza, Estados Unidos, Alaska, Argentina o Alemania

Se estima que hay unos mil millones de perros en el mundo, de los que una cuarta parte son mascotas y el resto trabaja, deambula y
también ocasiona miles de muerte por rabia. El perro estd a medio camino o supone un tercer estadio entre la naturaleza, lo salvaje y
la razén. Es capaz de comportarse domésticamente y también de perder los papeles en un arrebato ancestral, porque siempre queda
algo misterioso en lo mas profundo de su instinto. Posiblemente en un futuro no muy lejano, la maquina pueda sustituir la presencia
incondicional de esta compaiiia salvaje, la protesis psicolégica que supone ese ser en el que volcar afectos y frustraciones, amor y
rencor, miedos e ilusiones. ¢A quien le podemos hablar con tanta franqueza?, écon quien podemos jugar como nifos?, équien nos va a
erradicar el miedo de la soledad?, éa quien refiiremos despiadadamente ante una frustracion personal?, ¢a quien dejaremos que nos
vea débiles, borrachos, necesitados, exultantes sin que nos pase factura?, équién estara alerta ante el mundo cuando nosotros nos
relajamos?, écon quien nos comportamos sin importar la imagen que de nosotros proyectamos?, ¢con quien compartiremos esa
faceta animal que todos poseemos?. Quien sabe mas de nosotros que ese animal que nos acompaia sin hablar, sin prejuicios ni
envidias, sin hacer juicios. Un estudio reciente dirigido por Takefumi Kikusui del Departamento de Ciencia Animal y Biotecnologia de la
Universidad Azabu de Japdn y publicado en Science en 2015, analiza la importancia de la interaccidn entre humanos y perros, capaz de
provocar un aumento de la oxitocina cuando perro y duefio se miran, una reaccién sélo comparable a la que se produce entre
progenitores y crias

El perro forma parte de la simbologia de numerosas culturas, vinculado a la proteccidn, al trabajo, acompafiante al mas alld, con
poderes especiales para anticipar acontecimientos y a veces como fantasma. El dios egipcio Anubis, con cuerpo de hombre y cabeza
de chacal es el acompafante-conductor tras la muerte. El Xétotl de la cultura Mexica se asociaba a la transformacién y la muerte. La
diosa Hécate de la cultura greco-romana podia transformarse en perro e iba acompafiada de una jauria de fieles perros sagios, que
también hablaban y representan la defensa y proteccidn de los indefensos, El perro de tres cabezas Cerbero, colocado en la puerta de
los infiernos. En la simbologia celta estan también presentes los perros como representacién del heroismo y también de la curacién.
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Los mayas y aztecas los consideraban un tétem importante y los incorporaron en su zodiaco. El legendario perro Fu chino guardian de
los espacios sagrados. En Siberia o México precolombino el perro se enterraba junto a su amo, compafiero también tras la muerte.

&

L)

Bocetos de algunas de las escenas y estudios de detalle.

Por qué el galgo espafiol.

El galgo espaiol es un perro particular, que a lo largo de su historia puede simbolizar en cierto modo este pais. Se le han buscado
antecedentes en el perro de la época de los faraones egipcios y se le supone emparentado con el lebrel egipcio Saluki o el Vertades
romano descendiente de aquel. También con el perro celta (canil gallicus) y el sloughi (lebrel arabe). Es una raza autéctona, por
seleccidn a través de los siglos. Se le confunde a veces con el galgo inglés Greyhounds , aunque este es descendiente suyo. A principios
del s. XX se mezclaron los dos para conseguir mas velocidad, aunque luego se selecciond la raza del galgo espafiol de entre los que
qguedaban puros. Las primeras referencias del galgo ibérico datan en el s. Il a.c. cuando Arriano de Nicodemia describe la caza de la
liebre muy similar a como se hace en la actualidad. Es una raza muy estimada en la edad media, con un alto valor unido a la caza y la
competicion en las tierras de Castilla, donde se dictan leyes para la proteccién de su hurto o muerte. En Castilla y Aragon era el perro
de la nobleza y se llegd a prohibir la posesidon de galgos por otras clases sociales, (algo parecido ocurrié también en en Inglaterra). El
veto se perpetud con los Borbones, hasta la llegada de Mendizdbal que abolié esta prohibicion. Sin embargo, la raza no habia sido
estandarizada o documentada, y fueron los ingleses los que definieron el estandar y registraron sus caracteristicas.

Pasé de estar en la cima de las razas caninas preferida por la nobleza a ser compafiero inseparable y proveedor de alimento de la
gente mas humilde, y de ahi, a ser relegado por otras razas de moda o aparecer en los noticiarios como objeto de actos de crueldad.
En 2011 un grupo de eurodiputados europeos mandé una carta al presidente Zapatero para expresar su preocupacion por la “crueldad
gue se ejerce contra los galgos en Espafia”

Se podria decir que es un animal listo pero independiente, no es ciegamente obediente. Algo timido y asustadizo parece poco
tendente a llamar la atencién. Tiene unas caracteristicas anatdémicas, como un cuerpo expresivo que no oculta el esqueleto y la
marcada musculacién, que lo hacen especialmente idéneo para el proyecto.

N

£

Definicion del estandar de personaje.

Instalacion, stop motion, teatro y performance.

La instalacidn, como proyecto complejo que se extiende y adapta al espacio, permite mantener en el tiempo la idea de un marco
general unificador mas alld de las piezas individuales. Proxima a una escenografia donde el espectador establece los recorridos, los
tiempos y los vinculos entre las partes. La instalacidn nos permite proyectar las directrices del conjunto sin perder la identidad de cada
escena. Esto ha permitido trabajar durante mas de dos afios en un proyecto renovado cada vez que se abordaba una nueva escena,
un nuevo performance, una revision de determinada obra o un merecido descanso para nuestro acompafiante.
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La animacién stop motion crea escenas fisicas y estdticas para ser registradas en imagenes fijas, que al ser reproducidas a cierta
velocidad producen la sensacidn de movimiento. En la instalacidn se muestran esas escenas congeladas, sin movimiento, en una
especie de expansidn espacial del tiempo. La stop motion utiliza un lenguaje desinhibido generalmente dirigido a la industria del
entretenimiento, con la magia inherente a un mundo representado en miniatura es capaz de aglutinar tradicidn e innovacién, alta y
baja cultura. De este modo, el proyecto se despoja de la pesada carga de la tradicién de lo artistico, recurre a la ironia y distancia
necesaria para plantear criticamente cuestiones sobre el mundo y como el arte lo representa. La instalacidn como un sumatorio de
micro relatos escenificados, sugerentes individualmente, con narrativas particulares y atractivos visualmente. Juguetes en miniatura
que desde su pequeiiez y humildad puedan ser capaces de plantear temas diversos.

Este sumatorio de escenas estaticas alude en algunos casos a obras histéricas o imagenes relevantes del arte contemporédneo.
También a la imagen documental de algunas acciones artisticas, que plantean su pregnancia mds alla del hecho que documentan. En
otros casos, representan la soledad, la violencia, el sexo, el vértigo, el naufragio, etc.

Modelado con nuevos materiales.

Las caracteristicas del proyecto, la necesidad de cierta continuidad y su posible dilatacion el el tiempo, requieren fijar unos parametros
previos que condicionan los disefios particulares. En primer lugar, tras numerosos apuntes y modelados, se establecié un patréon o
estandar de personaje, con unas caracteristicas anatdmicas marcadas que favoreciesen la expresion corporal. Todos los demas perros-
personajes se basarian en ese estandar, pero dado que cada uno estda modelado desde cero, se dan pequefias diferencias que los
hacen personajes Unicos.

El material perfecto no existe y es necesario buscar los materiales idéneos para cada proyecto. En un principio se estudio la posibilidad
del modelado e impresidon 3d, pero nos interesaba el caracter azaroso del modelado fisico para imbuir un caracter Gnico a cada
personaje. Se valoré la posibilidad del modelado fisico y posterior escaneado e impresion, pero los costes y caracteristicas actuales de
la impresidn 3d hacian complejo el proceso y no ofrecian las caracteristicas fisicas definitivas que se buscaban. Se decidié entonces
investigar los diferentes materiales existentes, para encontrar uno con las caracteristicas requeridas: permitir el modelado directo y la
construccion de accesorios, con un caracter definitivo y estable, que permitiese modelar detalles y partes muy delgadas en tamafos
pequefios, con un modelado fluido, agil y agradable de manejo, y por ultimo, que no fuese toéxico.

En una primera fase se trabajo con ceras a diferentes composiciones, pero el exceso de cocina previa, su inestabilidad térmica y la
necesidad de moldeado o fundicidn hizo descartarlas. Se rechazaron también otros materiales de modelado cldsicos porque no tenian
las propiedades requeridas.

Existe una ingente informacion en red de nuevos materiales para modelado utilizados en diferentes sectores, pero muy dispersa y a
veces poco fundada. Las pastas de modelar se pueden clasificar en cuatro grandes familias: plastilinas, deshidratables, poliméricas y
epodxicas. Existe un buen numero de plastilinas con propiedades diferentes segin las necesidades del trabajo, su ductilidad y la
presencia de sulfuro. Son uno de los mejores materiales para modelar en la actualidad, pero se mantienen maleables, por lo que
requieren un proceso intermedio para reproducir en otro material definitivo. Las masillas poliméricas suelen presentar mas dificultad
de modelado, pero ofrecen muchas posibilidades de detalle y elementos flotantes, ademas tras el horneo, se pueden considerar como
material definitivo, aunque con cierta fragilidad. Las masillas epodxicas tienen un tiempo limitado de modelado antes de reaccionar, y
cuando lo hacen, son muy resistentes. El modelado es por adiccion, poco intuitivo y generalmente tienen toxicidad. En el grupo de
pastas deshidratables se encuentran una serie de materiales generalmente orientadas a la artesania o el modelado infantil. Ofrecen
un abanico amplio de colores y no manchan, no son téxicas y suelen tener un tacto blando y agradable. No permiten bien el modelado
habitual de tanteo en la adicién sustraccién de material, ni determinadas técnicas de superficie, ya que si se rectifica tiene un
comportamiento chicloso, por lo que requiere un modelado directo. Una vez deshidratadas por el secado al aire, permiten la adicién
de nuevo material sobre el seco y son muy resistentes y flexibles.

Tras numerosas pruebas se eligié una pasta deshidratable orientada para uso infantil y la técnica de modelado directo por adiccién sin
rectificacion. La definicidn anatémica permite ir modelando de dentro a fuera, que cada adicion de material en el volumen y
orientacion adecuada conforme una parte expresiva de la forma. El proceso basico parte de la construccién del esqueleto-armazén y
el recubrimiento minimo de pasta, que tras secarse, se adecua a la posicién deseada, para posteriormente, buscar la forma deseada
por adiccién de pequeias porciones de material. Para que las piezas muestren el material y proceso de modelado se decidié no
pintarlas y trabajar en el espacio monocromo del material, por lo que de la carta de color disponible, se eligié un azul violaceo que
caracterizaria todo el trabajo, un azul que rinde homenaje al International Klein Blue. El Unico tratamiento final es un sellado
trasparente para evitar la humedad. En las patas de los perros se incrustaron unos imanes para fijarlos a las peanas metdlicas,
disefiadas en forma y altura para cada pieza y en relacion al conjunto.
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Imagen de algunas piezas durante el proceso.

Descripcion de algunas escenas.

La instalacién estd compuesta por un conjunto de escenas pobladas de pequefios galgos en poses teatralizadas, sobre peanas de
diferentes tamanos y formas. Se pueden reconocer perros que hacen el amor como humanos, perros que se pelean como jauria de
perros, atraidos por la propia violencia, y otros que se pelean como quieren los humanos. Perros atados a un destino comun. Perros
solitarios, equilibristas, vigilantes, dormidos, naufragos, al borde del precipicio, asustados ante el abismo o ante una frontera
indefinida, ahorcados, solitarios o en grupo. También hay perros que posan como los caballos de la escultura monumental. Perros del
arte egipcio o mexicano. Perros como los leones que flanquean la entrada del congreso, o el de Venecia, con la espada y el libro de
leyes. Un perro madre de la cultura romana con prétesis mamarias. Un perro que hace de coyote en la tipica imagen de una accién de
Joseph Beuys. Otros posan de Marina Abramovi¢ sentada en silencio, de liebre de Barry Flanagan pasando veloz por la rueda de
bicicleta de Duchamp, de ciervos de Bruce Nauman, de animal disecado de Maurizio Cattelan, de conjunto cardinal de Wim Delvoye.
De perro durmiente sin meninas de Velazquez o apifiados en la balsa a la deriva de Géricault. Un perro hace del galgo de Pierre
Huyghe, con la pata pintada de blanco, esperando los fotdgrafos y tal vez, la visita de Vila-Matas.
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Imagenes de algunas escenas.
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Fotografia y texto literario.

En anteriores proyectos trabajamos la relacion objeto fotografia, donde generalmente el objeto se construia para ser fotografiado y
después desaparecia. En este caso, se han realizado sesiones de fotografia con los personajes modelados, perros actores en un
proceso que recuerda de nuevo a la Stop Motion. Tras un cristal trasltcido producen sombras difuminadas, que por la légica analdgica
de la representacion fotografica, parecen sugerir la presencia de animales reales.

Junto al proceso de modelado se ha ido conformando un texto literario, deudor de las diferentes lecturas, especialmente en su
estructura, de las conversaciones entre Cipion y Berganza. Dos personajes equiparables a los modelados pero sin presencia fisica, que
transitan entre las diferentes piezas, y a modo de didlogo proponen reflexiones a partir de esas escenificaciones, desde la dptica
particular de una supuesta mentalidad canina.

Montaje de 100 fotografias de 40 x 20 cm.

Conclusiones y proyeccion de futuro.

La investigacidon ha permitido estudiar el sentido del modelado en el contexto de la cultura y el arte contemporaneo. Se ha realizado
un estudio préctico de nuevos materiales aplicables al modelado escultérico. Se han analizado las posibilidades de interaccion entre el
modelado fisico y el modelado y la impresion 3d. Se ha aplicado una metodologia de investigacion tedrico-practica desde el origen del
proyecto artistico. La investigacion ha aportado también unos resultados materiales susceptibles de ser expuestos.

Este proyecto no se ha generado bajo la demanda de un encargo expositivo. Se planted desde el inicio como una investigacion sin
tiempo ni espacio establecido, que buscaba obtener determinados conocimientos tedricos y técnicos aplicables también a la docencia.
Parece por ello oportuno el formato de comunicacion para poder exponer esta investigacion practica, aunque légicamente, en la fase
final que se encuentra y analizados los resultados, se estd valorando la posibilidad de poder mostrarlo fisicamente.
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