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RESUMEN

“RECONSTRUCCION DIGITAL DEL PABELLON DE LOS HEXAGONOS DE CORRALES Y MOLEZUN
PARA LA EXPOSICION UNIVERSAL DE 1958.ARQUITECTURAS Y PAISAJES AUSENTES SIGLO XX”
ES UN TRABAJO BASADO EN LA REPRESENTACION GRAFICA POR MEDIOS DIGITALES DE UNA
JOYA ARQUITECTONICA OLVIDADA POR EL TIEMPO.

LAS NUEVAS TECNOLOGIAS Y LOS MEDIOS DIGITALES NOS PERMITEN REPENSAR LAS OBRAS
DE LOS GRANDES MAESTROS Y VOLVER A REPRESENTARLAS MEJORANDO LA CALIDAD DE LOS
DOCUMENTOS ORIGINALES Y TRANSPORTANDO ESTOS EDIFICIOS A UNA VISION ACTUAL.

EL EMPLEO DE PROGRAMAS DE MODELADO Y RENDERIZADO NOS HA PERMITIDO REPRODUCIR
EL PABELLON DE LOS HEXAGONOS DE CORRALES Y MOLEZUN, DOTANDO DE COLOR Y TEXTU-
RA IMAGENES QUE SOLO CONOCIAMOS EN BLANCO Y NEGRO, Y EN DEFINITIVA, RECUPERAN-
DO LA MEMORIA DE UNA PIEZA OLVIDADA POR EL TIEMPO QUE MERECE EL RECONOCIMIENTO
HISTORICO.

PALABRAS CLAVE : RECONSTRUCCION DIGITAL, RECONSTRUCCION GRAFICA, RENDER, PA-
BELLON HEXAGONOS, CORRALES Y MOLEZUN.



RESUM

“RECONSTRUCCIO DIGITAL DEL PAVELLO DELS HEXAGONS DE CORRALES | MOLEZUN PER A
LA EXPOSICIO UNIVERSAL DE 1958. ARQUITECTURES | PAISATJES AUSENTS DEL SEGLE XX’
ES UN TREBALL BASAT EN LA REPRESENTACIO GRAFICA PER MITJANS DIGITALS DE UNA JOIA
ARQUTECTONICA OBLIDADA PEL TEMPS.

LES NOVES TECNOLOGIES | ELS MITJANS DIGITALS ENS PERMETEN REPENSAR LES OBRES
DELS GRANS REFERENTS | TORNAR A REPRESENTARLES MILLORANT LA QUALITAT DELS DOCU-
MENTS ORIGINALS | TRANSPORTAT AQUESTOS EDIFICIS A UNA VISIO ACTUAL.

L’ US DE PROGRAMES DE MODELAT | RENDERITZAT ENS HA PERMES REPRODUIR EL PAVELLO
DELS HEXAGONS DE CORRALES | MOLEZUN, DOTANT DE COLOR | TEXTURA IMATGES QUE
ABANS SOLS CONEIXIEM EN BLANC | NEGRE. A LA FI, RECUPERANT LA MEMORIA DE UNA PECA
OBLIDADA PEEL TEMPS QUE MEREIX UN RECONEIXEMENT HISTORIC.

PARAULES CLAU : RECONSTRUCCIO DIGITAL, RECONSTRUCCIO GRAFICA, RENDER, PAVELLO
HEXAGONS, CORRALES | MOLEZUN.



SUMMARY

“DIGITAL RECONSTRUCTION OF THE CORRALES AND MOLEZUN’'S HEXAGONES PAVILION FOR
THE UNIVERSAL EXHIBITION OF 1958. ABSENT ARCHITECTURES AND LANDSCAPES OF THE
20TH CENTURY” IS A WORK BASED ON THE GRAPHIC REPRESENTATION BY DIGITAL MEDIA OF
AN ARCHITECTURAL JEWEL OLD FOR THE TIME.

NEW TECHNOLOGIES AND THE DIGITAL MEDIA ALLOW US TO REPRODUCE THE WORKS OF THE
GREAT MASTERS AND TO REPRESENT THEM BY IMPROVING THE QUALITY OF THE ORIGINAL
DOCUMENTS AND TRANSPORTING THESE BUILDINGS TO A CURRENT VISION.

THE USE OF MODELING AND RENDERIZED PROGRAMS HAS ALLOWED US TO REPRODUCE THE
CORRALES AND MOLEZUN'S HEXAGONES PAVILION, PUTTING COLOR AND TEXTURE TO IMAGES
THAT WE JUST KNOW IN BLACK AND WHITE, AND RECOVERING THE MEMORY OF A FORGOTTEN
BUILDING WHICH DESERVES HISTORICAL RECOGNITION.

KEY WORDS: DIGITAL RECONSTRUCTION, GRAPHIC RECONSTRUCTION. RENDER, HEXAGONES
PAVILION, CORRALES AND MOLEZUN.



“Somos nuestra memoria, somos ese quimérico museo de formas inconstantes, ese montdn de espejos rotos.”

Jorge Luis Borges (1899-1986)
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Fig.2. Fotografia interior del pabellén donde se observa a una monja leyendo.
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Fig.3. Giant’s causeway, Ireland.

0. MOTIVO DE LA ELECCION DEL TEMA

21

“...|a extraordinaria calidad del proyecto, que con total originalidad, tenia una espacialidad, un tratamiento
de la iluminacién y una organizacion estructural y constructiva rigurosamente moderna y enraizada, a la

vez, en la mejor tradicion espafola.”

Fascinado siempre por las tecnologias y los me-
dios digitales y audiovisuales, desde el inicio de
la carrera una de las ramas que mas me ha in-
teresado ha sido la representacion digital de las
obras de arquitectura, desde el modelado basico
hasta los renders o el video.

A lo largo de estos afios en la escuela de arqui-
tectura de Valencia he ido aprendiendo a apre-
ciar la arquitectura, especialmente aquella que
he descubierto por mi mismo, como es el caso
del Pabellén de Bruselas para la Exposicion de
1958

Esta obra, desde mi perspectiva, representa el
inicio de la modernidad en un pais tan atrasado
como la Espafia de posguerra, con una riqueza
formal y espacial que la convierte en una verdad-
era joya.

El paso del tiempo y las decisiones humanas han
hecho que se convierta en una pieza ruinosa y
abandonada, de imposible recuperacion segin
su autor.

Miguel Fisac, miembro del jurado y autor del informe

Al empezar a leer més acerca del Pabellon en-
contré muy interesante su historia, desde el de-
sarollo del proyecto hasta su estado actual, junto
CON su proceso constructivo asi como la polémica
acerca de la exposicion interior.

El hexagono como médulo de creacion de los
espacios y su perfecta capacidad geométrica de
agrupacion y repeticion me ha apasionado des-
de el primer momento, y también fue una de las
claves para escoger esta obra como objeto de
estudio en el Trabajo Final de Grado.

Gracias a una optativa sobre Tecnicas graficas
para la generacion de formas complejas conoci
a Javier Cortina Maruenda y decidi elaborar el
Trabajo Final de Grado bajo su tutela, utilizando
los conocimientos técnicos sobre modelado y
renderizado que he ido aprendiendo a lo largo de
los afios para recuperar esta obra de arquitectura
perdida con el tiempo.
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Fig.4. Fotografia interior del Auditorio del pabellon.
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Fig.5. Imagen interior del pabellon de Bruselas, 1958.

1. OBJETIVO DE ESTUDIO

1.1. HIPOTESIS
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“Las hipétesis son andamios que se colocan ante el edificio y se quitan al término de las obras. Son impre-
scindibles para el albafiil, que sin embargo no debe tomar el andamio por el edificio.”

Se ha escogido la temética de la Reconstruccién
grafica del Pabellon de Corrales y Molezin para
la Exposicion Universal de 1958 para el Traba-
jo Final de Grado por un interés personal en el
proyecto y en sus arquitectos asi como una inqui-
etud por la conservacion y difusion de obras de
arquitectura clasicas con la ayuda de los medios
digitales.

Consideramos que se trata de una obra de gran
relevancia en la historia de la arquitectura es-
pafiola de mediados del siglo XX y forma parte
de las Arquitecturas Ausentes del siglo XIX, pues
aunque llegd a construirse y sus restos aun se
conservan, ha caido en el olvido.

Proyectado para la renovacién de la imagen
de Espafa en Europa, el Pabellon para la Ex-
posicion Universal de Corrales y Molezun es con-
siderado una obra maestra de la arquitectura de
su tiempo. Tras su traslado a la casa de Campo
de Madrid la obra ha sufrido un enorme deterioro
por causa de su abandono, convirtiéndose en
una ruina practicamente imposible de restaurar.

Johann Wolfgang Von Goethe

Con el siguiente trabajo se busca volver a ma-
terializar la imagen del edificio, recuperando
esta arquitectura ausente por el paso del tiem-
po. Para ello trabajaremos en la reconstruccion
del pabelldn con modelado digital, impresion 3d
y representacion de su interior con renderizado.

Tomamos como hipdtesis de partida la represent-
acion de fotos originales que se conservan del
pabellon de Bruselas, entendiendo que la repro-
duccion de imagenes existentes nos ayuda en la
evaluacion de los medios digitales como elemen-
to de representacion actual y de recuperacion de
la memoria arquitectdnica.

He empezado el trabajo con la consulta de las
diversas fuentes bibliograficas que existen sobre
la obra y sobre sus autores, centrandome mayor-
mente en las dos publicaciones més estensas, el
monogréfico de Arquitecturas Ausentes del siglo
XIX de CIVA y el libro sobre el Pabellon para la
Exposicion Universal de Corrales y Molezin de
Andrés Canovas, del Ministerio de Vivienda.



Fig.6. Fotografia nocturna del exterior de pabellén de Bruselas, 1956.

1. OBJETIVO DE ESTUDIO

1.2. LIMITES

“Lo bonito de este pabellén es que es tan flexible...tengo tantas piezas y tengo que utilizarlas, puedes

montarlo de mil maneras.”

A continuacién enumeramos los limites para aco-
tar nuestro trabajo

-Nos centraremos en el modelado en detalle de la
version del pabellén original, la que se construy6
en Bruselas con motivo de la Expo de 1958.
Descartamos el modelado del pabellén que se
traslado a la casa de campo de Madrid posteri-
ormente por su menor interés espacial y arqui-
tectdnico, limitando su estudio al campo tedrico
y a la impresion en 3d por su interés histdrico.

-Nos limitaremos al modelado de las partes del
pabellén que se consideren més representati-
vas para entender el proyecto a nivel formal y
constructivo asi como la impresion en 3d de las
volumetrias o detalles mas caracteristicos del
edificio.

-Habré una evolucion en el detalle del modelado,
de piezas mas simplificadas a modelos mas de-
tallados, utilizando el proceso de modelado para
ayudarnos a entender el proyecto de Bruselas

J. A. Corrales

asi como su modelado final, que implica cierta
complejidad.

-Limitaremos el renderizado a las vistas seleccio-
nadas previamente, considerando las que mejor
muestren el caracter original del edificio y cuyo
proceso de reconstruccion digital implique mayor
calidad al trabajo. Como se expone en las hipé-
tesis, entendemos que la reproduccion de ima-
genes existentes ayuda a la evaluacion de los
medios digitales como elemento de representac-
i6n de la memoria arquitecténica, siendo mucho
maés facil poder comparar los resultados y sacar
conclusiones

-Se elegiran cuatro fotografias del pabellon de
Bruselas y estas son las que se representaran,
mostrandose las distintas partes del proceso has-
ta el resultado final, y haciendo especial énfasis
en los temas de iluminacién y texturizado, pues
son dos de los principales parametros para poder
valorar el motor de renderizado y su representac-
i6n de la realidad por medios digitales.
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Fig.7. Fotografia exterior del Pabellon en Bruselas tras su inaguracion.
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Fig.8. Imagen del pabellén de Madrid ntes de su inaguracion, 1961.

2. METODOLOGIA

2.1. ESTRUCTURA DEL TRABAJO

31

“La mejor estructura no garantizara los resultados ni el rendimiento. Pero la estructura equivocada es una

garantia de fracaso.”

Ademas de las partes que ya se han expuesto
previamente, el trabajo se divide en cuatro blo-
ques:

El primero es la contextualizacion del proyecto
donde exponemos la idea original del edificio asi
como su historia y su posterior traslado a la Casa
de Campo de Madrid.

A continuacion viene el segundo bloque donde se
exponen los antedecentes del trabajo,

El siguiente bloque que incluye la gran parte del
trabajo es la reconstruccion digital

Este bloque se divide en cinco partes que expli-
caremos a continuacion:

La primera es el estudio del sistema e interpretac-
i6n del edificio, donde se hace una aproximacion
al caso de estudio y se despieza el proyecto para
entenderlo y ser capaces de modelarlo.

A continuacion esté el modelado, donde se expli-
ca los pasos que se han seguido para construir
digitalmente el edificio para su posterior repre-
sentacion.

La tercera parte es la renderizacion, donde se

Peter Ducker

exponen las caracteisticas técnicas del motor de
render y de la iluminacién y materiales utilizados.
La parte nimero cuatro son los resultados, don-
de se exponen las imagenes de proceso y finales
que son el producto de este trabajo de investi-
gacion.

La ultima parte de este bloque es la impresién en
3d del pabellon de Madrid como se ha expuesto
en los objetivos del trabajo.

El tltimo bloque son las conclusiones que pode-
mos exponer tras la finalizacion del trabajo.

Después se incluyen la bibliografia y las paginas
webs de interés y por Ultimo se han afiadido tres
anexos.

El primer anexo es una coleccion de fotografias
del pabellon de Madrid hechas por el autor de
este trabajo.

El seguno anexo incluye unda parte de los docu-
mentos originales.

El ultimo es una recopilacién de noticias sobre
el pabellon de Madrid en los periodicos digitales.
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Fig.9. Imagen del pabellon de Bruselas en uso, 1958.

2. METODOLOGIA

2.2. CONTEXTUALIZACION DEL PROYECTO
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“Se trata de una idea extraordinaria expuesta por hombres que saben pensar...

Francisco Javier Saenz de Oiza R.N.A. 203 noviembre 1958

A continuacidén exponemos el extracto de un
texto de José Antonio Corrales en Arquitec-
turas Ausentes del Siglo XX en el que describe
el proyecto desde la fase de concurso hasta la
definicion de la idea:

“El Concurso se convoct con los siguientes da-
tos:

1.El terreno es una colina irregular situada en
la esquina de la Avenida de Europa -de nueva
creacion- con la Avenida de Trembles, ya ex-
istente. La diferencia de cotas entre la parte cen-
tral y los bordes llega a veces a los seis metros.
Aproximadamente, un 30 por 100 esté cubierto
por un arbolado muy frondoso que era preciso
respetar. El contorno del terreno es irregular y
fijado por lineas curvas.

2.Necesidad de construir sélo el 70 por 100 de
la parcela.

3.Conveniencia de elegir una construccion pre-
fabricada desmontable.

Con estos datos empezamos a trabajar y llega-
mos a la conclusion de que una solucién -no la
Unica- seria encontrar un elemento de cubierta
prefabricado, ligero, y que por repeticion nos di-
era la planta. Este elemento de cubierta deberia
reunir las siguientes condiciones:

- Tener una dependencia elastica en planta y
seccion respecto a los otros. Para cubrir el 70
por 100 habia necesariamente que cefiirse al
perimetro del terreno y al de las zonas de arbola-
do. El contorno seria, pues, una linea quebrada o
curva. El Pabellén deberia ser entonces elastico
en planta. El desnivel fuerte del terreno se podia
salvar construyendo el Pabellon horizontal sobre
el terreno, elevado sobre el mismo o haciendo
gran movimiento de tierras, o bien adaptandose
al mismo escalonado el Pabellén. Adaptamos
esta Ultima solucion. El Pabellon debia ser elésti-
€O en seccion.
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- Ofrecer, al menos, tres direcciones de elastici-
dad en planta. Para resolver el primer punto, el
elemento debia ser autbnomo respecto a sus
dos funciones principales que le ligan al resto:
sustentacion y desague. Se lleg6 a la solucion
de proyectar un elemento hexagonal ligero con
una columna central que sirviera de sustentacion
y desague. Se adopto el didmetro de seis metros
para el elemento.

En la idea presentada al concurso, el elemento
estructural se componia de un tubo de hierro
galvanizado, de 10 cm. de diametro, recibido
en la arqueta- cimiento; una pieza intermedia o
corojo que servia de unién de los diametros del
hexagono, hechos con perfiles normales en T'y
del tubo anterior, mas dos piezas en chapa de
aluminio con forma de trapecio que cubrian los
timpanos del hexagono.

El terreno se banqueaba siguiendo las curvas de
nivel en banqueos con una diferencia de cotas
continua de un metro. Se colocan los elementos
hexagonales sobre estos banqueos, que, a su
vez, ofrecian un contorno, proyeccion del hex-
agono de la cubierta.

El Pabellon se modulaba en seccién y alzado con
un médulo Unico de un metro. El perimetro, en la
linea quebrada, se componia de lineas rectas de
tres metros, lado del hexagono.

Se proyectd, segun las zonas, dos tipos de cer-
ramiento. Opaco, con ladrillo visto, y transparente
con bastidores de aluminio de 3 xI, usando los
perfiles de la casa belga Chamebel. Estos mis-
mos bastidores servian para cerrar las lineas
abiertas de un metro de altura que producia el
escalonamiento de la cubierta; por estas lineas
penetraba la luz en el interior.”

“Terreno de contorno irregular, una parcela alar-
gada y de borde curvo, con zonas arboladas a
conservar, de seis metros de desnivel y necesi-
dad de construir el 70% de la superficie. El pa-
bellén debia bordear todas estas lineas, absorber
los desniveles y ser desmontable.

El terreno, con objeto de conseguir un movimien-
to minimo de tierras, se banquea segun las cur-
vas de nivel,dandose a este banqueo una forma
hexagonal. El banqueo en planta y cubierta es
de 1 metro siguiendo el banqueo de cubierta
aproximadamente el de la planta y penetrando
la luz por la diferencia de altura. Altura media, 6
metros.

El sistema de cubierta necesitaba tener suficiente
elasticidad horizontal y vertical.

Se establece una cubierta ligera formada por el-
ementos hexagonales en planta y con pendiente
hacia el centro del hexagono, sostenidos por
columnas metalicas tubulares, las cuales sirven
para el desagile del elemento.

Fig.10. Imagen exterior del pabellon de Bruselas, 1958.
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Fig.1 1.. Fotografias del acceso al pabellon tras su traslado a Madrid.

Se logra una techumbre constituida por

partes auténomas en sustentacion y desagiie —
las dos funciones que pueden ligarlas- y acopla-
bles entre si.

En este sistema, la planta del pabellon puede
modificarse a voluntad introduciendo o suprim-
iendo elementos segun las necesidades de su-
perficie y contornos; y puede del mismo modo,
modificarse en seccion subiendo o bajando
dichos elementos segun las exigencias de las
cotas del terreno y de la iluminacién.

El conjunto lo forman 130 hexagonos de 2,95
metros de lado con una superficie total de 3.020
metros cuadrados.

Toda posible reconstruccion, que seria construc-
cion nueva, es teorica y practicamente muy dis-
cutible.

Ha entrado ya en el grupo de arquitecturas aus-
entes.”

Y es que el proyecto ganador del concurso con-
vocado en 1956, surgié de una idea sencilla y le-
jana de toda la retorica de ‘lenguajes Imperiales’:
un médulo-base, con forma de paraguas hexag-
onal, que se iba multiplicando invariablemente,
para adaptarse a la topografia y a la forma de
la parcela, situada en el Parque Heysel, en un
solar boscoso y de contorno irregular, entre las
de cota de seis metros y donde se deberia man-
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avenidas de Europe y Trembles, con diferencias
de cota de seis metros y donde se deberia man-
tener el arbolado existente. Un principio de serial-
idad y de repeticion, que unia la estandarizacion
constructiva a una limitacion de los registros for-
males y de adecuacion al medio.

Haciendo de la contencion formal, de la austeri-
dad expresiva y de la contextualizacion el cauce
de su propia expresividad formal y constructiva,
como ya ocurriera con el Pabellén de la Ex-
posicién de Paris de 1937.

Las propias bases del concurso planteaban
ademas, la necesaria adaptacion a la topografia
y por otra, la idea de estudiar la posibilidad de
que el pabellon fuera recuperable.

Y esto es precisamente lo que se planted con la
propuesta abierta de Corrales y Molezdn: un Uni-
co hexagono metdlico de libre agrupacion, real-
izado con bastidores de aluminio en las fachadas
y piezas ligeras en las cubierta.

Ademaés de introducir por primera vez el uso con-
structivo del aluminio,; material que sélo se habia
utilizado anteriormente en el universo militar para
aplicaciones aeronauticas.
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A continuacion se expone un fragmento de un
texto incluido en el libro “Pabellén para la Ex-
posicion Universal de Corrales y Molezin de
Andrés Canovas. Ministerio de Vivienda” sobre
El pabellén de los Hexagonos transportado a la
Casa del Campo de MAdrid en 1959:

“...En enero de 1959 se desmontd, puesto que
era desmontable, y empezamos a pensar su
posible localizacion en Madrid.

Alfinal pas6 a manos de la Obra Sindical del Hog-
ar, en terrenos de la Feria del Campo, Proyecta-
mos con los 130 hexagonos una nueva planta.

Al salvar las encinas del terreno se producen
dos patios y el Pabellén se desmembr en varias
crujias de 3 hexagonos y al tener mas perimetro
e igual nimero de bastidores aparecieron mas
pafos de ladrillo.

El Pabellén era menos urbano, mas medieval. La
valoracion por parte de la Obra Sindical y demas
instituciones no existia y su ocupacion fue lasti-
mosa.

Pasan los afios y paso al Ministerio de Agricultura
y con su arquitecto hicimos una reparacion, no
recuperado el afio.

En 1991, ya muy deteriorado el Pabellon, tuvimos
una reunion con el Ayuntamiento y el Colegio de
Arquitectos y presentamos una planta en la cual
estableciamos un uso, un restaurante y un centro
cultural del barrio, pero tampoco salié adelante.
Ultimamente, hace dos afios, se pens6 con la
Gerencia de Urbanismo en reconstruir el Pa-
bellon de Bruselas en terrenos del Parque de las
Naciones (noticia en anexo) .

Trabajamos con la Gerencia de Urbanismo y al
final no hubo acuerdo sobre las garantias de uso
y conservacion.

Actualmente el Pabellén en la Feria del Campo
es una autentica ruina.

No se conserva un solo bastidor de aluminio. La
estructura metalica esta toda oxidada. El ladrillo
en grado avanzado de rotura.”

En Julio de 2016 el autor de este Trabajo visito el
pabellon en la casa del Campo y se incluye una
coleccion de fotografias del lugar (Anexo1).

En estas podemos observar el estado de total
abandono y ruina en el que se encuentra actual-
mente, con todos los elementos totalmente dete-
riorados y convertido en un lugar marginal.

PABELLON
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Fig.13. Fotografia interior del pabellén de Bruselas.
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3.ANTECEDENTES

ARQUITECTURAS AUSENTES S.XIX
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“Somos enanos encaramados a hombros de gigantes. De esta manera, vemos mas y mas lejos que ellos,
no porque nuestra vista sea mas aguda sino porque ellos nos sostienen en el aire y nos elevan con toda

su altura gigantesca “

Uno de los principales antecedentes a este tra-
bajo y a otros en el departamento de Expresion
gréfica, incluidos dentro de la tutela de Javier
Cortina Maruenda, se trata de la coleccion de
Arquitecturas y Paisajes Ausentes s.XX, del Min-
isterio de Fomento.

La coleccion se trata, segln el Comisario de la
exposicion, Mariano Bayon:

“Se trata con el conjunto de mostrar un elucidar-
io de diversas arquitecturas coincidentes todas
ellas en el hecho de ser hoy inexistentes en un
sentido fisico estricto, ya sea por no haber sido
demolidas o incluso por haberse alterado sig-
nificativamente en el tiempo su razén de ser in-
tencional y constructiva.

Todas ellas, sin embargo, pertenecientes al siglo
XX, continGian siendo aun hoy para la aquitectura
de este siglo XIX, auténticas luces inconclusas
de sugerencia y razon.”

Bernardo de Chartres

En el caso del ejemplar dedicado al pabellon de
los hexagonos, cabe destacar la calidad de la
maqueta del pabellén de Madrid.

Las fotografias que se exponen en este capitulo
demuestran que se trata de una pieza que sirve
para rescatar la obra arquitectonica perdida.

Partiendo de este ensayo hemos querido hacer
un paralelismo con nuestro trabajo en cuanto
a la reproduccion fidedigna del modelo original,
tanto en el modelado como en la materializacion
y renderizado.

A diferencia del libro, en este Trabajo de Fin de
Grado hemos querido reproducir las copias ex-
actas de las fotografias originales, para evaluar
el metodo de reconstruccion digital como se ha
expuesto a lo largo del trabajo

También a partir de esta publicacién decidimos
imprimir solo la maqueta en 3d del pabellén de
Madrid puesto que consideramos que la maqueta
realizada en Arquitecturas y Paisajes Ausentes
ya tiene una calidad suficiente.
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El otro de nuestros referentes a la hora de abor-
dar el trabajo es la Tesis Doctoral de Juan Carlos
Piquer :

“Los modelos digitales en la arquitectura: de-
sarrollo del proyecto e investigacion patrimonial.
palacio real de valencia, (1239-1810): Analisis y
reconstruccion virtual sobre la planta de Vicente
Gasco de 1761”

Segun el autor : “Esta Tesis Doctoral, se articula
en la necesidad de concretar el uso de los mod-
elos digitales -como medio de expresion y técnica
gréfica- para la arquitectura en sus diversos cam-
pos de actuacion.

Para conseguir esta meta, es necesario abordar
la investigacion planteando unos objetivos con-
cretos que conduzcan a fijar una metodologia
especffica para el uso del modelo digital para la
arquitectura.

El proceso de disefio arquitectonico es el hilo
conductor que, por su caracter secuencial, per-
mite comprender la necesidad del uso de un de-
terminado modelo digital.

Siguiendo el camino de la investigacion, se ob-
tiene un modelo metodoldgico de aplicacion al
ambito grafico de la recuperacion patrimonial,
que proporciona resultados concretos y especifi-
COS.

Los resultados de la investigacion gréfica sobre
un conjunto arquitectonico destruido, como es
el Palacio Real de Valencia, recuperan para la
historia, una parte de nuestro patrimonio cultural.

Poder representarlos por medio de las nuevas
tecnologias, nos proporciona unas imagenes que
nos devuelven a un tiempo pasado, al menos vir-
tualmente.”

Este ensayo nos ha inspirado en gran parte para
el desarollo de nuestro trabajo, y hemos sacado
muchas partes que el autor desarolla en su tesis
por encontrarlas muy apropiadas e interesantes
para el estudio de los medios digitales en un
metodo gréfico para la recuperacion del patrimo-
nio arquitecténico desaparecido.

Citaremos al autor en los siguientes capitulos,
especialmente en lo que hace referencia al mod-
elado del edificio y el desrollo tedrico que hay
detrés de este.

En el capitulo 4.2 de modelado desarollamos méas
esta idea e incluimos nuestra propia experiencia.

Juan Carlos Piquer en su tesis investiga antece-
dentes al trabajo y expone como los nuevos me-
dios digitales van a tener un papel importante en
el siglo XXI para la recuperacion del patrimonio
histdrico.

Fig.15. Fotografias de la maqueta del Pabellon. Arquitecturas Ausentes siglo XIX
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Fig.16. Fotografias de la maqueta del Pabellon. Arquitecturas Ausentes siglo XIX
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Fig.17. Dibujo con Is detalles

originales del pilar para su ejecucion en obra, 1958.

4. RECONSTRUCCION DIGITAL
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4.1. ESTUDIO DEL SISTEMA E INTERPRETACION DEL EDIFICIO

“Con estos datos empezamos a trabajar y llegamos a la conclusién de que una solucién —no la Unica — seria
encontrar un elemento de cubierta prefabricado, ligero y que por repeticion nos diera la planta”

La primera aproximacion al proyecto la hicimos
leyendo los extractos de los textos originales,
donde los autores describen la idea de proyecto.
A continuacién se expone un fragmento que
sintetiza la generacion formal del pabellon y de-
muestra la extraordinaria capacidad proyectual
de sus autores:

“El paraguas surge mediante la asociacion y ab-
straccion del protagonista del problema -el arbol-.
Todo se reduce a cultivar el terreno mediante
bancales y después sembrarlo con arboles. Hay
un fuerte deseo de hacer desaparecer la arqui-
tectura diluyéndola en el bosque existente.

El hexagono mejora al cuadrado y al circulo,
se adapta al contorno irregular, es sencillo de
prefabricar y su repeticion no produce espacios
intersticiales. El edificio crece naturalmente me-
diante leyes geométricas, es “elastico en planta
y seccion” y el elemento “autbnomos respecto a
sus dos funciones principales que le ligan al res-
to: sustentacion y desague”.

Corrales y Molezan, R.N.A. 198, junio 1958

“La posicion de los arboles conduce al estre-
chamiento central donde aparece la Unica entra-
da con seis elementos de 3,5 m bajo los arboles.
“Las sombrillas hexagonales” consistian en un
tubo hueco de acero de 133 mm de diametro con
seis carelas verticales dobles, donde encajaban
las ménsulas de la corola, a las que se atonilla-
ban seis “timpanos trapezoidales” de angulas de
60 mm, formandos por cuatro tridngulos rellenos
con piezas de fibra de madera y cemento cubier-
tos con lamina de aluminio.

El pabellén lo forman 130 hexagonos de lado
2,95 m (existen 52 mm de holgura) y altura var-
iable entre 3,5y 9 m de los cuales hay 12 sin
soporte, qo en el salon de actos y 2 en el bancal
inferior, que permitian 9m de separacion”

En las siguientes paginas se sintetiza gréfica-
mente esta formalizacion, material grafico que el
autor ha generado para poder llegar a conocer el
edificio y que es el primer paso hacia el modelo
digital.
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Fig.20. Imagen de los soportes y carpinterias del pabellon de Bruselas durante su construccion, 1958.

4. RECONSTRUCCION DIGITAL

4.2. MODELADO DEL PROTOTIPO EN 3D
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“El hombre invent6 las primitivas maquinas de calcular y gracias a ellas ha sido posible la aplicacion l6gica
de la matemética al dibujo. Pero el ser humano no ha sido consciente de esta excepcional circunstancia,
hasta que los historiadores de la informéatica han empezado a rastrear los origenes de los ordenadores de

la sistematizacion del calculo mecanico”

Juan Carlos Piquer, Tesis doctoral : Los modelos digitales en la arquitectura

Como punto inicial definiremos el concepto de
modelado, segun la tesis doctoral de Juan Carlos
Piquer, “Los modelos digitales en la arquitectura:
desarrollo del proyecto e investigacion patrimoni-
al. palacio real de valencia, (1239-1810): analisis
y reconstruccion virtual sobre la planta de Vicente
Gasco de 1761, que se ajusta perfectamente a
nuestros criterios respecto a tal definicion. En su
trabajo Juan Carlos Piquer expone:

“El concepto “modelo”, (...) va mas alla del sig-
nificado tradicional de “modelo como copia”, em-
pleado en la representacion gréfica, y profundiza
en el concepto “modelo como modo”, es decir,
modelo como forma de representacion.

La utilizacién de término modelo digital, es muy
comun en el lenguaje arquitectonico actual, por
ello, es necesario definirlo y delimitarlo al campo
de la expresion gréafica.

(..)En el @mbito del pensamiento cientifico, el sig-
nificado hace referencia a un determinado patrén
inicial de trabajo, como fundamento que permite-

la experimentacion y la obtencién de resultados.
De esta afirmacion se deduce la definicion que
se ajusta a las necesidades de mi investigacion,
modelo como modo de operar 0 metodologia de
analisis y estudio.

Al concepto modelo se le afiade , en el estudio
que nos ocupa el adjetivo “digital” para referirnos
al entorno en el que se investiga, es decir, el de
la tecnologia computerizada o informatizada. El
término digital define un sistema de codificacion
electronico de datos. Estos datos son informa-
ciones matématicas expresadas segln el siste-
ma binario.

En el campo de la expresién y representacion
gréfica (...) el uso de los modelos digitales, nos
introduce virtualmente, en la materialidad ge-
ométrica que representa el espacio intangible
y abstracto de la arquitectura. La utilizacion de
un determinado software de disefio grafico tridi-
mensional, basado en la geometria euclidiana
vectorial, permite construir graficamente un de-
terminado espacio en un entorno tridimensional.”



En el caso de nuestro modelo digital, el softwate
utilizado para la definicion virtual del edificio es
Autocad 2017, producto de la compania Autodesk
que lidera el mercado desde varias decadas y
que es familiar en las escuelas y despachos de
arquitectura de todo el mundo.

Su eleccion se basa en la facilidad de uso, es-
pecialmente en su agilidad para compatibilizar
elementos 3D y 2D - como ya hemos visto en el
capitulo anterior con los esquemas del edificio-,
asi como su rapidez para construir elementos re-
petitivos o modulares.

Los elementos interiores del pabellon, como el
mobiliario, lamparas y otros detalles han sido
modelados con el software 3ds Max, producto
también de la compafia Autodesk.

La principal eleccion de este segundo proceso ha
sido porque estas piezas requieren un mayor gra-
do de detalle e incluyen también otros paramet-
ros que agilizarén el proceso de renderizado en
el motor de Vray, como materiales o iluminacion.

“El modelo digital, dentro del proyecto arquitec-
tornico, es un modo de trabajo que aporta una
nueva manera de proyectar. La vision y relacion
volumétrica de formas generadas por el orde-
nador, contribuyen a desarollar la creatividad
arquitectonica por medio de la investigacion de
nuevos aspectos formales del espacio, mas alla
de su representacion.

Aplicando esta misma deduccién,el modelo digi-
tal arquitectonico, debe ser entendido como una
estructura geométrica, generada por el ordena-
dor, capaz de representar ideas o conceptos pro-
pios del pensamiento arquitectonico, ya sea con
caracter investigador o con caracter instrumental.
No se debe utilizar un modelo como copia o im-
itacion falsa de la realidad.”

“Asi pues, el modelo digital arquitecténico, es una
estructura formal generada por medio de progra-
mas informéticos que es la imagen gréfica de una
idea o disefio. es decir, una representacion dota-
da de contenido analitico.”

En el proceso de aproximacion al modelo final
utilizado para el renderizado, se han desarolla-
do numerosos modelos de progresivo nivel de
detalle.

La volumetria inicial se ha modelado de los dos
prototipos, el de Bruselas y el de Madrid.

Se trata de una axonometria con el menor nivel
de detalle para entender la configuracion de los
dos proyectos. Esta sera la que sirva para la im-
presion en 3D.

“El contenido analitico, tendra el grado de com-
plejidad requerido en cada fase del proyecto,
desde una simple geometrizacion formal, hasta
una representacion que permita la comprension
y comunicacion de conceptos abstractos.”

Fig.21. Imagen del proceso de modelado de los soportes y los cerramientos en Autocad 3d.
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Fig.22. Imagen del proceso de modelado de la base, las escaleras y las barandillas del edificio en Autocad 3d.

Desarollar unos primeros modelos de menor de-
talle de definicién nos ha permitido entender la
complejidad del proyecto, la variacion en sus dos
formas y sobretodo la enorme posibilidad combi-
natoria de los hexagonos como elemento formal
y constructivo en el proyecto arquitectonico.

La gran calidad espacial y la facilidad de combi-
nacién de la geometria tanto en planta cono en
seccion nos demuestra que se trata de una obra
de extrema calidad arquitectonica

Este modelo nos sirve tambien para entender el
funcionamiento volumetrico de las piezas y su
proceso de reconversién entre los dos proyec-
tos, Bruselas y Madrid, llegando a comprender
la idea generativa de proyecto que tuvieron los
arquitectos en el momento de su creacion.

“El modelo digital, dentro del proyecto arqui-
tecténico, es un modo de trabajo que aporta
una nueva manera de proyectar. La vision y
la relacion de formas generadas por el orde-
andor, contribuyen a desarollar la creatividad
arqgitecténica por medio de la investigacion de
nuevos aspectos formales del espacio, mas alla
de su representacion.

(-..)el modelo digital arquitecténico debe ser en-
tendido como una estructura geométrica, gen-
erada por el ordenador, capaz de representar
ideas 0 conceptos propios del pensamiento ar-
quitectonico, ya sea de caracter investigador o

PABELLON

con caracter instrumental. No se debe utilizar un
modelo como una copia o imitacion falsa de la
realidad.”

Para el modelizado final que sera el que utilic-
emos en el renderizado, el nivel de deficinicion
y de detalle es mucho méas importante. Los ele-
mentos son pensados para su perfecta aparien-
cia final en el render y por tanto incluyen todas
las piezas y especificaciones que presentan los
soportes originales del proyecto.

Empezamos modelando los paraguas como ele-
mento generador del proyecto y parametrizando
tanto su altura y nivel de apoyo, como los lados
de distintos cerramientos. Estos elementos, se
configuran desde su centro geométrico y se com-
binan a la perfeccion unos con otros, tanto en
planta como en seccién.

Siguiendo los dibujos de detalle (Ver en el
ANEXO 2) entendemos la calidad de la obra ar-
quitectdnica en totos sus niveles, y al redibujarlos
sentimos admiracion por el proceso meticuloso y
casi artesanal de ensamble y acabado de estos,
siendo pensados para ser reutilizados y albergar
posibles combinaciones.

Con los elementos individuales modelados y par-
ametrizados, continuamos con la creacién de la
base del edificio, soporte al cual afiadiremos los
nombrados anteriormente.
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Hay que destacar que los soportes ya contienen
la gran mayoria de elementos del edificio -falsos
techos, cerramientos opacos y carpinterias-, y
aunque en las volumetrias que se muestran a
continuacién se afiadan como elementos sepa-
rados, para entender mejor la imagen formal del
proyecto, forman parte de una parametrizacion
individualizada que se genera por agrupacion.

La base tiene la complejidad de las distintas
alturas, sacadas del capitulo anterior. A esta le
afiadimos los elementos que configuran el espa-
cio interior, como escaleras y barandillas.

Ahora tenemos el modelo completo y podemos
entender el edificio en su totalidad, moviendonos
por su interior:

“La configuracién geométrica, reglada y medida
de un modelo digital, permite manejar y entender
el espacio de forma casi tangible. Se convierte
en una herramienta de investigacion formal muy
versatil, que facilita el proceso de disefio y repre-
sentacion gréafica.”

Por dltimo, modelaremos las piezas de ilumi-
nacion y mobiliario, especifico para cada vista
que hemos decidido previamente.

Estas incluyen partes - como bombillas y cables
o tornillos- que merecen una precisién milimétrica
y que ademas de su forma tienen otros paramet-
ros que necesitamos para el render, como ilumi-
nacion o material de acabado.

Por tanto, estos solo se modelaran en tanto que
aparezcan en las distintas camaras, agilizando
asi el proceso y permitiendonos un mejor acaba-
do y tiempos de render mas moderados que no
dificulten el trabajo.

El proceso de trabajo se ha tenido que dividir
en submodelos, creando escenas distintas para
cada imagen final, permitiendo trabajar con archi-
vos que tengan menor tamafio.

Las escenas que recrean fotografias nocturnas
(Imagen 1y 3) tienen un mayor tamafo y necesi-
tan méas capacidad para evitar el ruido, por tanto
los detalles de modelado avanzado se han tenido
que optimizar solo a los que salen en la imagen
para evitar tiempos demasiado largos de render.

La colocacion de las cdmaras para reproducir las
iméagenes ha sido una de las partes mas comple-
jas del proceso. Las vistas que se han escogido
basadas en las fotografias que entendemos que
representan mejor el proyecto.

Para poder fijar las perspectivas correctamente
es necesario analizar y entender el modelado,
asi como tener conocimientos de fotografia para
determinar las caracteristicas de cada imagen(
campo visual, apertura, velocidad, 1SO...)

El proceso de modelado nos permite entender el
proyecto a un nivel avanzado que ha agilizado el
posicionamiento de las camaras.

Fig.23. Imagen del proceso de modelado de los niveles interiores, las carpinterias y la cubierta en Autocad 3D.
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Fig.24. Captura de pantalla del espacio de trabajo en 3ds Max, con toda la geometria en aspecto alambrico.

4. RECONSTRUCCION DIGITAL

4.3. RENDERIZADO

“Un ordenador es para mi la herramienta més sorprendente que hayamos ideado. Es el equivalente a una

bicicleta para nuestras mentes.”

Renderizacion es un término usado en jerga in-
formatica para referirse al proceso de generar
una imagen o video mediante el calculo de ilu-
minacion partiendo de un modelo en 3D. Este
término técnico es utilizado por los animadores
0 productores audiovisuales y en programas de
disefio en 3D como el 3ds Max de Autodesk.

El proceso de renderizado se desarrolla con el
fin de generar en un espacio 3D formado por
estructuras poligonales: una simulacion realista
del comportamiento tanto de luces, texturas y
materiales.

Normalmente cada aplicacion de 3D cuenta
con su propio motor de renderizado, pero cabe
aclarar que existen complementos que se dedi-
can a hacer el célculo dentro del programa, utili-
zando férmulas especiales.

Es el caso de los conocidos motores V-Ray y
Mental Ray, actualmente, los mas populares
dentro de los motores de renderizado

Steve Jobs (1955-2011)

El tiempo de renderizacién depende en gran me-
dida de los parametros establecidos en los ma-
teriales y luces, asi como de la configuracion del
motor de renderizacion.

En este Trabajo de Final de Grado los tiempos de
renderizado de las imagenes finales han variado
entre las 6y las 14 horas, aumentando consider-
ablemente en las escenas que imitan fotografias
nocturnas, por su alto contenido en luces interi-
ores y su elevado volumen de Subdivisiones para
evitar ruidos en los resultados.

Igual que se expuso en el modelizado, las esce-
nas en la renderizacion se han trabajado por sep-
arado , creando ambientes estancos y focalizan-
do en los elementos de cada marco para agilizar
la el proceso y optimizar los tiempos.

En la Figuro 19 a la izquierda podemos observar
la complejidad geométrica y de elementos de
una sola escena, que justifica la aplicacion de un
método pragmatico y lineal de trabajo.
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El motor utilizado, como ya se ha expuesto ante-
riormente, es Vray, creado por la empresa Cha-
0s Group y en este caso se ha elegido la versién
3.30.04.

Se trata de un motor de renderizacion que usa
técnicas avanzadas, como por ejemplo algorit-
mos de lluminacién Global (Gl) tales como Path
Tracing, Mapeo de Fotones, Mapas de Irradi-
acion y Reinhard, siendo esta Ultima la escogida
por el autor para el desarollo del trabajo por su
precision y una mejor reduccion de tiempos en la
representacion de la imagen.

El uso de estas técnicas a menudo lo hacen
preferibles a los motores de render convencion-
ales que son proporcionados por defecto por las
aplicaciones 3D, por lo general los renders gen-
erados con estas técnicas se ven mas reales,
como los efectos de iluminacion que son emula-
dos de manera mas realista.

Vray cuenta con una camara fisica que emula
las opciones de configuracién de exposicion por
ejemplo de las camaras reflex reales. 7

La camara Vray difiere de la cdmara estandar de
3ds Max, ya que tiene configuraciones ajustables
para ISO, velocidad de obturacion y el f-stop.
Estos ajustes pueden ayudar en el aspecto de
iluminacion y en general de la escena.

La manera de controlar la exposicién de la ilu-
minacién en las escenas principalmente es a
partir del ajuste 1SO, Velocidad de obturacién y
el f-stop.W

La Figura 20 que se muestra en la pagina de la
derecha es una captura de la configuracion del
motor que se ha utilizado para todas las escenas
de renderizado.

Como caracteristicas  especificas podriamos
destacar las formas de lluminacion global, siendo
el motor primario un Irradiance map y el motor
secundario Light cache para evitar el exceso de
ruido, especialmente en las imagenes que tienen
iluminacion artificial interior.

Se puede considerar también que se han utiliza-
do un rango alto de Subdivisiones - 1000 en el
Light cache y un rago de Min 1y Max 4 en el las
Muestras de Imagen Adaptativas- que han per-
mitido una definicion final mejorada.

Estas decisiones se han ido tomando sobre el
desarollo del proyecto y se han ido ajustando en
funcion de los primeros resultados y las preren-
derizaciones.

También son fruto de la experiencia personal en
el campo de la visualizacion arquitectonica y de
la investigacion en el trabajo de otros profesion-
ales en los medios digitales.

Image sampler (Antialiasing)

Adaptive image sampler

Global DMC
liumination

gllLichit cache: ~

Irradiance map

Fig.25. Captura de pantalla de la configuracion del motor de render Vray 3.30.04 para 3ds MAx 2016.
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Fig.26. Imagen original de los esquemas de iluminacién interior. Esquemas de los autores del proyecto. Ministerio de Fomento y Vivienda.

La ilumiacién es una de las partes mas impor-
tantes de la visualizacion arquitectonica y en gen-
eral de la mayoria de artes plasticas.

En el caso del Pabellon de los Hexagonos, ha
sido de gran utilidad los esquemas encontrados
en el libro sobre el Pabellon para la Exposicién
Universal de Corrales y Molezin de Andrés
Cénovas, del Ministerio de Vivienda que se ex-
ponene a la izquierda en la Figura 21.

Podemos dividir la iluminacién interior en dos
tipos, la luz ambiente y las luces puntuales o lam-
paras colgadas.

Las primeras responden a un sistema unico que
se ha disefiado exclusivamente para este proyec-
to. Cada soporte que conforma un médulo del ed-
ificio, el hexagono puro propiamente nombrado
posee un falso techo con la misma silueta que se
sustenta de la estructura colgando.

La iluminacién interior ambiente esta disefiada
para ser colocada sobre el falso techo, tubos lin-
iales que cubren las aristas del hexagono y que
iluminan hacia arriba, creando el efecto de luz de
ambiente proyectada en el techo y con intensidad
alrededor de los soportes, como podemos apre-
ciar en las fotografias

65

Para la recreacion virtual de este tipo de lumi-
naria se ha utilizado un volumen con la misma
directriz que el falso techo pero un poco mas fino
en sus lado, colocado sobre este.

El tipo de luz aplicada es una Mesh o Maya, don-
de el propio volumen se dota de propiedadeds
luminicas y es el emisor.

Este elemento es el que mas subdivisiones tiene
de todo el proyecto para evitar el rudio, y para
conseguir la misma iluminacién que las imagenes
originales.

El segundo tipo de luminarias, las lamparas col-
gantes son mucho mas sencillas. En la figura de
la izquierda (Fig 21) podemos ver un sketch que
nos ayuda a entenderlo perfectamente.

Para reconstruir estas Idmparas se han seguido
dos pasos, primero se ha modelado la lampa-
ra entera y las bombillas - a las que se les ha
aplicado un material de vidrio autoiluminante- y
a continuacion se les ha sobrepuesto tres luces
puntuales en el lugar de cada bombilla.

La temperatura de ambos tipos de iluminacion es
distinta, basado en la observacion de las fotogra-
fias. La iluminaciéon ambiente tiene una temper-
atura mas baja mientras que las lamparas son
mas célidas
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Fig.27. Fotomontaje de la transicion desde la fotografia (izquierda) hasta el render final (derecha).

4. RECONSTRUCCION DIGITAL

4.4. RESULTADOS
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“La calidad nunca es un accidente; siempre es el resultado de un esfuerzo de la inteligencia.”

A continuacion se exponen los resultados finales
de las cuatro imagenes que se han desarollado
durante este Trabajo de Final de Grado en Fun-
damentos de la Arquitectura.

Como hemos venido enunciando a lo largo de
todo el texto, este trabajo tiene un valor en si por
SU proceso, y no solo por sus imagenes result-
antes, pues su finalidad es, ademas de recuperar
la memoria de una arquitectura ausente e invesi-
gar sobre las tecnicas de reconstruccion digital
en la arquitectura.

Por lo expuesto anteriormente, los resultados
tambien se han dividido en cuatro imagenes por
cada fotografia, con la intencionalidad de mostrar
el proceso hasta llegar a Ia final.

La primera iméagen de cada fotografia que ilustra
el principio del proceso nos muestra la colocacion
de la camara y la geometria del edificio sin ninglin
tipo de detalle 0 mobiliario. La iluminacion en esta
fase es siempre puramente ambiental.

John Ruskin

La segunda imagen se trata de una captura con
la iluminacién adecuada y con las luminarias en
su sitio. En esta ya se puede apreciar los matices
de luz de cada escena.

La tercera es el render 0 imagen RAW que sale
directamente del motor. Esta incluye todos los
elementos de la escena a todo detalle con ma-
teriales y fondos.

Toda la vegetacion y los elementos que se ven
en las imagenes son modelos 3d de bibliotecas
propiedad del autor.

La ultima imagen -que se presenta junto a la
fotografia original para hacer mas facil su com-
paracion- se trata de la imagen después de la
postproduccion en photoshop.

Esta es la imagen final e incluye los desenfo-
ques de profundidad, la correccién de posibles
errores o ruidos del motor, el control del color y
cierta intencionalidad para unificar las imagenes
resultantes y que sean lo mas fidedignas a las
fotografias originales.
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Fig.28. Imagen 1. Fotografia interior del Pabellon con iluminacién nocturna.
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Fig.29. Imagen 1.1. Geometria del edificio con iluminacion ambiental.
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19.30. Imagen 1.2.

eometria del edificio con iluminacion interior y luminarias.
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Fig.31. Imagen 1.3. Render final sin postproduccion.
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Fig.33. Imagen 1.4. Imagen final con postproduccion.
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4.4.2. IMAGEN 2
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Fig.34. Imagen 2. Fotografia interior del Pabellon con iluminacion natural.
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Fig.35. Imagen 2.1. Fotografia interior del Pabellon con iluminacion natural.
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Fig.36. Imagen 2.2. Geometria del edificio con iluminacion interior y luminarias.
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Fig.37. Imagen 2.3. Render final sin postproduccion.
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Fig.39. Imagen 2.4. Render final con postproduccion.

Fig.38. Imagen 2. Fotografia interior de pabellén con luz natural.



88

4. RECONSTRUCCION DIGITAL

4.4.3. IMAGEN 3

Fig.40. Imagen 3. Fotografia interior del Pabellén con iluminacion artificial.
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Fig.41. Imagen 3.1. Fotografia interior del Pabellon con iluminacién ambiental.
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Fig.42. Imagen 3.2. Fotografia interior del Pabellon con iluminacién artificial y luminarias.
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Fig.43. Imagen 3.3. Render final sin postproduccion.
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Fig.45. Imagen 3.4. Render final con postproduccion.

Fig.44. Imagen 3. Fotografia interior del Pabellén con iluminacion artificial.
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4.4.4. IMAGEN 4

Fig.46. Imagen 4. Fotografia interior del Pabellén con ilumin:

acion natural.
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Fig.47. Imagen 4.1. Fotografia interior del Pabellén con iluminacién ambiental.
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Fig.48. Imagen 4.2. Fotografia interior del Pabellon con iluminacién natural y vegetacion interior.
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Fig.49. Imagen 4.3. Render final sin postproduccion.
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Fig.50. Imagen 4. Fotografia interior original del pabellén con iluminacion natural. Fig.51. Imagen 4.4. R

ender final con postproduccion.
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Fig. 52. Fotografia de la maqueta impresa en 3d del Pabellén de Madrid.
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“La mente es igual a un paracaidas, solo funciona si se abre.”

La parte de impresion en 3D del Pabellon de los
hexagonos de la Casa de Campo de Madrid ha
sido la de mayor valor afadido experimental de
todo el proceso, por el total desconocimiento por
parte del autor de esta técnica al empezar el tra-
bajo y por la novedad que implica en si misma.

La impresion 3D es un grupo de tecnologias de
fabricacion por adicién donde un objeto tridimen-
sional es creado mediante la superposicion de
capas sucesivas de material.

Las impresoras 3D son por lo general méas rapi-
das, méas baratas y més faciles de usar que otras
tecnologias de fabricacion por adicién, aunque
como cualquier proceso industrial, estaran
sometidas a un compromiso entre su precio de
adquisicion y la tolerancia en las medidas de los
objetos producidos.

Las impresoras 3D ofrecen a los desarrolladores

del producto la capacidad para imprimir partes y
montajes hechos de diferentes materiales con
diferentes propiedades fisicas y mecanicas, a
menudo con un simple proceso de ensamble.

Albert Einstein

Las tecnologias avanzadas de impresion 3D
pueden incluso ofrecer modelos que pueden ser-
vir como prototipos de producto.

El aditivo de fabricacion se lleva a planos virtu-
ales de disefio asistido por ordenador(CAD) o el
software de modelado y animacion, se encuen-
tran en secciones digitales para la maquina para
utilizar sucesivamente como una guia para la
impresion

El modelado original se ha realizado en Autocad
3D, exportandose luego en el tformato de archivo
STL (STL (siglas provenientes del inglés “STe-
reo Lithography’

Igual que el resto del trabajo, el modelo se conci-
be primero como parte del proceso interpretativo
y mas tarde se ha remodelado para su impresion.

Se trata de una maqueta a escala 1/750 donde
se puede apreciar perfectamente la volumetria
exterior y la configuracion de los hexagonos en
el pabellén de Madrid, con sus alturas y sus cam-
bios de nivel.
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Fig. 53. Fotografia exterior de detalle del pabellén y su entorno.
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“La vida es el arte de sacar conclusiones suficientes a partir de datos insuficientes. “

Lo primero que hemos reafirmado durante todo el
proceso del trabajo y que coincide con las ideas
que expresa Juan Carlos Piquer en su tesis doc-
toral es el concepto de modelo como instrumento
para conocer el proyecto y la idea de proyecto
que hay detras de el.

Més alla del valor fisico del modelo digital para
la recosntruccion del edificio, el proceso de inter-
pretacion de los documentos y de reproduccion
de las partes nos ayuda a conocer y entender el
proyecto en su totalidad, a todas las escalas y a
todos los niveles de detalle.

En el caso concreto de el Pabellon de los Hex-
agonos, al tratarse de un edificio pensado para
ser desmontado, transportado y vuelto a montar,
el proceso de modelado ha sido de tipo funda-
mentalmente parametrico pues la modulacién y
la combinacién de elementos son los dos princi-
pales generadores de todo el proyecto.

Samuel Butler 1612-1680

Este proceso nos ha descubierto un nuevo hori-
zonte, incrementando nuestro interes en la cal-
idad espacial que pueden ofrecer este tipo de
arquitecturas y haciendonos repensar el valor del
proyecto.

Respecto a la faceta mas técnica del trabajo,
una de las mayores dificultades a la hora de re-
construir las fotografias ha sido la colocacion de
las camaras en el mismo punto de vista que las
imagenes originales. Al partir de la premisa de
conseguir la reproduccion fotogréfica exacta para
tener un marco objetivo donde poder evaluar los
medios digitales, hemos invertido mucho tiempo
en intentar copiar la misma perspectiva.

El resultado ha sido satisfactorio y concluimos
que las nuevas vistas son un elemento de tributo
a la memoria histérica de este edificio olvidado,
una “nueva fotografia” que muestra elementos
que antes no conociamos, como los colores, las
texturas,etc.
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Otro de los campos de interés que han surgido
durante el proceso ha sido la necesidad o no de
hacer la postproduccién en photoshop.
Teniendo en cuenta que las imagenes del pro-
ceso de renderizado muestran como se ha
ido consiguiendo llegar a la reproduccion de
la fotografia, el dltimo paso donde gracias a la
postproduccion de la imagen hemos afiadido los
(ltimos retoques en photoshop (control de color
y contraste, profundidad, desenfoques...) podria
considerarse que esta fuera de la reconstruccion
digital real propiamente dicha.

En el mundo de la visualizacion arquitectonica y
en el de CGl estético, el uso de los programas de
2d para la postproduccion de imagenes ocupan
un gran volumen del trabajo en la actualidad. y
son la interpretacion personal y “artistica” que los
autores le dan a las imagenes en su Gltimo nivel.
En este caso hemos querido incluirlo porque con-
sideramos que es la misma intencionalidad que
podria compararse con la intecionalidad con la
que cualquier fotografo haria el proceso de reve-
lado de sus imagenes analégicas.

A la vista de los resultados satisfactorios esper-
amos que este trabajo pueda servir para futuros
estudios en este campo tanto en este edificio
tcomo en cualquier obra arquitecténica que haya
desaparecido o0 esté en desuso.

Por ultimo, y no por ello menos importante, ten-
emos que hacer mencion al carifio y admiracion
que hemos ido adquiriendo por el Pabellén de los
Hexagonos durante todo el proceso de este Tra-
bajo Final de Grado. Desde el primer momento
el tema ha sido una motivacion extra y el poder
visitarlo en Madrid, pese al estado actual en que
se encuentra, ha sido un cocktail de emociones e
inquietudes intelectuales.

Consideramos que se trata de una joya de la
arquitectura espariola del siglo XIX que desa-
fortunadamente se ha visto convertida en un
Paisaje Ausente, en un lugar desolado que respi-
ra historia por todas sus aristas.

Aunque hasta su propio autor afirmé que el pa-
bellon actual se encuentra en un estado que
no se puede rehabilitar, creemos que no hay
que olvidar el pasado y que hay que utilizar los
nuevos medios para conocerlo mejor.

Este estudio y esta reconstruccion digital pre-
tender sentar las bases para una posible inves-
tigacion futura sobre las posibilidades que tienen
las nuevas tecnologias y los medios digitales
para recuperar y volver a poner en valor la me-
moria histérica de las joyas arquitectonicas de
otros tiempos, pues entendermos que quien no
conoce su historia nunca podra entender su pre-
sente.

T A
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Fig.56 Fotografia interior nocturna del Pabellén.
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ANEXO 1. FOTOGRAFIAS DEL PABELLON DE MADRID EN LA ACTUALIDAD.

IMAGENES PROPIAS TOMADAS POR EL AUTOR EN UNA VISITA EN JULIO DE 2016
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ANEXO 2.DIBUJOS ORIGINALES DEL PABELLON DE BRUSELAS.

RECOPILACION DE PLANOS ORIGINALES QUE HAN SERVIDO PARA EL MODELADO DEL EDIFICIO.
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ANEXO 3.NOTICIAS SOBRE EL PABELLON DE MADRID EN LOS MEDIOS.

RECOPILACION DE NOTICIAS SOBRE EL ABANDONO Y LAS INICIATIV DE RECUPERACION.
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El pabellon de los Hexagonos se traslada al
Campo de las Naciones

Recuperar ¢l Pabellon de los Hexdgonos -un edificio arquitecténicamente muy
valorado que representd a Espania en la Exposicion Universal de Bruselas de 1958- es
la intencion del drea de Urbanismo. Esta concejalia planea trasladar el edificio -
desmontable- de la Casa de Campo, donde ahora se encuentra en estado de
semirruina, al Campo de las Naciones,

MADRID. SARA MEDIALDER
Actualizado 220272001 - 00:40:07

El Pabellon de los Hexidgonos se encuentra actualmente en la Casa
de Campo, en un estado de semirruina. Chema Barroso

El diren de Urbanismo tiene ya muy adelantado e proyecto para sacar de la ruina al Pabellon delos Hexdgonos -una

olbra al i inter Il te reconocida que ahora se encoentr en estado de abandono en la Casa de
Campo- a terrenos manicipabes préocimos al Campo de las Naciones, Se pretende dar al edificio, que represent a
Espaiia en la Exposicion Mundial de Broselas de 1058, un uso institocional y de repr acidn del Ay iento

madrilefio, explics el concejal de Urbanismie, Ignacio del Rio,

El Pabselim &5 obra deJosé Antonio Cormales y Ramén Vizgquez Molezin. El primero de los dos arquitectos esti
trabajando actanlmente en o provecto para trasladarlo,

«COMD UN MECANO=
Se trata de coger ol pabellan, que e desmontable <« como wn mecanos, expliod Del Rio-, v reconstrair o nusamente en
la zona del Campa de las Naciones, cerca del Palacio Municipal de Congrescs, para hacer alli un gran espacio

institeeional de uso representativo,

Dhe et manera, en la zona del Campo de las Naciones quedadan integrades dicho Palacio v el Pabelldn de los

Hexigonos, junto a los recintos feriales de fema, convertido todo elbo en sun gran espacio institocional de la ciudads.

El Pabellon de los Hexdgonos representia Espaiia en la Exposicion Universal de Bruselas de 1958, Actualmente, se
encuentra en ln Casa de Campo, en un estado de semiabandono.

TRASLAD RECOMENDADO

Lo= arquitectos encargados del provects ya recomendaron su traslado en 1991, mediante un informe en e que también
sugerian al Consistorio su rehabilitacion, La actuacion se iba a realizar sobre una superficie de 7.476 metros
cuadrados situada en el paseo Imperial, v contaba con un presupuesto de 480 millones de pesetas,

Posteriormente, los responsables de Urbanismo han cambiado de idea y han considerdo més adocuada su
reuhicacion en ¢ Campo de lns Naciones, donde podria ser utilizado como centro cultural y de exposiciones, y pam
actos institucionales del Avontamicnto madrilefio.

El Pabelbin de los Hexagonos ha recibido miltiples galardones intemacionales. Recibi el primer premio en o
Concurso Nacional en 1956, v la Medalla de Om v el premio del Circule de Estudios de Arquitectum en Paris en 1959,
También fue elegido como 1a mejor construceion de la Exposicion Universal de Bruselas de 1958,

Estd compuesto por 130 slermentos hexagonales que permitivhn al edificio adaptarse al desnivel del terreno. Cada
blogue esti sustentiudo por un tuho de acem central gue proporciona astonomia v gue, sdemis, puede realizar las

funciones de desagie,

Al tener una estrsctura desmontable, ol Ayuntamiento deeldit hace afios trasladar el pabelln a la Casa de Campo. En
sudia acogit vardas representaciones culturmles, v muestras organi s parel Ministerio de Agriculiur. Al sdaptar
T obien al fueve entormo, se consiguin ganar una neva planta, que ofrece tres patios interiors. También se constrng
una solucitn mds cermda, con una mayor superficie de ladrillos.

AUDITORIO

El Pabellin inclipe, entre otros elementos, un auditorio para 275 personas, varias alas de reunfones y seminarios,
biblioteea, restaurante, comedores privados y eabinas de traducciin,

El elificio de Cormales y Molezin noes ol anico pabellin de una exposicion universal qoe ha entrado on los planes
mumnicipales; ambién se cventa eon el que construyd Javier Carvajol para |a Feria de Nueva York, en 1063 En este
caso, [a iniciativa cs mis complicada, ya que ¢l edificio de Carvajal no esti construido. La intencidn ded drea de
Urbanisma seria converticlo en Centro Intemacional de Fotografia,
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EL PABELLON DE LOS HEXAGONOS, EN ESTADO DE SEMIABANDONO

Una joya arquitecténica se pudre en la Casa
de Campo

= El arquitecto que lo disefié cree que ya es demasiado tarde para rehabilitar el pabellén

Az luake adc domingo 20052007 16 36 (CET)

GUIGUE LAVILLA
MADRID.- Desde hace meses, los espafioles se
han lanzado a votar por la Alhambra para gue
salga elegida como una de las nuevas Siete
Maravillas del Mundo. Quizds no pase la criba
final, que se dard a conocer el proximo julio,
pero una cosa es segura, la Alhambra no ha de
temer por su conservacidn.

Su belleza, su valor cultwral y su resistencia al
paso del tiempao -se tiene constancia por
primera vez de ella en el siglo IX- garantizan su
conservacién y mantenimiento por parte de las
instituciones,

Sin embargo, existen muchos otros edificios
maravillosos que no han corrido la misma
suerte que |2 Alnambra, es el caso del Pabellén
espanol de la Exposicidn Universal de Bruselas
de 1958, obra de los arquitectos Ramon
Vazquez Molezin y José Antonio Corrales.

El interior del pabellan actualmente. (Fola:
Quigue Lavilla)

La obra de Molezin y Corrales gand el Primer

Premio en la Exposicidn Universal de Bruselas,
Estd considerado por los expertos como uno de los mejores edificios de la arguitectura
espaiiola del siglo XX, y a finales de los afies 50 tuve un resonante éxito internacional.

Por este motivo, el pasado 26 de abril, Corrales, creador de las sedes del Banco Pastory
Bankunion en Madrid, fue invitado por la embajaca de Espafia en Bruselas para dar una
conferancia, con motivo de la celebracidn del Afio Espafiol de la Arquitectura, en la que
recordd "el milagro® del Pabelldn: "Un ejercicio de modernidad salido de un pais
autdrquico de posguerra™, seglin explica el viejo arquitecto a todo aquel que guiera
escucharle,

La construccidn se trasladé a la Casa de Campo en 1959 como Muevo Pabellon del Ministerio
de Agricultura. Pero afos después, el edificio cayé en el abandone, condenado a una suerte de
alzheimer colectivo, Ahara, 50 afios después de su creacidn, los madrilefios ignoran la
historia que encierran |05 ladrillos de €58 ruindsd construccion con los cristales rotos,
destechada y llena de agujeros por donde se cuelan los gatos y los mendigos para mantenerse
a salvo de las inclemencias del tiempo.

“El pabelldn ya no s& puede rehabilitar”,

explica con pesimismeo José Antonio Corrales,

"ne tiene sentide, porque estd completamente

destrozade, habria gue hacerlo de nuevo®. Hace

cuatro afios, el arguitecte mantuvo

conversaciones con |a gerencia de urbanismo del r

Ayuntamiento de Madrid. Buscaron un sitio ‘

donde colocar la construccitn y el lugar elegido

fue Pargue de las Naciongs. 4
[3

{Rehacerio de nuevo?

Pero hubo disparidad de criterios y las buenas
intenciones cayeron en saco roto: Corrales
pensaba que hacia falta un Patronato
independiente que se ecupara de la conservacidn
del edificio y de los actes que tuvieran lugar en
&l, pero el Ayuntamiento no estaba dispuesto a
llevar a cabo aquellas actuaciones. Finalmente, Interior del Pabelién expafial, en el afo 1958,
el arquitecto, desilusionado, s& achd atris. (Foto: Fundackin COAM)

-—

José Antonso Corrales, en su estudio. (Foto:
Quigue Lavilla)

Asus B6 afios,y después de infinidad de promesas incumplidas Corrales, = que ha recibide dos
Premios Macionales de Arquitectura (1948 y 2001), una medalla de oro de lo arquitectura
(1992} ¥ el Premio Antonio Camufias de Arquitectura (2004)- cuenta con FesigRAacion con
mis pena gue gloria que "la obra no tuve ningln éxito en Espaiia, la trajeron agui por
abligacidn”,

¥ plensa, resignado, que ya no tiene ningdn sentide volver a levantar un edificio de finales de
los 50 en el afe 2007, "o soy un arquitecto moderno, y al pabelldn habria que buscarle un
uso, o cual es problemético porque cada seis metros aparece una columna limitando el
espacio”,

En caso de que el edificio se volviera a hacer de nuevo el viejo arquitecto sabe que habria
que buscarle una funcién: “Utilizar parte de los hexdgones sin cerramiento alguno, como
ombrillas o PAraguas para dar sombra, AdoSados B Una estructura metdlica que contuviera um
pequefio restaurante o un centro cultural del barrio”, esa seria una solucidmn.

"Pero eso son teorias arquitectdnicas de poco valor hoy en dis, porque lo que prima
actualmente es la seguridad y el dinero®, dice. “Seamos realistas®, concluye, *un pabelién sin
un uso acaba en la ruina®,
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José Antonio Corrales, el arquitecto de la ética

MAFABL MONED | 50 JuL X090

AiitpaE

Con la muerie de José Antonio Corrales el 25 de julic desaparece una de las figuras claves
para entender lo que fue la arquitectura espafiola en la segunda mitad del siglo XX. Macido en
Madrnid en 1921, estudio arquitectura en la escuela técnica superior de la capital (ETSAM),
fitulindose en 1948, Tras unos afios de aprendizaje en el estudio de su tio, & arquitecto Luis
Gutigrrez Soto -afios que le permitieron un conocimienta de la practica profesional del que
hize gala a lo largo de su dilatada carrera-, se asocié a mediados de los afios cincuenta con
Ramén Vazquez Molezdn, pasando a formar parte del grupo de inquietes arquitectes
madrilefios dispuestos a recuperar el terrenc perdido tras la guerra.

Autor de una obra £l rescate de la modernidad se convirtia en la meta de un bien

singu]nrisima: el Pabellon de Mutrido grupo de arquitectos, entre los que se encontraban, por citar

algunes nombres, De la Sota, Saenz de Oiza, Carvajal y Garcia de
Paredes. Dicho grupo se distanciaba generacicnal e
ideclégicamente de Fisac, Cabrero, Aburic y Cane Lasso, aclivos ya
como arquitectos en kos anos cuarenta.

Espaiia en Bruselas

Pronto, en 1958, una obra singularisima, el Pabellbn de Espafia en Bruselas, permitit apreciar
a todo el mundo la capacidad de Corrales y Molezin como arquitectos, El Pabellon de
Bruselas era toda una bocanada de aire fresco en un todavia enrarecido ambiente
arquitectdnico. Era un edificio ajeno a toda la retérica que habia dominado la escena
arquitectdnica de los aflos anteriores. Era flexible, ligero, capaz de reconocer la topografia y
adaptarse a cualguier perimetro. Incorporaba la industria, haciendo uso de la geometria, v era
susceplible de ser recuperado, como de hecho ocurrid mas tarde. Era sensible a los
materiales y daba lugar a todo un espacio complejo que algunos criticos asociaron con el
espacio fragmentado & infinite que hemos aprendido a ver en la Mezquita de Cérdaba.
Bruselas conselidd su maestria,

Entre las obras de aguellos afios cabria mencionar |as Escuelas de Hemera de Pisuerga
{1954); la Residencia de Miraflores de la Slerra (1957), en colaboracidn con Algjandro de la
Sota; las Casas de Almendrales (1959); el edificio del Reader's Digest en Madrid (1962); la
Casa Cela en Palma de Mallorca (1962); las Casas de Elvifa en A Corufia (1984 el Parador
de Turismo de Sotogrande (1964); la Casa Huarte de Madrid (1965); el edificio Balbina
Valverde (1968), los hoteles de Maspalomas (1985) y La Manga (1989); elcétera.

En todas ellas se manifestaba un absolute dominio del lenguaje y de la construccién que les
permitia abordar los mas diversos temas en clave modema. Convendria también no olvidar
sus proyectos para concursos -en muchos momentos brillantisimes- sin que quepa en una
nota como esta mencionardos. Y olro tanto ocurre con los muchos edificios privados e
institucionales que, bien solo o bien en comparia de Molezin, proyectd a lo largo de su
carrera,

Pero seria equivocado pensar que el rescate de la modernidad que aquellos arquitectos
buscaban estaba dictado tan sole por un afan estético. Habia, y en el case de José Antonio
Corrales de un modo muy especial y muy propio, un compromiso ético. La modemidad no aéra
solamente una cuestion lingdistica, era el compromise con toda una forma de vida. Para @1, la
estética de la modernidad implicaba toda una ética. Para &, la arquitectura moderna era la
expresion de un modo de vida mas justo, mas acorde con sus convicciones, con su modo de
entender la vida en sociedad.

Fue un convencido de estos principios toda su vida y ello se refleja en su dilatada obra. Su
valioga contribucién a la arquitectura de vivienda, sea colectiva o individual, bien lo prueba.

Si uvigramos que destacar dos obras en esta apresurada nota, acudiria, por un lado, a la
compleja arquitectura urbana de Elvifia en A Corufia y, por ofro, a la casa que para los suyos
construyd en los alrededores de Madrid en 1997, Obras sin concesiones, radicales, en las que
el uso de un material -como |os tableros de madera aglomerada en su casa- o |a estructura de
corredores y comunicaciones verlicales en Elvifia, nos ofrecen inesperadas experiencias
vitales. Eran aquellas sorpresas, hijas de una lgica constructiva recién descublerta, las que
perseguia. Asi lambién en sus propuestas como disefiador, que le levaban a proyectar una
mesa o una silla con el mismo entusiasmo que un edificio instilucional.

Mantuvo esta fe en la modermidad a lo largo de toda su vida, Incansable en el trabajo -que
hacia con gusto, pues sentia por su oficio, por la arquitectura, auténtica pasion-, estuvo activo
hasta el final de sus dias. tomando parte en numerosisimos concursos sin que decayera su
entusiasmo por la arquitectura. El examen de sus ditimos proyectos daria fe de cuanto
maniuve sus principios sin condescender con las tendencias y las modas. Dedicd los ditimos
meses de su vida a poner en orden su archive, lo gue, con sequridad, le permitié ver en
perspectiva lo que habia sido su obra, a la que se habia entregado con una pasion solo
comparable por la que sentia por el cine y la poesia.

Cuando hace unos meses se publicd un libro con ocasién de la concesion del Premio
Macional de Arquitectura 2001 que recogia su obra, José Antonio Corrales recordaba en el
prélogo cudnio be impresionaba la frase de Le Corbusier que dice: "La clave esta en mirar,
abservar, ver, imaginar, inventar, crear”. José Antonio Cormrales ha vivido fiel al contenido de
esta sentencia en compania de su mujer, Isabel Lantero, y de sus seis hijos, que han tenido 1a
fortuna de compartir con &l su forma de vida,

Radasl Mones &4 aauitecss
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Distritos

El ruinoso '"Atomium’ espaiiol sera la
jefatura de bomberos municipal

Por Enrique Villalba

El Ayvuntamiento de Madrid
recuperard de la ruina el
pabellén de los hexdgonos,
primer premio de arquitectura
en la Exposicion Universal de
Bruselas de 1958 por delante
del "Atomium' belga, como
jefatura de Bomberos.

La alealdesa de Madrid, Ana Botella, acompanada del delegado de Seguridad, José
Enrique Niiiez, v de la delegada de Hacienda, Concepeidn Dancausa, recorrio ¢l
complejo de seguridad Semad que estd desarrollando ¢l Ayuntamiento para ver la
evolucion de la primera fase de las obras.

El Consistorio ha invertido 10,34 millones para esta primera fase (un 32,84 por ciento
menos que el precio de licitacion). Se realizarin trabajos de rehabilitacion en los
pabellones de Cazoleta, Pico Pato y Madridmaster, que acogerin la Direccion
General de Emergencias v Proteccion Civil, la Jefatura de la Policia Municipal de
Madrid, la Coordinacién de Seguridad y Emergencias, Ia Direccion General de
Seguridad, 1a Subinspeccion de Policia Judicial v las unidades de atestados de trifico,
asuntos internos, gestion disciplinaria, salud laboral y relaciones institucionales; asi
como un laboratorio del gabinete de investigacion de aceidentes y 21 calabozos.
También s¢ construird wn nuevo edificio en el espacio libre interior de la parcela de
La Pipa, que se denominari "El Cube’, reminiscencia de otro inmueble con el
mismo nombre en el recinto. Las obras durarin 20 meses v supondrin una apertura
progresiva de dependencias en tres subfases: noviembre de 2014, enero de 2015 y
marzo de 2016, Esta operacion permitira el ahorro de 4,42 millones de euros en
alquileres gracias al traslado de 823 trabajadores de los cuerpos de segundad ubicados
actualmente en un edificio en alquiler de la calle de Albarracin.

La primera edil ha anunciado a su vez la incorporacion de una segunda fase que

supondri la adecuacion de euatro inmuebles, E1 Centro Integral de Seguridad y
Emergencias (CISEM) se ineluird en el teatro Feria del Campo, se acondicionarin los
pabellones leoma 1 {Obra Sindical del Hogar) y 2 (Patrimonio Forestal y Centro de
Ia Naturaleza) para acoger ¢l grupo de escolta y proteccion y la unidad medioambicntal
die la Policia Municipal, se transformara el pabellon de exposiciones v el de hexdigonos
para introducir la subdireccion general de Bomberos, v la cafeteria se instalard en ¢l
pabellin de Valeneia. Los trabajos de este segundo capitulo de obras coneluirin en el
segundo semestre de 2016, aungue no ha trascendido el presupuesto que se destinard a
este efecto, a pesar de las consultas efectuadas por Madridiario al Avuntamiento.

Todos los edificios sefalados por la regidora cuentan con distintos grados de proteccidn
patrimonial. Especialmente, el pabellon de hexdgonos, obra de José Antonio Corrales
¥ Ramén Vizquex Molezin, construido para servir de pabellin de Espaiia en la
Exposicion Universal de Bruselas de 1958, Tras ser premio de arquitectura de dicho
evento, se trasladd a la Feria del Campo en 1959 picza a picza, donde, desde 1975 estd
abandonado. Corrales negocio a principios de 2000 con la gerencia de Urbanismo
trasladar ¢l inmueble al parque de las Naciones v recuperarlo para €] piblico, pero la
propuesta cayd en saco roto. Segin el plan especial municipal Feria del Campo, en el
que se basa el Semad, su estado actual es ruinoso v el propio arquitecto ya manifestd
en 2004 que ¢l pabellén no se puede recuperar ya vy que habria que tirarlo v
construirlo de nuevo para poder utilizarlo, También dijo que su uso se podria limitar a
una infragstructura pequefia como un restauranie o un centro cultural de barrio. Segin
dicho plan especial, este inmueble requiere trabajos que eliminen los afadidos de
acabados en paredes v suelos, la restauracion de cubiertas y cerramientos de
ladrillo, v 1a afadidura de cerramientos de vidrio que respeten la solucidn original,

El pabellon de exposiciones requiere la eliminacion de galerias v tabiquerias, la
restauracion de cubiertas y cerramientos y la recuperacion del acceso original. Los

pabellones del lcona requieren una restauracion de tabiquerias y elementos no originales,

la recuperacion de los patios y el estanque original, y la puesta en valor del mural
ceramico de la Obra Sindical del Hogar. Estas rehabilitaciones podrian suponer la
recuperacidn del proyecto de puesta en valor del parque de los hexdgonos que previo ¢l
Gobierno municipal de Alberto Ruiz-Gallarddn en su segunda legislatura.
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