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Elsie de Wolfe estd considerada la primera
disefiadora  de inferiores de la  historia.
Partiendo de sus aportaciones vy del estudio
en profundidod de sus escritos se realiza un
recorrido por las viviendas de principios del
siglo XX, andlizando cémo fue amoldando
los ostentosos interiores de finales del siglo XIX
a las nuevas corrientes arquitectdnicas de la
modernidad. A este estudio de la evolucién del
interior doméstico se le suma una reivindicacién
de la posicion delas mujeres en el disefio yen la
vivienda a través de esta ﬁguro femenina que
considerd a la mujer como el pi|or fundamental
de un hogor y que dirigié su vida de manera

mdependien‘re, libre y sin ataduras.

PALABRAS CLAVE: Elsie de Wolfe, inferior
domeéstico, género, modernidad, decoracion

de interiores.
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Elsic de Wolfe ¢és considerada la primera
dissenyodoro d'interiors de la historia. Si es
parteix de les seues aportacions i de l'estudi
en profundi’rcﬁ dels seus escrits, es duu a ferme
un recorregut per les vivendes de principis del
segle XX, i s'analitza com va anar emmotllant
els ostentosos interiors de finals del segle XIX
a les noves corrents arquitectoniques de la
modernitat. A aquest estudi de l'evoluciéd de
[interior domestic se li suma una reivindicacié
de la posicié de les dones dins del disseny i la
vivenda mitjangant aquesta ﬁgura femenina
que va considerar a la dona com al pi\or
fonamental de la llar i que va dirigir la seua vida

de manera independen‘r, lliure i sense Higoms.

PARAULES cLAU: Elsie de Wolfe, genere,
modernitat,  interior  doméstic,  decoracié

d'interiors

Interiorismo y género: Elsie de Wolfe (1865-1950) |3

Elsie de Wolfe is considered the first interior
designer of the whole History. On the basis of
her contributions and the infdep‘rh s#udy of
her writings, this report provides an overview
of the 20th Century houses, analyzing the
way she groduo”y shoped the ostentatious
interiors from the end of the 19th Century fo
the new architectual trends of Modemify.
This  domestic  interior deve|opmen‘r report
must also be considered a claim for women's
possition in design and housing through this
femenine figure, who considered women as the
cornerstone to what we call home and lived her

life in a mdependenf, free and untethered way.

Keyworps: Elsie de Wolfe, domestic interior,

gender, modernify, interior design.
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Lo eleccién de este ‘rrobojo surge Ccomo
resultado de un camino de seis afios en los que,
a pesar de haber aprendido muchas cosas,
siempre he tenido la sensacién de tener un gran
vacio respecto a la historia. El quiénes y somos
y de dénde venimos es algo dificil de contestar,
y son muchos los pardmetros que se deben
conocer para poder afirmar con seguridad por
qué estamos donde estamos. En ese aspecto
la historia de los interiores domésﬁcos, de las
viviendas que hoy en dia habitamos, era para
mi una nebulosa en la que no terminaba de
quedarme claro por qué los hogares son como
son, por qué en casa de mi abuela habia una
sala de estar que en la mia no existe, de dénde
vienen las corfinas, o cudndo empezamos a
utilizar ospirodoros v |ovovc1ji||os. Es por ello

que CUOﬂdO descubr\' entre ‘OS muchos temas

ofertados para desarrollar el Wobojo de fin de
grado éste en especial, no dudé en lanzarme a
por él. Ademds juntaba la historia del interior
doméstico con ofra de las que para mi eran
una de las grondes preguntas en la historia de
la arquitectura: la gran duda de dénde estaban
las mujeres mientras los arquitectos reconocidos
cambiaban el mundo, Y% dénde estén ahora
mismo. Me parece fundamental la inclusién
de ﬁguros femeninas en el estudio de nuestro
pasado, y no podia haber mejor broche final
para este recorrido que investigar sobre una de

ellas.

Tras indagar un poco sobre la figura de Elsie
de Wolfe y empezar a atisbar los inicios de su
genialidad vy sus aportaciones, el entusiasmo

por esta figura v lo relacionado con el trabajo
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fue aumentando hasta querer llevar a cabo
una exploracién lo mds exhaustiva posible.
La abundancia de material grdﬁco sobre la
obra de de Wolfe permite odquirir un buen
conocimiento de su labor, y la facilidad para
encontrar los textos escritos de su propia mano
posibi\i‘ro un acercamiento lo mds fiable posib\e

a sus ideas.

El frobo]o se estructura en fres partes
fundamentales, abarcando las cuestiones que
he considerado mds importantes destacar.
En primer |ugor una  presentacion de esta
excepcional mujer, asi como un repaso general al
contexto social y arquitecténico que la rodeaba,
elemental para entender su aportacion. Tras
ello, el desarrollo de dos cuestiones que he
considerado  absolutamente  relevantes en el
transcurso de la obra de de Wolfe: en el émbito
mds puramente arquitectdnico, el avance de
un estilo cada vez mds simple y préctico, y
en un aspecto social que es imposib|e obviar
su importantisima aportaciéon a la inclusién de
las mujeres en el mundo laboral asi como la
reivindicacién de su fundamental posicién en el
hogor. La tercera parte del Jrrobojo se adentra
mds a fondo en los aspectos estilisticos de la
obra de de Wolfe, analizando su libro mds
conocido, The House in Good Taste, para
comparar sus intervenciones con lo que se venia
haciendo afios atrds y comprender hasta qué
punto su paso por el disefio de interiores fue

destacable.

Con todo esto se pre’rende senfar las bases de
un estudio no solo de la obra de Elsie de Wolfe
sino también de la historia de los hogcnres v
las mujeres, que a nivel persono| ha sido una
gran fuente de conocimiento gracias a la cual
quedan abiertas muchas puertas que investigar

en un futuro.

Solamente me queda agradecer su apoyo
y oyuda a todos oque”os que me han traido
hasta aqui, y que no solamente han opoﬁodo
su conocimiento a este trabajo sino que han
hecho que el oprendizoje una vez mds merezca

la pena.
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There never was a house so bad that it couldn’t be made over into something worth while!

ELSIE DE WOLFE

Ella misma se definié en su autobiografia como
una rebelde en un mundo feo. En su época
fue un referente en moda, disefio, decoracién
v sociedad. Se considera una de las primeras
disefiadoras de inferiores de la historia. Hoy en
dia, aunque desconocida por muchos, sigue
siendo una ﬁguro destacada si hablamos no
solo de disefio de interiores, sino también de la
importancia de las mujeres en los hogares que

habitamos.

Elsic de Wolfe (originalmente Ella Anderson
de Wolfe) nacié en Nueva York en 1859, por
lo que su vida adulta abarcé p\enomenfe el
cambio de siglo y el surgimiento y desarrollo del
Movimiento Moderno en la arquitectura, que

cambié drdsticamente la manera de disefiar

edificios y por supuesto cémo se entendian los

hogares.

Fue la Unica |'1ijo de un importante doctor, v el
hecho de nacer y crecer entre la alta sociedad
estadounidense  hizo que desde la nifez
esfuviese en confacfo con conceptos como el
“estilo” o la “belleza”. Aunque vivié en Nueva
York, estudié en su infancia en Edimburgo con
su familia materna, donde fue presenfodo en
sociedad en la corte de la Reina Victoria. Su alto
estatus social le permitié una independencia

econdmica que facilité sus decisiones de futuro.

Ya desde pequefia mostrd su sensibilidad para
la decoracién, como ella misma narra en la
oufobiogroﬁa que pub\icé, a través de diversas

anécdotas de su infancia. Cuenta por ejemplo

FIGURAT  Retrato de Elsie de Wolfe. Autor: Horst P.1940.

1 pe Worrg, E. (1913). The House in Good
Taste. o. 4. <https://babel hathitrust.org/cgi/
pt?id=njp.32101075448280,view=1up;seq=1> [Consulta:
Agosto 2017]

2  De Wolre, E. (1935). After All. Londres: Harper &
Brothers. p. 2.

3 Mucho se hablé de la relacién entre ambas. Aunque se
les conocia como 'las solteras, parecia claro que mantuvieron
una relacién sentimental hasta la muerte de Marbury. Se
decia de ellas que mantenian un ‘Boston Marriage’ o
Matrimonio de Boston, expresién utilizada en el siglo XIX
para definir la relacién entre dos mujeres que convivian
juntas y sin ningun apoyo masculino. En la actualidad
ambas se '\nc|uyen en mu|fip|es listas o pub\\'cociones sobre
artistas o personajes publicos homosexuales de la historia,
como la recopilacién http://www.lgbthistorymonth.com o el
libro The Queer Encyclopedia of the Visual Arts editado por
Cloude J. Summers. (Figura 2)

4 Oscar Wilde (1854-1900) es conocido en la actualidad
como uno de los grandes escritores y dramofurgos del
siglo XIX. Sin embargo, su carrera no quedd enfocada
Unicamente a literatura. Mostré un gran interés por el
disefio interior y la decoracién, convirtiéndose en el mayor
representante del denominado  Esteticismo, uno de los
movimientos que se destacd en la segundo mitad del sig|o,
por sus ideas en torno a la belleza y las artes p|dsﬂcosA

FiGura 2 Foto de Marbury (izquierda) y de Wolfe
(derecha). 1923.
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el dia que volvié de la escuela y encontrd a sus
padres redecorando una de las estancias de su

casa:

‘She ran in .. and looked at the walls,
which had been poperec/ in a Morris
design of grey po/m-/eoves and
sp/ofches of br/’g/’)f red and green on
a background of dull tan. Something
terrible that cut like a knife came up
inside her. She threw herself on the ﬁoor,
kicking with stiffened legs, as she beat
her hands on the carpet ... she cried out,

over and over: "It's so ugly! It's so ugly.

A pesar desu temprano interés por estos temas,
Elsie decidi¢ dedicarse a la actuacién durante
su juventud. Aparecié en miltiples obras de
teatro con las que realizé diversas giras por
Estados Unidos, e incluso fundd su propia
compafiia. Fue sin emborgo su buen gusto, en
este caso a la hora de vestir a sus personajes y
disefiar sus escenarios, lo que destacd una vez

mds entre la critica y la audiencia.

En 1903 decidié aparcar su carrera en los
escenarios para cenfrarse en lo que hasta
entonces solamente habia sido una aficién, el
interiorismo. Este paso con el que consiguio
profesionohzctr la decoracién de interiores seria
muy importante, no solo para ella sino para
la historia del interiorismo en genero|, Lo que
hasta entonces habia sido una obligacién
mds de las amas de casa se convirtié en una

profesién de la cual se podia sacar beneficios.

Su reputacién no solo como actriz sino también
como dama de la alta sociedad y como mujer
de gran estilo le oyudaron en sus inicios en la
decoracién, asi como el ejemplo de su propia
casa, Washington Irving House, que compartia
con la que fuera su compafiera, Elizabeth
‘Bessie” Marbury’. Marbury también fue una
de las mujeres mds mﬂuyenfes de la sociedad
de la época debido a su trabajo como agente
teatral y producforo de Broodwoy, lo que le
proporciond contactos vy relacién con muchas
personalidades artisticas de la época, tales
como como Oscar Wilde” o Bernard Shaw, que
también mantuvieron una relacién de buena

amistad con Elsie.

Su primer encargo oficial le llegd en 1905,
cuando recibié la peticién para decorar el
Colony Club, el primer club social de muijeres
de la alta sociedad neoyorkino. Fue aqui donde
dio rienda suelta a su estilo, contraponiendo
el disefio del local dl tipico de los clubes
masculinos, oscuros Y pesodos. Utilizé una
po\efo de colores claros, espacios omp\iosy bien
iluminados, fopizodos esfompodos, y muebles
de mimbre. Ademds afiadié plantas naturales
en los interiores para aportar frescor y vitalidad.
La popularidad del club la lanzé a la fama, v
a partir de entonces se convirtié en un referente,
llegando a abrir un importante estudio en la
Quinta Avenida. Pronto las tarjetas con su logo,
un lobo con una flor, estuvieron en todos los

hogores neoyorkmos de la alta sociedad.
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Durante los siguienfes afios no solo decord
interiores domésticos y lugares publicos, sino
que también escribié numerosos articulos y
columnas en diferentes revistas de diseﬁo, como
‘Good Housekeeping™ and ‘The Delineator™.
Todos esos artficulos serian los que luego
reuniria para publicar el que seria su libro mds
importante, The house in gooc/ taste, pub|icac|o
en 1913y que pronto se convirtié en un referente

para el disefio del momento.

Su fama también llegé o Europa, donde
trabajé en ciudades como Londres, asi como
en Francia, lugar en el que compré v restaurd
la que seria su segundo residencia, Villa
Trianon en Versalles. La vivienda fue una de
sus actuaciones estrella, que ademds pasd
a ser centro de mtﬂ‘rip|es frestas y recepciones
llevadas o cabo por su duefia, la cual se
reafirmé todavia mds en su papel de anfitriona
destacada entre las altas esferas. Eran famosos
sus evenfos, en los que nunca faltaban
elementos sorprendenfes y extravagantes,
acfuaciones, y sorpresas para los invitados.
Elefantes, bailes, acrobacias y especfdcu|os
singulares (Mo 5) fueron algunos de los regalos
ofrecidos a aquellos que recibia en casa, donde
la propia Elsie a veces los deleitaba caminando
sobre sus manos, demostrando sus habilidades
en el yoga, o con un moderno corte de pelo de
color azul. Durante la Primera Guerra Mundial
permanecié en Francio, y fue condecorada con
la Cruz de Guerra vy la Legién de Honor por

sus cuidados y afenciones en Hospifo|es a los

heridos.

En 1926, a los 61 afios y para sorpresa de todos
sus contempordneos, contrajo matrimonio con
Sir Charles Mendl, un diplomdtico britdnico
establecido en Francia. Fue sin embargo
un matrimonio platdénico, con un punto de
conveniencia, en el que la pareja compartia
frestas y viajes pero vivia de manera seporodo
e independiente. Elsie siguié manteniendo su
relacién con Elizabeth Marbury hasta la muerte
de ésta, en el afo 1933. En la autobiografia
que Elsie publicé en 1935, After All, ni siquiera

menciona a su marido.

Con el inicio de la Segunda Guerra Mundial,
Elsie v su marido volvieron a Estados Unidos,
instaldndose en Ho||ywood en una vivienda a
cual llamé After All, igual que su autobiografia.
Sin embargo, al finalizar el conflicto ella regresd
a su vivienda en \/erso“es, donde vivié hasta su

fallecimiento en 1950.

Durante sus 90 afios de vida, Elsie de Wolfe
exp|oro’ cientos de \ugOres, conociéd a miles
de personas, y vivié multitud de experiencias.
Su independendo, impetu y espon’romeidod
hicieron de ella una mujer excepciono| que se
valié de su imagen publica para defender todo
aquello en lo que creia, desde su horror por el
Estilo Victoriano hasta la independencia de
todas las personas. Elsie nunca tuvo reparos
en mostrar al mundo todo lo que tenia que

aportar.

5 Lo revista ‘Good Housekeeping, fundada
en 1885 sigue en el mercado en la actualidad.
(Figura 3)

6  La revista The Delineator fue fundada en
1869 vy publicé ejemplares hasta 1937, (Figura 4)

FIFTEEN CENTS

GOOD
HOUSEKEEPING

L8

JULY 1

Now Vort THE DHFI DS DUIRI ICLINA AA oo aas

9 - 8 THE BUTTERICK PUBLISHING COMPANY,LIMITED NEW YORK

Fifteen Cents a Copy ne Dollar a Year

FIGUrRA 3 Porfada de  la  revista ‘Good FiGURA4  Portada de la  revista ‘The
Housekeeping’ 1908. Delineator’. 1908.

FIGURA5  Actuacidn en una de las fiestas de
Villa Trianon. Autor: Roger Schal. 1938

FiGUrA 6 Interior Neo-Rococs. 1859

T

Ficura 7 Interior Neo-Gdtico. 1847.

7 Op.cit, ennota 1, p. 3.

8  THORNTON, P. (1984). Authentic Decor. The Domestic
Interior 1620-1920. Londes: Weidenfeld and Nicolson. pp.
210-217.

9 Ibid.

Interiorismo y género: Elsie de Wolfe (1865-1950) |15

| know of mofhing more sigmﬁconf than the owoken/'ng of men and

women fhroughouf our country to the desire to improve their houses.

ELSIE DE WOLFE

El siglo XIX se vio marcado por un eclecticismo
derivado de la falta de un estilo propio del
momento. Ante la ausencia de algo novedoso
que caracterizase la época, a lo |orgo de las
décadas y en los diferentes lugares del mundo
se fueron recuperondo y rein‘rerpre‘rondo estilos
del pasado en una mezcla que destacaria por

la ostentacion y la grandeza.

Alrededor de 1820 el estilo Clésico que habia
imperado hasta enfonces empezé a diluirse en
una mezcla de diferentes revivo/s, derivando
en diferentes estilos como el Griego, Romano,
Pompeyano, Isabelino, Gético, Luis XIV, Luis

XV o muchos ofros.

La mdéxima ostentacidn fue alcanzada en

Francia con el auge del Neo-rococd, que

con su extremada exageracién terminaria
provocando un rechazo total afios después. As
alrededor de 1850 surgiria el Beaux-Arts, que
se extendié por toda Europa y Estados Unidos
promu\gondo una recuperacion de los estilos
mds cldsicos para alejarse de la ornamentacién
rococd de los afios anteriores. Sin emborgo la
confortabilidad del revival rococd seria dificil
de olvidar, quedando muchos vestigios de éste

hasta précticamente principios del siglo XX

La recuperacién del gético también tuvo mucha
influencia a partir de los afios 30 del siglo XIX,
aungue su gromdiosidod Y SU poca comodidad
lo hacian poco Gpropiodo para interiores
domésticos, por lo que su uso se extendid en
grondes monumentos y catedrales. Este era

el gran problema de muchos de los estilos
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preexistentes, que dificilmente se adaptaban a
las nuevas viviendas de estancias cada vez mds
compactas y confortables sin parecer mds und

caricatura que un homenaije.”

Los avances en la industria habian tenido una
gran repercusion en las decisiones estilisticas,
puesto que los procesos industriales que
recientemente se habian desarrollado permitian
la fabricacién de objetos mds baratos, como
fapices, telas o pope|es decorativos, lo que
facilitaba el poder sobrecargar los hogares
con muchos elementos innecesarios y de
funciones puramente estéticas. Era muy fécil
no solo sobrecargar decorativamente lo que
se desease, sino también copiar prdcticamente
cu0|quier elemento del pasodo que se quisiera

traer de vuelta.

En confroporﬁdo, a mediados de sig|o
comenzaron a aparecer figuras y movimientos
arfisticos que defendian una mayor \impiezo
v simp\iﬁcocién en los hogores, todos ellos

liderado por hombres.

El primer ejemp|o evidente son los principios
del Arts & Crafts a partir de los afios 70,
cuya cara visible, William Morris, defendié la
recuperacion del frobajo artesanal, rechazando
la produccién en serie y abrazando lo manual,
simp|e y prdctico. Otras ﬁguras posteriores
emprendieron una guerra mds exacerbada
contra la decoracién, como puede ser ejemplo
el conocido texto de Adolf Loos, ‘Ornamento

y delito, en el que ya a principios del siglo XX

arremete contra todo lo decorativo y superﬂuo.
En su fexto vaticina la desoporicic’m total de la
ornamentacién tarde o femprano, y apremia a
su eliminacién cuanto antes mejor para ahorrar

recursos.

‘El enorme dafio y devastacién que
proc/uce el resurgimiento del ornamento
en la evolucién estética podrian
olvidarse facilmente, pues nadie, ni
siquiera un organismo estatal, puede
detener la evolucién de la humanidad.
Sélo la puede retrasar.  Sabremos
esperar. Pero serd un delito contra la
economia  nacional pues, con ello,
se echa a perder trabajo humano,
dinero y material. El tiempo no puede

compensar estos dafos.”

Entre ambos autores existieron multitud de
hombres que defendieron la  austeridad y
simp\icidod en diferente grodo, mientras que
el |ujo superﬁcio\ y ostentoso se relacionaba
tradicionalmente con lo femenino. Eran las
mujeres las que decoraban los hogares con una
ornamentacion extravagante y recargodo, v
se tendia a culpabilizarlas puesto que debido
a su falta de formacién no tenfan sensibilidad
estética vy solamente querian juguetes con
los que mostrar al mundo obsesivamente las

ﬂOV@dOdQS en CIGCOFOCEOIH (¢] modq

Con la aparicion del Movimiento Moderno
los principios de simplicidad vy practicidad

salieron a relucir totalmente, y los arquitectos

FIGUrA 8  Telares de alfombras en una fébrica. Principios

Ficura 9 Disefios de papel decorativo de William Morris.
Entre 1864 vy 1876.

10 Rysczynskl, W. (1986 [ed.1991]). La casa. Historia de
una idea. Buenos Aires: Emecé editores. p. 109.
11 Loos, A (1908) ‘Ornamento y delito’ paperback n°
7.1SSN1885-8007. <http://www. paperback es/articulos/
loos/ornamento.pdf> [Consulta: Agosto 2017]

FIGura 10 Interior del Pabellén de L'Esprit Nouveau de
Le Corbusier. 1925.

Ficura 1l Dining-Room in ‘Star Rock. Ejemplo de interior
doméstico extraido de ‘Principles if Home Decoration” de

Candace Wheeler. 1903.

12 Sparke, P et al (ed). (2009). Designing the modern
interior. From the Victorians to today. Oxford: Berg. p. 67.
13 Ibid. p. 69.

14 Sparke, P (1986). Disefio y cultura, una introduccidn
(Desde 1900 hasta la actualidad). Barcelona: Gustavo Gili.
p. /5.

15 Ibid.

16 Candace Wheeler realizé varias publicaciones sobre
arte, decoracién de interiores domésticos y trabajos
manuales para el hogor con titulos como Household Art,
Principles of Home Decoration, o How to make rugs.

17 Op. cit, en nota 11, pp. 162-176.
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representantes de este movimiento, empezaron
a considerar el interior como una parfte
intrinseca del edificio, que tenia que disefiarse

con los mismos pardmetros.”

Las figuras  importantes  del  Movimiento
Moderno eran hombres en su  mayoriq,
arquitectos  que estaban  revolucionando la
forma de construir y de habitar, pero que en
ocasiones se alejaban demasiado répidamente
de la manera de entender el interior que habia
existido hasta entonces. A pesar de mostrar su
interés por ello, el infterior era una parte mds
de sus obras maestras, algo que controlar para
hacer que el conjunto del edificio fuese lo que
estaban buscando, olviddndose en ocasiones
de que esa parte era precisamente una de las
que mds afectaban a sus futuros habitantes,
a  quienes normalmente  les preocupobon
ternas como la comodidod, la privocidod, o
la practicidad. Por ejemplo, en el Pabellén de
L Esprit Nouveau (Foue 10) de Le Corbusier en
1995 se pone de manifiesto una total ausencia
de decoracién y una exaltacién de los materiales
de construccién como el hormigén v el acero
tfanfo en exterior como en inferior que resulté
extremadamente chocante para sus coetdneos.
En definitiva, en el Movimiento Modermo el
interior era casi siempre un elemento mds de la
obra arquitectdnica, una evidencia mds de la
racionalidad, la innovacién y el aspecto visual
que el arquitecto buscaba.”

En estas circunstancias las  mujeres  solian

quedar en un segundo plano en todo lo que

se referia ol disefio y el arte. A algunas de ellas
se les ensefiaban habilidades de ‘disefio’, sobre
todo en campos como la moda, pero solian
permanecer relegadas realizando bordados
o joyeria. En cuanto al disefio de interiores, se
consideraba que la decoracién de la vivienda
era una farea natural de la mujer y que debia
realizarla como una mds de sus mdltiples
ob|igodones como ama de casa, al mismo
tiempo que se les culpaba de todos los excesos

decorativos anteriores.”

Ya a finales del siglo XIX mujeres como Candace
Wheeler habian empezado o defender el
disefio de interiores como actividad que podw’on
llevar a cabo.” Tanto en sus publicaciones'”
como a través de las sociedades que fundg,
la Society of Decorative Art in New York City
(1877) vy la New York Exchange for Women's
Work (1878) apoyd el trabajo manual de las
mujeres y su copocidod para llevar o cabo
labores decorativas con total validez, abriendo
el camino del disefio para ellas. Incluso Edith
Wharton junto al arquitecto Odgen Codman
escribié en 1897 un libro sobre decoracién de
interiores, The Decoration of Houses. También
en un dmbito menos decorativo y mds prdctico,
mujeres  como  Catherine  Beecher,  Lillian
Gilbreth o Christine Frederick publicaron libros
de ordeny economia doméstica que ensefiaban
a las amas de casa cémo organizar los hogares
para optimizar tiempo vy recursos. A pesar de
no replantearse que la casa fuese el tnico lugar
posib|e para la muijer, daban lecciones acerca

de cédmo éstas eran quienes mejor conocian
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los recovecos de los hogares.” Sin embargo
la profesionalizacién de estas ocupaciones no
fue primordio\ debido a que la cualidad de
una mujer para tratar la belleza u organizar su
vivienda era o\go que se sobreentendia como

innato.”

Fue en Estados Unidos también durante los
primeros afos del siglo XX cuando ante la
aparicion de una gran cantidad de nuevos ricos
surgié una demanda creciente de profesionales
que disefiaran los interiores de sus viviendas
para poner de manifiesto su alto estatus social,
algo que previamente solamente sucedia
cuando un arquitecto disefiaba el interior de
su edificio. Esta demanda de la renovacion y
decoracién delos interiores independientemente
del edificio que los o\bergcbo fue derivando en

el surgimiento del interiorismo como profesién. !

En 1903 Elsie de Wolfe consiguid convertir esa
actividad en una profesién de la que obtener
beneficios suficientes como para mantener su
alto nivel de vida, a pesar de que no habia
recibido  formacién ninguna en la materia.
Durante los afios siguientfes muchas  otras
mujeres desarrollarion una actividad similar en

paralelo.

Mientras que los arquitectos contempordneos,
en especio| los europeos que se adentraban
en el disefio de mobiliario e interiores, se
decantaban  por una  estética  totalmente
moderna y racional, las decoradoras de

interiores optaron por un estilo mds tradicional,

mspirodo en corrientes histéricas a las que
dieron un nuevo em(oque mucho mds prdctico
y sencillo. No se trataba, como muchas
criticas sostenian, de mantenerse anclados en
el posodo, sino de recuperar estilos previos y
oc’ruo\izoﬂos, avanzando hacia la modernidad
no a saltos ogigorﬁodos/ sino recorriendo el

camino con co|m0, pousodomenfef

Ya desde el sig|o XIX la decoracién de un
interior por parte de un profesiono| era o|go que
solamente podian permitirse las clases altas,
por lo que pasé a ser un vehiculo de expresidn
esencial mediante el cual se buscaba dejor
patente no solo el estilo de los propietarios de
la vivienda, sino fambién su poder odquisiﬂvo.
La  posicién  social  estaba  estrechamente
relacionada con el buen gusto, tanto a la hora
de vestir como en la decoracién del hogor, por
lo que pasd a ser fundamental la contratacion
de profesionales que se aseguraran de que las
viviendas transmitiesen todo oque”o que los

duefios querian mostrar.

El hecho de que fuesen mujeres las encargadas
de todo ello pone de manifiesto cémo en el
hogar eran las que realmente controlaban
y decidian.  Probablemente por ello estas
decoradoras tuvieron un gran éxito, al respetar
y actualizar los valores femeninos en |ugor
de arrasar con todo lo que la mujer parecia
representar. Esta dudlidad a través de la cual
la mujer decoradora disefiaba los hogores
mds tradicionales, accesibles y comunes, y el

hombre arquitecto moderno creaba grandes

18 Op. cit, en nota 14, p. 77.

19

20 Op. cit, en nota 12. p. 70.

21

Ibid.
Ibid. pp. 67-77.
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obras defendiendo el progresoy la modernidad
se mantendria durante las décadas siguientes,
generando una gran controversia con multitud
de defensores y detractores de ambos bandos.
Ante la prevalencia hasta nuestros dias de la
arquitectura del Movimiento Moderno y toda
la informacién, documentacién v estudios
realizados sobre ésta, merece la pena destacar
y valorar el otro punto de vista. Es necesario no
olvidar el ’rrobojo que llevaron a cabo todas las
mujeres que lucharon en una época dominada
por hombres por hacerse ver y por defender
su fuerzas para llevar a cabo  funciones

importantes.

No por no haber roto diametralmente con todo
lo preestablecido tienen menos valor todos
oque”os que invirtieron sus vidas en transformar
los %ogores de sus contempordneos en espacios
agradables que representasen aquello que los

duefios querian transmitir.

Es imprescindible cuestionar los discursos
que culpaban a las mujeres del retraso en
los  progresos estéticos, arquitecténicos y
decorativos, y visibilizar las ﬁguros femeninas
que al igual que los arquitectos o disefiadores
hombres, fueron transformando las viviendas en
lugares cada vez mds prdcticos, acogedores y
modernos, hasta llegar a lo que conocemos hoy

en dia.
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A man may build and decorate a beautiful house, but it remains for a woman to make

a home of it for him. It is the personc;/ify of the mistress that the home expresses. Men are

forever guests in our homes, no matter how much hoppiness fhey may find there. =1 S1F DF

WOLFE.?

Con citas como esta, contundentes y direcfos/
Elsie de Wolfe reﬂejo en sus escritos una realidad
social en la que a pesar de considerarse el sexo
mdis débil, las mujeres han dirigido siempre los
hogares, no solamente en cuestiones estéticas

sino también funcionales.

Este o|egofo ala importancia dela mujer en la
vivienda es uno de los aspectos fundamentales
a tratar en la concepcion del hogor desde la
Optica de la decoradora. Para eHo, una casa
era el reﬂejo de su duena, quien se esforzaba
por decorarla,  cuidarla y mantenerla @
punto, y la hobitaba dia o dia. El hombre
de la casa se trataba de un mero invi‘rado,
que si bien disfrutaba del hogor, no fenia
la misma imp\icodén, dominio v autoridad,

quedondo la responsobﬂidod de la vivienda

totalmente en manos de la mujer. Este acto
de empoderomienfo alzaba a las mujeres a
una posicién en la que ser ama de casa no
las dejobo en un segunclo p\cmo, sino que
les otorgaba derechos en el gobierno de su
enforno. Es una consideracién importante, ya
que la mujer ya no solo se empezobo a abrir
camino para llegar a profesiones remuneradas
fuera de casa, también dentro de ésta no
quedaba relegada a las érdenes de su marido,
defendiéndose asi su autoridad y validez para

dirigir un dmbito concreto con p|eno po‘res‘rod,

El trabajo de De Wolfe suponia romper la
barrera entre la esfera doméstica y privada
normalmente relacionada con las mujeres, y la
esfera pubhco del Jrrobojo que se asociaba a

los hombres.” Esa linea empezabo a diluirse

Ficura 12 Carrugje en la puerta del Colony Club con
algunas de sus miembros. 1911.

29 Op. cit, en nota 1. p. 5.

23 SPARKE, P. (2003). 'Elsie de Wolfe and her female
clients, 1905-1915" en Women's places: Architecture and
Design, 1860-1960, Martin, B. y Sparke, P. Londres:
Routledge. p. 62.

24 Op. cit, en nota 23. p. 62
25 Op. cit, ennota 1. p. 5.
26 Ibid. p. 6.

FIGURA 13 Retrato de Anne Morgan.
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cuando una mujer era capaz de llevar a cabo
un Jrrobajo relacionado con el hogor, vivir de ello

y expondir su influencia a muchos otfros |ugc|res‘

Ella siempre se roded de mujeres, tanto en su
vida privodo como en el ‘rrobojo, siendo la
mayoria de sus clientas personas representativas
de las altas esferas que muchas veces, al igual
que ella misma, eran el ejemp\o de ﬁguros
femeninas independienfes que dirigl’on sus
vidas y tomaban sus propias decisiones. Entre
aquellas que formaban parte del Colony
Club (Fioue 12), su primer gran encargo, forjé
muchas amistades que la propu|soron hacia
una fama que le permitié llegar a casi todas
partes. Es el caso de Bertha Palmer, mecenas
y coleccionista de arte en un entorno en el que
esa actividad solia reservarse para los hombres,
o Anne Morgon (Figura 13), conocida por su
‘rrobojo ﬁ|onfro'pico en especio\ para oyudor a

las mujeres de todos los niveles sociales.”

Fue por tanto el poder femenino en la sociedad
y en los hogares el que catapulté de De Wolfe
hacia un futuro prome’redor, a fravés de los
contactos de un circulo de mujeres que cada
vez tenian mds inquietudes, no solamente en
relacién a sus hogares sino también en muchos

ofros aspectos de la vida.

Sostiene en su libro The House in Good
Taste el argumento de que puesto que
probablemente una mujer solamente disponga
de una posibﬂidod para amueblar y disefiar su

propia casa en la vida, no debe dejor todas

las decisiones en manos de un arquitecto
que quiera hacerlo a su manera, puesto que
la experiencia social que pod(cl Hegor a tener
era limitada en comparacion a la de la futura
dueria.” Con ello promulga la necesidad de
que una ﬁguro femenina se imp\ique en el
disefio de la vivienda para aportar esa vision
mds cercana de las relaciones sociales y el uso
que con ellas se le dan a las estancias, de tal
manera que se pueda llegar a un poyecto que
soﬁsfogo p|enomerﬁe los deseos v necesidades

de los futuros duefios.

Sin embargo, Elsie defiende también la
contratacién de un arquitecto  para disefiar
los hogores, sosteniendo que es un gran error
considerar que cada cual puede hacer su
vivienda solamente con un constructor. Para
ella era la estrecha colaboracién entre el
arquitecto y el cliente, fundamentalmente la
mujer de la casa, la que conseguia un hogar
que pusiese de manifiesto la personohdod de
los futuros ocupantes satisfaciendo los deseos

de los mismos.

‘Select for your architect a man you'd

like for a friend.”

Cabe destacar que las estancias de una
vivienda, ademds de por diferentes grodos
de privoddod, se diferenciaban también por
ser o|gunos tipicamente masculinas y ofras
para las mujeres. El discurso de Elsie se ve
marcado por esta concepcion, y a lo |orgo de

sus pubhcociones sostiene que lo femenino es
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pequefio y ocogedor, mientras que el estilo
masculino es gronde y oscuro. Su estilo trata
por fanto de abrir, aclarar e iluminar espacios
a través de una ‘feminizacién” del hogar,
dando ademds la importancia merecida a las
estancias que podian quedar en segundo plano
por fratarse de habitaciones para mujeres,
como es el caso por ejemplo de la drawing-

room o el boudoir.”’

Esta revalorizacién de lo femenino junfo a la
recuperacién de ciertos estilos mds clésicos
termind asocidndose @ posteriori  con  un
retroceso en el progreso del interiorismo v del
disefio de mobiliario, desatando criticas por
parfe de arquitectos y disefiadores. La mujer
muchas veces se vela como una amenaza en
contra de la modernidad y el avance que se

relacionaban con lo masculino.”

El hecho de visibilizar e insistir en la
importantisima presencia de las mujeres en los
hogares es algo que hoy en dia sigue siendo
necesario, y que multitud de movimientos
enmarcados en el contexto de la perspectiva
de género intentan destacar.  Puesto que
tradicionalmente la mujer ha sido quien ha
cuidado de la casa y ha posodo mads fiempo
OH\', es necesario tener en cuenta sus necesidades
y conocimientos a la hora de establecer cémo

serd el espacio que habite.

Aunque por suerte cada vez nos acercamos,
lentamente, a una menor separacion entre lo

masculino v lo femenino. Las mujeres salen

de sus casas y los hombres se inmiscuyen
mds en asuntos del hogor, pero sigue siendo
necesario valorar el ‘rrobojo y empefio que
las mujeres ponen dia a dia, y por supuesto
dar voz a todas oque”os que con diferentes
grados de implicacién han intentado mejorar
las condiciones de las amas de casa. En este
contexto Elise de Wolfe fue una de las muchas
mujeres que no fuvieron prob|emas en dejor
claro al mundo que ellas también ocupaban un
pape\ importante en la sociedad, que debia ser

conocido y valorado por su entorno.

FIGURA 14 Reunidn de mujeres en el Colony Club.

27 El tema de las estancias masculinas y femeninas asi
como el desarrollo de estas dos habitaciones se trata en los
apartados 4.1y 4.2 de este trabajo.

28 Praissig, S. (2013). Atlas ilustrado de interiores. La
casa desde 1700. Madrid:Susaeta. p. 263.

29  Op.cit, ennota l. p. 17.
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‘When | am asked to decorate a new house, my first thought is suitability. My next thought

.

is proportion. Always | keep in mind the importance of simplicity’ ELSIE DE WOLFE™

La idoneidad, la simp|icio|oo| v la proporcion
son tres ideas que estdn muy presentes en la
obra de Elsie de Wolfe, tanto descritos en sus
pub|icociones como puestos en prdctica en

cuo|quier0 de sus interiores.

Son conceptos que hoy en dia estdn mds
que asumidos en el disefio arquitectdnico en
casi cuo|quiero de sus corrientes, pero que a
principios del siglo XX, con los dltimos vestigios
de estilos que promu\gobon la ostentacion v
el exceso, permanecian olvidados. Si el siglo
XX representa el principio de la modernidad,
donde la simplicidad cada dia seria mds
valorada, del siglo anterior quedaron muchas
marcas de alardes decoro’rivos, interiores
recorgodos y una ornamentacion excesiva y de

escaso sentido prdctico.

Comovya se ha comentado, una de las opciones
decorativas mds extendidas era el decorar
cada estancia siguiendo un estilo normalmente
anferior que se exogerobo hasta el extremo.
Abundaban habitaciones de estilo japonés, de
estilo neogodtico, de estilo neorrococo, de estilo
Maria Antonieta, o de Estilo Luis XVI, entre
muchas ofras clasificaciones que en ocasiones
no hacian mds que og|omeror objetos de un

\ugor ¢ periodo concreto sin orden ni concierfo.

Las reproducciones que se llevaban a cabo
de estilos anteriores pocas veces se llevaban a
cabo con rigurosidod histérica. No se trataba
de ser fiel al pasado, sino de homendjearlo
a través de elementos que se odop’rosen
a los tiempos que corrian, y muchas veces

combindndose diferentes estilos entre si. Esta
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falta de rigor permitia una gran libertad para
que los decoradores diesen rienda suelta a su
imaginacién, asi como a sus gustos. También se
facilitaba que la moda avanzase y cambiase,
dejcmdo atrds el ornamento puro de cada
estilo, del que poco a poco se iban filtrando v
mezclando los elementos para acompasarse a
lo actualidad del momento. Ademds la falta de
rigurosidad permitia algo tan importante como
incorporar los nuevos avances tecnoldgicos
a las viviendos, tanto odapfdndobs a la
estética mds cldsica como mezcldndolos con
los muebles preexistentes. En este momento
la forma todavia no seguia a la funcidn, sino
que se mantenian y adaptaban las formas ya

conocidas.™

Esta corriente de disefio de interiores a partir
de las opciones estilisticas del pasado fue
sumamente importante, pues fue la que acerco
la simp\icidod y la austeridad pPOCO G POCO los
hogares de las clases burguesas, que hasta el
momento estaban acostumbrados a alardear
de su posicién a través de todo lo posible,

incluida la ostentacion de sus viviendas.

Elsie de Wolfe lucha en sus publicaciones en
contra de la idea de que lo mds caro es mejor,
y que es necesario mostrar en todo momento
el poder econdmico a través de una copia de
la grondiosidod del posodo que en ocasiones
podia resultar hasta ridicula. Critica en sus
pubhcociones la absurda necesidad de decorar
toda una habitacién dnicamente con muebles

de un solo esfi\o, como si se tratase de una

coleccién de obras de arte colocadas sin ningiin
sentido y sin p|cm’rec1rse la funcién de cada
elemento. Para ella, mobiliario y decoracién
de diferentes periodos, localizaciones y coste
podian y debian entremezclarse, puesto que
lo importante en una estancia no era que todo
fuese iguo\, sino que todo fuese util y adecuado.
Entre los estilos que mds utilizé destacan el Luis
XV'y el Luis XVI, aunque siempre combinados
con elementos de otras épocas que redujesen
la carga histérica v rebajosen el exceso
ornamental.” En The House in Good Taste, se
pregunta qué lleva a una mujer Americana a
copiar estilos y periodos de los que no conoce
nada, y compara aquellas que lo hacian con
las que llevan multitud de joyas en momentos
inadecuados, que en cuestion de estilo quedon
por debojo de oque“os que llevan bisuteria

pero en la situacién apropiada.”

Lo ornamentacién excesiva para resaltar un
cierto estilo desmerecia la propia arquitectura
de la habitacién, rompiendo con los principios
de la proporcion, simp|icio|od e idoneidad
que de Wolfe defendia. Para ella, habia que
p|on*reorse un proceso de descarte a través
del cual se debia eliminar la basura de ‘masa
ornamental, hasta llegar a espacios claros vy
|im|oios que se relacionasen adecuadamente
entre si y con el mobiliario. Tras todo este
proceso, la arquitectura pasaria a ser la propia

decoracién de una habitacién.

Para ella era mucho mds importante dedicar

fiempo, esfuerzo v dinero en colocar en

(@ osmison, luamau & Go, @aneussoes.
PATENT WASH-DOWN T

FOLOYBAT] WoI0] A D, [BAOY Uodn s

FIGURA 16 Disefios de sanitarios y lavabos. Principios del
s XX.

30 Op. cit, en nota 10. p. 180.
31 Ibid. p. T1O.

32 Op. cit, ennota 1. p. 24.
33 Ibid. p. 26.

Interiorismo y género: Elsie de Wolfe (1865-1950) |27

los \ugcres correctos las puertas, venfanas,
chimeneas e incluso enchufes, para dotara cada
estancia de un abanico de usos v posibi\idodes
que le permitieran adaptarse a las demandas
de sus habitantes. La infroduccion de todas
estas apreciaciones partia en definitiva de algo
tan bdsico como el confort, que las amas de
casa llevaban teniendo en cuenta desde hacia

mucho tiempo.

Por tanto, el concepto de buen gusto, tan de
moda en su época, era para Elsie de Wolfe
algo que aunque no todo el mundo podia
desarrollar hasta el mismo punto, se podw’o
mejorar a fravés de estos conceptos bdsicos,
centrdndose en lo que para una estancia era

idéneo, simp|e v proporcionado.

Todo esto no significaba  una  ruptura
total con la cultura estilistica anterior, pero
acercaba posiciones a las nuevas corrientes de
arquitectura que acabarian desembocando en
el Movimiento Moderno Yy que en un principio
eran demasiado opuestas a lo que muchos
usuarios estaban dispuesfos a aceptar. Se
trataba de cogerfodo oque”o que se odop*rctbo
a las necesidades modernas v resaltar sus
cualidades dtiles. Colocar cada cosa en su
lugar v por un motivo, y no explayarse en en
presumir de elementos sin sentido de los que en
la mayoria de las ocasiones ni siquiera se fenia
conocimientos sobre su origen o signiﬁcodo.
Al fin y al cabo los nuevos interiores eran una
adaptacién de la cultura existente a lo nuevo,

ala Tecno\ogw’o, ala |impiezo, y al progreso.
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‘What a sense of infimacy, of security, encompasses one when ushered

info a living room in which the door opens and closes’ =1 SIF DE WOLFE

Los huecos de puertas y ventanas durante el
siglo XIX podian ser tratados y tapados de
diferentes maneras, en su mayoria mucho mds
comp|ejos que con la simp\e colocacién de un

vidrio o una puerta.

En lo que a puertas se refiere, era muy comun
que las estancias se separasen por aberturas
sin puerta propiamente dicha, siendo ésta
sustituida por unos densos cortinajes a través
de cuyo material y disefio se exhibia el poo|er
econdémico de los duefios del lugar. Con
los avances ’recno\égicos, los nuevos telares
v las técnicas novedosas de produccién, se
habia hecho mds fécil el copiar y reproducir
intrincados disefios y patrones de inspiracion
vegefo|, ommo|, indio/ asidtica o Cuo|quier otra

temdtica. Estas cortinas, llamadas portiere™,

se solian ufilizar tanto como sustitutas de las
puerfas o como acompafiamiento de éstas. Su
colocacién era compleja, y existian mdltiples
manuales sobre las medidas que debian
tener, los pliegues que debian formar, y demds
cuestiones técnicas, fanto para cortinajes en

puertas como en ventanas.

En contra de ello y teniendo en cuenta que la
vida se desarrollaba en casas que los duefios
compartian con quienes que frobojobon en
los hogares, Elsie de Wolfe remarca que en
ocasiones se olvidaban de que enfre unos y
otros muchas veces solo existia una tela que
los separaba, pudiendo filtrarse conversaciones
privodos a los miembros del servicio o a otros
familiares. Resalta por fanfo la necesidad

de ufilizar las puerfas como elementos que

Porticres and Appliques

FIGURAT7  Instrucciones para colocar los tejidos de un
portiere, del libro de J. W. Stephenson. 1913.

34 Op. cit, en nota 1. p. 84.

35 Nombre derivado del francés ‘porte, cuyo significado
es puerta. Aunque fue muy utilizado en los hogares
del siglo XIX, su origen se remonta a varios siglos atrds,
probob\emenfe desde Asia

36 Es el caso del Cutting and Droping de John W.
Stephenson. en 1913, un manual en el que se explica durante
mds de cien pdginas las diferentes maneras de co\gor cada
tipologia de cortina,, o el Manuel géométtrique du Tapisier
de Jules Verdellet en 1864.

FIGURA 18 Empleo de puertas sencillas en un interior

disefiado por Elsie de Wolfe.

MANUEL GEOMETRIQUE DU TAPISSIER
Suic e fouilles Vupplieation
s do Sl g Jules VERDELEET. lapision

Rt A

infoged { i J:

Propirtions & aonner aux principaur fentes de décor

FIGurRa 19 Ejemplos de proporcién en tejidos extraidos del
Manuel géométtrique du Tapisier de Jules Verdellet. 1864.

37 Op. cit, en nota 1. p. 84.
38 Ibid. p. 85.
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Oporfobqn privoddod y que no tenian que ser
consideradas feas, sino de gran valor estético v
arquitectdnico si se realizaban y colocaban con
buen gusto, ademds de resultar menos costosas

que muchas de las alternativas.(Figue 18)

| am sure that a good, well-designed
door with a simp/e box-lock and /'Jinges
would be much less costly than velvet
hangings. A door is not an ugly object,
to be concealed for very shame, but fine

architectural detail of great value.””

Las telas drapeadas que colgaban como
acompafiamiento o sustitucién de las puertas
ademds transmitian una sensacién de pesadez
y oscuridad que, combinado con la presencia
de chimeneas para calentar las estancias,
convertian los espacios en lugares que daban
mayor sensacién de pequefiez y opresion.
Sostiene por tanto que en el caso de que la
vivienda fenga arcos sin puertas y sea necesario
utilizar  cortinas pesodos para  separar las
estancias, se deben tener en cuenta ciertos
aspectos. Resalta la necesidad de un fejido que
sea honesfo, sincero, que cump\o su funcién con
orgullo, ademds de combinar en color y textura
con las telas utilizadas en muebles y alfombras
de las dos estancias que separa. Sugiere el
uso de telas como el terciopelo, de colores
neutros o dorados fenues, o reproducciones
de brocados anfiguos utilizados con cuidodo,
escogiendo aquellos simples y de colores
suaves y alejdndose de aquellos que imitasen

tforpemente los infrincados disefios antiguos,

cuyo color y calidad  consideraba imposib\e

imitar en una copia con una mdquina.”

Por ofra parte, las ventanas eran para la
decoradora elementos cargados de vida y
animacién, que por el dia conectaban con el
exterior y llenaban de luz y aire los interiores,
Y por la noche se cubrian mediante corfinas
para mantener la privacidad de los hogares.
En este punfo es necesario aclarar las diferentes
cortinas que cubrian v decoraban las ventanas,

y cuyas funciones variaban.

En su libro The House in Good Taste explica las
distintas cortinas que seguin su criterio debe tener
una ventana, diferenciando princip0|menfe dos
fipos. El primero de ellos es la llamada g/orss
curtain, una cortina de materiales ligeros como
la muselina y colores claros, blancos o crudos,
que mantendria la privacidod de la estancia v
que era necesaria cuando la ventana estaba
enfocada a lugares desde los que los viandantes
O vecinos pudiesen ver el interior del hogor. De
Wolfe se decanta de nuevo por la sencillez en
este aspecto, puesto que rechaza fejidos mdads
pesodos, densos o intrincados como puede
ser el encaje. Ademds, debian colocarse de
tal manera que colgasen de forma simple, sin
phegues ni dobleces comp|ejos que impidiesen
la llegada del sol y el aire a través de la
ventana. La cortina solamente debia proteger
al habitante de las miradas desde el exterior,
pudiendo ésta retirarse a los lados para disfrutar
del paisaje o incluso eliminarse si la privacidad

de la vivienda no se veia compromefido.
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Sin embargo,  existia  ofra  tipologia
fundamental de cortina cuya funcién y estilo
son diametralmente opuestos. Se trata de las
cortinas intferiores, oque”os que se colocaban
en un plano mds interior a las anteriores,
y cuya funcién era tanto decorativa como
de oscurecimiento  cuando era  necesario.
En ellas la funcién de decoracion era la que
prevalecia, por lo que de Wolfe expone en
su libro cémo debian ser estas cortinas para
cumphr los cdnones del buen gusto. Sugiere
utilizar materiales mds pesodos % densos como
el algoddn y recomendando especialmente
su feﬂdo {ovorifo, el chintz”. Recomienda los
disefios es‘rompodos, a ser posib\e a mano
y con motivos florales o con pdjaros, aunque
en colores neutrales, nombrando entre otros
los disefios de William Morris. Ademds las
cortinas inferiores  debian  colocarse de  tal
manera que pudieran atarse a ambos lados
de la ventana para dejar pasar la luz, pero
pudiémdose cerrar comp|efomenfe cuando
fuera necesario. Este tipo de cortinaje tampoco
lo consideraba estrictamente necesario en todas
las viviendas y todas las estancias, por lo que
las directrices de su libro vuelven a decantarse
por recomendaciones de simphddod en el caso
de no quererse eliminar por comp\efo este

ornamento.

En The House in Good Taste se mc|uyen
diferentes imdgenes como ejemp|o de todo
esto, ademds de afiadir ofras combinaciones
de cortinajes diferentes. Es el caso del propio

dormitorio de la decorodoro, en el que utilizé

un fercer tipo de cortina pegodo a la ventana
que cump\l’o la funcién de oscurecer la estancia,
mientas que la cortina inferior solamente se

utilizaba como decoracion.

Todclsesfoscombinodonesdecoposymmerio\es
se odopfobon a cada caso en porﬁcubr en
funcién de las necesidades de cada usuario
y estancia, pero siempre bojo las premisas
fundamentales de la simphcidod y sinceridad.
Se debian eliminar las capas superﬂuos, v
pesadas, intentando que la vivienda se llenase
de luz, aire y claridad, o\ejdndose de los densos
pliegues v la abrumadora pesadez que hasta
entonces se habio mantenido como ténica
general en los hogares. Para Elsie de Wolfe no
era necesario alardear de comp\ejos p\iegues
en cada cortinaje de la habitacién para
demostrar e|egoncio sino todo lo contrario. El
buen gusto estaba relacionado de nuevo con la

simp\icidod y la prcc‘ricidcd.

39 Elchintz es un tejido calic de algodén de procedencia
india, cuyo nombre significa ‘tela estampada’. Sus motivos
con flores, pdjaron o frutan son de colores vibrantes e
intensos, y su acabado es brillante debido a una de\godo
capa de cera que cubre el fejido para proteger la tela y el
dibujo, lo que ha conservado muchos ejemplos antiguos
hasta la actualidad. Su uso fue muy extendido tanto para
decoracién y tapiceria como para vestidos desde el swg\o
XVII, y aunque su uso fue disminuyendo a partir del siglo
XX todavia se produce. Op. cit, en nota 28. p. 94.

Ficura 20 Cortinajes de lino y seda en una habitacién de
Elsie de Wolfe.

Ficura 21
siglo XIX.

Interior de una drctwing—room de finales del

Interiorismo y género: Elsie de Wolfe (1865-1950) |33

FIGurA 22 Rincén de escritura en una habitacién decorada

por Elsie de Wolfe.

En estas imdgenes podemos observar la
simplicidad formal que Elsie de Wolfe utilizaba
para el disefio de sus cortinas en comparacion
con otros modelos que se habian mantenido

hasta entonces.

En la primera imagen aparece una drowing-
room de finales del siglo XIX, en la que se
aprecian las  caracteristicas fipicas de las
ventanas de la época. Varias copas de tela
las  cubrian, disminuyendo la luz en gran
proporcion y atenudndola considerablemente.
Ademds, el drapeado v la sujecién a ambos
lados aumentaba el efecto de oscuridad al

despejor solo una pequefia porcion del hueco.

En contra, en la imagen proceden‘re de The
House in Good Taste observamos una ligera
cortina  semifransparente que se mantiene
sobre la ventana para aportar privocidod a
la estancia pero que no impide lo entrada de
luz, v sobre ella una cortina mds densa que
sin embargo no  disminuye la  luminosidad
pues en lugar de atarse la parte de abajo, se
corre totalmente a ambos lados para liberar
prdcticamente todo el hueco. La eliminacién
de los pliegues y drapeados proporciona una
sensacion de |igerezo que, combinada con los
colores claros de la estancia oyudon a omp\ior

visualmente el espacio.
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Inallthe equipment of modern house, | think there is nofhing more difficult than the prob/em

of artificial light' ELSIE DE WOLFE

Uno de los avances ’recno|o’gicos que
revolucioné los hogares a comienzos del siglo
XX fue sin duda la incorporacién de la luz
eléctrica. Las lémparas de gas llevaban casi
un sig|o establecidas en los hogores, aunque su
uso e instalacién implicaba diversos problemas.
Una de las principo|es comphcociomes fenia
que ver con la pesodo instalacidn que se
requeria a través de grandes tuberias de
metal, lo que provocobo que la iluminacién
mediante |dmporos de gas fuese estdtica, sin
posibilidad de ser en absoluto portétil y sin dar
pie a modificaciones una vez llevada a cabo
la puesta en obra. A ello se le sumaban los
dafios en muebles y ‘rejidos que el humo y el
tizne ocasionaba. Por todo esto las tradicionales
velas y |<jmporos de aceite, que permitian ser

trasladadas a cualquier punto de la vivienda en

los momentos necesarios, seguian utilizéndose
en fodos los hogares a pesar de los riesgos y
accidentes que podw’on provocar.

Fue en lo década de 1880 cuando se
comercializaron las  primeras  bombillas, v
los mds pioneros empezaron a incorporarlas
a sus hogares. Con esta nueva modalidad
de iluminacién se consiguié una instalacion
mas ligera y versdatil, que ademds no dejaba
restos ni dafiaba los muebles o elementos
decorativos. Sin embargo las ldmparas de
gas se manfuvieron en muchos hogores hasta
lo década de 1910 gracias a las nuevas

variaciones que hicieron de las originales.™

Ademds, la luz eléctrica SUPUSO en sus inicios

un prob|emo para muchos usuarios deb\do a

Ficura 23 Drawing-room en la residencia de J. Pierpont
Morgan en Madison Avenue. Primera vivienda privada
iluminada con luz eléctrica. 1883.

40 Op. cit, en nota 1. p. 109.
41 Op. cit, en nota 28. p. 190.
492 Op. cit, en nota 8. p. 319.

ONS ELEKTRISKA LAMPA.

FIGURA 24 Dibujo de la lédmpara eléctrica de Edison.
1880.

Ficura 25 Uso de |dmpc1ros en un inferior decorado por

Elsie de Wolfe.

43 Op. cit, en nota 8. p.. 320.
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que en comparacion con los sistemas anteriores
alumbraba demasiado. En el libro de Wharton
y Codman, The Decoration of Houses, se dice
que la luz eléctrica elimina de las estancias
todo rastro de privocidod y distincién, Yy que
tanto exceso de iluminacién no era necesario
como demuestra el hecho de que se cubriesen
las bombillas con pantallas de colores oscuros.
Muchos otros autores apoyaban esta ideq,
recomendando ser cuidadosos con esta nueva
tipologia de luz, matizédndola adecuadamente
a través de pantallas translicidas o utilizando
|dm|ooros de poca potencia en varios |ugores
en \ugor de un unico punto de luz intenso. Era
por tanto comun cubrir las bombillas para
suavizar su efecto, y para ello se reutilizaban
disefios de |dmporos tradicionales de gas o
velas, adaptdndolas a la nueva tecnologia.
Ademds, las velas seguian siendo para muchos
la fuente luz mds acogedora, por lo que su
uso se combinaba con las modernas ldmparas

eléctricas. ™

Elsie de Wolfe hace hincapié varias veces a lo
largo de sus textos en la necesidad de planificar
lo mdximo posible la iluminacién en una
vivienda, no solamente pensondo enla estancia
en ese momento, sino previendo los futuros
cambios en uso o mobiliario por los que puedo
verse afectada. Cuenta cdmo siempre infenta
planificarlastomas de contacto de las ldmparas,
colocdndolas no solamente en los lugares
donde en ese momento fuesen necesarias,
sino en diversos puntfos extra de las estancias

que permitiesen trasladar la iluminacién en un

futuro. Tiene por fanto en cuenta el concepto de
la verso*ri|io|ctd, que hasta nuestros dias cada vez
ha ido tomando mds Fuerzo, defendiendo una
planificacién exhaustiva de las instalaciones de
la vivienda para poder odop’rorse a las diversas
necesidades de los individuos o lo |orgo del

fiempo.

Resalta entre  otros  muchos lugares la
necesidad de colocar puntos de luz en |ugores
bdsicos como a los lados de la chimeneo,
sobre las mesas de escritura, en los vestidores,
en los lugares de lectura, o sobre la mesa de
comedor. Puede resultar elemental, pero en un
contexto en el que las velas portdtiles llevaban
siglos siendo la iluminacién mds comun, en
multiples ocasiones las ldmparas fijas de luz
eléctrica no se colocaban en todos los lugares
necesarios, con las consiguientes deficiencias
luminicas dificiles de solventar debido a los
costes de la instalacién si previamente no se

habia p|oniﬁcc1©|o adecuadamente.

También recoge la necesidad de tener en
cuenta los colores de cada habitacién, puesto
que como bien e><|o|icc1 las tonalidades oscuras
tienden a absorber mds la luz, por lo que es
necesario una iluminacién mds infensa para

mantener la estancia en niveles adecuados.

Ademds de la colocacidn v la intensidad de
los puntos de luz, como no podfo ser de ofra
manera de Wolfe recoge sus recomendaciones
a la hora de escoger el disefio de las

\dmporos. Partiendo de la infinidad de disefios
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existentes, recuerda que los hqy buenos y
malos independiememen‘re de sus precios vy
enfatiza ofra vez que la ostentacién y el alarde
econdmico no siempre eran sinénimo de buen
gusto. Recomienda utilizar modelos clésicos
y sencillos, reproducciones de lédmparas de
estilos anteriores en sus versiones simp|es, y
sugiere encargar a jovenes artesanos y artistas
la creacién, copia o adaptacién de estas
l¢mparas para la adecuacién a los hogares
modernos. Ademds, hace una llamada a un
concepto tan de moda en nuestros dias como
es el "Hagalo usted mismo’, sugiriendo a sus
lectores el recic|oje de vasos, jarros o tarros
para crear sus propios modelos de ldmparas,
oprovechondo la facilidad con la que el
cableado eléctrico se podict introducir en ellos
v colocando la simp|icio|od v e|egoncio de un
recipiente bonito por encima en gusto y estilo

o|e |OS recorgctdos mode|os comercio|es.

Sin embargo, no de]o de recordar que la
luz més bella es la natural, y que aunque la
eléctrica es la mds eficiente y préctica para
muchas funciones, las luces de las velas o de
las chimeneas son aquellas que aportan un

ambiente mds cdlido y confortable.

FiGurRA 26 Empleo de ldmparas antiguas en los interiores

de de Wolfe.
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Ficura 27 Ejemplo de drawing-room en The House in
Good Taste.

En esta Fofogrqﬁo de una drawing-room se
disﬁnguen las diversas formas de tratar la
iluminacién. En primer |ugor, la importancia
de la luz natural quedo patente con el uso
de cortinajes |igeros que permanecen abiertos
durante el dia. Ademds, una chimenea es la
principo\ profagonista, reivindicando el valor
del Fuego como fuente no solo de iluminacién

sino también de calor.

También podemos observar los diversos puntos
de luz artificial distribuidos cuidadosamente
por toda la estancia. Dos candelabros
aparecen colocados simétricamente a ambos
lados  del espejo sobre la chimenea para
iluminarlo y subrayar el centro de la habitacion.
El espejo reﬂejobo la luz, aumentando los
puntos iluminados en una composicion tipica
desde el siglo XVIII. La lémpara de mesa que
aparece a la izquierdo permitiria utilizar el sillén
que vemos a su lado durante la noche, por
ejemplo para leer. La misma funcién cumple el
candelabro a la izquierdo de la chimenea, que
probablemente funcionase con velas v fuese
portdtil, iluminando el otro sillén v parte del
sofd. La ofra parte del sofd y el sillén frente o
la ventana quedan alumbrados por la lémpara
de pie colocada en la esquina del fondo. A
todo ello se le afiade la luz ambiental de la

lémpara de arafia que cuelga del techo.

Con los elementos situados en los |ugc1res
adecuados  se  facilitaban  las  actividades
cuando la luz natural no era suficiente, y no

quedobo ningun rincén que quedose inutilizado.
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‘Love of color is an emotional matter, just as much as love of music. ELSIE DE

La materialidad y el color son probob|emem’re
los aspectos mds inﬂuyenfes en los acabados
de una vivienda, llegando o cambiar
drdsticamente cémo percibimos los espacios y

|OS sensaciones que éstos nos provocan.

Mucho se ha hablado de cémo el uso de los
diferentes colores puede influir en el estado
animico, en las sensaciones, o incluso en el
carécter de las personas.”” Elsie de Wolfe lo
fiene muy presente ya a principios del sig|o
XX, dedicdndole un capitulo entero en su
libro mds famoso solamente a cémo utilizar
las propiedades de los colores correctamente.
Antes de todo, es importante destacar que
en las décadas anteriores se venian utilizando
para el interior domésfico, sobre fodo en

|OS mds ostentosos, unas mezc\os o|e CO|O?’€‘S

opobu”omes, combindndose todo fipo de
tonalidades en mobiliario, poredes, suelos v
techos o ‘rejidos varios. A todo ello se le afiadian
los casos de poredes pinfodos con paisajes,
techos con frescos, y cuadros en cada rincén. El
colorido habia sido siempre sinénimo de poder
y riqueza, pero con los avances en pigmentos y
maquinaria mucha mds gente podia llenar de

color sus hogares y no dudaban en utilizarlo.*

De Wolfe expone ciertas directrices a fener
en cuenta a la hora de escoger los colores en
las estancias. En primer |ugcnr su orientacion,
mostrando que a una habitacién orientada
sur con luz infensa se adecuaban colores frios
como los grises, verdes o azules que mifigasen el
efecto de calor v la luz directa. Por el contrario,

si se orientaba a norte los colores cdlidos como

Ficura 28 Colorido de una drawing-room en Paris. 1887,

44 Op. cit., en nota 1. p. 71.

45 El caso mds conocido puede ser el del feng shui, un
sistema filoséfico chino que defiende una ocupacion del
espacio de manera premedi‘rodcx y armonica. Sostiene que
la energia del universo se manifiesta a través de los colores,
que se pueden utilizar en la decoracién para influir en los
estados de dnimo de los habitantes de un espacio.

46 Op. cit, en nota 28. pp. 134-150.

47 Op. cit, en nota 1. p. 74.
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el rojo, naranja o amarillo eran una fuente
extra de calor v bienestar. A esta divisién
se le afadia el factor emociono|, haciendo
hincapié por ejemplo en cémo una estancia
en color rojo puede agravar los caracteres mds
nerviosos, o estimular los mds calmados. Estas
consideraciones, aparentemente obvias, en
ocasiones no se tienen en cuenta incluso hoy en
dia, disminuyendo el confort de los habitantes

de la vivienda.

Una vez diferenciado esto, Elsie de Wolfe
defendia en sus escritos el uso del color, pero
no de manera excesiva y arbitraria, sino dando
profagonismo o los objetos que se querian
destacar, o escogiendo los colores adecuados
para cada estancia teniendo en cuenta su uso v
funcién. Se expone en sus textos que no es igual
una persona a la que le gusta el color, como le
pueden gustar a un nifio los juguetes de colores
vivos, a una persona que aprecia el color. La
apreciacion de los colores entendida como una
cualidad intelectual es o|go que no todas las
personas tienen, pero que se puede entrenar
con el paso del fiempo y en combinacién con

el buen gusto.

| believe that good taste con be
c/eve/opeo’ in any woman, just as
surely as good manners are possible to
anyone. And good taste is as necessary

as good manners.”*

Aprendiendo a partir de la naturaleza y cémo

se combinan los colores en ella, Elsie sugeria ir

probo ndo diferentes tonos POCO @ POoCo, atraves
de pequefias muestras y hasta estar seguros de
que eso era lo que se buscaba para la estancia
a decorar, evitédndose asi los impulsos que
llevaban a llenar un lugar de excesos que con el

fiempo cansarian a sus usuarios.

Atodo lo anterior se afiade la gran importancia
de las ventanas, que en sus propias palabras
son ‘el mejor cuadro que puedes fener’ si el
tratamiento de las poredes es el correcto.
En contra de la moda popular, preferia
pintar las pqredes en |ugor de utilizar pope|
pin*rodo de intrincados  disefios. Escogiendo
colores adecuados y teniendo en cuenta las
carpinterias, el suelo y el techo, conseguia una
sencillez a partir de la cual podw’o resaltar los

puntos u objetos que deseara.

Ademds de toda esta infinidad de
consideraciones, recordaba @ sus lectores
algo fundamental. Las estancios no eran
compartimentos estancos, se relacionaban
entre si en este caso visualmente cuando las
puertas quedobon abiertas, lo que sucedia la
mayor parte del fiempo, por lo que se debia
tener en cuenta el conjunto de la vivienda a
la hora de escoger los colores, y no solamente

cada habitacién por seporodo.

Por todo ello recomendaba pintar las
habitaciones en |ugor de utilizar pope| pinfodo,
siempre vy cuando no tuvieren demasiadas
imper?ecciomes que no pudiesen orreg\orse

con la pinfura. Y, por supuesto nada de utilizar
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disefios de paisajes en salas de estar, salones
o demds habitaciones con cuadros, espejos,
v diversos objefos en las poredes, siendo
solamente recomendables en pasi“os u ofros
lugares de paso. De igual manera aconsejaba
que los frescos en techos o paredes, los frisos
o los tapices solamente se debian ufilizar en
estancias muy grcmdes, pues de otra manera
sobrecargarian una habitacién sencilla. Otra
opcién para las paredes si no se querian
pinfar era pone\orbs con una madera sencilla,
especialmente en estancias orientadas a norte

que necesitasen calidez extra.

Para compensar tanta simplicidad y afadir
o\go de textura a las pqredes pmfodos en
colores p|cmos, utilizaba  estrechas molduras
que dividian cada plano en paneles de menor
tamario, en los que se colocaban los diversos
objefos decoroﬁvos, mobiliario e iluminacidn.

(Figura 29)

Si todo lo anterior ya podl’o parecer comp|ejo
para alguien no entrenado en el arte del buen
gusto, habia que afiadir la omp\io gama de
materiales que se podian escoger en cada
parte de la estancia para conseguir el efecto

dQSQCICIOA

Las telas, como ya se ha tratado en parte en el
copﬁu\o dedicado a puertas y ventanas, eran
fundamentales en la decoracién. Una de las
caracteristicas fundamentales en los interiores
decorados por Elsie de Wolfe era el uso del

chintz, fejido del que era fiel defensora hasta

el punto de ser conocida como la ‘decoradora
del chintz*. Este tejido, que no era tan caro
como muchos de los que estaban de moda,
se podl’o encontrar en multitud de colores, con
cienfos de disefios diferentes, y se emp|eobo
desde en cortinas hasta para tapizados. El Toile
de]ouyi”, era su versién favorita, por sus dibujos

Y sus propiedodes decorativas.

it is infiniteley, better to use good
chintzes tan inferior silks and damosks,
just as simple engraving and prints are
preferable to doubtful paintings. The
effect is the thing!™®

Volviendo @ que un buen disefio no estaba
infegramente |igoo|o al dinero invertido en
él, explica cdmo usar este tejido en multiples
ejemp|os ilustrados  mediante Fofogroﬁ'qs,
y cémo combinarlo con otro de sus sellos de
identidad, el mobiliario pintado. Vuelve «
ope|0r aqui a la creatividad de las amas de
casay los decoradores, que con disefios sencillos
podian pintar los muebles a su gusto. Tanto si
lo decoraba la propia duefia o un arfesano,
sostenia que los muebles combinados con los
‘rejidos de las estancias redondeaban cuo\quier

habitacién.

En cuanto a la madera para carpinterias o
paneles, de Wolfe vuelve a insistir en utilizar
recursos proximos 'y no necesariamente costosos,
recomendando el uso de maderas propias del
|ugor, como pino, cerezo, ciprés o casfario

proceden*res o|e ‘UgOI’QS cercanos o|e Américo.

FIGURA 29 Paredes lisas con molduras estrechas en un
interior decorado por de Wolfe.

e ke B e
FiGurA 30 Estampado tipido de un Toile de Jouy

48 Op.cit, en nota 1, p. 95.

49 El Toile de Jouy es un tipo de chintz fabricado
a mediados del siglo XVIII' por Christophe-Philippe
Oberkompﬂcon clibuios de escenas campestres y que
se caracteriza visualmente por ser un esfcmpado de un
solo color sobre fondo claro, pucliendo invertirse pero
siempre manteniendo una tnica tonalidad.(Figura 30) En
decoracién se utiliza en cortinas y tapicerias, aunque hoy
en dia el esfcmpodo se puede op|icc1r a otfros soportes
como pope\ pintado o mobiliario. Tiene su propio museo en
Francia con multitud de exposiciones e informacién. hﬁp://
www.museedelatoiledejouy.fr.

50 Op. cit, ennota 1, p. 95.

Interiorismo y género: Elsie de Wolfe (1865-1950) |41

Clndlisis dell olon y o materialidad.
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FiGura 31 Inferior de una dressing.room decorada por de

Wolfe.

En esta imagen podemos analizar el color y
materialidad utilizados por Elsie de Wolfe en el

interior de una o’ressingfroom.

A primera vista se aprecia la luminosidad de la
estancia gracias al gran ventanal que domina
la escena. Este efecto se ve pofendodo por
el uso de un tono claro vy liso en las paredes
pirﬁodo& El beige era una de las sefias de
identidad de la disefiadora, puesto que para
ella podw’o utilizarse en casi cuo|quier ocasion

por tratarse de un tono neutro y apacible.

Los cuadros que decoran estas paredes son
escasos, con marcos sencillos y alineados para
no ensuciar la pared. Como a de Wolfe le
gusfobo, la ventana se convierte en el cuadro
mds importante del rincén, enmarcada por las

estrechas cortinas recogidos a ambos lados.

Destaca el ‘rejido de chintz utilizado « juego
fanto para la cortina inferior como para la
fapiceria de los muebles, recurso muy utilizado
por la disefiadora. Aungue el color de esta tela
es 0sCuro, su proporcion respecto a la claridad
del entono y los motivos grondes evitan que
resulte cargante, lo que podria haber sucedido

con un esfompqdo obigorrodo con pequefios

dibujos,

Los muebles son de madera, en este caso al
natural. Las pantallas blancas de las lémparas
contrastan y suavizan el tono oscuro del

mobiliario.
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There are no dungeons in the good modern house, no disgrorcefu/ lairs for servants, no

horrors of humidity. ELSIE DE WOLFE.”

Durante el siglo XIX se desarrollé  una
distribucién  en las viviendas comp|ejo y
variable, determinada por la vida social de sus
habitantes y marcada por los distintos niveles
de privoddod de las estancias, asi como por

una seporocic')n o|e usos muy morcodo,

Respecto a los recorridos, no era comun el uso
de pasillos, por lo que los residentes o visitantes
se desp|ozobon a través de las estancias para
llegar de unas a ofras. Esto derivaba en una
distribucion  obvia, que provocodo por la
necesidad de intimidad se materializaba en una
gradacién de estancias de mds publica a mds
privada, también en el caso de existir zonas de
paso. En la vivienda unifamiliar que fratamos
principalmente esta gradacién fambién  se

||evobo a CObO en OHUI’O, pues‘ro que IQS casas

se ordenaban en diferentes p|cm’ros, siendo la
planta baja la dedicada a las estancias mds
publicas v sociales, y privatizédndose los usos
conforme se subian las plantas. En su primera
vivienda, Washington Irving House, Elsie de
Wolfe sigue este esquemai tipico, colocando las
zonas comunes y mds publicas de la vivienda en
la planta bajo, mientras que las dos siguientes
se dedicaban a los dormiforios, vestidores
y otras salas privadas de sus ocupantes.”
Tombién se empezobo a romper a partir del
siglo XX la simetria que la recuperacién del

clasicismo habia

El esquema descrito se comphcobo cuando
entraba en juego la parte de la vivienda
dedicada dl servicio, cuyos recorridos debian

mezc|orse |O menos posib|e con IOS o|e IOS

COARTO DE
LAS BASURAS

SALON SALON CIRUELA

couEpoR

ld—h

PASILLO

sazon

LEYENDA

B oeserves
E o —
prbrimets

ALACENA DE
108 CAIADOS

PRINCIPAL

PLANTA BAJA

LEVENDA

Segin os planos
originaesde Edoard Tull.

[#] pormiTorio
[ —

DORMITORIO
DORMITORIO
VESTIDOR PRINCIPAL

PRS0

HABITACION
DE LOS.
NIROS

CUARTO
DE BANO

DORMITORIO 2RUITORID
DORMITORIO

= »= PLANO DE LAS HABITACIONES

Ficura 32 Distribucion de la vivienda  unifamiliar de
1850. En la planta baja aparecen las habitaciones mds
pljb\\'cos, mientras que en la primera p\on’ro se ubican las
habitaciones. El uso de dos escaleras diferentes separa los
recorridos prmcipo|es de los de servicio.

51 Op. cit, ennota 1, p. 12.
52 Ibid. p. 32.

53 Op. cit, en nota 1, p. 50.
54 Op. cit, en nota 8, p. 219.

FiGUrRA 33 Hall decorado por de Wolfe.
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duefios de la casa, contando con acceso
separado. En The House in Good Taste
aparece un buen ejemplo de cémo lograrlo,
cuando Elsie de Wolfe explica la distribucién
de su vivienda en Nueva York. La entrada
de servicio se encontraba en la parte trasera,
en la que habia construido una pequefia ala
sepgrodo de la vivienda principo| destinada
a la residencia del servicio. Se conectaba a la
casa mediante pasajes que incluian los bafios,
vestidores v lavanderia, de tal manera que
los empleados podian acceder a estas zonas
de servicio de la vivienda directamente desde
su ala sin atravesar las estancias principo|es
como salas de estar y habitaciones. Ademds
la zona de servicio estaba también disefiada
especificamente para sus ocupantes, con un
cuidado similar @ la vivienda principo\ y sin
utilizar para ella simplemente lo sobrante de la

casa.”

Normalmente a las viviendas se accedia
mediante un hall, del cual solian partir las
escaleras principales que llevaban a las partes
mds privadas de la casa. Este hall en ocasiones
hacia las veces de /iv«'ng—room, una sala de estar
para la familia y los invitados, convirtiéndose
en uno de los puntos principo|es de la casa.
De Wolfe no apoya esta decisién, abogando
por mantener la privacidod que un hall con
una Unica funcién de recibimiento aporta a
la vivienda. Recomendaba para éste un estilo
sobrio, incluso frio, con el minimo mobiliario
necesario, siendo éste una silla para el portero

y una mesa para escribir mensajes de urgencia

los visitantes, ademds de algin elemento
decorativo simp|e.(ﬂgu'u 5% De esta manera,
separando la living-room de la escalera se
conseguia evitar también la pérdida de calor

en invierno a través del hueco de ésta.

Como ya se ha comentado con anterioridad,
otra distincién bdsica en las habitaciones
de una vivienda era segun si su usuario
era masculino o femenino, quedondo las
diferencias muy marcadas en su estilo. Las
habitaciones destinadas a las mujeres como la
c/rowing—room o el boudoir eran mas luminosas,
recargadas y de colores mds claros, mientras
que las de los hombres, como el comedor,
despocho o biblioteca se decoraban con
mds madera y en tonalidades mds oscuras.™
Elsie de Wolfe en sus escritos parece unificar
estilisticamente las estancias, imponiendo desde
lo tradicionalmente femenino un estilo omp\io y
luminoso en todas ellas, pero manteniendo una
simplicidad y practicidad que recuerda en cierta
manera a lo masculino. Sigue manteniendo sin
emborgo bien diferenciados los usos de cada
estancia, conservando las habitaciones para

hombres y mujeres en su funcion.

Por tanto, en cuanto a p\oneomienfo genero|
Elsie de Wolfe mantuvo mucho del orden tipico
en las viviendos, sumando a lo existente un
respetoy cuidado por las zonas de servicio de la
casa, ademds de llevar a cabo una unificacion
estilistica que incorporaba a todas las estancias
lo mejor de las zonas fipicamente femeninas v

masculinas.
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‘No matter how /orge your drowing—room may be, keep it intimate in spirit. FI SIF DE

WOLFE.”

Las diferentes  habitaciones de uso  diario
nunca han seguido un esquema rfgido de
organizacién, y a principios del siglo XX las
combinaciones eran muy diversas. Segun el
uso, el nivel de privocidod y los usuarios existian
diversas estancias que cumph’an las funciones
de recepcidn vy lugar de reunidn social, asf
como de descanso. Las distintas habitaciones
heredades del siglo XIX habian sufrido pocos
cambios en sus usos, aunque s habian variado
en estilo.” La comp|ejidoo| social de la época
derivaba en un estricto pro‘roco\o debido al cual
cada visitante debia ser recibido en un |ugor
segun su relacién con los duefios de la casa, vy
cada miembro de la familia llevaba a cabo sus
actividades diarias en estancias muy concretas

y adaptadas a cada uso y momento.

Una de las estancias que no pod\’o faltar
era la drawing-room, cuyo nombre proviene
de abreviar w«'fho’rc:wingfroom, pudiéndose
traducir - withdraw  como  retirarse.”’  Esta
nomenclatura proviene de su origen, pues era
la habitacién a la que se retiraban las mujeres
tras una comida o cena de cardcter socio\,
dejomdo a los hombres en el comedor. Esta
habitacién tenia por tanto una naturaleza
claramente femenina, y con el [elele) de los arios
pasé a ser la sala de estar donde la duefia
de la casa llevaba a cabo sus actividades
diarias. Ademds, era la estancia de reunién
privada donde la familia podia reunirse en un
ambiente distendido. En The House in Good
Taste se explica cémo la palabra salon fambién
se utilizaba para definir esta estancia, aunque

Elsie de Wolfe recalca que un salon deriva de

55 Op. cit, en nota 1, p. 136.

56 Op. cit, en nota 8, pp. 218-221.

57 BrysoN, B. (2011). En casa. Una breve historia de la
vida privada. Baracelona: RBA. .189.

FIGURA 34 Drawing-room en un interior de Elsie de Wolfe.

58 Op.cit, en nota 1, p. 135.
59 Op. cit, ennota 1, p. 140.

FIGUrRA 35 Dining-room del Colony Club.
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los grandes salones franceses, y que presentan
un refo para oque| que pre‘rendo denominar asf
una habitacién que por su historia y significado
deberia estar corgodo de mojesfuosidod v

gracia.””

Para ella una drorwing—room debia de estar
llena de aire fresco v luz natural, por lo que
los grandes ventanales con cortinas ligeras
eran casi mds imprescindib|es que en cuo|quier
otro |ugor. En cuanto al mobﬂi@rio, el confort
era obviamente fundamental, por lo que los
protagonistas de la estancia eran los sofds,
sillones v sillas. Recomendaba no dejor ninguno
aislado de tal manera que en las reuniones
sociales nadie se quedose al margen, asi
como colocar al menos una pequefic mesa y
un punto de luz cercano a cada uno de ellos
para facilitar cuo\quier actividad que se quisiera
llevar a cabo. Asimismo, expone la necesidad
de colocar una chimenea, no solo para dar calor
sino fambién luz nocturna, que se ampliaria
mediante el reﬂe}o en espejos cuidadosamente
colocados para reflejar objetos destacables o

puntos de luz.

Recuerda, sin embargo, que debia mantenerse
entodo momento un cardcter infimo y acogedor
pero con la mayor simp|icidod posib\e, por lo
que no se tenia que utilizar como expositor de
recuerdos u obje’ros decorativos anecddticos e
inutiles. Todo debia tener su funcién, que era la
que le daba belleza al objeto evitando que se

llenase de ruido ambiental el |ugor.

‘Somehow, when a beautiful object
becomes a useful objecf, it takes its
place in the general scheme of things
and does not disturb the eye.”

En contrapartida, la dinning-room o comedor
era una estancia tipicamente masculing, ya que
ademds de ser el lugar donde se realizaban
las comidas y cenas era donde los hombres
se quedobon tras estos eventos sociales si no
se retiraban o ofras estancias. Elsie de Wolfe
mantiene sin embargo su postura  estilistica,
recordando en sus escritos la necesidad de
acogerse no solamente a los principios de
simplicidad y practicidad, sino también a la
importancia de la luz natural y los colores claros
una vez mas. De hecho valoraba la posibihdod
de convertir esta habitacién si era posible
en una estancia prdcticamente exterior, que
pudiese cerrarse en invierno pero que en verano

fuera posib|e abrir a la naturaleza.

El' mobiliario a utilizar empezaba por la
evidente necesidad de una gran mesa vy
sillas en el centro de la habitacién, y se
complementaba  con armarios, consolas o
mds sillas y pequefias mesas pegodos a la
pored que se podfon separar para utilizarlas
en caso de ser necesarios. En esta habitacion
recomendaba utilizar muebles y objetos iguales
o similares que combinasen, en contra de lo
recomendado para ofros lugares de la casa.
También recordaba la necesidad de no dejor
desperdigodos los objefos que se colocaban

en la mesa tanto para las comidas como entre
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ellas, por lo que los muebles recomendados
para comp|e‘ror la estancia eran los armarios
o alacenas, que no solo eran decorativos sino
ademds prdcticos en una estancia que todos los

dias tenia mucho movimiento.

Otra habitacién de dia destacable era la living-
room, cuyo nombre indica su clara funcién de
vivir en ella. Era la estancia donde la familia
podia descansary llevar a cabo sus quehaceres
mds privados. Para Elsie de Wolfe era un lugar
menos rigido que las otras habitaciones de
dia, aungue no se debia olvidar que el orden
era importante.”” Se debia mostrar en ella
los hobbies de los miembros de la familig, y
llenar con aquello que tuviese que ver con la
personohdod de sus habitantes. Asi pues, era
el lugar adecuado para colocar un piano, o
libros, o cuo|quier ofro objefo que los duefios
de la casa utilizasen con asiduidad, siempre
y cuando no contasen con una habitacién
especfﬁco para esas actividades. El mobiliario
recomendado era variable, pero al igual que
en las estancias anteriores constaba de mesas
v sillas, en este caso de modelos diferentes
aunque similares, y de nuevo pegados en gran
medida a las poredes para liberar el mdximo
espacio posible. Los demds objetos debian
partir de las aficiones de sus habitantes, v ser
reales. De nada servia por ejemplo llenarlo
todo de estanterias con costosos libros nuevos
que nunca iban a ser leidos.” La aparicién de
las aspiradoras permitié que las estanterias
abiertas sin  cristales  fuesen una  realidad

practica que se podia limpiar con facilidad,

por |O que E|sie o|e Woh(e recomendobo SU uso

encarecidamente.(F oo 36)

Aparte de estas habitaciones cuya funcién era
relativamente bdsico, muchas ofras estancias
podl’cm aparecer segun eltamario de lavivienda.
Era comin que la duefia de la casa tuviese
una cdmara privodo, denominada boudoir,
en la que llevaba o cabo sus actividades mds
persono|es. Al tratarse de un espacio persono|/
solamente las visitas mds allegadas tenfan
acceso a ella, y por eso se colocaba préximo
a los dormitorios, en la parte mds intima
de lo casa. Se trataba de una habitacion
pequefia, que tomaba prestados muebles vy
funciones tanto de la o/rc;wing-room como de
la habitacién. Podia incluir una c/oy bed tanto
para el descanso de su duefia como para
acoger invitados si era necesario, sillas y sillones
para re|ojorse, y un escritorio para atender
asuntos mds importantes si era necesario. Esta
estancia podfo llamarse o convertirse en una
sitting-room s sus dimensiones se ampliaban
y se o|ejob0 de los dormitorios, perdiendo un
poco de si privoddod. El hombre de la casa
podl’o fener un equivo|enfe a este |ugor, una
especie de gabinete o estudio que cumpliria las

mismas funciones que el boudoir femenino.

Al margen de todo esto, cualquier hogar podia
contar con |ugores especificos para oque”os
tareas o aficiones que considerasen sus duefios
que merecia la pena destacar. Bibliotecas, salas
de musica, de escritura o de pinfura, ademds

de ofros salones y salas de estar podian

FiGurA 37  Boudoir personal de Elsie de Wolfe.
60 Op. cit, ennota 1, p. 148.

61

Op. cit, ennota 1, p. 155.

Interiorismo y género: Elsie de Wolfe (1865-1950) |49

combinarse con las mds bdsicas anteriormente
expuestas depemdiendo del tamario de la
vivienda y las necesidades y gustos de sus
habitantes. No  obstante, empezobo una
tendencia en la que simplificar el nimero de

salones era una constante.

Estas nuevas relaciones entre estancias, con
maneras de habitar cada vez mds informales
en las que se tendia a simp|iﬁcor el nimero de
habitaciones seguirian avanzando hasta lo que
son los hogares de hoy en dia. En la mayoria
de viviendas esténdares actuales encontramos
una Unica sala de dia, que cumple todas las
funciones anteriores de reunion, desconso, ocio
y comedor. Nuestro informal salén comedor
podrl’o sorprender a los habitantes de principios
del siglo XIX, mucho mds si descubriesen que
en ocasiones hasta comemos en la cocina. Sin
emborgo, ya entoncesy gracias a los arquitectos
% decoradores mds pioneros se empezobon a
hacer avances hacia una informalidad cada
vez mayor, donde el sentido prdctico vy la

simp\icidod cada vez estaban mds patentes.
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En estas imdgenes podemos observar y
comparar las  diferentes estancias de  dia
disefiadas por Elsie de Wolfe con sus respectivos

mattices.

En la parte superior aparecen una drawing-
roomy un boudoir, dos habitaciones fipicamente
femeninas. Son de tamafio relativamente
pequefio, pues se frata de \ugores de reunidn
o descanso mds intimos. En la drowing-room
os asientos se encuentran préximos entre sf
de manera que ninguno quede aislado para
facilitar su funcién social. En el boudoir lo
primordial es que sea acogedor para favorecer

el retiro de su usuaria.

En la parte inferior aparecen una /iving—room y
un comedor, de dimensiones mayores al tratarse
de estancias que suelen reunir a mayor grupo
de personas. La decoracién es algo mds sobria,
con |igeros matices de la masculinidad de estas
estancias, aunque elementos  normalmente
femeninos como los colores claros aparecen en
ambas estancias. En el comedor los muebles
auxiliares se  colocan junfo a las pareces,
mientras que en la living-room los asientos se

distribuyen por toda la estancia.

Todas las estancias sin embargo comparten la
luminosidad, las poredes pirﬁodos en colores
lisos v claros, y una espedo\ preocupacion por el
confort del usuario. Ademds, cada objefo esta
cuidadosamente colocado en el sitio exacto
para sacarle el mayor porﬂdo, sin emp|eor

ningin mueble o decoracién innecesarios.

FiGura 40 Living-room..

FiGura 39 Boudoir.

Ficura 41

GIEF R
G

Comeclor.

e

62 Op. cit, ennota 1, p. 36
63 Op. cit, en nota 8, p. 19.
64 Op. cit, en nota 56, p. 431.
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| believe that everything in one’s house should be comfortable, but one’s bedroom must

be more than comfortable: it must be intimate, persono/, one’s secret gorc/en, so fo speok,

It may be as simple as a convent cell and still have this quality of the personality of its

occupant.. ELSIE DE WOLFE

Hoy en dia el dormitorio puede considerarse
uno de los lugares de mds tranquilidad de una
vivienda, donde su usuario se mantiene o|ejao|o
del resto de habitantes y Visitantes de la casa
para descansar o re|oj0rse en la intimidad.
Para ello, la cama es el mueble principal y mds

icédnico de esta estancia.

Pero esto no siempre ha sido asi. Los dormitorios
y sus camas han pasado por fases de mucha
menos intimidad en el posodo, cuando en las
grandes casas la vida de los duefios carecia de
intimidad y hasta para desperrorse contaban
con un séquito de personas que los observaba.
Para ello las camas eran muebles intrincados,
con corfinas que las rodeaban y en ocasiones

hasta  barandillas que opor*robon un pPoco

de privocidod al que se encontraba dentro

ademds de mantener mejor el calor.”

Aunque en la actualidad o habitual sea
compartir  dormitorio  con  un  cdnyuge,
asi como entre hermanos o compafieros,
algunas  corrientes higienistas del siglo XIX
consideraban pe|igroso esta préctica” Las
camas, fradicionalmente corgodos de ‘rejidos
y rodeadas de cortingjes, eran consideradas
fuente de suciedad debido a la acumulacion
de po|vo y ofras porﬁcu\os procedemes de
sus usuarios, que al parecer se consideraban
fuentes de inmundicia mientras dormian. Los
colchones de p\umos naturales sin tratar y la
dificultad para airearlos junto a las telas que los

rodeaban aumentaban estos efectos.
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Las medidas llevadas a cabo para sanear
estas estancias posob@n por dormir en camas
seporodos, incluso en habitaciones diferentes
si era posib|e, en mejorar los materiales de
colchones y sdbonos, y en ir eliminando
paulatinamente los corfinajes que rodeaban
las camas. Estos cortinajes habian supuesto
un aumento de la intimidad en las épocas en
las que las habitaciones eran de todo menos
privadas y en ellas se recibion o multiples
visitantes, pero con la reduccion de la funcién

del dormitorio ya no eran mds que un estorbo.

A principios del siglo XX empezaban «
simp|iﬁcorse las costumbres en los dormitorios,
ya mds proximos a nuestros fiempos, y aunque
los sefiores de las viviendas todavia precisobcm
de oyudo del  servicio para diferentes
menesteres, como arreglarse, ya no se veian
rodeados de emp|eoo|os e invitados en todo
momento. Ademds de utilizarse para dormir,
era comun que los dormitorios fuesen el acceso
directo a un bario privodo vy aun vestidor. En
el caso de no dispomer de espacio, se intentaba
colocar un lavamanos y un tocador en la

habitacién principal.

En este dmbito de cada vezr mds sencillez,
Elsie de Wolfe defendia su preferencia por
un dormitorioc mds pequefio y ocogedor que
permifiese colocar el batio y el vestidor en
una habitacion sepor@do con acceso directo
a éste. El dormitorio debia ser una estancia
que fransmitiese ’rronqui\idod y permitiese

e| dQSCCﬂ’TSO de sus ocupon’res, por ‘O que ‘OS

paredes y en general la decoracién debian
alejarse de la decoracién excesiva, del ruido
visual y de los excesos. Colores planos y claros
eran la principo| eleccién de la decoradora, que
se combinaban con notas de tonos mds o|egres
para dar una personohdod Unica a cada
estancia que reﬂejose el espiritu de su habitante.
Incluso en el Colony Club o en cualquier otro
|ugor donde el usuario del dormitorio variaba,
cada uno era diferente y persono|, para que
ninguna de las habitaciones fuese una copia

de ofra.”

| remember once arriving at the Ritz
Hotel in London and being given
femporor/'/y a very gromd royo/ suite[...].
How delighted | was at first with all
the huge vastness of my bedroom! My
appreciation waned, however, affer
a despairing morning toilet spent in
taking many steps back and forth from
c/ressing—fcrb/e to bathroom, and from
bathroom to /'Jomg»c/osefs, and | was
g/cvo’ ino’eed, when, at the end of several
hours, | was comforfob/y housed in my

smaller and humbler quarters.

Respecto a las camas, recomendaba los
nuevos disefios de camas sencillas, o|ejdndose
casi siempre de las camas con dosel, postes
o diversas telas que hasta entonces habian
perm@necido en los hogores, En caso de utilizar
o|guno de estos disefios mds recorgodos,
eliminaba la mayor parte de las telas que

rodeaban la cama para permitir el [elee) del

FiGura 42 Uno de los dormitorios del Co(ony Club.

65 Op. cit, ennota 1, p. 202.
66 Ibid, p.198.

Ficura 43

Dormitorio persono\ de Elsie de Wolfe
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aire en todo momento. Recomendaba el uso
del chintz para cubrir|os, asi como para los
cabeceros o telas de adorno que se utilizasen
para decorarlas. Los materiales de la estructura
podian ser madera pintada o al natural,
ademds de metales mds modernos. Reniega
de las ostentosas camas de latén que fan de
moda estaban por aquella época, v en su lugar
defiende las metdlicas mds simples pintadas de

blOI’]CO.

Aparte de la cama, los muebles que debia
contener era estancia eran pocos. Una mesilla
con una luz de lectura, un re|oj y un teléfono, un
choisef/omgue o similar, una mesa con o|guno
silla v la decoracién perfinente. No era muy
por‘ﬁdorio de co|gor demasiados cuadros en
las paredes que pudiesen alterar lo armonia e
impedir el descanso, v recomendaba ogrupor\os
en caso de colocar muchas imdgenes
pequefias. Como ya se ha comentado, en caso
de no contar con bario y vestidor individual, la
recomendacién era colocar algunos muebles

mds, como armarios y focadores.

Como resumen, Elsie de Wolfe optaba por un
dormitorio cada vez mds dedicado al desccmso,
infentando sacar de él todas las funciones que
no fuviesen que ver con ello. Por ello éste se
conectaba con el boudoir para la parte mds
social, y con el vesﬂdory el bafo para la Hgiene

y aseo personal.
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Este dormitorio ejemplifica bien las directrices
de de Wolfe a la hora de disefiarlos. En primer
lugar, las paredes lisas y claras al igual que el
techo contribuyen al ambiente de descanso de
la hobi‘racién, asi como la escasa presencia
de cuadros u ofros elementos puramente
decorativos. En este caso unas estanterias
con libros son las que sirven casi como total
decoracién.  Las  tapicerias  también  lisas
compensan la decoracién de la cama, que es

e| mueb|e mads omomen’rodo.

La cama a pesar de confar con un dosel no
tiene cortinas a su alrededor, lo que permite que
la luz y el aire lleguen a su ocupante. A su lado
aparece una mesilla de noche, indispensable en
todos los dormitorios disefiados por de Wolfe,
sobre la que descansa una ldmpara para leer

por ‘OS I’]OCl’]GS.

Aparte de la mesilla junto a la cama, aparece
un escriforio persono| ocompoﬁodo de una
butaca, también iluminado con la ldmpara
correspondiente.  Un  chaise-longue aparece
junfo a ella, siendo el elemento de descanso

complementario a lo cama.

Una chimenea domina la pared, reafirmando
la importancia del confort también térmico en
todas las habitaciones. Sobre ella aparece un
espejo, manteniéndose una composicién tipica

ya vista previamente.

FiGura 44 Dormitorio en Washington Irving House.

FIGURA 45 Dressing-room decorada por Elsie de Wolfe.

67 Op. cit, ennota 1, p. 219.
68 Ibid, p. 223.
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‘Dressing-rooms and closets should be necessities, not /uxuries, but alas! our architects’ ideas

of the importance of large bedrooms have made it almost impossible to incorporate the

proper closets and dressing-places a woman really requires.. ©LSIE DE WOLFE,

Como ya se ha comentado antes, las funciones
de aseo persono\ siempre han estado |igodos
a los dormitorios. Vestirse y arreglarse era algo
que en el siglo XIX y principios del XX todavia
consistia en casi un rifuo|, v sobre todo las

mujeres invertian horas de su tfiempo en ello.

En las viviendas cuyo tamafio lo permitia,
la distribucién tipica era aquella en la que
desde el dormitorio se accedia a un cuarto de
aseo y a un vestidor, tal y como hoy en dia se
mantiene si es posible. Elsie de Wolfe defiende
en md|ﬁp\es ocasiones la absoluta necesidad
de estas habitaciones, en |ugo1r de disponer de

un dormitorio enorme sin oprovechor.

El vestidor era mads que un simp|e conjunto de

armarios, puesto que disponia de todo aquello

que permitia a su usuario orreg\orse para
cada ocasién. En The House in Good Taste se
describen varios ejemplos, que comparten unos
puntfos fundamentales. Se debia oprovechor el
mMAaximo espacio posib|e para colocar armarios,
sin olvidar que al menos una de las paredes
debia tener una ventana al exterior para
disponer siempre de luz y aire natural. Las
puertas de los armarios por dentro debian tener
estanterias para frascos y pequefios objefos,
Yy por fuera estar cubiertas por espejos que
permitiesen una visién completa del cuerpo v
que combindndose las diferentes facilitasen

verse desde todos los dngulos.

A esto se le afiadia un importante elemento, el
tocador, que no podw’o faltar en los aposentos

de cuo|quier mujer adinerada. Sugeria no
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colocarlo debojo de la ventana para  no

verse cegodo por la luz natural, e iluminarlo

perfectamente mediante luz eléctrica, al igual
que todo el vestidor en genero\. Ademds, si el
espacio lo permitia era recomendable afadir
un sillén o c/’;o/sef/ongue, y ofras comodidades
como calentadores de toallas o percheros
para vestidos y sombreros en los que el servicio
pudiese dejor preporodo la ropa de cada dia

lista para ser usada.

En cuanto al cuarto de boﬁo, los elementos
sanitarios como la ducha v el inodoro habian
alcanzado niveles de Hgiene similares a los
actuales, por lo que las necesidades eran
porecidos. Elsiec de Wolfe trata los cuartos
de bafio como |ugores prdcticos donde la
ornamentacién debe ser reducida al minimo,
donde los materiales han de ser impermeob|es,

v donde la procficidod era lo primordio|.

El vestidor y el cuarto de barfio podfon
combinarse entre s o incluso con el dormitorio
de diversas maneras. El tocador podia colocarse
en cuo|quiero de las tres estancias, asi como los
armarios podian situarse en la habitacion si
no habia espacio para un vestidor separado,
y se consideraba necesario un lavamanos en
el dormitorio si no tenia acceso directo a un
baro. De cualguier manera, en The House in
Good Taste se hace Hincopié en la conveniencia
de separar las tres estancias siempre que
sea posib|e, aun sacrificando espacio en la

habitacién principal.
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Si o|go ha quedodo claro con el estudio llevado
a cabo en este trabajo es que Elsie de Wolfe
fue una mujer excepdono\. Su actitud respecto
asuvida, su ‘rrobojo Yy sus disefios es un ejemp|o
de vitalidad y energia que sin duda merece la
pena conocer. La fuerza que imbuye sus escritos,
corgodos con ideas de claridad meridiang,
dejo enfrever a una mujer con convicciones lo
suficientemente claras como para dirigir una
viclo, un negocio, e influir en el futuro de varias

generaciones posteriores.

Es indudable la aportacién de de Wolfe
en el dmbito del interiorismo, pues fue un
referente de la época para todo aquel que
quisiera redecorar su hogor para odop’rorse
a los nuevos y modernos fiempos que se

venian encima. Consiguié mantener un estilo

claro e identificable que muchos de sus
contempordneos Odopforon, a través de una
adoptacién de aquello que venia del siglo
XIX pero siempre teniendo en cuenta sus
fres  principios fundamentales: simphddod,
idoneidad y proporcién. Este o\egofo a lo
sencillo y util fue sin duda uno de sus mayores
legados. Mds alld de si algo debia realizarse en
un color o material concreto, fue su tendencia a
crear entornos mas \impios, |ummosos, abiertos
y prdcticos lo que la acercaba a la modernidad
que se avecinaba. Se traté ademds de una
metamorfosis progresiva, mds fécil de aceptar
por sus contempordneos, en el que el hecho
de no romper con todo lo establecido de
golpe permitié una asimilacién gradual de
los cambios que se estaban produciemdo en

el dmbito de la arquitectura y el disefio. En

69 Op.cit, ennota 1, p. 4.
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un dmbito mds concreto el uso del chintz, las
paredes pintadas con molduras, los colores
claros, las estancias bien iluminadas v la idea
de que oque”o mds caro No siempre era mejor
pueden ser considerados parte de los preceptos

fundamentales de su estilo.

Ademds de todo lo anterior no hOy que
olvidar lo que Elsie de Wolfe representa para
las mujeres. Una ﬁguro femenina que dirigié
su propia vida a su gusto, que se valié por si
misma y que no dudd en extender sus ideas alld
a donde iba. La consideracién de que fue la
primera disefiadora de interiores de la historia
no es banal. Por primera vez una mujer vivia
de una actividad que hasta enfonces se habia
considerado casi una ob\igocién para ellas, una
profesién que ademds rompia la barrera entre
lo pu’b\ico de un emp\eo y la privocidod de los
hogares. A todo ello se suma su concepcién
de que las mujeres habian sido el pi|or de los

hogares y que por ello debian ser las que se

‘How, then, may we go about accomplishing our ideal?

By letting it go!

By forgetting this vaguely pleasing dream, this evidence of our smug vanity, and making

ourselves ready for a new ideal.

By considering the body of material from which it is good sense to choose when we have a

house to decorate.

By studying the development of the modern house, its romantic tradition and architectural

history.

By taking upon ourselves the duty of self-taught lessons of sincerity and common sense, and

suitability.

By learning what is meant by color and form and line, harmony and contrast and proportion.

ELSIE DE WOLFE.

inmiscuyesen en su disefio v decoracidn, puesto
que eran quienes mds conocian los rituales
sociales de una vivienda, las actividades que
se llevaban o cabo para mantenerla, o las
necesidades de sus habitantes que debian

cubrirse cada dia.

La disolucién de los matices masculinos v
fermeninos en las estancias hasta llegar a
una  unificacién  estilistica mucho  mayor @
la acostumbrada en la época fampoco es
trivial, puesto que suponia una aceptacién
de que oque”o considerado fipicamente
femenino podia ser tan vdlido para cualquier
usuario como lo demds. En estos fiempos en
los que la lucha de género es un tema de
actualidad que cada vez estd mds presente
en muchos dmbitos artisticos y arquitectdnicos,
es imporfante subroyor ideas como las que
Elsie de Wolfe ya defendia. Una mujer podia
ser mdependien‘re, vélida para o|irigir cu0|quier
&mbito, desde el doméstico al laboral, y su
criterio artistico era tan opropiodo como el de
un hombre. Estas cuestiones que todavia hoy
no son lo suficientemente obvias son las que
deben concluirse de todo este ‘rrobojo, Ya es
hora de perder el miedo a aquello tipicamente
asociado a lo Fememno, como los colores Vivos,
los es‘rompodos florales, el Jrrobajo doméstico o

la propia concepcion del hogor.

Este frobojo se resume, pues, Como un
homenoje d una persona que se puede
considerar un simbolo en la historia no solo del

inferiorismo sino también de todas las mujeres.
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