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Este trabajo es parte del Estudio Histdrico previo del
Proyecto de Recuperacion Integral de la Basilica de
la Virgen de los Desamparados de Valencia, cuya
metodologia y propuestas de intervencién se expo-
nen en otro de los articulos de esta misma revista. Es
interesante la reflexion teorica que desarrolla la
autora, M. Fernandez, en torno al simbolismo de la
planta oval, su evolucion, y sus trazas basadas en la
elipse y el 6valo

Oval ground plans. Design & symbol. This work is part of
the Historic Study carried out previous to the Project of
Recuperation of the Basilica of Nuestra Sefiora de los
Desamparados in Valencia, whose methodology and
intervention proposals are expounded in another article in
this magazine. It is an interesting theoretical reflection on
the part of the author, M. Fernandez, about the symbolism
of the oval ground plan, its evolution and its design based
on the ellipse and the oval

* Margarita Fernandez es Dra. arquitecta, profesora titular del Departamento de Composicion Arquitecténica de la U. Politécnica de Valencia



La Real Capilla de Nuestra Sefiora de los Desamparados

de Valencia empez6 su construccidon a mediados del siglo
XVIL Ya en 1644 la Cofradia reconocié la necesidad de
elevar un templo a la devocién de la Virgen y existe cons-
tancia documental de que la idea seguia viva en 1650 y
de que antes de que se firmaran las Capitulaciones de
1653, en virtud de acuerdos anteriores, se empezaron a
abrir zanjas para la cimentacion? en la plaza y calle, lo
que significa que ya se tenfa replanteada la traza del tem-
plo decidida anteriormente, y esa traza tal como quedaba
seflalado expresamente -en el articulo 3° de las
Capitulaciones era en forma ovada. Ahora bien, ;que se
entendia por ovada? ;un ovalo? ;una elipse? ;tenia algin
significado concreto el uso de una u otra forma? ;y el
empleo genérico de formas ovadas? ;que significa que
antes de 1653 se tomara la decision de hacer una planta
ovada?

La traza del espacio central de la Real Capilla de los
Desamparados, Patrona de la ciudad de Valencia desde
1885 y titulada Basflica desde 1948, que fue decidida
“ovada”, no es un o6valo sino una elipse. Confirmado
geométricamente este aspecto por el levantamiento lle-
vado a cabo en la investigacién del proyecto de recupe-
racién integral de la Basilica de la Virgen de los
Desamparados de Valencia, interesa averiguar lo que sig-
nificaba utilizar plantas ovales, fueran évalos o elipses;
si habfa preferencia por una u otra traza; y si esa prefe-
rencia formal se reflejé en la practica real y en las diver-
sas directrices en su momento establecidas por los trata-

distas de la arquitectura.
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Quien mejor definid y estudié las propiedades de la elipse fue
Apolonio de Pérgamo, matemdtico griego, activo entre el
250-220 a.C., seguidor de Euclides3 y autor de un tratado de
ocho libros (de los que se conservan siete), en donde hablé de
las cénicas, figuras geométricas no mencionadas por
Euclides. Demostré que la elipse, la pardbola, la circunferen-
cia y la hipérbola pueden obtenerse cortando con un plano de
distintas inclinaciones un cono recto o cono de revolucion.
Durante mucho tiempo estas figuras se consideraron parte de
un juego sin ninguna aplicacién practica, ya que los astréno-
mos utilizaban arcos de circunferencia para representar el
movimiento celeste. Si hubieran utilizado elipses hubieran
acertado. Hasta Kepler y Galileo nadie habia demostrado la
relacion de estas formas con los fenémenos naturales, sobre
todo de movimiento. Siguiendo fielmente las teorfas de las
Orbitas circulares de Platén y Aristételes, a través del
Almagesto de Ptolomeo y De revolitionibus de Copérnico
(1543), Galileo tampoco se planted la necesidad de una revi-
sién, siendo Kepler quien la llevo a cabo. Primero estudi6 los
ovalos y al fin pudo establecer que era la elipse la figura geo-
métrica adecuada que permite situar el centro del sistema
solar en el verdadero Sol y no en algin “sol medio” o en el
centro de la drbita terrestre, como sefialaba Copérnico. El sis-
tema kepleriano contiene una orbita eliptica para cada planeta
y una, adicional, para la Luna. Son elipses de poca excentri-
cidad, tan parecidas a circunferencias que apenas parece que
exista diferencia con el sistema de Copérnico.

Kepler hizo algo mds. Les dié nombre. En 1609, en los
Comentarios sobre los movimientos de Marte, sefialaba que

“la orbita de cada planeta es una elipse uno de cuyos focos
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estd ocupado por el Sol”. Aunque conocida y dibujada desde
antiguo la elipse no tenia nombre propio pues se la venia con-
siderando, erroneamente, un dvalo, pese a que évalo y elipse,
como hoy sabemos, son figuras diferentes+. Posiblemente una
de las razones de la confusion se deba a que a simple vista no
se puede apreciar si de un 6valo o una elipse se trata, de ah{
que para describirlas se solfa y suele aplicar el término mds
genérico de “oval” que comprende tanto los dvalos como las
elipses, asi lo hacemos hoy y asi parece que se hacfa antes:
Peruzzi, en el dibujo de los Uffizi, U.A.577, hecho hacia
1535, escribié Ovalis proportio sobre una traza que creemos
eliptica. Cellini habla de una forma ovata; Miguel Angel de
scatole ovata; Vasari dice que Peruzzi fece il disegno della
Casa dei Massimi, girato in forma ovale; Cattaneo menciona
il palazzo ovale; edifici di forma ovatas.

En el siglo XVII, pese a que fue entonces cuando se estable-
cié con rango cientifico el nombre de elipse, la ambigiiedad
y la confusién seguian. En la Geometriae Practicae Novae et
Auctae Tractatus de Daniel Schwenter, libro de ensefianza de
geometria que aparecié en 1626, se recogen como “construc-
ciones de elipses” lo que no es mds que uno de los métodos
mencionados por Serlio para el trazado de dvalos, concreta-
mente el mismo que aplicé afios mds tarde Borrominié. Y en
1637 Descartes?, en La Geometria, pese a sus muchos cono-
cimientos matematicos, aplicé incorrectamente los términos
“6valo” y “clipse”. En suma, que era frecuente que a la elipse
se la llamara 6valo y que al 6valo se le llamara elipse. La con-
fusién existia en el siglo XVII y sigue en nuestros dias. De
ahi la conveniencia de hacer estas precisiones.

La elipse es compleja como figura geométrica, dificil de tra-

zar en tablero y facil de replantear a pie de obra, al contrario
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que el 6valo. Hablar de ella como figura geométrica en el
siglo XVII implicaba unos conocimientos matemadticos que
denotaban un nivel poco comtn, como es el caso de
Caramuel, Arquitectura Civil, Recta y Oblicua, 1678. Por
tanto podria darse el caso de plantas que fueron dibujadas,
ostensiblemente o no, como ovalos y construidas como elip-
ses. Por estas peculiaridades y lo que su empleo implica se ha
querido averiguar si la elipse fue de uso frecuente. Este segui-
miento plantea dificultades, pues no todos los casos estudia-
dos son proyectos que se llevaron a cabo y aun en el caso de
que asf fuera, son contadisimos los que cuentan con un levan-
tamiento tan riguroso como el de la Basilicas. Ademds hay
que tener en cuenta que no se trabaja con dibujos originales
sino con reproducciones que han sufrido manipulaciones en
su tamafio y hasta deformaciones. Pero sobre todo y de cara
a la identificacion de un trazado eliptico hay que tener pre-
sente que en una traza eliptica unicamente una de las curvas
es una elipse en tanto las que se trazan paralelas a ella deli-
mitando muros, no lo son y, por tanto, identificar la elipse
generadora de la traza puede resultar, en ocasiones, tan labo-

rioso o imposible como buscar una aguja en un pajar.

CTURA
En el trazado oval hay que distinguir tres tipos: el falso tra-
zado oval, el trazado oval sélo en béveda y el trazado oval
en planta y boveda. El primer tipo se compone de una planta
cuadrada o rectdngular a la que se afiade, en los extremos,
dos semicirculos obteniendo as{ una traza que parece pero
no es oval. Ejemplos de esta solucién es el proyecto de

Antonio de Sangallo para San Giacomo a Scosacavalli, UA



1347; el proyeto de Peruzzi de iglesia para monasterio, UA
4939 ; y en Espafla, el vestibulo del Palacio de Carlos V en
la Alhambra, que aunque se llevé a cabo en 1569 se habia
proyectado en 1527.

El segundo tipo consiste en la béveda de planta oval que cubre
una planta rectdngular. Ejemplo de ello lo tenemos en Santa
Andrea en Via Flaminia de Vignolal9, cuyo dibujo conservado
en la Royal Library de Windsor 10.454 podria ser una elipse,
como también el ejemplo espafiol de la béveda para el crucero
de la catedral de Coérdoba, propuesta por Herndn Ruiz
(c.1500-1569) en 1557 y construida después de su muerte.

El tercero y ultimo de los tipos de traza oval, incluye béveda
y planta. Hay ejemplos relevantes. En el dibujo para la Villa
Trivulzio de Peruzzi, Uffizi UA 453, la traza no parece elip-
tica. Otro dibujo suyo, también en los Uffizi, UA 4.137, con-
siste en un évalo construido segtin el método del primero de
los cuatro que menciona Serlio en su Libro L.

La elipse también interes6 a Serlio y Peruzzi. Serlio trat6 de
ella sin saber su nombre, describié su construccién por pun-
tos y ponderd su utilidad en la fabrica de jarrones y puentes
antes de hablar de 6valos en su Libro 1. En cuanto a Peruzzi
la utilizé para las trazas de San Giacomo degli Incurabili,
hacia 1536, UA 577, y como tal fue respetada por Francesco
da Volterra que llevé a cabo el proyecto entre 1592 y 160011
Vignola parece hacerse eco de esta traza de Peruzzi en el
dibujo conservado en el Archivo de Parma y no fue esta la
linica traza eliptica que se conserva de Vignola: Santa Ana dei
Palafrenieri, Roma, 1572, parece de planta y béveda elipti-
cas!?; asi como un dibujo para el Gesu, en la Biblioteca
Comunale de Siena, anterior al definitivo de 1562. Esto con-

tradice el desinterés hacia la elipse que, segtn su discipulo el
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matemdtico Ignazio Danti, sentfa Vignola, figura por la que
Danti, sin embargo, sentia especial inclinacién!3. Otro disci-
pulo de Vignola, Ottavio Mascherino, disefié en 1584 un tem-
plo que parece eliptico, para Santo Spiritu dei Napolitani, del
que se conocen dos versiones, una en la Accademia de San
Luca, en Roma, tiene una pequefia desviacion asimétrica en
dos de sus cuartos, y otra, en el Museo Nacional de
Estocolmo, coleccion Celsing n® 293, parece corresponder
perfectamente a una elipse.

Peruzzi y Vignola, ejemplos paradigméticos de la arquitec-
tura del Renacimiento, utilizaron el 6valo y la elipse (si con
todas las reservas ya formuladas respecto a la dificultad de
identificarla, se nos permife afirmarlo), en cambio Palladio
apenas mostré interés por ninguna de estas figuras y lo
mismo ocurre en construcciones contemporaneas suyas reali-
zadas en Genova, Mildn o Florencia. Esta tipologia parece
circunscrita a Roma, asi como su posterior difusion, lo que
podria obedecer a la influencia de Vignola.

El espacio oval no obtuvo hasta entrado el siglo XVII, con
Maderna, Borromini y Bernini'4, los grandes maestros del
barroco, su expresién mds lograda, aproximadamente por las
mismas fechas en que Kepler formulaba sus leyes.
FUNDAMENTO TEORICO DE LA TRAZA OVAL

El Quattrocento, retomando una idea que se remontaba al
periodo clésico, basé su concepto de arquitectura en la cen-
tralidad, tomando como modelo el hombre como centro del
Universo, ideal estético que fue representado magistralmente
por Leonardo en el dibujo de la “figura vitruviana” hecho en
Venecia hacia 1502. En €l se representa el hombre “medido”

por un cuadrado y un ciréulo y saliendo airoso de la prueba.
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Puesto que el hombre se ajustaba a estas dos figuras, consi-
deradas perfectas desde planteamientos platénicos, el hombre
era un ser perfecto. Pero Leonardo lo interpret6 de forma que
lo era incluso més que las figuras incuestionables, puesto que
son ellas quienes giran en torno al hombre que permanece
inmovil en el centro del dibujo. Habfa otra consideracion a
hacer: el hombre, centro del Universo, conciliaba dos figuras
que simbolizaban la Tierra (el cuadrado) y el Cielo (el cir-
culo), quedando asi como ejemplo modélico de conciliacion
entre el Microcosmos (Tierra) y el Macrocosmos (Cielo).
La planta central devino paradigma de significacion divina,
expresion de la presencia de Dios en la tierra siendo por ello
la forma mds adecuada a dar a los templos. Por ello la pro-
puesta de Bramante para la nueva basilica de San Pedro fue
una planta central.

La planta oval, aunque considerada central por Serlio, quedd
en un segundo plano: una forma con varios centros desvir-
tuaba la claridad que dimanaba de la figura con un s6lo cen-
tro en el que se polarizaba toda la atencion y en el que no
cabfa sefialar jerarquias, pues todo él era expresion de la
misma jerarquia. Ahora bien, consolidado el ideal renacen-
tista de centralidad, la posibilidad de ensayar nuevas formas
y entre ellas la forma oval fue, poco a poco, introduciéndose.
En opinién de unos, porque suponia un cambio; segun otros,
porque respaldaba nuevos ideales!s. Conciliando ambas pos-
turas se podria sefialar que las primeras plantas ovales nacie-
ron como especulacién geométrica pero se mantuvieron por
que respetaban los rasgos que caracterizaban a la centralidad,
con quien lo oval quedaba tan préximo: el caracter de sim-
bolo del ecumenismo y grandeza divinas no se debilitaba. A

esto habria que afiadir que el 6valo aportaba una nueva com-

Lorenzo Bernini. Santa Andrea al Quirinale.
(A.Muiioz, 1928)

Leonardo. Dibujo de Venecia. H.1502
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ponente muy adecuada a la nueva funcién que la Iglesia pedia
y de la que carecia el circulo: direccionalidad.

Sin embargo el Concilio de Trento, que ratificé en 1551 nue-
vas y rotundas directrices eclesiasticas, dogmdticas y litdrgi-
cas aunque enfatizé el culto al Santisimo y con ¢l la ubicacién
del Sagrario en lugar principal dentro del templo, es decir en
el Altar Mayor, que siendo dificil de establecer en una planta
central, quedaba definido en una planta oval, se mostré con-
trario a estas trazas. En 1554, Pietro Cataneo defendia la
planta en cruz por ser ésta simbolo de la redencion en [ quat-
tro primi libri di architettura, Venecia 1554, aunque acepté
para las iglesias menores las formas centralizadas porque
eran gratas a la vista. San Carlos Borromeo fue mas rotundo
y en su Instructionum Fabricae ecclesiasticae et Superlectilis
ecclesiasticae Libri duo, 1572, rechazé de plano la planta
central: “una iglesia deberd ser de planta en forma de cruz,
de acuerdo con las tradiciones; las plantas circulares se usa-
ban en tiempos de los idolos paganos y raramente para las
iglesias cristianas™s. Pese a todo, la planta central siguid
teniendo defensores. Tommaso Campanella, en su Citta del

Sole de 1623 sefialaba que la iglesia principal debia ser per-

fectamente circular y exenta.

Otra consideracion de caracter simbdlico a sugerir es el vin-
culo de la planta central y posteriormente la oval a la devo-
cién mariana. Gran parte de las iglesias de planta central
renacentistas, en su mayoria construidas entre 1490 y 1530,
estan dedicadas a la Virgen, hacia la que se aprecia una devo-
cién creciente desde finales de la Edad Media. EI polémico
Concilio de Basilea (1431-1449) insinué la doctrina de la
Inmaculada Concepcién, que mds tarde fue aprobada por

Sixto IV en 1476. La glorificacién de la Virgen como Reina



del Cielo y Soberana del Universo encontré adecuada expre-
sién formal en la perfecta geometria del circulo y de la esfera
y se tradujo en la planta central. Pese a la Contrarreforma,
esta idea se mantuvo. Digno de mencién es el esfuerzo de
Zuccaro en Il passaggio per 'ltalia con la dimora di Parma,
Bolonia 1608, por establecer una analogia entre la forma ova-
lada y el cuerpo femenino. A su juicio la oval (la ovalada, no
necesariamente el Gvalo ni la elipse) es la mds bella forma
geométrica al igual que lo es, entre todos los cuerpos, por su
encanto y gracia, el femenino, que alcanza su expresion mas
excelsa en la Virgen. De ahf lo adecuado de asignar estas tra-
zas a templos dedicados a Marfa. Este planteamiento debia
ser conocido pues afios mds tarde, en 1701, Conrado Rodulfo
justificaba asi su trazado para la puerta de la Catedral de
Valencia: “...d parecido el disponer esta Planta en modo de
Obalo que siendo puesta esta Ynsigne Cathedral dedicada a
la Gloriosa Asumpcion de la Virgen Seiiora nuestra le a pare-
cido disponer un modo de Adorno que alude a tan grande

Patrocinio...”1.

Mi péstumo agradecimiento a D.Vicente Castell, Candnigo
Arcipreste de la Catedral de Valencia, por la traduccion de las pri-
meras paginas en latin que precedian al texto de las Capitulaciones
de 1653 a las que pertenece el texto en el que varios clavarios de
la Laudable Cofradia de la Virgen Maria Desamparados, vulgo de
los Desamparats y de los santos martires inocentes 'y el represen-
tante del Gobernador General de la ciudad, ante Josephun Martf de
Romeu, notario, el 24 de febrero de 1650, acuerdan con Jose
Montero, Jose Artigues y Diego Martinez, operarios, “lua fabrica
de la nueva capilla que se ha de erigir en la plaza de la Seo de
Valencia, en la cual, si Dios quiere, habrd de ser depositada la
venerada imagen de la Virgen Maria desertorum’.

Articulo 1° de las Capitulaciones de 1653: que se hayan de abrir
todos los cimientos que quedan por abrir y que abiertos se llenen
de mamposteria hasta el nivel de los que ya estén acabados que es
el de la plaza y calle...

JOSE MARIA GENTIL, en Planta oval y traza eliptica en la
arquitectura: Consideraciones geométricas y un ejemplo espaiiol,
Valladolid, 1994, en la nota 2, hace referencia a otros autores ante-
riores aunque menos precisos. También mencionado en ISAAC
ASIMOF, Enciclopedia biogrdfica de Ciencia y Tecnologia, 4
volms. (1964), Madrid, Alianza 1982. Libro 1, pg.133.

Un Gvalo es una curva cerrada obtenida por la composicion
simétrica de varios arcos de circunferencia, nunca menos de cua-
tro, que son tangentes en sus puntos de contacto.
Geométricamente, existen varios métodos para construir un
ovalo, dandose el caso de que se puedan obtener, segin el tra-
zado, diferentes figuras para los mismos ejes, lo que no ocurre
con la elipse.

Una elipse es una curva de segundo grado, cerrada y plana, que
se puede obtener como seccién del cono de ahf que sea también
conocida como una de las cénicas. Tiene expresion analitica pro-
pia: x%/a? + y2/b2 = I, en la que “a” es el eje mayor y “b” el
menor; tiene indeterminado nimero de radios, y no se construye
uniendo arcos de distinto radio, como el évalo, puesto que a cada
punto le corresponde un radio diferente. Por tanto la elipse es una
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curva que reviste condiciones especificas. A lo largo del eje
mayor hay dos puntos llamados focos, cuya separacion se llama
excentricidad (caso particular, cuando esta es igual a cero, es la
circunferencia). La distancia de cualquier punto de su trazado a
cada uno de los focos, sumadas, es siempre la misma e igual al
eje mayor. Y asf se cumple en cualquier punto de la curva, siendo
esta la base del método del “jardinero”, que construye la elipse
con dos estacas y una cuerda de longitud igual al eje mayor.

WOLFGANG LOTZ, Die Ovalen Kirchenrdume des
Cinquecento, Deutscher Kunstverlag, Miinchen-Berlin, 1955,

¢.13, nota 10. El mismo Lotz, en la ldmina 2 referente a las cua-
tro formas de construir el 6valo, descritas por Serlio, pone como
pie de la ilustracién “Ellipsenkonstruktion”, en lugar de
“Ovalenkonstruktion”.

WOLFGANG LOTZ, en Die Ovalen... 1955. Sefialamos lo que
parece una contradiccién: que tratdndose de un évalo, Schwenter
lo llame elipse, pese a que, dada la fecha, 1626, podria estar al
tanto de las teorfas de Kepler, pues alude a la “elipse”.

Junto al Discurso del Método se publicaron con cardcter and-
nimo tres opusculos: La Didptrica, Los Meteoros y La Geometria,
anonimato tal vez inducido por el temor al Santo Oficio, que poco
antes, en 1633, habia condenado a Galileo.

Caso de la Sala Capitular y San Hermenegildo, con levanta-
mientos fotogramétricos de Alfonso Jiménez, arquitecto.

Esta es la atribucién del trabajo sobre Serlio editado por Electa
como compendio del VI Seminario Internacional del Curso seguido
en el Centro Andrea Palladio en Vicenza, 1987. Segtin Lotz, op.cit
1955 se trata del proyecto para Capilla en el Pincio, UA 452.

Poco es lo que hoy queda de esta iglesia, hoy in Viale Tiziano,
que permita recordar que fue proyectada por Vignola el afio 1552
por encargo de Julio III. Muy remodelada en el siglo XIX se con-
servan dibujos que permiten conocer la idea original de Vignola.

El dibujo estd en la Coleccién Fullerd, en el Museo Nacional
de Estocolmo.

No ignoramos que la critica sostiene que tanto Santa Ana dei
Palafrenieri como Santa Andrea in via Flaminia son de planta oval.
Informa J.M.Gentil op. cit. que la profesora Idoia Camiruaga ha
hecho levantamiento fotogramétrico de estas iglesias y pronto se
desvelard la incognita, lo que significa que las opiniones de la cri-
tica se fundamentaban en otros aspectos pero no contaban con
material gréfico fidedigno; luego tampoco es descabellada nuestra
hipétesis a favor de la elipse, partiendo de las trazas superpuestas,
aun a sabiendas de todo lo dicho anteriormente y de la deficiente
base grdfica de que se parte.

Hay noticias de que Danti envié una traza “eliptica” para la
Basilica del Monasterio de El Escorial. Ahora bien dada la facili-
dad con que se dice “elipse” cuando se estd hablando de évalo,
habria que asegurarse de que la traza era realmente una elipse.
Segtin Lotz, op.cit. 1955, Danti defini6 la elipse como corte esfé-
rico o proyeccion de un circulo en un plano no paralelo, que habia
sido dada por Piero della Francesca (m.1492), posiblemente en De
prospectiva pingendi, cuyo original manuscrito de la biblioteca de
Parma no fue impreso hasta 1899.

Nos limitamos a sefialar que es eliptica debido a la evidente
coincidencia planta-elipse, sin olvidar lo sefialado anteriormente
sobre el grado de fiabilidad de este método, aunque honestamente
debemos afiadir una informacién aportada por J.M.Gentil op.cit.
1994 pg.9, segiin la cual, los estudios que estd realizando Julia
M.Smyth-Pinney sobre Sant’Andrea, apuntan que se trata de un
6valo como el segundo propuesto por Serlio, aunque con ligeras
variantes.

Entre los primeros, se encontraria Lotz, mientras que
Wittkower formarfa entre los segundos.

NORBERT-SCHULTZ, Arquitectura Barroca, Aguilar (1972)
1989. A. RODRIGUEZ G. DE CEBALLOS, “Entre el
Manierismo y el Barroco”, Goya, 177, 1983, pg.99.

Archivo Catedral de Valencia, protocolo 656, 1701.




