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Resumen/Abstrac

Este trabajo de final de grado es un proyecto de ilustracion, el cual consiste en
la recopilacién de cuentos originales, escritos por Hans Christian Andersen e
ilustrados incluyendo portada y contraportada. Todo ello maquetado e
impreso, en este caso el primer volumen de la coleccién de cuentos.

Este proyecto refleja la unién de la técnica del dibujo clasico con las técnicas
digitales actuales. También incluye una explicacién de la evolucién del cuento a
lo largo del tiempo, los referentes utilizados y la metodologia que se ha
utilizado en todo el proceso de creacidn de las ilustraciones de los cuentos.

This final project consists of the collection of original stories, written by Hans
Christian Andersen and illustrated including the cover and back cover. All this
layout and printed, in this case this is the first volume of the collection of
stories.

This project reflects the union of classical drawing technique with current
digital techniques. It also includes an explanation of the evolution of the story
over time, the references used and the methodology that has been used
throughout the process of creating the illustrations of the stories.

Palabras clave/key words

llustraciones, cuento clasico, evolucion, dibujo digital, técnica mixta, cuento
original.

Illustrations, classic story, evolution, digital drawing, mixed media, original
story.
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1. Introduccion

El objeto de nuestro trabajo de final de grado consiste en la creacion de una
coleccion ilustrada de cuentos del escritor Hans Christian Andersen. El objeto
de dicho trabajo se plantea como una forma de recoger todos aquellos
conocimientos adquiridos durante el grado, los cuales se manifiestan a través
de la construccién de un proyecto que puede servir como primer acercamiento
a la trayectoria profesional que se pretende realizar una vez terminados los
estudios universitarios, en este caso, enfocandonos en el campo de la
ilustracién. En esta memoria nos centramos en el desarrollo prdctico de las
ilustraciones, asi como en su elaboracion.

Para la realizacién de este proyecto es necesario tener una base tedrica, la cual
aborda diferentes puntos, necesarios para entender que es y en que consiste
un cuento ilustrado. En primer lugar, encontraremos una definicion, una
contextualizacién histérica de la ilustracién y su evolucidn hasta nuestros dias,
centrdndonos mas en el cuento ilustrado infantil. A continuacién, podemos
observar un andlisis de las caracteristicas del cuento ilustrado y sus elementos
principales: el texto y la imagen; siendo necesario mencionar algunos de los
ilustradores que nos han servido como referentes en la elaboracién de nuestro
proyecto. Todo esto, ademas de hacer hincapié en la parte practica, ha servido
como aprendizaje para conocer un poco mas en profundidad todo lo que
envuelve al cuento ilustrado.

En segundo lugar, desempefamos un proceso mas técnico y metddico, en el
cual recogemos todo aquello que se refiere a la creacién de un cuento
ilustrado. Desde la busqueda de ideas para los personajes, para lograr plasmar
el papel que representan en la historia, hasta los acabados finales, asi como la
metodologia que se ha empleado realizar las ilustraciones. Este proyecto trata
de aproximarse lo maximo posible a una coleccidn de cuentos ilustrados
profesional, que pueden encontrarse reunidos en varios volimenes. En este
caso, se trata del primer volumen de toda la coleccién que engloba los cuentos
originales que hemos seleccionado: La Sirenita, La Princesa del guisante,
Pulgarcita y Las Habichuelas magicas, del ya citado anteriormente, escritor
danés Hans Christian Andersen. La motivacidn para escoger estos relatos ha
sido que todos ellos han marcado mi infancia, pero no fue hasta hace
relativamente poco que pude conocer en profundidad los cuentos originales
del autor. Por ello, este trabajo es manera de aproximar a los lectores a los
cuentos originales.

En dltimo lugar, podemos encontrar las conclusiones extraidas de todo el
proceso del proyecto, una reflexion personal del mismo, los conocimientos
aprendidos y los resultados finales obtenidos del trabajo.
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2. Objetivos y metodologia.
Objetivos.

El objetivo principal de este proyecto es la creacion de una coleccién de
cuentos ilustrados. Sin embargo, se pueden observar otra serie de objetivos a
cumplir relacionados con el proceso de creacidn de un libro ilustrado.

1. Plasmar el cuento clasico mediante dibujos.

2. Planificar de forma coherente la fase previa a la realizacion de un
cuento ilustrado: storyboard, creacion de personajes y espacios, maquetacion,
disefio de pagina, etc.

3. Analizar la relacidn entre texto e imagen, las cuales deben de ser
coherentes con lo que se esta narrando y plasmar la situacion que los
personajes estdn viviendo.

4, El disefio editorial y en la maquetacién, asi como la composicién, color
y tipografia.

5. Preparar el documento correctamente para su impresién.

Metodologia

En cuanto a la metodologia empleada, en un primer momento se debe
establecer un calendario para abordar todo el proceso del trabajo de una
forma ordenada. A continuacidn, se realizara casi toda la parte practica para
tener bien clara la idea del trabajo, de cuentas partes va a constar, formato,
etc. En el marco tedrico se desarrolla brevemente el contexto histdrico de la
ilustracién, asi como la definicidén y caracteristicas del cuento ilustrado. En
cuanto a la produccidn artistica, empieza con una primera fase previa a la
realizacion del libro que ayuda a definir el proyecto.

En primer lugar, se debe realizar una busqueda de ideas, que nos ayude en la
eleccién de los cuentos que se van a ilustrar. Posteriormente, se crea un
storyboard en el que se planifica el nUmero de paginas e ilustraciones que va a
contener el libro, continuando con la realizacion de los bocetos, el disefio de
los personajes y los espacios. Durante este proceso, la eleccién del estilo de
dibujo es importante, al igual que la técnica con al que se van a realizar los
dibujos. Por ultimo, se crean las ilustraciones finales, la portada, la
contraportada y guardas, siempre combinando técnicas manuales, asi como
digitales. Todo esto se maqueta atendiendo a aspectos de composicion,
tipografia y disefo, para finalmente llevarlo a la imprenta.



llustrando cuentos de Hans Christian Andersen. Cristina Jorge Jurado Pagina 5 de 31

3. Marco tedrico

En este apartado se realiza un breve andlisis tedrico del cuento ilustrado, se
define este concepto y se realiza un recorrido por la historia de la ilustracién
hasta el panorama actual, haciendo especial mencién en la historia del cuento
ilustrado infantil. Ademas, se pueden observar las caracteristicas principales de
este género, concluyendo con los referentes que han servido de inspiracién
para la elaboracién de este proyecto. Todo ello, asienta la base tedrica sobre la
que hemos basado nuestro trabajo y sirve para contextualizar, asi como definir
conceptos propios del proyecto.

3.1. Cuento ilustrado: definicién y concepto

El concepto de cuento o dlbum ilustrado se refiere a los libros que cuentan una
historia principalmente con imagenes. La ilustracion prolonga el sentido del
relato, que tiene como finalidad conducir a los lectores a la fantasia a través de
elemento visuales novedosos y diferentes. Dicha ilustracion normalmente

acompafia a un texto, donde ambos se complementan, aportando conexién,
coherencia y contenido a la obra literaria. Se pueden sefalar varias funciones:

1. Crea la atmdsfera de la obra. Los colores, asi como la técnica que el
ilustrador utiliza, nos indican el ambiente en que se sitUa la historia. Aporta
informacioén al lector sobre el entorno, los personajes, etc.

2. Otorga el tono. Las ilustraciones nos sugieren el contenido
humoristico, poético, irénico, del cuento.

3. Provoca al espectador sensaciones muy intimas que incitan a tomar
una postura en relacidn con lo expuesto por el autor.

4. Ofrece la oportunidad de un didlogo. El lector observa la imagen y esta,
a su vez, penetra en el lector produciéndole sensaciones como risa, miedo,
sorpresa, ternura, etc.

Mientras que al principio el texto era el encargado de contar la historiay las
imagenes solo lo acompafiaban. Ahora las imagenes desarrollan un papel
fundamental, hasta el punto en que se puede prescindir del texto en algunos
casos y asumir la imagen toda la responsabilidad narrativa. Asi pues, la imagen
debe acompafiar al texto, pero no tiene que ser redundante. La relacion entre
texto e imagen y los vacios que se generan en ella contribuyen a desarrollar la
imaginacion de los nifios, por lo que se ha convertido en una herramienta muy
util para ellos.

“La lectura de imagenes siempre deja una huella sobre la sensibilidad de un
nifio pequeno. Las imagenes participan en la elaboracidn del recuerdo y
ayudan en el proceso de estructuracién de su propia personalidad”. (1)
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(1) (Jeanine Despinette. Presidenta del Centro de Estudios para la Literatura infantil y
juvenil. Paris.)

El album debe presentar una imagen muy cuidada, no sélo en cuanto a la
calidad de sus ilustraciones, sino también respecto al aspecto estético del
conjunto del libro. La maquetacién, la portada, la distribucién del texto y el
dibujo a lo largo de las paginas son elementos importantes en la edicion de
este tipo de libros.

En todo el mundo existe una gran diversidad de enfoques del album ilustrado,
tanto estilisticamente, culturalmente, asi como en las técnicas que utilizan.
Algunos paises son mas flexibles con los grupos de edad a los que van dirigidos
los albumes ilustrados y sus contenidos.

3.2. Contexto histérico.

3.2.1.  Nacimiento y evolucion de la ilustracion.

Aunque el dlbum ilustrado y las ilustraciones parece una disciplina
relativamente nueva, la necesidad de comunicar algo a través de la imagen
viene de siglos atras.

La ilustracidn se remonta a la Antigliedad, donde los libros manuscritos ya eran
acompafiados por imdgenes. Estas ilustraciones eran obras Unicas hechas a
mano, aunque posteriormente se les hicieran copias, también a mano.

Podemos observar incluso pinturas rupestres, en el arte del antiguo
Egipto, Grecia y Roma. Se observan una multitud de historias
contadas a través de las imagenes, o incluso relieves que ilustran
mitos y leyendas. Siendo el libro ilustrado mas antiguo que se
conserva, segln dicen los estudiosos, un papiro egipcio de 1980 a. C.
Aunque desde los siglos IV y V ya se usaba la imagen para ayudar a
entender los textos religiosos a aquellos que no sabian leer. Esto
suponia que se asociara la imagen a la baja cultura, mientras que las
letras mas adelante, en el siglo XV, se empezaban a realizar
manuscritos para la nobleza. En este siglo, ademas, se inventd la
imprenta, lo que supuso que la educacidn dejara de ser Unicamente
de los ricos. Aunque la impresidn en bloques ya se practicaba hacia

TE e e b » tiempo, fue la del tipo mévil de Johannes Gutemberg la que abrid el

R w2l e . . L, . i
A ft‘%&?“%@i&%“gﬁ A Fammo a laimpresién en masa, lo que fue determinante para el libro
o E SRRy S impreso.

Fig. 1: Heures du Maréchal de Boucicaut En este' per|?d9, I'a ilustracién se vlln.cula a la ciencia ylayf,lda a

de Meister des Maréchal de Boucicaut formalizar disciplinas como la botdnica o la astronomia, ilustrando

1410-1415 los diferentes tipos de plantas o inventos, facilitando mucho la
descripcién de éstos (Fig2 y 3).

En el siglo XIX se vive la primera época dorada del ilustrador, gracias a la
Revolucion Industrial y las nuevas técnicas de impresidn, que posibilitan
grandes tiradas y la comercializacién en serie de libros y revistas, que eran uno
de los grandes medios para el entretenimiento de la sociedad.
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A finales del siglo X VIl la
invencion de la litografia
revoluciona la ilustracion,
ya que supone que sea el
propio artista el que
dibuja en piedra, y su
dibujo es reproducido
directamente sin
necesidad de un grabador
de por medio, y asi, el
ilustrador empieza a
firmar sus obras. Con la
aparicion de la fotografia

HCA graman a6 en 1880 se vuelve a

Fig. 3: Pierre-Joseph Redouté 1759-184 cuestionar el trabajo del
ilustrador y le obliga a

adaptarse a este nuevo cambio. Las ilustraciones adquieren un tono mas
expresivo y mas colorido, aunque se usaban de forma mas limitada ya que
cada color suponia el uso de una plancha. Se crean imagenes que serian
imposibles realizar con una cdmara. La fotografia aporta nuevos recursos como
los encuadres y los planos, provocando que surja la abstraccién en la
ilustracién también. Ademds, el ilustrador empieza a hacer manualmente la
tipografia.

515

. RHINOCERYS
R

<

Fig. 2: Rhino, de Albrecht Diirer 1471-1528

THE FINAL. COUNTDOWN

En la primera mitad del
siglo XX con las
vanguardias artisticas,
muchos de los pintores que
conocemos como Kirchner
o Heckel se consideraban
ilustradores, ya que era un
arte para el pueblo y que
tenia como fin
reproducirse cuantas mas
veces mejor. En los afios 50
se pone de moda un estilo
mas pictdrico y expresivo.
Los afios 60 y 70 suponen
una reabsorcién de las vanguardias, surgen muchas corrientes y se produce
una ruptura entre la baja y la alta cultura. La ilustracién se consolida como una
disciplina respetable que busca la autoria. En los 80 aparece una nueva
herramienta para los ilustradores: el ordenador. Se empiezan a hacer
ilustraciones puramente digitales y se abandonan las técnicas tradicionales,
esto finalmente derivd en una mezcla entre las técnicas tradicionales y
digitales. Un claro ejemplo de esto son las portadas de discos de los 80 (Fig. 4).

Fig. 4: Grupo Europe The Final Countdown 1986
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3.2.1.1. Progreso la ilustracién infantil

La historia de la ilustracién infantil es relativamente nueva. Fue a finales del
siglo XVIIl cuando Thomas Bewick, un grabador inglés, empez6 a realizar
ilustraciones para nifios con una nueva forma de hacer xilografia que permitia
mucho mas detalle. Destacamos a William Blake, pintor y grabador inglés de
finales del siglo XVIIl y principios del XIX, una figura importante en el ambito
del dlbum ilustrado. Promovié la integracidn de texto e imagen en una misma
pagina, convirtiéndose en la mayor caracteristica del libro ilustrado. Edward
Lear es el primero en introducir un tono mds infantil y humoristico en sus
ilustraciones, con su Book of nonsense editado en 1846. Pocos afios después,
en 1866, se publican los dibujos de Sir John Tenniel para Alicia en el pais de las
maravillas de Lewis Carroll. Asimismo, encontramos a Kate Greenaway, una
ilustradora inglesa cuyas ilustraciones se han reproducido numerosas veces y
su popularidad perdura hoy en dia. Finalmente, podemos destacar a Randolph

Caldecott, considerado el padre del libro
ilustrado moderno, el cual cambia la relacién

literalmente lo que dice el texto, si no que
introduce lo que llamamos elipsis (Técnica
narrativa y cinematografica que consiste en
la supresion de algun acontecimiento dentro
de la linealidad temporal del relato o la
historia.) y aprovecha los huecos que deja el
texto para sus ilustraciones de caracter mas
costumbrista y con menos color (Fig.5y 6).

En Estados Unidos destaca Maurice Sendak
(1928-), que a lo largo de los afios cincuenta
aprendid y estudid a fondo las técnicas, asi como el trabajo, de
dibujantes clasicos. Siéndole de gran ayuda el trabajar junto a
los escritores para los que comenzd ilustrando libros.

A principios de los afios sesenta empezd a publicar dlbumes
propios. Podemos observar que a lo largo de su carrera sus
publicaciones han sido reducidas puesto que destaca por su
perfeccionismo y tarda mucho tiempo en estar plenamente
satisfecho con el texto, las ilustraciones y la integracion entre
ambos. Su obra mds conocida es Donde viven los monstruos
(1963).

S 4 ! g ' %
K e S U A

) }
Fig.: 6 An Elegy on the Death of a Mad Dog, Randolph

Caldecott, 1879.

3.3. Caracteristicas conceptuales y formales del cuento
ilustrado.

3.3.1. El texto en la literatura infantil.
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En el album ilustrado, por lo general, hay dos elementos principales que se
relacionan entre si: laimagen y el texto. Estos funcionan al unisono y a veces
se crea una relacidon dindmica entre palabras e imagenes, pudiendo tener una
relacion simple o mas compleja.

El estudio y la investigacion de la literatura infantil ha ido ganando presenciay
prestigio en nuestro pais en los Ultimos afios. Precisamente, para este
reconocimiento, uno de los estudios decisivos ha sido el realizado por el
profesor de la Universidad de Cantabria, Roman Lépez Tamés, cuya
Introduccion a la Literatura Infantil (1985) es muy valorada entre los
estudiosos, destacando la opinidn de Lazaro Carreter:

‘Lo mejor que he leido sobre ese importante asunto... Da gusto que ya puedan
escribirse libros asi en Espafia’

Para un texto infantil se deben tener en cuenta algunas
pautas basicas. El texto debe ser sencillo para que empatice
con el lector, de lo contrario puede frustrar al nifio y apartarle
de la lectura. Debe destacar un personaje o varios principales.
En muchas ocasiones siendo los personajes nifios para que los
lectores se sientan identificados y, ademas, deben tener unas
caracteristicas principales muy claras: el bueno, el malo, el
egoista, etc.

El texto, segun la edad, debe tratar unos temas y tener una
extension distinta. Para los mas pequeios, de 0 a 3 afios,
cuando los cuentos son leidos por los padres tienen mas
letra. Una vez que el nifio aprende a leer, de los 3 alos 6
afos, los libros tienen textos muy cortos y son muy visuales.
Entre estos libros existen muchos para ayudar a aprender
conceptos o palabras al nifo. A partir de los 6 afios el texto es
mas extenso y la imagen va desapareciendo (Fig. 7).

Fig. 7: La nifia que vivia en el castillo dentro de muse,
Nicoletta Ceccoli.

3.32  Laimagen en el cuento ilustrado

La imagen, como hemos visto, juega un papel muy importante en los cuentos
infantiles y en el desarrollo del nifio. Vivimos en una era visual y quizas sea por
ese motivo que la imagen va tomando un papel importante, pasando de ser un
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mero complemento del texto a cdmplice indispensable de la narracién. Ya
desde la portada nos seduce a través de los colores, las texturas o, incluso, la
tipografia del titulo. Todo esta pensado para llamar nuestra atenciény
convencernos de adquirir el producto. Al abrirlo encontramos las guardas, las
paginas que separan la portada y la contraportada del resto del dlbum
ilustrado, siendo a menudo una obra de arte en si misma con motivos
repetidos o imagenes predecesoras de lo que encontraremos en el interior.
Por ello, podemos decir que los dlbumes ilustrados estan hechos para
despertar nuestra curiosidad, para hacernos pensar, para hacernos sentir
emociones que quizas teniamos olvidadas y, sobre todo, para disfrutar.

Por otro lado, volviendo a la relacién entre texto e imagen, también podemos
encontrar libros en los que solo hay imagen y nada de texto, donde
Unicamente observamos un titulo que nos situa. Esto requiere que los jévenes
lectores creen el texto. Podemos decir que los mejores libros de este dmbito
son muy complejos y sofisticados, siendo un ejemplo El hombre que quiso
conocer a la Luna de Elena Hormiga (Fig.8 y 9).

Fig.9.
Fig. 8 y 9: El hombre que quiso conocer a la Luna de Elena Hormiga.
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El que cada dia el publico tenga mas interés por las novelas
graficas ha ejercido un considerable impacto, en los ultimos
afos, en los libros ilustrados para nifios. No solo la relacién
entre texto e imagen se hace cada vez mas sofisticada,
también la transformacidén de los textos en imagenes. Cada
vez hay un mayor interés por cuidar la tipografia o crear
tipografias a mano, a pesar de que esto suponga una gran
dificultad a la hora de traducirlo a otros idiomas. En general,
cada vez es mas frecuente que lo artistas se preocupen de
todo el disefio del libro (Fig.10y 11).

Los albumes ilustrados comunican una gran cantidad de cosas
a los mas pequefios, que vienen transmitidas bajo las 6rdenes
de las palabras, que a menudo, las imagenes aportan todo el
significado. Esto hace que los libros infantiles estén poco a
poco forjando un arte y un disefio de la mas alta calidad.

3.4.  Elnifio y el cuento ilustrado

Los libros ilustrados, a la vez que son objetos de arte, son la
literatura de la primera etapa de la infancia que ofrecen una
experiencia fascinante a los nifios a través de sus paginas. Los
nifios llenan los huecos que se crean entre el texto y la imagen,
siendo una forma de introducirles en la cultura y fomentar su
imaginacion.

No obstante, es importante que los nifios aprendan a observar,
valorar e interpretar el material visual. Desde pequefios
desarrollan esta capacidad de forma natural, dibujan, colorean,
pero si esto no se desarrolla se va perdiendo. Para ello deben
aprender a mirar a través del dibujo, que fomenta las
capacidades de alfabetizacion visual. Este es un concepto que
se refiere a la lectura de imagenes, que promueve el pensar su
significado e interpretar lo que vemos, como por ejemplo que
emociones experimenta el personaje en la historia.

Fig.11: Jonny Hannabh.

El album ilustrado refleja la evolucidn de la infancia de los nifios a lo largo de la
historia. Vemos como en la época dorada de la ilustracién infantil surgid el
deseo de resaltar la belleza y la inocencia de la infancia. Aunque actualmente
vivimos una época muy distinta, esto todavia sigue presente en muchos
albumes ilustrados. En la actualidad encontramos libros mds arriesgados, con
temas comprometidos e ideas mas sofisticadas. Asi pues, el dlbum ilustrado no
se limita solo al publico infantil, sino que se amplia también a un publico mas
adulto.
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‘Nosotros no editamos libros infantiles al uso; editamos libros ilustrados que
pueden ser disfrutados por cualquier persona que tenga sensibilidad. Los
nifios, por naturaleza, la tienen. Algunos adultos, también’ (2)

Frente a tal diversidad, hay un género que persiste hoy en dia y con éxito: los
cuentos de hadas. Segun Bruno Bettelheim, un psicélogo austriaco, en su libro
Psicoanalisis de los cuentos de hadas de 1977, los cuentos de hadas son los
favoritos de los nifios. Estos, a diferencia de cualquier otro género, llevan al
nifio a descubrir su identidad y vocacién, sugiriéndole, también, qué
experiencias necesita para desarrollar su caracter. Los cuentos de hadas, mas
alla de decir qué es lo correcto y qué no, hacen que el nifio saque sus propias
conclusiones. La naturaleza irreal de estas historias es un mecanismo
importante, ya que nos dice no se centra en otorgar informacién del mundo
externo, si no que busca en el interior de cada uno. Es por esto por lo que los
cuentos cldsicos siguen contdndose generacién tras generacion.

(2) (Francisco Delgado Flores, El Pais)

Aungque actualmente muchos ilustradores experimentan con las historias, los
tipos de cuentos, e incluso, los escriben ellos mismos; otros reinterpretan
estos cuentos cldsicos con un nuevo enfoque y con su estilo personal, llevando
incluso a adaptarlo a nuestra época.

3.5. Panorama actual del cuento ilustrado

En la actualidad hay una gran variedad de corrientes,
estilos y técnicas en el ambito del cuento o dlbum
ilustrado. Hoy en dia las técnicas digitales conviven
perfectamente con las técnicas manuales tradicionales
y son una herramienta mads que los ilustradores utilizan.
Entre el gran abanico de autores que trabajan el album
ilustrado hoy en dia, se encuentran los siguientes:

Michael Kutsche, artista aleman residente de Los
Angeles. lustrador y disefiador de personajes. Comenzé
su vida artistica de forma autodidacta, trabajando en
medios de comunicacién como la televisidn y el cine,
ademas de colaborar en paginas de internet y medios
digitales. La técnica que usa es un mix de temple y dleo,
buscando exclusivamente la representacidn del efecto
cromatico. Kutsche expresa realidades paralelas a la
nuestra con la aparicién de monstruos, deidades y,
Fig:12 James Jean 2017 generalmente, personajes ficticios o de “comics”.

(2) (Francisco Delgado Flores, El Pais)
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Por otro lado, James Jean es uno de los artistas mas peculiares e increibles que
hemos conocido, en especial por la diversidad en toda su obra, tanto a la hora
de hablar de sus técnicas visuales como de los soportes que utiliza: digital,
6leo, acrilico, tinta, grafito, latex, espray, etc. Todo tiene cabida
individualmente o en diferentes combinaciones en sus obras, tanto si pinta un

lienzo como si construye un proyecto en varios paneles, creando un gif
animado o realizando un mural al mejor estilo streetart. Su nivel de calidad
técnica es igual de comparable a su capacidad para crear escenas y mundos
complejos, a veces de un colorido extremo, otras mas monocordes, o incluso,
sobrios retratos, extrafios y oniricos paisajes. La fantasia siempre esta muy
presente en sus obras, asi como la belleza, aunque a veces es un crudo
producto de una realidad cruel.

Alex Herrerias, es un increible ilustrador mexicano que trabaja en medios
digitales. Segun sus palabras:

“son otro lienzo en el cual podemos dar vida a otro universo, el cual puede
llegar cada vez a mas personas y que cabe perfectamente en el bolsillo de la
chaqueta. Ahora podemos pensar en ilustraciones que pueden volar, hablary
llevar al lector a otros niveles de comunicacién” (Fig. 13).

T

Fig. 13: Alex Herrerias La Odisea 2016

Estos son algunos de los muchos autores de dlbum ilustrados que se han
podido presenciar en los ultimos afos, gracias a la afluencia de una generacién
de ilustradores profundamente imaginativos que se sirven de una rica variedad
de técnicas.
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3.6. Referentes

Estos son algunos de los referentes que me han
servido como inspiracién en mi proyecto.
Aunque no estan todos mencionado, es
inevitable tomar influencias, casi sin darnos
cuenta, de muchos autores que vemos.

Benjamin Lacombe. (Fig.14). Sus dibujos se
caracterizan por contar con una enorme carga
emocional, incluso, con cierto aire melancélico.
Su trabajo estd plagado de personajes de piel
palida y grandes ojos que aumentan todavia mas
la carga expresiva de la imagen. Todas las figuras
gue componen las escenas parecen delicadas y
fragiles, como si todo hombre, mujer, nifio o
animal pudiera romperse en mil pedazos al pasar
la pagina. Precisamente esa fragilidad que
muestran los personajes en sus dibujos es lo que
mas me interesaba para el estilo de mi proyecto.

A

Fig.14: Odina, Benjamin Lacombe

Karla Rodriguez, Dolle Etoile. (Fig.15) Crecid
encantada con los cuentos y las ilustraciones.
Trataba de dibujar, desde que era pequeiia, lo
gue sentia reflejdndolo en sus personajes.
Inspirada por mufiecas Ball articuladas y Marina
de Enchanted doll en las cuales mostraba su
trabajo junto con mas ilustradores de cuentos
de hadas o pintores de otros tiempos. Su estilo
evoluciond a partir de ese momento. El trabajo
de Karla son ilustraciones y dibujos que
representan creaciones fantdsticas y
surrealistas. Se ve su clara inspiracion por los
libros de cuentos de hadas con un toque
vintage. Su paleta de colores es lo que mas ha
inspirado para las ilustraciones de este proyecto,
asi como saber cuales fueron algunos de sus
referentes.

Fig.15: Karla Rodriguez
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Dollfies: Muiecas Hiperrealistas. Las Dollfie forman parte
de las populares muiiecas BJD, ball jointed doll, famosas
por ser mufiecas delicadas pero resistentes y totalmente
personalizables. Hay muiiecas Dollfies en chica, chico,
nifios, monstruos, elfos, asi como gatos. Dollfie solo es el
nombre que la compaiiia ha atribuido a sus mufiecas. Sin
embargo, podemos observar otros nombres dependiendo
del tamafio: Dollfie, Dollfie Dream, Super Dollfie... Al igual
que la marca Amadiz dolls. Al igual que con el referente
de Benjamin Lacombe, me gusta el estilo fragil de estas
mufiecas y sus rostros, los cuales expresan en muchas
ocasiones melancolia a través de rostros dulces e
inocentes. Este ha sido nuestro referente a la hora de
crear los personajes.

4. Metodologia y Produccion artistica.

En este apartado realizaremos un andlisis del proyecto y
de la metodologia que se ha utilizado para llevar a cabo
todas sus fases, desde que se propone la idea hasta su
ejecucion final. Podemos observar dos fases que engloban
este proyecto. La primera es el anteproyecto en el cual se
plantea como surgi6 la idea, el storyboard, las maquetas,
los bocetos, etc. La segunda fase es la correspondiente a
la ejecucion del proyecto, asi como las artes finales:
ilustracién, maquetacidn e impresion.

Fig. 17: Amadiz doll ., . .
El proceso de elaboracién de cualquier trabajo de este

tipo tiene que pasar por unas fases que suelen ser comunes como planificary
proyectar, asi como resolver lo que se ha planteado. Sin embargo, cada uno
crea un proceso de trabajo propio y personal que le funciona mejor que el
resto de los métodos que puedan utilizar otros artistas.

4.1. Anteproyecto

4.1.1.  Definicién del proyecto

Antes de empezar, es muy importante plantearse qué quiero conseguir y por
qué. Desde un principio estaba claro que nuestro proyecto tenia que consistir
en un cuento ilustrado, por el especial interés que tenido por este ambito. En
este caso debi pensar con qué tipo de libro queria trabajar, a qué edad iba
dirigido y cual iba a ser su coste.

En cuanto al género: un cuento cldsico ya escrito. La eleccion de un cuento
clasico vino dada por una motivacién personal hacia este tipo de historias que
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estan tan presentes en la infancia de todos los nifios y que siguen captando su
atencidon generacidn tras generacion, ya que tienen muchos valores positivos

para ellos, o incluso, muchos de ellos todavia siguen teniendo adaptaciones a

nuestro tiempo.

La edad a la que va dirigido es algo que hay que tener muy en cuenta para
abordar distintas cuestiones. Como se ha explicado antes, segun la edad los
libros tienen mas o menos letra y, no solo eso, el tipo de ilustracion varia
mucho si es mas juvenil o si es un libro para ninos, por ejemplo, de 0 a 3 afios.
La intencién era que el libro pudiera incluirse en la categoria ‘para todas las
edades’ y pudiera atraer tanto a nifios un poco mds mayores como mas
pequeiios, aunque fuera leido por los padres. Finalmente, tuve la idea de hacer
una recopilacion de cuentos cortos. Las ilustraciones no tendrian un tono muy
infantil, sino mas bien dirigido a un publico mas adolescente.

Por otro lado, es importante en todos los proyectos, sean del tipo que sean,
plantearse un presupuesto, es decir, cudnto va a costar todo el proyecto en
total. Es algo con lo que hay que contar desde el principio para valorar si se
puede o no hacer frente a este gasto. Ademas, es imprescindible antes de
empezar a trabajar hacer un calendario y fijar unas metas para cada uno de los
meses Yy, de este modo, repartir el trabajo durante todo el curso. Una vez
planificado, lo primero, es la eleccién de los cuentos, es decir, leer muchos
libros infantiles, clasicos, relatos cortos, etc; hasta encontrar con los que se
quiere trabajar. Asi fue como nos decidimos por Pulgarcita, La Sirenita, Las
Habichuelas mdgicas y La princesa y el guisante. Todos ellos se tratan de
cuentos cldsicos que a lo largo del tiempo han sufrido adaptacién, haciendo
gue en el tiempo se pierda lo que es la esencia del cuento original. Mucha
gente desconoce las historias originales de estos cuentos, asi que este
proyecto es una manera de acercar la historia original del autor al publico.

4.1.2.  Storyboard, maquetas y bocetos

Un storyboard es un conjunto de vifietas donde se desarrolla la historia de
forma secuencial a modo de guion. Esta es la primera fase para organizar el
libro, que se utiliza en diferentes ambitos como animaciones, peliculas, etc.
Para un libro se disponen las dobles paginas, la portada, contraportaday el
Portada + contraportada lomo aparte. En un
‘ storyboard el dibujo debe
ser sencillo y claro, puesto
gue el objetivo aqui es
Y organizar las ideas de forma
> ; " esquematica. Para esto
.', %, hemos dividido el cuento en
30 dobles paginas con un
-~k | total de 35 ilustraciones,
contado las portadas y las
contraportadas, mas
guardas. Estos son los primeros bocetos del storyboard con lapiz de color
(Fig.18).

Q

Fig. 18: Storyboard. La princesa del guisante.
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Aqui se decide cuanto espacio va a ocupar la ilustracion, posicidn del texto,
etc.; puesto que no en todas hay letras. Es algo que hay que tener en cuenta a
la hora de hacer ilustracién por si hay letra dejar un espacio para que el texto y
gue asi sea legible.

En la siguiente fase entra la maquetacidon de las paginas (fig.19): Portada,
guardas, indice etc. Se puede observar la posicién de las paginas, la orientaciéon
y el formato para que todo cuadre en el momento de su impresién. Decidimos
darle un formato horizontal, ya que queria darle el aspecto de ciertos libros
gue he tenido cuando era pequena.

La Princsa ¥
ol g

Tlabsdkuelan
NI s

Fig. 19: Maquetacion del numero de pdginas del libro.

A continuacidn, antes de empezar con los primeros bocetos, creo que es
importante hacer una busqueda de imagenes y referentes, asi como ver la
obra de muchos ilustradores o recoger todo aquello que interese por algin
motivo en concreto, ya sea por concepto, colorido o recurso grafico. En
definitiva, tener mucha informacién visual para ir recogiendo distintos recursos
e ideas. Para ello decidi hacer un moodboard de inspiracion (Fig.20), con ideas
de aquello que aparezca para tener una visién global de lo que mas o menos
gueriamos hacer para este proyecto.

Esto fue realmente til a la hora de crear lo que seria la paleta de colores del
libro, la técnica y el estilo de dibujo.
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Fig. 20: Moodboard, imdgenes que em han servido de referencia.

A partir de aqui comenzé el trabajo de realizar los primeros bocetos de todas
las ideas que tenia (Fig. 21y 22), ya fueran a usarse o no. Algunos son solo
esquemas que en fases mas avanzadas del proyecto podria serme Gtil para
poder volver sobre estas ideas y rescatar alguna de las que habia desechado.
Estos primeros bocetos son apuntes muy rdpidos en los que no se presta
mucha atencién a la calidad del dibujo, si no que se centran mas en el
concepto.

Fig. 21: Bocetos Pulgarecita. Fig. 22: bocetos de La Sirenita.
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A continuacidn, realizamos una paleta de color (Fig.23) para definir la gama
tonal que queriamos que predominara en el libro. A pesar de ser un total de 4
cuentos y cada uno con una tematica diferente, esto ayudo a que el libro
mantuviese una armonia.

Beige Tan Dark Slate Dark Sea Indian Red
#EECDCY #DBA399 Gray Green
#4C6B6A #9CBBAN

Fig.:23 Paleta de color y gama tonal del libro.

4.1.3. Disefio de personajes.

La siguiente fase fue la creacién de los personajes. El disefio de personajes y el
desarrollo del concept art es un punto muy importante para la creacién de
cualquier tipo de historia, ya sea para una produccion de animaciéon como para
un cémic o un album ilustrado. Los personajes deben integrarse con los
espacios de forma coherente y, ademas, ser interesantes y llamativos para el
publico.

Los cuentos que hemos representado tienen un total de 12 personajes
diferentes. Para la creacion de los personajes reunimos todas las

La Sirenita

. sofiadora listillo auténtica
tiema o ) .
inquicta picarc delicada
dulce .
. enamorda ladrén princesa
ingenua . N ol
) rincesa obire colchones
miedosa P ) e
cola de sirena pecoso mala noche
azyl claro
oceano delgado dolor de esplada
flores ) A .
frio magia mijillas rosadas
miuy blanca . . .
. angustia desconacido lavia
ojo grandes . i
g lagrimas alio palacio
Mikriz roja .
peces giganics suciio
brisa

Fig.24: Caracteristicas de personajes principales.

caracteristicas que describia a cada uno, ya sea fisico, caracter etc. (Fig.24).
Esto consiste en un cuadro en el que se especifican las caracteristicas de los
personajes y cualquier cosa que pueda recordarte a ellos, o incluso, pueda



Fig.25: La princesa y el guisante.
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Fig. 26: La sirenita, primeros bocetos.

Fig.: 27: La sirenita, boceto aproximado al

personaje final.
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servir para imaginar al personaje y crear una idea global de él. Por
ejemplo, animales con los que se podria relacionar el personaje,
sensaciones, olores, colores, materiales, etc. De todo esto se
pueden sacar rasgos fisicos que se relacionan con las cualidades
gue tiene el personaje. Esta idea se puede trasladar a que
Pulgarcita es una criatura recién nacida pura e inocente con todo
un mundo por descubrir. Esto nos hizo pensar en ella con uno
colores muy limpios y claros, azules pasteles y mejillas muy rosadas,
casi como los colores que usarian para un bebe. Este es un proceso
muy personal en que cada uno imagina algo distinto y lo relaciona
de una manera u otra con cada personaje.

En los personajes para cuentos infantiles hay muchas tipologias y
formas de dibujarlos, desde figuras muy bdsicas hasta estructuras
mas complejas. Esto depende mucho de la edad a la que esté
orientado el libro. En este caso los personajes estan basados en el
aspecto de las mufiecas hiperrealistas, con ojos muy grandes pero
gue estarian lejos de ser personajes simplificados en formas
geomeétricas, ya que este libro podria ser para todas las edades,
especialmente los mds mayores.

Con toda esta informacion empezamos a disefiar a los personajes y
realizar varios bocetos (Fig. 25, 26, 27), asi como diferentes
opciones de vestuario, caras, peinados, etc. Tras realizar varios
bocetos elegimos los personajes definitivos que aparecerian en el
cuento.

Respecto a los espacios donde ocurren las acciones decidimos
dejarlo en un segundo plano, ya que queriamos que la atencién se
centrara en los personajes y las emociones que se evocaban en el

transcurso de la historia. Los fondos estan representados mediante
manchas de acuarelas que simulan el océano en el caso de La
sirenita o plantas en el caso de Pulgarcita. De esta forma el espacio
no queda demasiado detallado, tan solo se insinta y el personaje
no queda flotando en la nada o, incluso, fuera del contexto donde
ocurre la accion.

4.2. Artes finales.

Por arte final entendemos la creacidn y edicién de las ilustraciones,
asi como los ultimos retoques y la maquetacién del libro ya
preparado para llevar a imprimir. Siempre intentando obtener un
acabado profesional y lo mas préximo a la idea que teniamos desde
un principio. Finalmente se puede observar el resultado final del
proyecto.
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4.2.1. Tlustraciones.

Una vez teniamos clara toda la fase del
anteproyecto, empezamos con bocetos mas

3 N detallados de las ilustraciones y realizamos una de
/ & ellas para ver el estilo que finalmente tendrian. Lo
) / . .
(-E % & gue nos interesaba sobre todo era el aspecto final

N

de cada personaje, ropa rostro, colores etc. La
primera ilustracion definitiva que escogimos para
darle color y poder ver como resultaba el estilo
escogido, fue la portada del cuento de Pulgarcita
(Fig. 24, 25), que mas tarde se convertiria en la
portada del cuento entero.

Todas las ilustraciones estan realizadas con una
mezcla de técnicas manuales y digitales: primero
dibujadas a mano con |apices de colores sobre
papel de block Gvarro de 21x29,7cm, y después
escaneadas y terminadas digitalmente. Los
acabados finales, retoques y algunos elementos,
estdn hechos con Adobe Photoshop.

En el retoque digital hay que tener en cuenta
desde el principio tres aspectos bdsicos para una
correcta impresidn: el tamaino que finalmente
tendra la imagen; una buena resolucién que debe
estar acorde con nuestro sistema de impresion,
como por ejemplo 300 pixeles/pulgada; y, por
ultimo, el modo de color CMYK para imprimir en
digital.

A partir de aqui fui realizando el resto de las
ilustraciones,
simultaneamente
con mas bocetos
(Fig. 26y 27).

Fig. 26: boceto Sirenita Fig. 27: Dibujo definitivo, cola corregida.
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Los bocetos se siguen llevando a la vez que las ilustraciones, puesto que es un
proceso creativo en el que las ideas cambian constantemente y se renuevan,
por tanto, lo que se habia planeado en un primer momento en el storyboard

puede cambiar.

En cuanto a la parte técnica, todas las ilustraciones combinan los mismos
recursos, texturas, colores y forma de dibujo. En ellas predomina la mancha de
acuarela creada digitalmente sobre los bocetos, pero la linea también esta

>

Fig. 29 Portada del libro. Cuentos ilustrados Hans Christian
Andersen.

~ ~
| presente y la acompafia en algunos

momentos. Para mantener la unidad
se ha intentado respetar lo maximo
posible la paleta de color planteada
en un principio. Las ilustraciones
cuidan mucho el detalle, asi como las
luces y sombras juegan un papel
fundamental.

Por otro lado, se ha tenido muy en
cuenta el espacio que va a ocupar el
texto. Esto hace que no todas las
ilustraciones tengan el mismo
tamafo, ya que algunas ocupan una
pdgina entera y otras no. Es
importante que esta no interfiera en
su legibilidad y reservar un hueco para
el cuerpo de texto, ya que, como
hemos dicho con anterioridad, el libro
es para todas las edades y presenta
muchas ilustraciones que muestran lo
que dice el texto literalmente que
facilitan su comprension (Fig. 28).

Ademas de realizar las 32
ilustraciones también hay que hacer
una portada, asi como la
contraportada y las guardas. Al igual
que en las ilustraciones, en la portada
(Fig.29) hay que tener muy presente
el titulo y dénde se va a situar. Es
importante que tanto la imagen como
el titulo se integren y se

complementen, pero sin que uno de ellos capte toda la atencién.

La ilustracidn de la portada es quizd la mas importante, puesto que es la que
tiene que resultar llamativa para el lector. Esta ilustracién en principio seria
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= parte del cuento de Pulgarcita, pero quedo descarta
End[wulnklmuumlnkL»wtmhhz’:muulh'w)n:(wmdcud A‘ - y finalmente se USé como portada'
Babitaba el Rey del Mar, wm vieyo y sabio tnada que tenis uos abundame barbe o
Blanca. Vivia en eots eypleodids massion de¢ coead smmducolor y de \n.b‘- > . .
secsio, ko v i loco belicas s, gy Muestra a la protagonista del cuento Pulgarcita
e s, asomada entre las plantas, viendo asi el tamafio que
de 10das paries para escecharts, las conchas se abrian, ff\ . .
R oy R tiene el personaje. El hecho de que la portada sea un
B e (| »ﬁ, e retrato de uno de los personajes no es algo elegido
B / A al azar, se escogi6 porque normalmente no pasa

desapercibido a los ojos del lector.

~/ON? | Clono e paseria salir a |a saperficie para ver
por fi el ciclo qos todos dices que s tan bonito,

y excuchar la vaz de los hombees y oler el

perfume de bas Mores!

Por otro lado, hay muchas ilustraciones que

7 muestran planos con mayores detalles, mientras que
gk otras son planos mds generales para que haya cierta
variedad y se cree un ritmo visual que mantenga la
atencion del lector (Fig. 30y 31).

El color juega un papel muy importante. En el libro
predominan los tonos azules y verdes, pero hay
puntos de color rojo y rosa en determinados
momentos que rompen esa monotonia. En general
los colores son suaves y no estan demasiado
saturados, pero contrastan con los azules y negros
mas intensos.

En cuanto a la composicidn, suele ser centrada y
equilibrada, aunque en varias ocasiones atiende a la
regla de los tercios. Se ha prestado atencién a la
jerarquia visual y se ha dejado siempre espacio para
gue la ilustracion respire.

Fig. 31: Cuento, Las Habichuelas mdgicas

Para las guardas queriamos realizar un pattern a juego con la decoracién
de los bordes de las paginas o, incluso, con la portada, donde
predominases las flores y ramas echas en acuarela. Para ello dibujamos
primero los elementos que formarian el pattern por separado (Fig. 32).
Con estos elementos, una vez dibujados y escaneados, formamos el
pattern en Photoshop. (Fig. 33 y 34) Después de probar varios tamafios
decidimos usar el mas grande (Fig. 35)

*&%“* "oy e

é?‘ % *‘é‘ .
Fig. 36: Acuarelas que componen el
pattern para las guardas. #sﬁk l@&%

#*%%#%

ﬁt‘ w8 ary

Fig.33.

Fig. 33, 34 y 35: Disefio de guardas
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4.2.2.  Maquetacion

La maquetacion de un libro es una parte muy importante del mismo, pues
define gran parte del aspecto y el disefo que tendra finalmente. Hay que
estudiar todos los aspectos de la organizacién de las pdginas y que todo quede
compuesto de forma coherente.

El primer paso es elegir el tamafio de los margenes y crear una plantilla a partir
de la cual se dispongan todas las pdginas. Los margenes y la situacién del texto
condicionan mucho el aspecto de la maquetacion.

Otro elemento que tiene mucha importancia es la tipografia escogida. Se debe
plantear que tipo de letra es mas adecuada, pudiendo elegir una con serif que
pueda resultar mas elegante y clasica o una de palo seco mas sobria. Por
ejemplo, en el caso de libros, dependiendo de si son impresos o tienen una
forma digital, se utilizan diferentes tipos. Para libros impresos suelen utilizarse
tipografias con serif, mientras que para libros digitales se usan de palo seco. La
tipografia debe tener una buena legibilidad, donde es importante elegir el
tamario de letra adecuado, ya que dependiendo al publico que este dirigido el
tamafio debe variar. Es el caso de libros para
nifios mas pequenos, donde se suelen usar letras

ABCDEFGHIJKMNOP més grandes. Por Ultimo, acoplarse al estilo de

ilustracién para que el texto pueda quedar

QRSTUVWXYZAAEi completamente integrado con la imagen.

abcdefghijkmnopqrstuv Por todo ello, antes de la eleccién de la tipografia

se realizé una busqueda de fuentes y familias

nyzééiéiéﬁu& 1 234567 tipograficas que se adaptasen mejor al estilo del

890(S£E.,1?)

Fig. 36: Tipografia del texto del libro.

Fig. 37: Tipografia para numerar las pdginas del libro.

cuento. Para ayudar a elegir la tipografia es muy
atil realizar pruebas de impresion con las distintas
opciones y tamafios de letra. Entre ellas estaban
Century, Baskerville o Edita. Todas estas
tipografias con remate, ya que son mas
adecuadas para un libro impreso.

Al final, después de barajar varias opciones,
decidimos escoger la tipografia Aparajita (Fig.36),
perteneciente a la familia tipografica Aparajita y
subfamilia Regular. Esta fuente esta pensada para
cuerpo de texto en un estilo clasico y neutral. El
tamafio escogido ha sido de 18 puntos con un
interlineado de 21.

Para los nimeros de pdgina escogimos una
tipografia menos seria, puesto que queriamos
gue tuviera un aire de caligrafia manual. Asi pues,
tomamos la tipografia AR HERMANN (Fig. 37), de
la familia Ar Hermann y subfamilia Regular. El
tamafio escogido fue de 36, ya que son los
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numeros al pie de pagina y queriamos que fuesen un poco mas grandes que el
texto.

Por ultimo, para los titulos y portadas de los

AR N CE T oy g Gl O
4 (Z(A ((///(g////ﬁ /// cuentos, asi como las portadillas de dentro,
B }[/(()///)Q///l)(/ﬁ//()f)//@?j buscamos un estilo mas clésico con serif. Después de

probar con varias como AR DECODE o Great Day

((//(/)/‘,/i/‘//é/( Bold Personal Use, nos decantamos por Edwardian
. o o Script (Fig. 38) de la familia ITC Edwardian Script,
”4"(/’/7/(7/"”'"”/’7”’)’””’”"?";"”""’W" subfamilia Regular. Disefiada por Edward Benguiat
@) /2345078590 CS’f 2 /D en 1994. El tamafio escogido para los titulos es de
; 170.

Fig. 38: Tipografia para titulos de cuentos y Portada.
En cuanto a la maquetacion, no todas las paginas del

cuento tienen ilustracidn, ni todas las ilustraciones tienen letra. Buscabamos
una maquetacion algo diferente que no resultara repetitiva y no fuera solo
texto e imagen. En un cuento ilustrado el nimero de pagina varia mucho. En
este caso encontramos 31 dobles paginas, 62 en total. Finalmente, las
disposiciones de las paginas quedaron de esta manera (Fig.39).

PO GO M Tt -E‘t"‘!‘w~b“\'
ORCR M SR TR RN |5 TN T T
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Fig. 39: Storyboard final.
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La portada y contraportada (Fig.40) es un elemento importante puesto que
sirve de reclamo visual para el lector y en muchas ocasiones, esto le serd de
ayuda para decidir si le interesa o no el libro. Este no consta de lomo, ya que la
encuadernacién que hemos elegido es de estilo japonesa, hecha a mano, la
cual condiciond el disefio de paginas. También fueron fundamentales los
margenes para que al encuadernar el libro no perdiéramos ilustraciones o
guedasen ocultas. Por tanto, la portada como el resto de las pdginas presentan
un gran margen en la parte interior y en el caso de la portada, en la parte
izquierda.

Fig. 40: Portada y contraportada.

4.2.3. Impresion.

La impresidn de un libro juega un papel fundamental en el acabado final del
mismo. La eleccidn del tipo de papel, la portada, los colores; pueden cambiar
mucho el resultado final. Por ello es importante hacer pruebas de impresién
para asegurarse de que el color no va a cambiar demasiado y que obtenemos
el resultado deseado. También para el caso de las guardas es recomendable
hacer pruebas de impresion, ya que el pattern varia mucho segun el tamafio y
asi comprobamos que el tamafio escogido es el que queremos. Ademas, como
se ha mencionado antes, para comprobar que el tamafio de la letra es el
adecuado y la legibilidad es buena, asi como forma de practicar la
encuadernacidn que se va a realizar.

Es imprescindible preparar bien el documento para no tener un resultado
indeseado una vez impreso que supondria un gran retraso en el trabajo, por no
decir un coste econdmico innecesario. Como se ha dicho antes, se debe tener
en cuenta que todas las imagenes tengan una buena resolucién, tamaiio, y
colores CMYK para impresion. Todas las paginas interiores se preparan en un
documento pdf exportado para llevar a la imprenta, y tanto las guardas, la
portada y contraportada son documentos aparte. Esto se realizar para evitar
sorpresas con la tipografia, ya que puede haber ordenadores que no la leany
que pueda ocurrir que no se imprima correctamente, aunque sea un pdf. Por
ello es recomendable convertir los textos en trazado antes de exportar el
documento. También, es deseable dejar unos milimetros de sangrado para
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prevenir que aparezcan margenes blancos al cortarse las imagenes en la
imprenta.

Una vez preparado correctamente el documento y revisados cuidadosamente
todos los textos, lo primero es escoger un tipo de papel. Hay multiples
opciones: mate, con brillo, con textura, con mas o menos gramaje, etc. El papel
con brillo otorga mas luminosidad y colorido, pero refleja la luz, lo que a veces
puede resultar un poco molesto. Ademas, el tipo de papel puede ser un
recurso mas para trasmitir texturas y sensaciones en un libro. Después de
realizar una busqueda de tipos de papel, con diferentes texturas y gramajes,
siguiendo la recomendacion de la imprenta escogimos el papel mate y liso de
120g. Para las guardas y las portadas se necesitaba un papel distinto, ya que,
para la encuadernacidn, era necesario encolar el papel en las tapas y tenia que
soportar la humedad de la cola. La encuadernacidén se ha realizado a mano
siguiendo el modelo de encuadernacién japonesa.

5. Conclusion

La primera conclusién que podemos sacar una vez finalizado el trabajo es que
ha sido de gran utilizar para aplicar los conocimientos y habilidades adquiridos
durante los cuatro afos de formacidn universitaria, asi como para aprender
nuevos conocimientos relacionados con el proceso de creacion de un cuento
ilustrado. También ha sido muy util como método de aproximacién a una
experiencia profesional en el campo de la ilustracién.

Si comparamos los objetivos iniciales que se planteaban en el comienzo de la
memoria de este proyecto con los resultados obtenidos, estos se han cumplido
en mayor o menor medida. Uno de ellos era planificar de forma coherente el
proceso de realizacion del libro. Esta fase ha sido en cierta manera una forma
nueva de trabajar, ya sea a la hora de tanto la formulacién de la idea antes de
materializarla, puesto que anteriormente habia realizado ilustraciones para
libros, pero nunca habia maquetado uno. Podemos sacar como conclusion la
importancia de esta primera etapa, que se basa en plantear bien lo que se va a
hacer antes de empezar cualquier proyecto, puesto que facilita mucho el
proceso de aclarar las ideas y no encontrarnos imprevistos con los que no se
habian contado.

Otro de los objetivos era profundizar en todo aquello relacionado con el diseiio
de un cuento ilustrado. Un libro no es solo ilustracién o texto, es disefio y
magquetacion y ha sido una cuestion mas a la que enfrentarse. También, el
hecho de preparar un documento de estas caracteristicas de forma correcta
para su impresion puede parecer algo fdcil, pero es necesario tener en cuenta
muchas cosas desde el principio para evitar contratiempos, resultando algo
gue se aprende a base de practica y cometer errores. Experiencia que sirve de
aprendizaje para la realizacién de futuros trabajos.

La base tedrica ha sido fundamental para la realizacion de la parte de
produccién. Ha reforzado y ampliado los conocimientos adquiridos
previamente, sin los cuales no habria sido posible abordar muchas cuestiones
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o ni siquiera habriamos reparado en ellas si no hubiéramos hecho primero esta
pequefia labor de investigacidn, asi como las pruebas previas antes de la
realizacion del trabajo definitivo.

Las principales dificultades que nos hemos encontrado a la hora de abordar
este proyecto han sido conseguir que todo el libro tenga ritmo y coherencia,
que las ilustraciones concuerden unas con otras. Ademas de que se perciba
como una unidad a través de la utilizacién de una misma paleta de colores
durante todo el libro en los cuatro cuentos.

Por otro lado, este trabajo ha conseguido aumentar el interés que tenia
previamente por el dmbito profesional del dlbum ilustrado y la ilustracién en
general, algo que me habia interesado desde que empecé este grado y que no
habia tenido la oportunidad de trabajar tan detenidamente. Es un dmbito que
estd en constante crecimiento, con ilustradores cada vez mas innovadores y
creativos. Ambito que no deja de renovarse gracias a una gran variedad de
estilos y autores.

Concluyendo, este proyecto ha servido no solo para aprender el proceso de
creacién de un libro, sino también todo lo que ello implica: desde el disefio de
paginas hasta su maquetacidn y encuadernacién, ademds de aclarar conceptos
tedricos sobre el cuento ilustrado. Ha sido un acercamiento a un proyecto
realizado de forma mds profesional y planificada, que me gustaria seguir
realizando y aprendiendo en el futuro.
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Anexo

Fig.41.

Fig.42.

Fig.41,42 y 43: Maquetas de
portada y contraportada

Fig.43.
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Fig.44

Fig.45

Fig. 44,45 y 46: Maquetas del
interior del libro.

Fig. 46



