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| RESULTADO FINAL DEL AMBITO DE LA OBRA

La luminosidad del atardecer resalta y enciende toda la mag-
nificencia de esta pieza. importante muestra tardia del
barroco andaluz

7. VISTA DE PAJARO

Fotogratia de los afios 50 en la que se puede ver atin la
escalinata y la explanada de acceso al templo asi como la
edificacién que conformaba la esquina y suavizaba los
desniveles

‘. PLANTA GENERAL
La planta es simétrica y proporcionada, se da satisfaccién a
las necesidades de espacio y de representacion. En ella se

et 6 W il AT vy T - \ sefiala la situacién de la Portada Principal que nos ocupa
T R e | ESTADO INICIAL
; PIET 7 Estado con el que nos enfrentamos al inicio de las obras

Portada de la iglesia de San Juan Bautista

Juan A. Fernandez Naranjo*

La restauracion de la Portada de la Iglesia de San Portal of the church of San Juan Bautista in Las
Juan Bautista responde al tipo de intervencion Cabezas de San Juan, Seville. The restoration of the
modesta en su presupuesto pero ambiciosa en su  portal of the church of San Juan Bautista corresponds
riguroso planteamiento metodolégico. El autor nos  to a type of intervention that has a modest budget but
expone como a través de las obras de intervencién  an ambitious rigorism as regards the methodology
fueron descubriendo los datos que atesoraba esta used. The author explains how the works permitted
portada barroca realizada, con gran dominio del ofi- them to discover the information concealed in the
cio, en ladrillo. Especial interés merece sobre todo el Baroque portal, beautifully executed in brick. Specially
tratamiento del color. interesting is the colour restoration.

*Juan A. Fernandez Naranjo es autor de la restauracion y arquitecto de la Consejeria de Cultura de la Junta de Andalucia
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PORTADA DE LA IGLESIA DE SAN JUAN BAUTISTA EN LAS CABEZAS DE SAN JUAN, SEVILLA

el sol, en su ocaso, vuelve a encender en toda su luminosidad
el colorido de la Portada Principal de esta magnifica iglesia de San Juan Bautista,
claro estd que una vez que ha escampado y amainado el temporal que nos ha lle-
gado a rememorar el lago Lacustino. Al fin se puede volver a utilizar la puerta de
los pies e incluso para las consabidas fotograffas de familias o de novios bajo la
lluvia, esta vez de arroz, pero, en definitiva, luciendo esplendorosa en el atarde-
cer de la Marisma.

a unos 50 Km de la capital, en las tltimas estribacio-

nes de la sierra de Gibalbin, entre Utrera y Lebrija, domina una extensa zona de
marisma debido a su posicién sobre unos cabezos que le hacen estar muy pre-
sente en el paisaje y la imagen del territorio. Esta misma situacion estratégica jus-
tifica que fuese un lugar ideal para asentamientos primitivos, los cuales han sido
constatados por numerosos hallazgos arqueoldgicos. Tras la conquista por
Fernando I1I, entre los afios 1250 y 1255, durante los siglos XIV y XV su impor-
tancia fue fundamental como lugar fronterizo. Se tienen noticias de su fortaleza
que, una vez desaparecida la frontera en el siglo XVI, fue degradindose hasta su
total desaparicion tras la demolicién que lleva a cabo el Conde de Cafiete, pro-
pietario de la villa desde el reinado de Carlos 11, para la construccién de su pala-
ciol. En el siglo XVIII, atin en manos del Conde de Caiiete, se construy6 la igle-
sia que nos ocupa, seglin se puede constatar en una ldpida con la siguiente
leyenda “Se dio principio a este templo el 29 de junio de 1762 siendo Sumo
Pontifice el Sefior Clemente XIII, Arzobispo de Sevilla el Sefior Cardenal de
Solis y Rey de Espaiia el Sefior Carlos 111 y se concluy6 en junio de 177772,
Esta poblacion figura en la historia de Espafia porque en ella se produjo el
Pronunciamiento de Riego. El 1 de enero de 1820 el general Rafael Riego
Nufiez al frente del batallén de Asturias, se levantd en favor de la libertad y
promulgé la Constitucién de 1812, levantamiento que fue seguido por otras
localidades significando su triunfo definitivo. Por este hecho se le otorgaron
a la villa privilegios, escudo y leyenda de los que no pudo disfrutar por la
vuelta del régimen absolutista.
Hasta el siglo XVIII la poblacion conté con una pequefia iglesia de tres naves,
separadas por arcada de medio punto sobre toscas columnas y cubiertas por
estructuras simples de par y nudillo y colgadizo en las laterales y un pequefio
presbiterio que estaba absorbido por las dependencias parroquiales de la cabe-
cera. Disponfa de tres entradas y la principal, a los pies, estaba coronada por una
espadafia de dos huecos. La dimensién total de la iglesia no debia sobrepasar los
trece metros de ancho por veintidds de largo y su ubicacién era la misma situa-
cién predominante en la que hoy se presenta el actual templo, en lo mas alto de
un promontorio, en el centro de la poblacién y arropado por el menudo y con-
centrado caserfo3.

San J B 11 de Las Cabezas de San Juan constituye una obra
monumental de estilo barroco tardio que comienza a construirse en 1762 -junio-
en sustitucion de la iglesia anterior que, como hemos visto antes, evidentemente
era incapaz de albergar la creciente y floreciente poblacién del momento, ademas

de lo inadecuado de sus dependencias, ya que los enterramientos eran muy esca-
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5 COLUMNA Y ENTABLAMENTO JONICO

La fabrica descompuesta por efecto del hinchamiento del
véstago de hierro interior

. TERCIO INFERIOR DE LA COLUMNA JONICA

El efecto es el mismo ya que el vdstago recorre toda la
columna y se apoyan en el basamento

T ——

sos y en condiciones de gran insalubridad. Hay que tener en cuenta que la pobla-
cién en crecimiento, no sélo numeérico, sino econémico, pedia un templo mds
adecuado a sus exigencias, digno del boato debido al culto religioso y la presen-
cia que éste tenfa en la vida cotidiana, de manera que la modesta 'y maltrecha igle-
sia anterior no satisfacia los deseos de los habitantes. Por lo tanto no sélo era un
problema de capacidad, sino de representacién y poder.

La iglesia se culmina en 1777 -septiembre- no sin notables sobresaltos en su
construccion. Tradicionalmente los historiadores han venido adjudicando la auto-
rfa. de forma cronoldgica, a Lucas Cintora -Llaguno- a Pedro de Silva -Sancho
Corbacho y T. Falcén- y por fin a Ambrosio de Figueroa -Arenillas- ya que es
bajo las condiciones y direccion de éste por las que se ejecutan las obras de la
iglesia. Es cierto que Pedro de Silva es quien acude al llamamiento para hacer un
nuevo templo, da las trazas del mismo e incluso comienza las labores de demo-
licién y replanteo. Sin embargo, una disconformidad entre los planos dados y los
cimientos ejecutados por el maestro de obra, que seguia su propio plan, provoca
que se solicite una tercera opinién a Ambrosio de Figueroa, el cual dictamina y
ofrece otros planos y condiciones, ordendndose posteriormente, el 26 de octubre
de 1763 que se continte la construccion segin ...l nuebo Plano, Apresios y
Alsados practicados por el dicho Figueroa nuevamente...™.

El objeto de nuestra intervencion ha sido. sélo, la portada principal. Las
obras, con un presupuesto de casi 21 millones de pesetas, responden a una
actuacién mediante el tramite de emergencia que se acometié por parte de la
Delegacion Provincial de la Consejerfa de Cultura en Sevilla en cuya direc-
cién facultativa me acompafiaron D. Juan Luis Bar6n Cano como arquitecto
técnico y D. Juan José Hinojosa Torralbo como historiador del Arte, todos
nosotros pertenecientes al Departamento de Conservacién del Patrimonio
Histérico de la referida Delegacion.

Como aportacion metodolégica de apoyo a Ja obra y a la documentacién de la
propia Portada, se han desarrollado dos actuaciones paralelas: una investigacion
histérica a cargo del Sr. Hinojosa, dado que la bibliograffa no ofrecia muchos
datos, y que se ha revelado muy rica e interesante en cuanto a resultados, parte
de los cuales se han expresado anteriormente, y cuya relacion no es el momento
de ofrecer puesto que estd a la espera de su publicacion: la otra es la toma de
datos para un levantamiento exhaustivo de los elementos de la Portada en gene-
ral -escala 1/20- y de detalles -escala 1/5- con la colaboracién de la delineante
D Asuncién Muiioz Alcaide, como parte del Departamento.

La sorprendente Portada pertenece al mds puro estilo barroco, a ese barroco que
los maestros mantienen con gran dominio del oficio en zonas de provincia y que
empieza a mezclarse con los estilos cldsicos que van imponiéndose poco a poco.
situacién que refleja la pugna entre los maestros mayores -arquitectos cada vez
mas académicos- y los maestros de obras - encargados de las obras, formados en
los modos tradicionales, en el oficio-.

Est4 construida en fabrica de ladrillo cortado y consta de dos cuerpos. El inferior
alberga la puerta bajo un arco de medio punto flanqueado por dos robustas

columnas sobre pedestales y parcialmente empotradas en el muro, las cuales
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soportan una movida cornisa; en las enjutas flotan unas fajas de directriz mixtili-
nea de primorosa labor de ladrillo. En el segundo cuerpo o dtico se sitda una hor-
nacina de planta semioctogonal ricamente decorada mediante estipites, sobre
plinto corrido, que soportan un entablamento de orden jénico y se cubre con
semictipula de cascos. La hornacina queda flanqueada por columnas exentas y
pilastras de orden jénico con entablamento de variada directriz mixta. A cada
lado del atico se sitian unos pindculos sobre pedestales. Coronando la composi-
cién un gran 6culo rodeado de una cenefa decorativa.

Esta magnifica construccién se encuentra en la fachada principal, de equilibrada
composicion, donde se recogen los dos cuerpos que constituyen el buque de la
iglesia, los cuales dejan un hueco entre ellos que se resuelve con un gran arco de
dovelas que enmarca y acoge la Portada que nos ocupa. Es €ste precisamente el
dmbito de nuestra intervencion.

La fébrica se mostraba totalmente descompuesta fundamentalmente por efecto
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7. PLANO DE ALZADO

Representa el dmbito de nuestra intervencion entre las dos
pilastras que recogen los dos cuerpos que circundan la
iglesia

§. PINACULOS
Estado en el que se encontraba la fdbrica de los pindculos
por efecto de la oxidacion de los vdstagos interiores

Y. CIMACIO DE LAS COLUMNAS INFERIORES
Refuerzo de hierro que colaboraba en la sustentacion de la

cornisa. por encima de los canes. cuyo hinchamiento ha
ayudado a su descomposicién
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|(). ESTADO INICIAL DEL PINACULO
Obsérvese la grieta vertical que descompone la fdbrica y la
pérdida del remate final

|| VASTAGO INTERIOR DEL PINACULO
Su hinchamiento produce los dafios en la fabrica y puede
apreciarse la notable reduccién de su seccion original

|2 RECUPERACION DEL PINACULO
Con un nuevo refuerzo de acero inoxidable se vuelven a
montar en su sitio las piezas antes desmontadas

| 3. ESTADO INICIAL DEL ENTABLAMENTO DEL CUERPO
SUPERIOR

El enfoscado ha reventado por el aumento de volumen de
los vistagos de refuerzo. No se considerd necesario volver
a ponerlos

| 1. ENTABLAMENTO YA RECUPERADO
Se labraron algunas piezas que faltaban o eran irrecupera-
bles y se volvié a montar sin refuerzo alguno

de 1a oxidacién de los vastagos de hierro forjado que se habfan utilizado para su
refuerzo, los cuales en presencia de humedad llegan a aumentar entre 100 12
veces su volumen inicial. Espectacular resultaba el caso de los situados en las
columnas del cuerpo de la hornacina y de los que sujetaban los pindculos latera-
les, que generaban unas tensiones internas que rompian la fébrica de ladrillo
envolvente, generalmente fragil por la introduccion del hierro para alcanzar la
resistencia adecuada de las piezas. Estas roturas permiten la entrada paulatina de
una mayor cantidad de agua lo que genera un circulo vicioso sin solucién de con-
tinuidad -més agua, mayor aumento de volumen, incremento de fisuras y grietas,
mds agua-.

También nos encontramos con zonas donde los morteros de cal estaban muy
degradados y su descomposicion servia para la germinacién de multitud de

elementos vegetales de muy pequefia dimension, pero muy extendida trama
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5 PLANO DE DETALLE DEL ORDEN JONICO
No se ha representado la hornacina pero s la semiplanta
del conjunto

». ESTADO INICIAL DEL CIMACIO Y CAPITEL JONICO
Totalmente reventado por efecto del aumento de volumen
del véstago interior

DESMONTAJE DE LA COLUMNA JONICA
Estado en el que se encontraban el vdstago y el sistema de
sujecién. Ademas los ladrillos semicirculares estaban rotos
o reventados

de raices que, en su funcién de captar agua, van colonizando zonas mas

amplias, continuando asi el deterioro de los morteros y con ellos el de la
fabrica. El caso de la potente cornisa sobre el arco de entrada se demostréd
sorprendente, ya que parte de los ladrillos que presentaban mayor vuelo -
unos 40 cm- y que servian de base para los superiores estaban totalmente
sueltos y a punto de caer, justo en el centro de la puerta -lugar muy solicitado
para fotos de familia-. Esta circunstancia era debida precisamente al deterioro
del mortero explicado previamente, deterioro responsable de la pérdida de
algunos canes sobre los que descansaban los grandes ladrillos de la cornisa.
Esta patologia ya era antigua, puesto que algunos huecos habian sido tapados
y pintados encima.

Toda la portada y el lienzo bajo el arco de dovelas estaba ennegrecida, -especial-
mente la mitad mas meridional-, por efecto de los liquenes que se habfan exten-
dido sobre los morteros deteriorados por efecto de la humedad. Ademads, su pos-
terior secado por el fuerte viento dominante en situacion tan expuesta, habfa

formando las tipicas marcas concéntricas y acaracoladas en la superficie.

El planteamiento de la obra se basaba en un labor de consolidacién estructural de
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cada uno de los elementos y la reconstitucién de una proteccién eficiente contra
los efectos de la intemperie. Para ello se empez6 a trabajar de arriba a abajo, y
primero la mitad izquierda y después la derecha, ya que su simetria permite tener
siempre el elemento simétrico montado sirviendo de pauta, primero uno sin recu-
perar y después el ya recuperado. La tarea de consolidacion ha consistido funda-
mentalmente en el desmontaje de los elementos dafiados, ladrillo por ladrillo,
hasta encontrar una zona donde la fdbrica se mantenfa sélida. A partir de ahf se
ha montado de nuevo con mortero de cal, sin armar o sustituyendo los refuerzos
de hierro por otros de acero inoxidable. La proteccion a la intemperie se confiaba,
inicialmente, a la propia consistencia y bondad de la fdbrica de ladrillo.

Se acometi6 primero la gran cornisa superior y el arco de dovelas, picando todos
los morteros del cuarto superior izquierdo, como ya hemos dicho antes. Desde un
primer momento se detectd la policromia del conjunto, tema del que después
hablaremos mds detenidamente. En esta fase pudimos apreciar la gran calidad de
la pieza de la clave del arco de dovelas hecha con cinco grandes piezas de ladri-
1lo tallado colocadas de canto. Se repusieron las pequeflas piezas que faltaban, se
rejunté la fdbrica y se volvié a enfoscar con mortero de cal como preparacién
para el posterior acabado.

El desmontaje del pindculo lateral izquierdo del cuerpo alto nos ofrecié el primer
vistago de hierro que se extrajo, descubriéndose, pegados al muro, la existencia
de otros dos pequefios pindculos en su base de los que no se tenfa noticias. Se
repuso el refuerzo, esta vez de acero inoxidable y se volvio a montar la fabrica
desmontada reconstruyéndose los pindculos, como veremos mds adelante.

El cuerpo de la hornacina fue el mds espectacular y el que mds satisfaccion nos
aportd. Se desmonté el entablamento superior eliminando los dos vastagos
centrales, que no se repusieron ya que debieron responder a una medida de pre-
vencién poco fundada o a unas decoraciones que en su momento no se consi-
deré oportuno colocar al final. El desmontaje de la columnas nos mostr6 un
vdstago interior cuadrado de una pulgada de lado, sujeto a la fébrica mediante
pletinas a la altura de la basa y del cimacio que se encontraban en un estado
deplorable. Ademds el efecto de la columna despiezada y dispuesta sobre el
andamio de forma ordenada resulté entre sugerente e inquietante. Como es
natural, se volvié a montar perfectamente sobre el nuevo refuerzo y todo
quedd en su sitio. Aparte de la natural limpieza, la hornacina necesitd una
escasa actuacion, ya que sélo presentaba deterioro en la parte superior de los
estipites de la esquina, donde tinicamente existia refuerzo de hierro que se eli-
min6 por considerarlo innecesario. La hornacina si evidenci6 el primoroso
labrado tanto en los capiteles corintios de los estipites como en las molduras
del entablamento.

Como ya hemos referido antes, aquello que representaba un mayor peligro y
riesgo de pérdida era la cornisa inferior sobre la entrada, por el problema de la
degradacién de los morteros y la desaparicion de algunos canes. La actuacion
aqui fue especial ya que una vez desmontada se le dot6 de una losa intermedia
de hormigén armado que, siguiendo todos sus pliegues estd sujetando los ladri-

llos inferiores y los pequefos canes, que, en una operacién casi de ortodoncia
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se dotaron de alambres que se empotraron en la referida losa. También en los
grandes cimacios de la columnas hubo que sacar un refuerzo de hierro en
forma de Y que, empotrada en la fébrica, dirigia sus extremos a los dngulos de
la cornisa sobre tres canes que alli se sittian, muy deteriorados o desapareci-
dos. Estos refuerzos no se repusieron, pero se conecté todo a la losa que antes
hemos mencionado.

En el resto de la fdbrica la actuacién se limité a la limpieza con cepillo de
rafz, reponiendo algunas piezas irrecuperables o recomponiendo geométrica-
mente pequefias zonas como coqueras, aristas y ciertos vuelos con mortero
de reposicion.

Alo largo del desarrollo de las obras hemos ido descubriendo los datos que la
construccion atesoraba. El buen oficio de la albafilerfa estd presente en la
fabrica, desde el muro de aparejo mixto con mampuestos de piedra y verdu-

gadas de ladrillo, -seguramente material aprovechado del derribo de la antigua
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|5, PIEZAS DE LA COLUMNA DESMONTADA
Cuidadosa disposicion en la que situaron las piezas a la
espera de su nueva colocacion

9. COLUMNA YA REPARADA

Tras la sustitucion del vdstago se vuelve a montar la
columna con la reparacién de algunas piezas y la sustitu-
cién de otras irrecuperables

20 PLANO DE LA HORNACINA CENTRAL
En él se representan ademds los orejones laterales del
cuerpo superior. estando la planta en el plano del orden

jonico que la rodea

?|. ESTIPITES DE ESQUINA DE LA HORNACINA
Al estar en una situacion mds expuesta se les dota de un
refuerzo interior. justo hasta donde estd roto

22 ESQUINA DE LA HORNACINA REPARADA
Resultado de la actuacién una vez que se repuso el estipite
y se limpid
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iglesia-, hasta el tallado de los ladrillos que da nombre al tipo de fabrica “de
ladrillo cortado”. Estos presentan marcas que responden a trazos para su corte
y labra, asf como a su situacién relativa con respecto a los anteriores que estdn
ya colocados. También la forma de montarlos puede distinguir esta fabrica tipo
“ladrillo de junto” ya que no parece existir mortero entre ellos y para eso era
necesario picar y hacer canales en sus caras para poder dotarlos de una mayor
superficie de contacto. Nos merece especial interés la recuperacién de los
remates de los pindculos situados a los lados del dtico, los cuales habian desa-

parecido y se pudieron reconstruir gracias a: las piezas sueltas aportadas por la

v - parroquia que las tenfa guardadas; a las fotograffas antiguas de los afios 1936
y 1940, facilitadas por el Laboratorio de Arte de la Universidad de Sevilla, a
cuya amplia coleccion pertenecen; y al dominio dimensional que se ha llegado
a tener de la fbrica. Todo ello nos induce a pensar en la existencia de un taller
a pie de obra donde se iban labrando las piezas y presentando su montaje antes
de subirlas a los andamios para su colocacién definitiva. Proponemos esta
hipétesis después de haber visto las piezas desmontadas y haber adquirido la
experiencia al vernos obligados a labrar los remates de los pindculos. Esta ope-
racién ha consistido en reproducir las piezas con herramientas actuales, en un

proceso que inclufa su disefio, toma de plantillas, eleccién de los ladrillos a

cortar, ensamblar y presentar y, por fin, colocar. Esta colocacién también se
realizaba de una forma especial ya que hemos encontrado en el desmontaje dos
fases de llenado del hueco del véstago: la primera labra se hacfa con un palo
cilindrico mas amplio que el vdstago. que dejaba hueco suficiente, una vez
extraido, para después introducir el hierro y llenar el hueco con lechada.

El color constituyé un aspecto fundamental y sorpresivo. Esta edificacion
siempre ha mantenido su coloracién, mds o menos primitiva, y entendemos
que nadie se ha atrevido a eliminarla bajo la arquetipica capa de cal blanca, por
la presencia que tiene en el territorio, por su situacion sobre un prominente
cabezo y el efecto dorado que la luz del atardecer ejerce sobre el objeto arqui-
tecténico. A pesar de ello, montado en los andamios, a unos centimetros de dis-
tancia, en su desmontaje, se llega a descubrir la verdadera presencia del color
en la Portada. El proceso de eleccion del color mds apropiado ha resultado
complejo, teniendo en cuenta que los ocres y rojos que se nos revelaban no
estaban en la memoria de ninguno de nosotros. Finalmente hemos elegido
aquellos que, estando dentro de la gama de los existentes, nos han parecido lo
suficientemente expresivos sin llegar a romper la imagen que de la iglesia se
tiene. No obstante si se han repuesto en los elementos que forman parte de la
estructura compositiva de la edificacién, como es la cornisa superior que lo
rodea y el arco de dovelas que acoge el plano de la fabrica. Esta superficie tam-
bién estaba decorada con un avitolado y una faja que bordeaba y remarcaba el
perfil de la Portada, y aunque el color habia desaparecido casi por completo,
las marcas esgrafiadas estaban ahi y gracias a ello hemos podido reproducirlo.
I'1 aeabado final se ha ejecutado mediante la aplicacion de una enjabelgadura,

-lechada de cal con pigmentos de color minerales y por lo tanto inalterables-

sobre una base de mortero de cal, ambos de ejecucion industrializada-, que
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puede superar por ello a los tratamientos originales con los que contaba la
fachada que atn se pueden apreciar en las zonas no intervenidas. Este trata-
miento resulta espectacular por su transparencia de color. Esta circunstancia
dificulta en gran medida su eleccién ya que los tonos cambian tanto con las
condiciones ambientales como con las del propio soporte (la temperatura, el
grado de humedad, la incidencia de la luz, etc). En cuanto al color se ha apli-
cado el rojo sangre en la cornisa y arco de dovelas, como ya se ha dicho, el
ocre en el avitolado que le da un tono general dorado, y un rojo mas pdlido y
con menor carga en el ladrillo visto de forma que deje apreciar su textura, todo
ello sobre un fondo crema muy claro que hace resaltar lo anterior, dando un
relieve espectacular a la vibrante portada. Este recubrimiento se considera
suficiente para la proteccién contra la intemperie de los elementos de fibrica
vista, ya que la cal provoca una carbonatacién potente que va aumentando con
el tiempo.
operacion se ha renovado por completo todo el entablonado de
la puerta, muy deteriorado y varias veces reparado hasta la altura de los posti-
gos. También se han completado los clavos de bronce cincelado que faltaban
desde la anterior reparacién en la que habian sido sustituidos por una curiosa
mezcla de chapa de acero soldada a un clavo de herradura de caballo.
Asimismo se han rellenado los huecos y coqueras de los escalones de acceso.
le senalar. que a todo esto ha contribuido, por su magnifica colabora-
cién, la empresa constructora Emilio Sudrez Hermida, adjudicataria de las
obras, en las personas de los jefes de obra D. Manuel y D. Luis Sudrez y muy
especialmente a los hermanos D. Manuel y D. Ignacio Marin, magnificos pro-
fesionales y albaiiiles de Bollullos de la Mitacidn, a los que debemos parte de

los conocimientos que se han adquirido en esta intervencion. Su presencia casi

— 27
F1e7AT 0 Mozl Tlbre
EX\STENTES e m "t
! LATER ALES
2oubhs DE t
DETALE

Hoesmere s

! 4
lpa\_enere y
1
! 4 |
-%,_n.n.s,_ . |
| .
D4 = 55 =
+
.) 5
esnh

el AL | 1
R
0% it OB
i I

57

23 CORNISA EN SU ESTADO INICIAL

La fdbrica, totalmente descompuesta, donde atn se ven los
refuerzos metdlicos que, al aumentar de volumen, han
expulsado algunas piezas -como los canes de esquina y los
ladrillos que éstos soportan-, encontrandose algunas de
ellas con riesgo de caida

2. REFUERZO DE LA CORNISA

Una vez desmontada, se dispuso una losa de hormigén
armado con un mallazo en el niicleo de la fabrica que per-
mitfa colgar las piezas de gran vuelo y apoyar el resto

5. CORNISA REPARADA

Una vez ejecutado el refuerzo se concluyé el nuevo mon-
taje pieza por pieza. con algunas reposiciones de ladrillos
y muy especialmente de los canes reproducidos mediante
molde en mortero

10, PIEZAS ACANALADAS

La apariencia blanquecina de las piezas se debe a los res-
tos del mortero que, al separarlas, han quedado en los
canales hechos al efecto para una mejor unién entre los
distintos elementos, manteniendo la junta inapreciable

27. CROQUIS DE REMATE DE LOS PINACULOS

El croquis es el resultado del manejo de restos de piezas
existentes, fotografias anteriores y el conocimiento de los
perfiles de los estipites de la hornacina

2%, LABRADO DEL REMATE DEL PINACULO

Sobre un banco. con plantillas y presentadas sobre un vis-
tago, se van labrando y ajustando las piezas una a una para
después montarlas en obra

29, REMATE COLOCADO Y FUNCIONANDO

Resultado satisfactorio y proporcionado, con la curiosidad
de que la bola que culmina la pieza no es una esfera sino
el sélido interior de la interseccién de dos cilindros, uno
perpendicular a la fachada y el otro paralelo, con lo que la
vision frontal y la lateral son circulos
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exclusiva en la obra constituye un criterio de probada eficacia en procesos de
restauracion artesanales, con una programacion de la obra que se ha regido por
la cautela, como ya hemos visto con anterioridad. Se ha trabajado de arriba a
abajo y de izquierda a derecha, y tan solo al final en la aplicacién de los recu-
brimientos y las enjabelgaduras, ha habido dos cuadrillas trabajando. Esto
puede explicar el dilatado plazo de actuacién de las obras, desde principios de
marzo de 1996 hasta finales de diciembre de 1997.

No obstante todo lo anterior ain quedan por hacer algunas otras intervencio-
nes, a saber, la parte gréfica fundamentalmente en los recubrimientos, y muy
especialmente la torre como elemento singular. También debe restaurarse el
6rgano, del mismo tiempo que el templo e instalado sobre el coro en la nave
central. Desde el Departamento de Conservacién del Patrimonio Histérico de
la Delegacién de Cultura se entiende que la funcion de restauracion no se agota
en la obra, sino que se prolonga hasta que la colectividad, a la que pertenece y
que se reconoce en el monumento, asume, no ya la importancia del mismo,
sino lo que de dicho monumento se ha descubierto y recuperado de forma que
es capaz de entenderlo y retomarlo con mayor interés, asumiendo con mayor
cuidado y aprecio su conservacion y mantenimiento, aunque la poblacién de
Las Cabezas ha dado ya muestras de su interés, estamos empefiados en la
divulgacién del trabajo aqui descrito con una publicacion especifica donde
poder exponer su historia, su construccion y su restauracion asi como alguna
que otra exposicién de los procesos y resultados de las obras que considera-

mos muy interesante para darlos a conocer.




3. COLOR ROJO.

Constantemente aparece el rojo sangre a base
de almagra, como en los restos crométicos
conservados en los capiteles jonicos de las
pilastras del cuerpo superior.

31. EL COLOR EN LA CORNISA SUPERIOR

Al considerar esta cornisa como elemento
compositivo fundamental se traté de reprodu-
cir el color original mucho més fuerte que los
que se han extendido por el resto de la
Portada.

32, CORNISA. ARCO Y OCULO

Aspecto final, después de los acabados de este
conjunto, uno de los logros arquitecténicos de
esta edificacion.

PORTADA DE LA IGLESIA DE SAN JUAN BAUTISTA EN LAS CABEZAS DE SAN JUAN, SEVILLA

33. HORNACINA.

Con el color se ha recuperado su estructura
arquitecténica, un poco diluida al inicio de la
intervencion.

34, CAPITEL JONICO
Vuelve a ser rojo. A pesar del tratamiento se
aprecia la textura de la fébrica de ladrillo.

35. CAPITEL. CIMACIO Y CORNISA
Se aprecia el labrado de las esquinas del plano
inferior del dbaco.

36. VISTA PARCIAL DE LA PORTADA

El escorzo ayuda a apreciar mejor el movi-
miento y la destreza en el manejo de los voli-
menes del maestro que la construyé.
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