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RESUMEN Y PALABRAS CLAVES

Esta investigacidon interdisciplinaria se centra en la desambiguacion
subjetiva del término nomadismo. Aqui, esta palabra se usa para representar
un nuevo paradigma social que afecta al individuo espacial, cultural y
emocionalmente. Cada vez nos movemos mas, y como consecuencia, estamos
constantemente absorbiendo, cambiando y adaptandonos.

Este proyecto de instalacién cuestiona la naturaleza de la voluntad humana
para adaptarse y mutar. A lo largo del mismo, se hace una relacién metafdrica
entre la historia y el paisaje de Galicia con elementos tradicionales de la
cultura coreana. Estas observaciones son fruto de experiencias personales, que
son fundamentales para este trabajo. Asi pues, este proyecto se abordara este
problema a través de una instalacidn, utilizando diferentes medios; como la
creacion audiovisual, la fotografia y el arte publico.

Nomadismo, documental, fotografia, Galicia, Corea, instalacion

ABSTRACT AND KEYWORDS

Interdisciplinary research focused on the subjective disambiguation of the
term nomadism. Here, this word is used to represent a new social paradigm
that affects the individual spatially, culturally and emotionally. Each time we
are moving around more, and as a consequence, we are constantly absorbing,
changing, and adapting.

This installative project questions the nature of human will to adapt and
mutate. Throughout, a metaphorical relation between the history and the
landscape of Galicia with traditional elements from Korean culture are made.
These observations are fruited by personal experiences, which is fundamental
in this work. As for this, this project will be based on addressing this issue
through an installation, using different media; such as video creation,
photography and public art.

Nomadism, documentary, photography, Galicia, Korea, installation
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1. INTRODUCCION

1
Porque estamos donde no estamos.

Pierre-Jean Jouve

La sintesis de este proyecto parte, principalmente, de mi experiencia
personal. Naci en Corea, pero con ocho afios me mudé a Estados Unidos y
desde entonces he vivido en cuatro paises, entre los cuales estdEspana. Esta
cuestion es clave para entender las motivaciones tanto formales como
conceptuales de este trabajo. El hecho de vivir en tantos lugares me ha hecho
reflexionar sobre distintas cuestiones: ¢ Cudles son los elementos que definen
una cultura?, ¢Qué valores y realidades son universales o transferibles? {Qué
vigencia tiene la identidad cultural hoy en dia?, ¢En qué lugar se encuentran
las tradiciones en este mundo globalizado?

El propdsito de este trabajo radica en contestar a estas preguntas. Como se
vera a continuacién, emprenderé un viaje por mis origenes y por aquellos
lugares que me son ajenos, por sitios que han sido olvidados, por monumentos
al pasado. Por lugares que pueden transferirse, entremezclarse y aproximarse.

Las bases de este proyecto parten del concepto de nomadismo.
Entendemos como ndmada a aquella persona que vive de un lado al otro, sin
una residencia fija, en la busqueda de un sustento (comida, trabajo, vivienda).
Es un estilo de vida que se asocia con nuestros antepasados. Aun asi, hoy en
dia, existen modos de vida que difieren de su anténimo, el estilo de vida
sedentario.

Cabe aclarar, a modo de apéndice, que la sintesis de este proyecto no
pretende, en ningln caso, evocar o mistificar este concepto. Se basa, en
cambio, en un concepto base de el que me he decidido apropiar, para generar
un discurso poético en torno a las relaciones de transvase cultural en un
mundo poscolonial.

El nomadismo implica el movimiento, la traslacién de un lugar a otro, un
cambio. Cada lugar que habitamos deja una huella, impregnando ese lugar de
algun modo. Modificandolo. Partiendo del concepto de vivienda ndmada, este
proyecto se basa en la creaciéon de una estructura portdtil. Se trata de un
artefacto ligero y desmontable, el cual puede transportarse facilmente.

' JOUVE P.J. (1974) Lyrique, p. 59.
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En definitiva, a partir de este objeto, se procederad a emprender un viaje por
diversos lugares, instaldandolo en diversas localizaciones. La intencidn de este
proyecto es la de crear una obra site-specific transportable. Es decir, una obra,
que estd pensada para interactuar con distintos espacios. Desde una dptica
poética, la intencidon de este trabajo es la de trasladar el hogar a diversos
lugares o escenarios, que en cierto modo se alejan del lugar que estamos
acostumbrados a habitar.

De este modo, en este proyecto se recogeran los pasos previos a
Translations, una serie de propuestas relacionadas dentro de la misma linea
conceptual. Posteriormente, me centraré en desarrollar la base del proyecto
central de este trabajo; Translation, An Audiovisual Poem. Una propuesta
audiovisual co-dirigida con Angel Rodriguez. A partir de este proyecto, he
realizado Translations: una serie fotogrdfica, recogida también en este
proyecto. Ademas, todos estos proyectos serdn recogidos en una pdagina web
(http://www.ifabformacion.es/grado/kim_suri/) creada y disefiada por mi, donde

recopilo toda mi trayectoria que engloba este documento.

De este modo, se trata de un proyecto experimental, que si bien parte de una
vision muy subjetiva, propone una visidn trascendente a cualquier persona, sin
importar su origen.


http://www.ifabformacion.es/grado/kim_suri/
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2. OBJETIVOS Y METODOLOGIA

Los objetivos principales de este proyecto se basan en la creacidon de una
obra con una trayectoria artistica interdisciplinar y adaptable, es decir, una
obra mutable que cambia en funcién del lugar, momento y situacidn en el que
son expuestas.

La metodologia empleada estd basada en un proceso que alterna la teoria 'y
la practica, para generar una obra de caracter personal. De este modo, esta
busqueda comienza con un marco conceptual en el que, partiendo de una
experiencia personal, se centra en los estudios sobre la poscolonialidad para
generar un peso tedrico en el que validar el trabajo expuesto. Posteriormente,
se recoge una exploracién personal sobre el tema, tomando el término de
nomadismo o Traslacion Cultural como base en este recorrido de caracter
interdisciplinar. Después, se define un marco referencial, tomado como punto
de partida, para sefalar las voces dentro del mundo artistico que tratan el
tema central del proyecto, el nomadismo. A continuacién, se engloba el
marco procesual, dividido en dos partes: primero, centrado en las primeras
propuestas, realizadas a lo largo de este curso, englobadas dentro de esta
tematica. El nombre de este apartado se titula proyectos anteriores, porque se
tratan de propuestas con menos proyeccidn temporal que el proyecto
Translation. An Audiovisual Poem, él cual se trata del eje principal de este
trabajo.

De este modo, a través de una serie de relaciones entre diversos conceptos
formales y tedricos, se ha llegado a la conclusién de usar el lenguaje
audiovisual e instalativo portatil para la realizacién de este proyecto. No en
vano, se tratan de dos medios que reflejan las caracteristicas intrinsecas de
este proyecto: la traslacidén. Por una parte, el lenguaje audiovisual permite la
copia, la reproduccidn y la difusidn, mucho mas que otros lenguajes plasticos.
Ademas, el hecho de realizar una instalacidon transportable permite poder
interactuar, por tanto modificar, lugares de diversa indole.

Asimismo, el objetivo principal de este eje principal consiste en realizar un
viaje, un viaje tedrico y practico que se vaya construyendo a si mismo. En el
plano de la produccién, el proyecto se puede dividir en tres partes.
Primero, una pieza audiovisual de caracter ensayo-poético. Por otra parte, la
instalaciéon portdtil, pensada para ser expuesta en diversos lugares, y
finalmente, una serie fotografica.

Por ello, en este documento se reflejan las partes del proceso definidas para
su resolucién formal. Primero, se centra en los pasos seguidos para la
realizaciéon de la estructura portatil. Para después seguir con los pasos que han
sido acometidos en la realizacion de esta pieza audiovisual, desde Ia
preproduccién, el guién, y el sonido, hasta los ultimos pasos de Ia
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posproduccién. Por otra parte, se incluye un apartado centrado en la serie
fotografica, parte fundamental de esta obra. Finalmente se propone un
apartado con la proyeccién y difusién de este proyecto.

En definitiva, se realizard una conclusién en la que se recoge una visién global
del proceso que ha sido llevado a cabo. Haciendo hincapié en los
aspectos acertados y aquellos que necesitan mads precisién.

De este modo, en resumen, se marcan los siguientes objetivos para la
realizacién de este proyecto:

e Realizar una investigacion sobre los aspectos tedricos que llevan a
tratar este tema. Es decir, una reflexidon sobre los aspectos conceptuales
y formales en los que me sustento para la realizacidn de este trabajo.

e Analizar las propuestas artisticas que englobo dentro del eje que
denomino como Traslacién Cultural.

e Agrupar un conjunto de referentes artisticos contempordneos que han
tratado el tema del nomadismo y la traslacién cultural desde distintas
narrativas o puntos de vista, tanto lejanos como cercanos.

e Generar un proceso creativo en el que las distintas partes del trabajo se
complementen con coherencia discursiva y formal.

e Organizar, planificar y proyectar las distintas partes del proyecto
(preproduccion, produccion y posproduccion), para su correcta
ejecucion.

e Realizar una busqueda los materiales y procesos 6éptimos para la
creacion de la estructura.

e Difundir el proyecto a través de diversos medios, creando distintas
plataformas para su proyeccion.

e Generar una reflexidon sobre mi propio trabajo, exponiendo los aspectos

a mejorar.
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3. MARCO CONCEPTUAL

Este apartado define el escudrifiamiento tedrico para la creacién de este
proyecto. En él se resume las motivaciones conceptuales que generan la
creacion de este discurso. De este modo, el marco conceptual se divide en los
siguientes apartados. Por una parte, a modo de introduccién, se hace una
reflexion sobre la interculturalidad subalterna. Es necesario aclarar, antes de
nada, mi posiciéon de mujer creadora en la didspora, la cual es imprescindible
para entender la forma de concebir el bagaje de este proyecto.

Asimismo, en esta seccion se aclara el porqué de los distintos motivos (el
folclore, la tradicidn, la identidad personal) que se relacionan en las propuestas
recogidas en este documento. Posteriormente, se centra en la investigacion
sobre el tema, donde se menciona el proceso de traslacidn determinante en la
praxis de este proyecto. Se trata, en resumen, de un proceso de asociacion
subjetiva entre los dos lugares en los que se basa esta indagacién, Corea vy
Galicia.

3.1. REFLEXIONES SOBRE LA INTERCULTURALIDAD SUBALTERNA

En este apartado se tratard de hacer una aproximacidn a las motivaciones
intrinsecas que propician el leitmotiv del proyecto, de por qué una parte
importante del concepto de Traslacidn se refiere a un trasvase cultural e
interseccional.

Cabe destacar, a modo de apéndice, una contextualizacion de mi pais de
origen: Corea. Se trata de una zona invadida en muchas ocasiones, Japén, sin ir
mas lejos, colonizé el pais durante mas de 30 afios’. Esto se tradujo en una
época donde las libertades, cultura e identidad de los coreanos fueron
mermadas a un nivel increible. La lengua japonesa se impuso en todos los
medios publicos, la educacién y administracién. Posteriormente, después de la
22 guerra mundial, Corea fue cortada en dos por el paralelo 38, siendo
repartida entre Rusia (Corea del Norte) y Estados Unidos (Corea del Sur). El
conflicto explotaria cuando el norte invadié el sur en 1958, estallando una
guerra civil de 3 afios. A diferencia de otros conflictos como la guerra de
Vietnam, la guerra de Corea apenas fue fotografiada o transmitida en el resto

2 Del 22 de agosto de 1910 al 15 de agosto de 1945, Fuente: EUN SOOK, YANG. (2007)
Corea: historia de un proceso de reunificacién. Madrid: Catarata. p 15.
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del mundo®. Tratdndose, en cierto modo, de un conflicto olvidado en
conciencia del pueblo coreano.

Después de la invasidn japonesa y la posterior guerra civil de los afios 50, el
pais quedd destrozado. Durante mds de 20 afios se produjo un movimiento
migratorio enorme, conocido como la didspora coreana, con mas de 5 millones
de desplazamientos. Aun asi, en sélo unas décadas, Corea® logré recuperarse y
pasar de ser uno de los mdas pobres a estar entre los mas desarrollados del
mundo®. De este modo, el capitalismo trajo muchos avances en la sociedad,
pero, en contraste, muchos de los valores tradicionales, cultura y folclore
pasaron a un segundo plano, asimilando los de la cultura occidental. Esto se
evidencia en muchos factores de la vida cotidiana: Corea estd llena de centros
comerciales, McDonald's, iglesias (mas de la mitad de la poblacién hoy en dia
es cristiana®). Si bien la cultura chamanica, heredada de la religion tradicional
coreana, sigue teniendo un poso muy importante en el inconsciente colectivo,
hoy en dia es vista como algo subalterno, ajeno y de menos nivel.

De este modo, para poder entender el cambio en el paradigma social y
cultural de Corea es necesario recurrir a la teoria poscolonial. Como explica
Spivak’, el sujeto subalterno se queda mudo en pro de la imposicién de los
valores dominantes de la cultura invasora. Sélo es representado a través de
ésta por la utilizacion de tépicos. En el caso de Asia, la construccion del
Orientalismo como modo diferenciador y homogeneizador del continente se
trata de un modo de diferenciar y silenciar los pueblos colonizados. Creando el
paradigma de Oriente-Occidente (nosotros-ellos), la cultura propia es vista
como inferior, irracional o salvaje. Como explica Edward Said, (refiriéndose a la
concepcion de Medio Oriente de Europa), Oriente es visto como un amalgama

3 “La Guerra de Corea ha sido llamada "la guerra olvidada" en los Estados Unidos,
donde la cobertura del conflicto de 1950 fue censurada y su memoria décadas mas
tarde a menudo se ve ensombrecida por la Segunda Guerra Mundial y la Guerra de
Vietnam.”STACK, L. (2018)”Korean War, a ‘Forgotten’ Conflict That Shaped the Modern
World”, (articulo) The New York Times, 1/01/2018.

4 . . . , e .z
Es necesario mencionar, que cuando se refiere a Corea, después de la reparticidn, se
refiere a Corea del sur.

> Redaccién BBC Mundo (2015)” ¢Cémo logroé Corea del Sur su milagro econémico?”
(Articulo) BBC Mundo. 26/01/2015

6 KIM, A. E., (2002) “Characteristics of Religious Life in South Korea: A Sociological
Survey”(Articulo) Review of Religious Research Vol. 43, No. 4 (June, 2002), pp. 291-310
Religious Research Association, Inc.

’ SPIVAK, G. C.(1998) ¢ Puede hablar el sujeto subalterno? La Plata. Orbis Tertius.
Universidad Nacional de la Plata. p. 5
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en el que lo mistico y lo exdtico es observado con deseo desde una posicidon
superior. El término se trata en si mismo de una forma de reafirmarse a si
mismo (el hombre, blanco, europeo, cristiano y endocéntrico), frente al resto.

AuUn asi, la homogeneizaciéon cultural es un proceso no sélo aplicable a la
peninsula coreana, sino algo que se puede evidenciar en cada rincén del globo,
incluida Espana. Afecta a todos los niveles de la cultura de un lugar, y la
identidad de sus habitantes.

Una de las formas de evidenciar lo subalterno se refleja en la lengua. Como
sentencia Franz Fanon, "Hablar un idioma es asumir un mundo, una cultura"®.
Cuando llegue a Espafia, no tenia ni idea de la pluralidad linglistica de este
pais, reflejo de la diversidad cultural de este territorio. Galicia, en concreto, me
recordé mucho a Corea. Se trata, a mi modo de ver, de un territorio olvidado
en pro de un estado y cultura centralista. Es en ese lugar donde vi un ejemplo
para comparar lo subalterno, dos mundos y visiones que se relacionan entre si
mismas a través de mi subjetividad.

De este modo, he elegido motivos propios de la identidad y la tradicion
popular de éstos dos lugares como medio para posicionarse ante una vision
dominante y homogeneizadora de la realidad. Se trata de un modo de
reivindicar lo mistico, lo irracional, desde la perspectiva del propio subalterno.

En definitiva, la propuesta de este trabajo es la de vincular, exponer y
salientar, a través de una asociacién subjetiva, las singularidades de dos
lugares, Corea y Galicia, en torno a su tradiciéon e identidad propias.

3.2. PUNTO DE VISTA PERSONAL SOBRE EL TEMA

Partiendo de esta visidn de lo subalterno, me he basado en el concepto de
traslacién para relacionar estos dos lugares. La traslacién se define como una
cambio de un lugar a otro, de un significado o concepcién, de un motivo a otro.

traslacion’

Th. translacién.
Del lat. translatio, -0Onis.

1. f. Accidn y efecto de trasladar de lugar a alguien o algo.

2. f. Traduccién a una lengua distinta.

3. f. Gram. Figura de construccién, que consiste en usar un tiempo
del verbo fuera de su natural significacion;

8 FANON, F. (2009) Piel negra, Mdscaras Blancas Madrid. Ediciones AKAL.

° Definicion segun el diccionario de la lengua espafiola. RAE (REAL ACADEMIA
ESPANOLA). http://dle.rae.es/


http://dle.rae.es/?id=aKupKNr
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p.ej., amara, por habia amado; mafana es, por mafiana serda, domingo.
4. f. p.us. Traslado de alguien del cargo que tenia a otro de la misma
categoria.

5. f. p. us. Traslado de un acto a otra fecha distinta.

movimiento de traslacién

El término traslacién en inglés se traduce como: translation, que a su vez
significa traduccién. Ese doble significado es el motivo por el cual este
proyecto se titula Translations. De este modo, la traslacién que propongo
llevar a cabo no sélo es espacial (ir de un lugar a otro), sino también, tiene un
sentido metafdrico, cultural. Para ello me sirvo de la herramienta del lenguaje
como elemento que expresa en si mismo un contrapunto. Es decir, por ello he
decidido usar el coreano, como explicaré a continuaciéon, mi lengua materna,
como idioma que vertebra la obra audiovisual. Asi, la contraposicién se genera
al describir un lugar ajeno en otra lengua. De este modo, la traslacion es el
concepto base en el que se sustenta este proyecto, y en el que se basara tanto
formal como conceptualmente para crear una metodologia propia.

Asimismo, el eje central de Translations, An Audiovisual Poem, parte de una
experiencia personal propia, para llegar a crear un marco referencial en el que
interfiero con los lugares con los que me relaciono, abstrayéndome de mis
vivencias para crear una obra de cardcter universal.

Mi vida en si misma expresa el concepto de traslacién, y es en ella en la que
me veo reflejada al hacer este proyecto. Desde un principio era sabido que
queria tratar este tema, planteando y viendo varias Odpticas para poder
abarcarlo: una mas intimista, enfocdndome en las vivencias personales al
cambiar de lugar o de procedencia. La problemdtica de esta dptica, era que me
parecia que podia llevar al equivoco, cayendo en reduccionismos o visiones
caducas, reflejando un criterio estético al que no estoy acostumbrada. Por lo
que decidi emprender un viaje hacia una nueva dimensidon poética.

Por ello, empecé a buscar distintos medios que pudieran relacionar mi lugar
de origen, con Galicia, un punto en comun que me sirviese de punto de partida
para explorar esta creacion.

Para ello vamos a partir de una particularidad, o coincidencia, la cual me
lleva a relacionar varios conceptos en rama a partir de esta idea principal.

De este modo, el concepto de traslacién, ligado al nomadismo, me hizo
encontrar varios ejes afines para fundamentar la visién del proyecto:

nomadismo *°

1% Definicién segun el diccionario de la lengua espafiola. RAE (REAL ACADEMIA
ESPANOLA). http://dle.rae.es/


http://dle.rae.es/?id=Pxf8ZI5#2hQgOHQ
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De némada e -ismo.
1. m. Antrop. Condicidon de ndmada, que es caracteristica de algunos
pueblos o grupos étnicos.

La segunda definicién sirvié de contrapunto para encontrar los lugares que
estaba buscando. De este modo, el foco de la investigacién se centré mas
bien, en aquel momento en el que el hombre, cuando pudo encontrar un
sustento para quedarse en un lugar determinado decidié quedarse y vivir en
un lugar concreto. Puede parecer una contradiccidon, pero me parecid
interesante fundamentar la mirada en aquellos primeros lugares sedentarios
para realizar el viaje, trasladando el foco al origen del concepto. Ya que un
concepto no es entendible sin su antédnimo que lo acompaiia.

En muchas partes del mundo, este cambio de vida trajo consigo un estilo de
vida distinto, se comienza a desarrollar la agricultura y ganaderia, y comienzan
a aparecer los primeros vestigios del megalitismo, un movimiento que abarca
las primeras construcciones, perdurables en tiempo. Estas formas, como el
dolmen, o el menhir, estdn presentes en muchas partes del globo como India,
Rusia, la Europa continental, Inglaterra, y todas tienen rasgos muy comunes.

Curiosamente, Galicia y Corea del Sur' son dos lugares con una gran

cantidad de yacimientos megaliticos, en concreto, délmenes, los cuales
presentan caracteristicas en comun. Esta relacidn, casual o no, ha llevado a
tomar este elemento como punto en comun; que se evidencia en la creacién
del documental creativo'?.
Después de indagar mds sobre el tema, empecé a buscar conceptos afines que
me llevasen a relacionar los dos mundos que he decidido vincular. A partir de
un proceso de asociacidon subjetiva, llegué a dos ejes que fundamentan
Translations, An Audiovisual poem, tanto formal como conceptualmente: las
construcciones primitivas y el color blanco®.

"a mayor parte de los délmenes conocidos se encuentra en la peninsula Coreana. Se
estima que hay 35000 délmenes en Corea, casi el 40% de todos los del mundo.
HOLCOMBE, C. (2011) A History of East Asia: From the Origins of Civilization to the
Twenty-first Century. p.79.

12 er el apartado 5.3.1.2. Los Megalitos y la construccion del paisaje.

B verel apartado 5.3.1.1. Blanco como eje vertebrador entre dos mundos.



Gillian Wearing: Your View, 2013-
Video instalacion.
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4. MARCO REFERENCIAL

Después de haber hecho un recorrido por el concepto que motiva este
proyecto, es necesario establecer un compendio con los referentes que han
tratado la tematica subyacente. El nomadismo vy la traslacién cultural han sido
parte del comportamiento natural de los humanos, habiendo numerosas
investigaciones y estudios al respecto. A lo largo de la historia, los humanos
han estado migrando de un lugar a otro, buscando una diferencia en sus vidas.
Aqui, esta diferencia podria significar la necesidad de comer, mejorar su
situacidn econdédmica, por exilio, por discriminacidn, justicia, estudios o, incluso,
traslacién de un lugar a otro implica un cambio directo en muchos aspectos de
nuestras vidas.

Hasta ahora, ha habido muchos escritores y artistas que han reflejado los
estudios de nomadismo e inmigracion en sus trabajos, independientemente de
si tienen una relacién con su propia identidad. Ellos han manifestado por
distintos medios como la escritura, la fotografia, u otras técnicas artisticas,
con una diferencia de la percepcién, mas ficcional o menos, en algunas
ocasiones mas subjetivas o menos. Por lo tanto, he decidido organizar las
referencias de la investigacién en cuatro categorias : trabajos instalativos,
fotografia, documentales y estructuras portatiles.

4.1. TRABAJOS INSTALATIVOS

Cabe destacar a la artista britanica, Gillian Wearing (1963, Birmingham), la
cual recolecta videos de vistas de ventanas desde casas de diferentes partes
del mundo, montando un Unico video. Estos encuadres han sido subidos por
gente a través de una pagina web (http://yourviewsfilm.com). De esta manera,

la artista invita a los espectadores a participar en el proyecto, creando una
relacién de interacciéon con los espectadores. La artista crea un paisaje,
multiple, visto desde adentro. Una vista que no solemos ver desde fuera. Se
trata de un proyecto que empezé en el aino 2013, con caracter de work in
progress™.
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Se refiere a un trabajo que no estd cerrado, sino en proceso.


http://yourviewsfilm.com

Andrea Zittel: Wagon Stations,
2004-

Sooja Kim: Cities on the Move:
2727 Kilometers Bottari Truck,
1997.
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Cabe ademds mencionar, el proyecto Wagon Stations, de Andrea Zittel
(1965, California), esta artista produce unos vagones para instalar en la
naturaleza. Suelen estar en lugares perdidos y desconectados del resto del
mundo. Estos vagones intervienen en la naturaleza, modificando el paisaje
natural de este lugar. Es un lugar pensado para la gente que quiera
desconectar del resto. Cada vagon tiene el suficiente espacio para que una
persona pueda tomar un descanso. Sélo dispone de los elementos minimos:
una cama y unos ganchos para colgar sus pertenencias. Desde adentro, se
puede observar perfectamente la naturaleza y sus alrededores a través de la
ventana.

“Estoy tan atraida por la mentalidad de la frontera y la idea de tener que

1
resolver todo desde cero”?’

, afirma Zittel. Se inspiré6 en cédmo la gente
cambiaba los remolques segln sus necesidades. Segun ella, este proyecto es
como un experimento social. Desde 2004, la artista ofrece a la gente el
alojamiento dos veces al afio, cuando el clima esta suave. Durante la estancia,
a la gente que se aloja le es asignado un trabajo cada dia para mejorar la
comunidad. A veces estos trabajos pueden consistir en arreglar alguna parte
del vagdn, construir mdas vagones o invitar a la gente a tomar una parte de la
creacion de la residencia. Como la obra de Wearing, este proyecto también se
trata de un work in progress.

Por otra parte, desde 1994, la artista coreana, Sooja Kim (1957, Daegu)
trabaja en su proyecto Bottari'®. En una obra del proyecto, Artista con bottari
(1994), Kim explora su identidad, como mujer coreana, artista extranjera que
ha migrado de un pais a otro, enfrentdndose a distintos problemas sociales
como el machismo o el racismo. A través de este objeto peculiar, bottari, ella
establece una visién intima de su realidad.

' Traduccion propia del texto original: “I’m so drawn to frontier mentality and that
idea of having to figure everything out from scratch”. ZITTEL, A. Andrea Zittel’s Social
Experiment. En: Art21 Magazine. 2015.
http://magazine.art21.org/2015/01/23/andrea-zittels-social-experiment/

'8 Bottari, es una palabra coreana que se refiere a una estructura de tela en
particular, en la que se pueden recoger multitud de enseres en forma de bola. Este
objeto tiene una funcion de maleta. Es un elemento usado popularmente en la
cultura coreana, hasta hace relativamente poco. De hecho, durante la guerra civil de
Corea (1950-53), la gente migraba llevando sus cosas en ellos o, cuando uno se casaba,
sus madres les trafan bottari llenos de ropa, edredones confeccionados por ellas,
adornos, o/e incluso comida. Cualquier objeto que les parecia valioso. Hoy en dia, los
bottari han sido reemplazados por otras formas de almacenaje, y se trata mas bien de
un objeto nostalgico.



Sooja Kim: Bottari Truck, 2007-
Foto de la performance en Paris.

Sooja Kim: Bottari Truck, 2008-
Instalacién, Paris.

TAKASHI TSUDA: Site, 2010-11.
Hokkaido, Japan.
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De este modo, el bottari es un artefacto tradicional coreano empleado en
el transporte de mercancias, realizado con tela. En sus trabajos, este material
se relaciona con el ambiente doméstico y los trabajos de las mujeres. De
hecho, el tipo de tela que utiliza Kim es el mismo que las mujeres utilizaban
tradicionalmente para hacer sdbanas o edredones para sus familias. En la
cultura coreana, la cama es un lugar sagrado y se asocia con el ciclo de la
vida, es un espacio donde se nace, se descansa, se duerme, suefia, sufre, o
muere. Es un lugar de testigo de la vida. Por ello, la ropa de cama adquiere un
significado importante, trascendente, en la obra de Kim.

En 1997, Sooja realiza una performance que consiste en hacer un recorrido
subida encima de un camién lleno de los bottari. La artista documenta el
recorrido de once dias, sumando un total de 2727 kildémetros de viaje. En el
video, se puede observar los distintos paisajes que la artista ha elegido
intencionadamente. Como se puede ver en la imagen, Kim instala el mismo
camién y el artefacto con la proyeccidon del video dentro de los espacios
expositivos.

4.2. FOTOGRAFIA

El fotdgrafo japonés, Takashi Tsuda (1983, Aichi) explica en su pagina web
(takad2da.com) las reglas a la hora de realizar este proyecto'’:

Como he estado viajando de lugar en lugar en mi bicicleta,
Haré una pregunta a una persona que conozco en cada lugar.
“éPodrias decirme, donde crees que podria armar una

tienda de campafia?”

Armaré una carpa en el lugar sugerido por esa persona y

me quedaré alli al menos una noche.

El punto de partida es Hokkaido en diciembre y
pasaré el invierno en Hokkaido.

Rechazaré las sugerencias de lugares en terrenos de propiedad privada
o en los que los que tenga que pagar para lanzar la tienda

y, les pediré que me sugieran otro lugar que no sea privado,

donde pueda “armar la tienda”.

Y Traduccién propia del texto original. TSUDA, T. Site Rules. En: Takashi Tsuda. 2010.
http://taka42da.com/text/site-text




Robert J. Flaherty: Nanook of the
North. 1922, EE.UU.

Sandra Sanchez: Tras las luces.
2011, Espaia.
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Para este proyecto, Tsuda declara las reglas del proyecto a través de una
pagina de la marca Nikon para el Museo Metropolitano de Fotografia de Tokio
en 2010. El proyecto estd pensado para ser realizado en el invierno entre los
anos 2010 y 2011. Durante este tiempo, el artista ha ido fotografiando cada
lugar en el que decidia quedarse, para documentar su accidn. Posteriormente,
ha creado un panel fotografico con todos los lugares en los que se ha quedado.

4.3. REFERENTES FILMICOS

En 1920, se realiza uno de los primeros documentales de la historia. Nanook
of the North (1922) es una pieza realizada en blanco y negro por Robert J.
Flaherty (1884, Michigan). El documental trata de ensefiar la vida ndmada de
la familia de Nanook. Se trata de un compendio de situaciones
recreadas después de haber vuelto a Polo Norte por segunda vez. El autor se
vio en la necesidad de crear un documento que recopila el modo de vida de
esta tribu. Ya que al volver después de su segunda primera expedicién vio que
su esencia cultural estaba en peligro de desaparecer.

En comparacion, Tras las luces (2011) de Sandra Sanchez, relata el modo de
vida de una familia de etnia gitana que vive a caballo entre Galicia y Portugal.
Es un documental, y a la vez un retrato de una familia. Trata el viaje de la
familia, que hace un recorrido en su caravana por el norte de Espaia. A lo largo
de este viaje, la familia monta y desmonta la pista de coches de choque y
la casa en una de las caravanas. En contraste con las situaciones recreadas en
Nanook, Sdnchez presenta una realidad cruda y sin escenificaciones, una
vision muy personal sobre ellos, sus problemas y sus suefios.

4.4. ESTRUCTURAS PORTATILES

No sé si puedes estar completamente fuera de la tradicion ...
Sé de donde vengo y el trabajo que he visto y de lo que estoy
realmente convencido por ... Pero siento con tanta fuerza
que el unico arte es el arte de el artista personalmente.™

Eva Hess

¥ Traducido propia del texto original: I don't know if you can be completely outside
tradition]...] But | feel so strongly that the only art is the art of the artist personally, del
transcrito de la entrevista de Nemser. HESSE ARCHIVES, Allen memorial Art Museum,
Oberlin.



Eva Hesse, Tom Doyle, Charles
Ginnever: Sculpture Dance. 1962,
para el evento Ergo Suits carnival,
Woodstock, Nueva York.
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Durante el verano de 1962, Hesse (1936, Hamburgo - 1970, Nueva York) se
une a Tom Doyle (1928-2016, Connecticut) en el mitico festival de Woodstock,
donde se celebra el carnaval Ergo Suits™. El carnaval consistié en actuaciones
musicales y de danza, Ginnever, Hesse y Doyle disefaron el vestuario para las
"esculturas de baile". Estas esculturas presentan un caracter efimero,
transformable y adaptable al entorno. Se tratan de obras de gran tamafiio, con
un aspecto casi arquitecténico. Aun asi, el tejido con el que estdn cubiertas
crea una fluidez, un desequilibrio, adquiriendo un aspecto de vulnerabilidad. El
textil se mueve con flexibilidad, asemejandose a una cometa en el cielo. El
hecho de que la estructura esté cubierta por textiles, ademds de tener un
caracter efimero, crea una relacion directa con la estructura desarrollada para
este proyecto.

Han sido mas los artistas que han incluido el concepto de hogar o
estructura habitable con una significacion variada, en las salas de galerias de
arte contemporaneo. Por ejemplo, en 1989, Martha Rosler (1943, Nueva York),
If You Lived Here.. en Nueva York, la artista coloca una estructura, semejante a
una casa, dentro de una galeria. La pieza iba acompafiada de paneles en los
que se veian fotos de gente sin recursos durmiendo en la calle. De este modo,
Rosler nos presenta la casa como un lugar que habitar, al que no todos tienen
derecho.

Cabe destacar también, cambiando de enfoque, La obra Everyone | have
Ever Slept With 1963-1995, de Tracey Emin (1954, Croydon). Se trata de una
instalacion, que consiste en una tienda de campafia en la que aparecen los
nombres de las personas con las que Tracey se ha acostado. De este modo, la
artista traslada a la sala de un museo una de sus experiencias mas intimas, que
s6lo compartimos dentro de nuestra habitacion.

En definitiva, he elegido la obra de estas artistas, porque aunque traten
tematicas muy alejadas de mi proyecto, me parece que ejemplifican las
posibilidades que tiene el concepto de hogar, o estructura, dentro de un
discurso subjetivo y personal.

19 Este carnaval estd organizado por Ginnever con Forakis, Weinrib, Tony Magar,
"Frosty" Myers y Walter de Maria en el campus de Art Students League of Woodstock.



Memories of Home. 2016. Video
instalacién interactiva, Valencia, UPV.
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5. MARCO PROCESUAL

A continuacion, se explican los pasos realizados en el proceso de trabajo del
proyecto Translations, An Audiovisual poem. Este apartado recoge el proceso
de creacidn de la estructura portatil, el trabajo audiovisual, la serie fotografica,
asi como un apartado de difusion del proyecto. Pero antes, haré referencia los
proyectos realizados con anterioridad, fundamentales en el germen de mi
proceso creativo y conceptual.

5.1. PROYECTOS ANTERIORES A TRANSLATIONS (2018-)

Recordar como una actividad vital humana define nuestros

vinculos con el pasado, y las vias por las que recordamos nos
. 2,

define en el presente.”’

Ana Maria Guash

Durante cuatro afios de estudio en la facultad de Bellas Artes de la

Universidad Politécnica de Valencia, el enfoque conceptual en los proyectos
qgue he realizado se ha basado en las relaciones de origen, identidad, memoria
y hogar. Como ha sido mencionado en la introduccién, mi experiencia personal
al trasladarme de un pais a otro me ha servido como base en la sintesis de mi
trayectoria artistica reciente. De este modo, el nomadismo se trata de una
cuestion que me ha hecho reflexionar para la creacién de varios proyectos. Los
cuales he decidido resumir en este apartado.
Entre ellos cabe destacar Memories of Home (2016), una instalacion realizada
para la asignatura Escultura Il. Este proyecto se basa en una reflexion sobre el
significado de casa, un hogar en relacién con la identidad. La instalacidn
consiste en una estructura donde el espectador puede entrar para ver una
proyeccion de un video. La estructura originalmente estaba hecha de madera,
cubierta con una tela blanca, confeccionada a partir del patrén que habia
ideado.

20 GUASCH, ANA M. (2005) Lugares de la Memoria: El arte de archivar y recordar,
MATERIA, p.158



Memories of Home. 2016. Video
instalacidn interactiva, Valencia, UPV.

Transition 1. 2018. Instalacion
interactiva, Valencia, UPV.
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Es una interpretacién del hogar, el lugar que se habita. Asimismo, en el
video proyectado se pueden ver fragmentos de mi casa. Cada fragmento, cada
esquina, cada abstraccién del espacio transmite una memoria. Esta obra ha
servido de base para crear la estructura para el proyecto principal de este
trabajo Translations, An Audiovisual Poem. Al darme cuenta de que la madera
era un material pesado y facilmente deformable, he decidido crear una nueva
estructura con tubos de pvc. Un material menos pesado y adaptable a muchas
formas, con un cardacter portatil.

Posteriormente, este afio, realicé Transition | (2018), una instalacion
interactiva ideada para la asignatura de Instalaciones, la cual trata de la
experiencia de trasladarse. Se trata, en definitiva, de una aproximacion
conceptual a Translations, An Audiovisual Poem. Este proyecto reflexiona
sobre cdmo la era digital estd generando un cambio brutal en los habitos
sociales de la gente. Vivimos en un paradigma en el que nos vamos
trasladando de un sitio a otro, como némadas, adaptandonos a los cambios
tecnoldgicos a un ritmo vertiginoso. Mientras tanto, con el tiempo, con cada
estancia y con cada transicién, la memoria se desvanece en fragmentos, y
estos fragmentos en huellas. Estas huellas se quedan formando una parte de
su identidad y del espacio.

Volviendo al proyecto, al entrar en la instalacion, hay una silla en el centro,

con una proyeccién a tiempo real del mismo espacio en la pared de detras. Es
decir, la sala estd siendo grabada y emitida al mismo tiempo. De este modo, la
cdmara captura la proyeccién de la pared, creando una alteracién de
percepcién, temporal y espacial. La silla invita a los espectadores a sentarse.
Mientras alguien esta sentado, los otros espectadores que entran en la
instalacion pueden ver lo que estd sucediendo en la proyeccién. Al mismo



Transition 1. 2018. Instalacién
interactiva, Valencia, UPV.

DETALLE: Transition 1. 2018.
Instalacién interactiva, Valencia,
UPV.

Foto original usada para la
transferencia.

Translations. An audiovisual poem. Ji Yeon Kim. 21

tiempo, la persona sentada puede verse a si misma en un espejo situado en
una esquina, en el suelo. De esta manera, la persona sentada puede observar
un fragmento de si mismo mientras los demds van viendo las huellas y rastros,
surgidos por la alteracién que he programado en la proyeccién. En resumen,
todos los elementos de esta instalacion interactian el uno con el otro y con
los espectadores.

Esta instalacién ha sido programada con GAmuza, un programa que se
imparte en la asignatura de Medios digitales e Interactivos. Cabe destacar que
la programacién es parte crucial de la instalacién. Es necesario, por
ello, programar lo que va a ser proyectado por el interés de manipular la
imagen con un efecto de delay, para poder crear asi rastros en los
movimientos y los reflejos de las personas que interactian con la instalacién.
Su intencidén, en definitiva, es de reflexionar y posicionarse sobre un tiempo y
espacio subjetivos.

Al mismo tiempo, he realizado la serie Transition Il (2018), producida en la
asignatura Procesos grdficos digitales. Es una instalacion que consiste en
paneles de tela transparentes recogidos en varias capas, colgados desde el
techo. Ademas, sobre estas telas hay transferidos fragmentos de fotografias
de mi casa. Cada fragmento estd tomado con una cdmara andlogica, en blanco
y negro. Estas fotos han sido reveladas en el laboratorio de la facultad, para
luego ser escaneadas digitalmente e impresas con laser en un papel reflex, un
soporte especial para hacer el transfer.

Estos paneles estdn pensados para ser colgados en un espacio con luz
natural. Con lo cual, se aprecia mejor las transparencias de las imdgenes de
cada capa, y como se van uniendo para formar una Unica imagen. Los
fragmentos estan transferidos en tela ya que es un material que se puede
doblar y transportar facilmente. En este contexto, encaja con el sentido de
trasladar. Fisicamente, uno podria doblar los paneles y llevar en su maleta y
metafdricamente, llevar la memoria de cada uno de estos fragmentos. Cada
panel representa, a mi modo de ver, la memoria de uno mismo. Un conjunto
de la memoria fragmentada.

Por otra parte, TYT (Tomorrow Yesterday Today, 2018), también es un
proyecto que se puede agrupar en el mismo hilo conceptual que los demas. Se
trata de una reflexién sobre cémo el mundo digital afecta a la sociedad, la
cultura y los modos de vida actuales. Yuxtaponiendo lo viejo (la tradicion, la
cultura, el folclore) y lo nuevo (la tecnologia, la era digital), aspectos que
subyacen en el concepto de identidad contemporanea.

Asi pues, las nuevas tecnologias abrieron un mundo con inmensa cantidad
de informacién y posibilidades para trabajar en el medio artistico con medios
digitales. Cada poco tiempo sale una nueva tecnologia que deja la gente
fascinada. Casi todo parece posible. Es muy sorprendente ver como la gente se



TYT (Tomorrow Yesterday Today).
2018. Técnica mixta (modelado y
impreso 3D, fotografia digital),
Valencia, UPV.
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va acostumbrando poco a poco a lo que la tecnologia nos ofrece. Un ejemplo
de esto es la impresién en 3D, un medio que hace décadas se veria como algo
imposible, pero hoy en dia estd entrando cada vez mas en distintos campos
como el diseio, el arte o la arquitectura.

Por lo tanto, la idea de este proyecto consiste en hacer una mimesis en 3D
del sello que se regala en mi pais al cumplir la mayoria de edad. En Corea, es
tradicional que cuando se cumplen dieciocho afios (en la edad coreana), los
padres regalan a sus hijos un sello con su nombre escrito en los caracteres
chinos tradicionales. Del mismo modo, este sello tiene la misma validez que
una firma, pudiéndose usar para reconocer documentos. En cierta manera,
estos sellos representan la identidad. Tradicionalmente, son tallados a mano
por artesanos en madera o piedra. Asimismo, hoy en dia, es una tradicién que
se estd perdiendo, por lo que me parece interesante poder presentar este
objeto con un nuevo material, fabricado automdticamente por una maquina.

El hecho de poder imprimirlo refleja los cambios en el modo de produccion
gue han transformado a Corea, desde la llegada del capitalismo, junto con la
ocupacion estadounidense, en los afios cincuenta. Este nuevo modelo no sélo
ha hecho que cambie la economia de Corea, sino que también ha generado un
nuevo modelo identitario, en el que todo lo occidental era aceptado y visto
como una mejora, dejando a la cultura tradicional en un segundo plano. Por
ello, este trabajo sirve como una forma de volver, desde un punto de vista
subjetivo, a los propios origenes, adaptandolos y comparandolos con las
nuevas formas de general un discurso artistico a través de los medios
tecnoldgicos.

En definitiva, todos estos proyectos reflejan el concepto de Traslacion,
presente en mi trayectoria artistica. En definitiva, sirven como preambulo para

entender el eje central de este proyecto, que se explicara a continuacion.




Maqueta en escala 1/10 de la
estructura portatil. 2018.

g

Tubos de PVC, el material para
hacer la estructura.

Hussein Chalayan: Airmail Dress. 1999.
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5.2. ESTRUCTURA PORTATIL: ELABORACION Y MIATERIALES.

Como he mencionado anteriormente, la estructura se basa en el disefio de
un proyecto anterior, Memories of Home (2015). El objetivo para el disefio de
esta estructura ha sido mejorar su estabilidad y ergonomia, ya que estd
pensada para ser instalada en el exterior, donde las condiciones
metereoldgicas pueden ser adversas. El otro objetivo principal ha sido reducir
el tamafio de la estructura al minimo, para que pudiese ser lo mas portatil
posible.

En consecuencia, el proceso de construccidn de la estructura ha contenido
distintas fases. Primero, he realizado una serie de bocetos preparatorios en los
que he investigado la forma mejor adaptable para esta estructura. Asimismo,
una vez establecido el disefio de la obra, he creado los patrones adaptandome
a la idea preconcebida. Como solucidon a las condiciones del medio, he
disenado una estructura simétrica, sin ninguna inclinacidn. Posteriormente, he
realizado un estudio sobre la viabilidad de la estructura a través de la creacion
de una maqueta, a escala 1/10.

Por otra parte, he realizado una investigacién sobre los materiales mas
6ptimos para la realizacién de la estructura y la tela. Mi objetivo era el de
encontrar una tela impermeable lo mas fina posible, pero que a la vez fuese lo
suficientemente resistente. El color blanco era, ademas, un factor muy
importante a la hora de elegir la tela. Después de indagar en muchas tiendas
de tela, donde lo Unico que encontré fueron forros para manteles, me topé
con una serie de cortinas de ducha que se adaptan muy bien a la funcién que
estaba buscando. Por otra parte, estuve buscando el material mas éptimo
para la construccién de la estructura, algo que fuese resistente, adaptable y
ligero a la vez.

Luego, he decidido que la estructura en si esté hecha con tubos de PVC. Lo
cual me ha permitido dividir facilmente las partes en trozos mas pequeiios,
solucionando asi el problema del transporte. Por otra parte, he ideado un
sistema para doblar la tela. Inspirandome en el vestido del disefiador Hussein
Chalayan, que dobla y se convierte en un sobre de carta.

No obstante, para poder entender mejor la estructura, ha sido necesario
entender bien las propiedades de estos materiales. La estructura de una tienda
de campafia me ha servido como fundamento para entender cdmo se fabrica
una estructura portatil. Ademas, al atender el workshop sobre arquitectura
efimera del arquitecto Marco Canevacci’' me ha ayudado expandir el
conocimiento sobre los materiales y sus posibilidades.

?! Marco Canevacci. Charla y workshop sobre arquitectura efimera. Pneumapolis.
Actividad del Festival 10 Sentidos. 17 a 19 de mayo del 2018 en el Centre del Carme.
Aula Capitular. Organizado por Consorci de Museus de la Comunitat Valencia.



Storyboard para la realizacion de
documental.
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5.3. DOCUMENTAL: DE LA IDEA A LA POSPRODUCCION.

Para estructurar este proyecto me he basado en las fases que caracterizan
la realizacién de una pieza audiovisual. Se trata de un proyecto realizado para
la asignatura Realizaciéon de Documentales de Creacién. En el marco temporal,
la preproduccién incluye toda la reflexidn tedrica, es decir, el trabajo de campo
sobre el tema a tratar. Una parte fundamental de este apartado la he resumido
en el apartado del guién al andlisis del documental, donde se exponen las
motivaciones del proyecto.

Por otra parte, he realizado un estudio interdisciplinar, recogido en el anexo,
que recoge diversos aspectos, tales como el formato audiovisual, la
planificacion formal, la escala de planos, esquemas, el story board, la
planificacion del rodaje y los presupuestos. En cuanto al proceso de la
postproduccién, recoge el proceso de ediciéon de la pieza audiovisual con
Adobe Premiere. Al acabar la edicién, se ha disefiado la portada, el pressbook,
el DVDy el cartel. Apartados que serdn recogidos en la difusién.

Cabe aclarar, para no caer en confusién, que he decidido denominar esta
pieza documental ya que para mi representa un compendio de informacién
recopilada para dar a entender un mensaje. No obstante, es un término que
uso en su vision mds amplia, sin caer en reduccionismos. Para ello me inspiro
en la visién del audiovisual como documento de maestros como Dziga Vertov,
con su cinema-0jo, y el cine matérico, dénde la visién de un plano sin didlogos
o actores transmite el mensaje desde otra perspectiva. Me interesa, ademas,
la forma de contar de artistas como Harun Farocki, el cual genera un discurso
complejo a través del cuestionamiento de la imagen. En definitiva, esta
nomenclatura no pretende limitar el caracter de este trabajo; sino mas bien
ampliar las formas en las que un documental puede ser visto, generado e
ideado; fuera del canon convencional.

5.3.1. Del guion al andlisis del documental

A continuacién se muestra un resumen conceptual de la obra, en el que analizo
las distintas partes de la pieza audiovisual. He decidido dividir este apartado
tematicamente en dos subapartados, los cuales he titulado “El blanco como
eje vertebrador de dos mundos” y “Los Megalitos y la construccidon del
paisaje”. Este apartado trata de recoger un resumen conceptual del significado
de las imdagenes y los textos que vertebran esta pieza.

Cabe mencionar, a modo de inicio, que el documental se abre con una
secuencia del viaje, el cual se abre con una secuencia del viaje que he
emprendido por Galicia, desde la ventana del coche. Esta imagen en
movimiento sefiala la traslacidn, el concepto fundamental para entender el
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significado de esta obra. A continuacidn se muestran los dos ejes que se
vertebran a través de esta idea.

5.3.1.1 Blanco como eje vertebrador entre dos mundos.

“Hace algun tiempo que visité Galicia, en el norte de Espafia, por primera
vez. Muchas cosas me recordaban a Corea: las montanas y las rocas, el color
del cielo, el frio. Como en corea, existen templos alejados, donde la gente pide
ofrendas a los santos...

En uno de estos pueblos, san Andrés de Teixido, junto a una fuente, la gente
cuelga pafiuelos blancos, después de haberse lavado la cara. Al principio eran
de tela, luego comenzaron a convertirse en bolsas de basura y papeles de
cocina...

Yo queria entender por qué? qué les llevaba a alterar el paisaje con ese
color...”

Esta es la narracién con la cual empieza el documental Translations, que
sirve de predmbulo para explicar el eje que plantea la utilizacién del blanco
para este proyecto.

Por consiguiente, la narracion comienza con la imagen de un texto sobre
fondo blanco, en coreano, que esta siendo escrito en la pantalla de un
ordenador. Se trata de una forma de evidenciar la metafora visual de la
traslacion del lenguaje.”” A través de las palabras que recito, y que son vistas
en la imagen, creo un contrapunto en el espectador entre la visién de un lugar,
Galicia, y mi vision subjetiva desde una cultura muy distinta.

Posteriormente, se inicia la presentacién, donde aparecen imdgenes de San
Andrés de Teixido.” Este es el lugar que he tomado como punto de partida
para evidenciar la relaciéon entre dos lugares, dos visiones o realidades.
Haciendo referencia a los pafos que estan colgados en los arboles del pueblo,
los cuales son usados para limpiarse en la fuente, a modo de ritual.
Estableciendo asi una metafora visual en la que me pregunto qué significa este
color en su entorno. Para contestar a esta reflexiéon, me sirvo de la utilizacién

22 . . . . ; . . . .
Como he explicado anteriormente, Translation, en inglés, significa al mismo tiempo
traslacién y traduccion.

23 San Andrés de Teixido es un pueblo situado al norte de la provincia de A Coruiia, en
el municipio de Cedeira. Se trata de un lugar de peregrinacién que cuenta con multitud
de leyendas y mitos.
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de elementos de la cultura y la tradicidn de los dos lugares en los que se centra
esta obra.

Cabe mencionar que el color blanco juega un papel muy importante dentro
de los distintos lenguajes pldsticos y visuales. Es un color que se asocia con la
luz en su estado mas puro, con aquella luz que brillay no se diluye.

Asimismo, no es casualidad que muchos de los planos de esta pelicula se
unan a través de un fundido en blanco®, un recurso recurrente a lo largo del
proyecto. Este fundido evidencia la traslacién de un lugar a otro, de un plano a
otro, que se relacionan entre si mismos.

Después, se inicia una parte en la que la narracién se detiene y comienza
la danza Salpuri: una danza chamanista tipica para practicar el exorcismo (Kut,
en coreano). La palabra salpuri significa literalmente deshacerse de las
energias malas.?® Este baile ritual es conocido por tener el poder de enviar un
alma de un muerto al cielo. Durante el ritual, como se puede observar en la
secuencia, la bailarina se viste de blanco.

Por consiguiente, he establecido una relacidon subjetiva entre la danza
Salpuri y los pafios de San Andrés. No por casualidad, ya que este lugar de
peregrinacion se trata de un sitio muy ligado a la espiritualidad y la relacién
entre la vida y la muerte, en Galicia se suele decir : “vai de morto quen non foi

" No sélo tiene un importante valor cromatico, sino que ademads su significado tiene
un peso importante en diversas culturas. En Occidente, por ejemplo, el blanco se
relaciona con la pureza y la limpieza. El vestido de una novia puede ser una de las
imagenes mas comunes al pensar en la significacion de este color. Sin embargo, en
contraste, en la cultura Oriental, se relaciona con la muerte, el luto, el funeral y la
tristeza. Especificamente en la cultura coreana, se define como pureza, moralidad,
nacimiento y muerte. Se trata de un color con un simbolismo muy importante en mi
pais. Como resultado, el blanco se integra naturalmente con los fundamentos de la
identidad coreana y se ve ampliamente en diferentes formas de arte.. Piezas de
ceramica tradicionales de porcelana blanca de la dinastia Choson (1392-1910) son un
buen ejemplo de ello. Esto se debe en parte, a la nueva ideologia vy filosofia social
influenciada por el neoconfucianismo ( a partir del siglo Xll). La cual influy6é en la
simplicidad de las formas, tanto en el arte como en la vestimenta, cuanto mas simple,
mejor.

2l nacer, la luz es lo primero que se ve. Al mismo tiempo, el blanco, en la cultura
coreana, representa metaféricamente un fundido. Una vida que se desvanece hacia la
muerte. Estos dos contrapuntos interpretan que la vida y la muerte en realidad se
encuentran en la misma linea. Es decir, significa que la vida acompafia a la muerte, la
muerte a la vida, lo que se alinea con el significado filoséfico de la vida temporal y la
vida practica

%% _sal significa desgracia, y -puri desatar, librarse de algo.
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de vivo”, refiriéndose a San Andrés, lo que significa que en algin
momento tendras que hacer la traslaciéon a ese lugar, llegar de un modo o
otro, para poder trascender. En el plano visual, el video de la danza es
recortado en un fragmento, rodeado de un marco blanco. Este serd un recurso
recurrente para la incorporacion del material de archivo que aparece en el
documental. Por una parte, hace que la imagen no pierda resolucién. No
obstante, en realidad lo he decidido asi para generar una relacién de
coherencia visual con las imagenes en movimiento que se veran, como
explicaré a posteriori, desde el interior de la estructura.

5.3.1.2 Los Megalitos y la construccién del paisaje.

. . ; , 2
“Como en Corea, Galicia estd llena de mdmoas. %

No se sabe ni cuando ni exdctamente porque, pero las personas pasamos de ser
némadas, trasladdndose de un lugar a otro, a asentarnos y modificar un lugar.
a adorarlo.

En Galicia, muchos de estos lugares estaban cubiertos de cuarzo blanco.
Representan la primera vez que el hombre interactiua con el medio
concepto de paisaje.

permanentemente, construyendo el

Aquellos lugares que una vez fueron admirados, ahora permanecen olvidados.”

Este texto aparece en el epilogo del documental. He decidido incluirlo al
principio de este apartado ya que aclara en si mismo, la relacién que he
establecido entre el blanco, los megalitos, el nomadismo, y la concepcién del
paisaje. Motivos que vertebran en el concepto de esta obra.”®

El megalitismo representa, de este modo, el intento del hombre por
ordenar el territorio, es la primera que el ser humano modifica su entorno de
una forma permanente, es decir, concibiendo el paisaje en si mismo como un
elemento a humanizar.

Esto se evidencia, volviendo al transcurso del documental, después de la
danza Salpuri, cuando se da paso a la visién de un dolmen, el de Pedra da
Arca, en A Corufa. Se trata de una visién fragmentada por la estructura,

27 . . . , .
Mamoa es el término gallego-portugués para referirse a dolmen.

*8 Este texto es acompafado por un fragmento del documental sobre el Megalitismo
en Galicia. En una parte de éste, el presentador, que se encuentra en la sierra de
Barbanza,, ejemplifica el color de los tumulos megaliticos poniendo una tela blanca
encima de cada uno de ellos.Esa coincidencia formal (habia ideado la el color de la
instalacién antes de verlo), sirve como traslacién final para el cierre de la pieza.



Piedra de cuarzo, modelado en 3D
con el programa Maya.

Translations. An audiovisual poem. Ji Yeon Kim. 28

viéndose en un cuadro blanco, desde el interior de la misma. Esta visidon se
trata de una metafora de la utilizacién del blanco como elemento configurador
del paisaje. Es decir, se trata de una metonimia de la visién del paisaje
humanizado. Cémo se explica en el epilogo, el blanco es un color que aparece
en estas construcciones a través del cuarzo blanco que se colocaba en las
cubiertas.

A continuacién, desde el fondo en blanco, una animacién en 3D de una
piedra de cuarzo se aproxima a la escena; de fondo sigue sonando la musica
tradicional coreana de la danza Salpuri, creando un momento de caracter
trascendente.

Posteriormente se intercalan imdagenes del proceso de creacidon de la
estructura con fragmentos de archivo de un dolmen de Tunez. Esta parte
evidencia el cardcter meta-documental, en el que el proceso de creacién de la
idea, tanto formal (la estructura) como conceptual (las imagenes de los
ddélmenes), son evidenciadas. Finalmente, aparecerdn las secuencias de la
instalacion de la estructura en diversos lugares.”® En esta parte se evidencia la
intencidn de establecer una ejemplificacidon del blanco como elemento mistico,
subyacente a la concepcidn del paisaje dentro de la cultura popular e histérica.
En esta parte un poema, locucién de la que me he apropiado de un disco de
musica coreana’, recita lo siguiente en inglés. Se trata de texto encontrado
por casualidad, pero que parece encajar, a mi modo de ver, con la sintesis del
proyecto.

Una luna azul protege el agua de la noche,
luz colisionando con aire fresco,

el corazon no sabe, como esperar,

por lo que la tierra le susurra al alma.

Dos lados del mismo
principio y fin estaban atados
por tiempo y tradicion.

%% La eleccién de estos lugares pretende dar una vinculacidn a la concepcion del paisaje
como una visidn subjetiva. Se tratan de lugares especiales, que he ido escogiendo a
posta dependiendo de la situacion en la que me encontraba. Por ejemplo, cuando
fuimos a visitar los délmenes en la Costa da Morte, en la provincia de A Corufia, muy
cerca habia habia un castro, construccién de caracter habitable mucho posterior a los
dolmens. Aln asi, el caracter de ese lugar, también representaba la construccion del
paisaje, y traslacion del paso del tiempo, por lo que decidi instalar ahi también la obra.

39 LEE S.E. (2016) Moonlight Sailing en Into the Light World Music of Korea Overview
(https://archive.org/details/il-wmk-overview).
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En definitiva, aparece el ya mencionado epilogo. Cabe afiadir que el texto se
ird alternando en dos lenguas Coreano (primera y tercera parte) e Inglés
(segunda parte). La tercera parte ira integrada en texto, sin voz en off, el resto
tendrd audio.

5.3.2. Sonido y musica

El sonido es una parte esencial del proyecto, en la parte de audio, el
documental se puede dividir en 4 partes, teniendo en cuenta que la duracién
prevista es de 16 minutos:

1. (min 0-3) El comienzo empieza con el traqueteo de un viaje, el sonido
de un coche o autobdus, la radio de fondo. Después el texto que se va
escribiendo, acompaiado del sonido de la
mecanografia.Posteriormente aparece la voz en off, contado una parte
del guidn de la 12 parte, el resto ird escrito.

2. (min 3-9) Cuando empiece el baile se reproduce el propio sonido de la
musica tradicional, el cual se extiende hasta la mitad del documental.
Después suena o bien el sonido del viento de los délmenes de Tunez, o
bien el sonido de una cancién llamada Dolmen Dolmen, experimental
(la cual se trata de un tema en el que varias voces intercambian
palabras en distintos idiomas, la traslacién del dolmen-estructura se
refuerza con la traslacion de un idioma otro)

3. (min 9-13) Una nueva cancion tradicional va a ser la protagonista en la
parte en que se vea la estructura en diversos lugares.

4. (min 14-fin) El sonido disminuye y o bien aparece Dolmen Dolmen o
bien se cambia a otro sonido por determinar.

5.3.3 Edicion

En este apartado se muestra el proceso de montaje realizado para la
creacion del documental, el cual se puede dividir en las siguientes partes.

En primer lugar, después de realizar todas las grabaciones previstas, se ha
hecho un proceso de seleccidn de los videos idéneos que encajasen mejor con
el guidn previsto. Es necesario aclarar, cémo se explicado anteriormente, que
el caracter procesual de esta pieza se puede definir como meta-documental. Es
decir, el mismo documental incluye el proceso de maduracidn conceptual
y proceso creativo. Por ello, la grabaciones, que realizd6 mi compafiero, han
empezado desde la sintesis del proyecto. De este modo, al final de Ia
produccién habia mas de 12 horas de metraje repartidas en 12 sesiones. Asi,
cuando nos encontradbamos con una situacién idénea no planeada, ésta servia
como aliciente para generar una via distinta en el guién establecido.
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En consecuencia, después de recopilar todas la grabaciones, hacia falta un
proceso de orden y sistematizacién para elegir los mejores videos. Desde el
principio sabia que el documental iba a durar entre 10 a 15 minutos. Por lo que
nos centramos en elegir la mejores tomas. En este proceso decidimos extraer
un frame de cada video para verlos en secuencia y poder elegir el mejor orden
posible, sin dejarnos llevar sélo por lo que habiamos planeado.

Una de las partes mas importantes fue la realizacion del etalonaje. Muchos
de los videos habian sido grabados en condiciones meteoroldgicas adversas y a
distintas horas del dia. Por lo cual, he tenido que realizar muchos ajustes para
equilibrar el color y la luminancia de cada parte. Para este proceso decidi
primero extraer un frame de cada video que habia seleccionado, para luego
editarlos y comparar en una secuencia que todos adquirian un caracter
parecido.

El montaje de esta pieza se basa en dos estrategias diferentes. Por una
parte, el principio del documental, tiene un tono mds descriptivo, en el que
aparece una voz en off que acompafa a la imagen, y se apoya a través del
texto y de imagenes descriptivas, con planos secuencia.

Posteriormente el documental adquiere un tono mas poético. La intencidn
es la de trascender, de un concepto a otro, a través de la imagen. En esta
parte es cuando aparece el primer metraje de archivo; la danza coreana. A
posteriori aparece una parte de animacion en 3D, la piedra de cuarzo, la cual
ha sido realizada con Maya y posteriormente exportada frame a frame para ser
montada con Adobe Premiere.

Por otra parte, en estas fotografias se muestra el retoque fotografico
realizado en los fotogramas antes de realizar el montaje, para poder hacernos
una idea de las necesidades de entalonar cada parte, o de qué parte quedaria
mejor en disposicidn con otra.

5.4. FOTOGRAFIA: TRANSLATIONS, SERIE FOTOGRAFICA

Como este proyecto tiene la caracteristica de un trabajo en progreso, es
fundamental documentar todo el proceso de este viaje a medida que pasa el
tiempo. La serie fotografica captura el transcurso de cémo la estructura, una
representacion de un hogar, se ha transportado de un lugar a otro, para
instalarse y entrelazarse con su paisaje circundante.

En cada viaje, la estructura ha sido instalada, para posteriormente ser
fotografiada con varios métodos. Primero, se ha fotografiado con una camara
de pelicula analdgica, técnica que de alguna manera obliga a hacer una
documentacién fisica. El modelo de camara usada es Minolta X-300, una
camara de los afios ochenta, con focus SLR*', de 35mm:. Las fotos estan hechas

3L SLR refiere a Single Lens Reflex
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con carretes de Fujifilm Superia 1ISO 200 para dias de sol y 400 para los dias con
nubes. Este tipo de fotografia era lo que se usaba para documentar las noticias
diarias, los recuerdos de la infancia o, quizads, cualquier momento que se
aprecian. La fotografia permite capturar lo que la gente valora para recordar.
Dado que la fotografia analdgica ha sido casi reemplazada por la fotografia
digital, gana una connotacion nostdlgica. De hecho, esta connotacion lleva a
resolver esta serie con una dptica mas bien poética, que objetiva.

En segundo lugar, la instalacion es fotografiada por una camara digital, Sony
Nex-5N.>? Este proceso asegura los riesgos que se pueden correr al trabajar
con camaras analogicas. Por ultimo, es fotografiada por una camara de un
teléfono movil, iPhone X, para poder compartir las fotos a través de Instagram.

Después de cada viaje, se llevan los carretes a un laboratorio para revelar.
Como es una pelicula de color, no se puede revelar en el laboratorio de la
Universidad porque no pueden estar expuesta bajo luz roja.

Cuando he revelado los negativos, los he escaneado para crear hojas de
contactos.® El proceso de escanear los carretes implica la digitalizacién del
archivo original. Cada uno de los fotogramas seleccionados ha sido escaneado
individualmente. Al escanear el negativo, es importante indicar con precision el
blanco y el negro de la foto de cada fotograma, ya que esto puede afectar el
rango de color general de la foto. En consecuencia, el blanco se refiere a la
parte mas brillante de la foto y el negro a la parte mas oscura de la foto.
Dependiendo de la indicacion, el programa establece un color estandar la foto,
el cual se puede modificar dependiendo de la intencién. El resultado de los
escaneados puede depender en la calidad del escaner. Durante este proceso,
he llevado los negativos primero a un laboratorio (Carmencita Lab), donde son
escaneados a un precio mas econdémico, y segundo al Estudio Paco Mora,
donde son escaneados con un escédner de Hasselblad en alta resolucién. Las
hojas de contacto facilitan el proceso de hacer una seleccién. Después de
examinar cuidadosamente cada fotograma, he realizado una seleccién para
imprimir.

El proceso de la impresion de las dos primeras fotos se realizé en el Estudio
Paco Mora para la exposicidn en el festival Garbo. Estas fotos se han impreso
con una impresora de plotter (de tinta), en papel Hahnemihle Photo Rag de
188 gramos. La seleccidn de este papel es porque esta hecho de algodon, que
tiende a absorber mas la tinta y define los tonos de blanco mejor que otros
tipos de papel. Como la estructura estd cubierta por textiles blancos, y hay

2 Un modelo de Sony, con una resolucién de 16,1 megapixeles, grabacion del video
60FPS sobre formato AVCHD, que no incorpora visor éptico.

3 Hoja de contacto (contact sheet ing.) es una hoja que contiene todos los fotogramas
del carrete para seleccionar.
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fotos de que la mayor parte de la foto esta en diferentes tonos de blanco, muy
sutiles. Cada impresidn estd hecha en papel A3 plus, que es equivalente a 330
mm por 483 mm. Trabajar con un estudio profesional ayuda a profundizar el
estudio de materiales para fotografia y lo mas importante, ayuda a aprender y
comprender como se hace el trabajo.

5.5. DIFUSION

5.5.1. Cartel, Caratula DVD, Pressbook

El concepto del diseio realizado para el cartel es presentar la idea principal
del proyecto, la traslacién. Como se puede observar, en cada imagen, la tela
que cubre la estructura se va doblando a un tamafio mds pequeio,
representando su cardcter portatil. En el ultimo fotograma, se puede observar
como la tela se queda en un tamaino compacto. Para poder capturar toda la
tela en un fotograma, las fotos han sido realizadas en angulo cenital,
posicionando la cdmara sobre un puente, a una altura de 6 metros, mientras la
tela se encuentra abajo sobre el césped.

Por otra parte, el disefio grafico se inspira en nuestro concepto del titulo. El
hecho de que translations puede significar traducir en inglés me ha llevado a la
idea de apropiarse de la esencia de los diccionarios. Abajo del titulo, aparece
escrita fonéticamente fonéticamente la palabra, translations
(/traens'Iel.Ian//traenz'Iel.Ian/)34, y explica su significado en coreano. De esta
manera, se entremezcla entre distintos lenguas y distintos culturas
graficamente.

En consecuencia, el disefio y el concepto del cartel ha servido como base
para desarrollar el disefio para la cardtula del DVD. Asi pues, la parte delantera
del DVD estd compuesta por un cuadrado pequefo, en el centro, y la escritura
fonética mencionada anteriormente, con el fondo en blanco. El rectangulo en
la parte arriba de la composicidn hace referencia a la ventana de la estructura,
que aparece en el documental. Dentro de él, se ve la tela blanca que aparece
en algunos fotogramas. Por detras, hay una foto de la instalacién en un rio,
cerca de Costa da Morte, en A Corufia, seguidos por otro cuatro fotogramas
del documental y una sinopsis del mismo. Al abrir la caja de DVD, se ven textos
del guién escritos en coreano, inglés y espafiol, haciendo alusién a Ia
importancia del lenguaje en este proyecto.

Ademads, dentro, hay un Pressbook, una libreta que recoge el proyecto
brevemente. Esta libreta contiene la poesia, y el texto, que aparecen al cierre
del documental, escrito en inglés, coreano y traducido al castellano.

** También, treenz’le1.Jon/ /treens’ler.fon/. Segun diccionario de Cambridge.
https://dictionary.cambridge.org/dictionary/english/translation
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Adicionalmente, contiene un texto breve que explica el proyecto, una foto de
la serie fotografica y fotos de la intervencion en el Festival Garbo (ver anexo).

5.5.2. Exhibicion y catdlogo

Este proyecto ha sido seleccionado para ser expuesto en el festival de arte
Garbo, en el Palacio de Exposiciones y Congresos de Teruel en mayo 2018. Dos
fotos de la serie y el trailer del documental fueron expuestos en la sala. Para
esta primera edicién del festival, he preparado una performance, en la que
instalamos la estructura a modo de intervencidon en el espacio exterior de la
sala, realizando una propuesta site-specific. Durante la accién, el publico ha
podido ver cdmo construimos la casa y luego interferir con ella. Esta obra estd
documentada en el catalogo™ de la primera edicién del festival.

En otra ocasién, el proyecto ha sido instalado en una de las Projectrooms
de la UPV, con la intencién de hacer una instalacidén que recoja los diferentes
elementos del proyecto: el documental, la estructura, y las serie fotografica. La
instalaciéon ha sido presentada en clase de la asignatura de Fotografia en el
arte contempordneo. Con un screening,”® para que pueda ser vista por gente
de la facultad. Al entrar en el espacio, se encuentra la estructura y se ve la
proyeccidon del documental ocupando casi una pared. En esta situacién, el
espectador puede ver en persona, el artefacto que va viajando a lo largo del
documental dentro del mismo espacio. De esta manera, crea un vinculo entre
el documental, el artefacto que forma una parte del viaje y el espectador, al

cabo de transmitir una experiencia.

** VV.AA. (2018) Garbo Festival. ISBN: 978-84-09-02507-7.

3¢ se refiere a una proyeccién del material audiovisual para presentar a otras personas.
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6. CONCLUSION

Cuanto mds se ve, mds propia, mds personal, mds Unica se
hace una vida. *’

Rainer Maria Rilke

Mientras estoy sentada aqui en la habitacion de mi hotel en
Paris, acabando de escribir mi TFG, no puedo evitar de darme cuenta de cémo
estoy en el proceso de translations en este mismo momento. Literalmente, me
encuentro trasladando y traduciendo. Desde que surgié este proyecto, han
habido numerosas traslaciones en mi experiencia procesual y personal.

Mientras estoy sentada aqui en la habitacion de mi hotel en
Paris, acabando de escribir mi TFG, no puedo evitar de darme cuenta de cémo
estoy en el proceso de translations en este mismo momento. Literalmente, me
encuentro trasladando y traduciendo. Desde que surgidé este proyecto, han
habido numerosas traslaciones en mi experiencia procesual y personal.

De alguna manera, este proceso se ha convertido en una parte de mi vida,
convirtiéndome en un ejemplo del nomadismo que reflejo en mi obra. Estoy
familiarizada, en consecuencia, con la sensacién de no pertenecer a ningln
lado, pero al mismo tiempo, con la posibilidad de pertenecer a cualquier parte.
Hoy en dia, teniendo en cuenta la forma en que vivimos, creo que habrd un
numero significativo de personas que sentirdn esta afirmacidn. Por ello, este
proyecto, aunque trate una dptica personal, pretende poder ser extrapolado y
entendido desde varias perspectivas, se trata, en si mismo, de una reflexiéon
sobre mis origenes y vivencias, que subyacen a través un discurso artistico.

A través de la realizacion de este viaje, de este proyecto, me he topado con
muchas dificultades tanto formal con procesualmente. Ha sido un viaje en el
que me he propuesto abarcar muchas disciplinas: tedrica, fotogréfica,
instalativa, y creacién de un documental de creacidn. Por lo que la dilatacién
temporal, mas de 7 meses de proyeccidn, ha sido fundamental para poder
llevar todo el proceso a cabo.

Por otra parte, mi propdsito principal de este trabajo era el de generar una
reflexién en el espectador. Que pudiera llegar a entender la sintesis conceptual
de este trabajo. Mi objetivo era el de que pudiese llegar a trascender, hacer
una traslacién en torno a la asociacién subjetiva que presento. Por otra parte,

3 RILKE R.M. Cartas, p. 167.
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me gustaria pensar que este trabajo ha quedado lo suficientemente abierto
para que cada uno pueda llegar a interpretarlo y sacar sus propias
conclusiones.

La segunda vez que exhibi la instalacién, un compafero al ver la ultima
apreciacion: “No se sabe ni cuando ni exdctamente porque, pero las personas
pasamos de ser nomadas, trasladdndose de un lugar a otro, a asentarnos y
modificar un lugar, a adorarlo”, comentd que entendia la relacién entre el
término translations, con sus dos significados en inglés (traducir y trasladar),
con la sintesis de esta obra.

Cuando pude proyectar el video en grande, me di cuenta de que habia
podido llegar a conseguir que los planos, el sonido y la realizacién fuesen lo
suficientemente envolventes para arropar al espectador. Por lo cual, creo que
estoy satisfecha con el resultado final.

En general, creo que he podido resolver todas las cuestiones técnicas del

proyecto que me habia propuesto. Las asignaturas que he tomado a lo largo de
mi carrera me han servido como la base de conocimiento para ejecutar
distintos elementos de la instalacidon. Los cuatro afios de experimentaciéon a
través de numerosos tipos de disciplinas, ampliando mis posibilidades, dentro
de los temas: preguntas sobre la identidad, el origen, los recuerdos y el hogar,
me han llevado a cumplir este propdsito.
En definitiva, siempre hay aspectos que pueden ser mejorados. Creo que ahora
me vendra bien reposar este proyecto, que he definido como work in progress,
para poder retomarlo y continuar este viaje. De este modo, mi propdsito
futuro se basa en poder realizar otra estructura aun mads portable,
investigando con materiales mas ligeros, para poder llevarla todavia mas lejos,
en concreto, a Corea, el lugar del que parte la sintesis de mi trayectoria.

o / i B
&
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Estudios de materiales para la
estructura.

La lista de diferentes materiales para el
proyecto.

Realizacién
Camara de Video
Camara reflex digital
Camara analdgica
Tripode camara de video
Tripode normal de fotos
Carretes en color

Smarthphone
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8. ANEXO

Unidad
1
1

(Min.) 5

Ref. 5.3. DOCUMENTAL: DE LA IDEA A LA POSPRODUCCION.

Equipo check-list

Estructura
Estructura de tela
Conectores en “L”
Conectores en “T”
Conectores en “I”
Tubos de PVC de 110 cm
Tubos de PVC de 80 cm
Tubos de PVC de 100 cm

Tubos de PVC 10 cm

Unidad
1
8

Medios
Coche
Carrito
Fundas

Ordenadores

Ref. 5.2. ESTRUCTURA PORTATIL: ELABORACION Y MATERIALES. (EN 5. MARCO
PROCESUAL)

Unidad
1
1

* Todos materiales audiovisuales (la camara de video, el tripode de cama de video) para la

realizacion del documental ha sido prestado por la Facultad de Bellas Artes, UPV.
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Plan de trabajo

Febrero Marzo Abril Mayo Junio
1¢ PREPRODUCCION = PRODUCCION PRODUCCION | POSTPRODUCCION | POSTPRODUCCION
QUINCENA ) Instalacion.
(Total 30 dias) (Total 45 dias) .
Montaje, edicién,
. — Segundo Viaje: Uit .
n " reacion de la pégina web, mos retoques
Rimetasliceas Fuera de Valencia
estructura . difusién. TFG
(Galicia, o otro
<41, ori
portatil, primeras ot e
grabaciones. determinar).
Empezar con la
web.
29 PREPRODUCCION | PRODUCCION | POSPRODUCCION | POSTPRODUCCION
QUINCENA (Total 60 dias)
L Primer Viaje:
Definicién de la Montaje, edicién, Preparacién de la TFG
) ) Cerca de
idea, busqueda pagina web. instalacién.
Valencia.
de referentes, y
lugares para
grabar.
Cronograma
N@ Sesion Localizacion Descripcion Total horas
1 En casa Creacion de la maqueta, proceso de trabajo 8
2 En casa Creacion de la estructura 10
3 En casa Creacién de la estructura 10
4 San Andrés de Teixido, Cedeira, Se trata de un pueblo de peregrinacién, que 12
A Corufia cuenta con una tradicidn muy importante de
leyendas, ritos, y curiosidades
5 Playa de Chamoso, Cabanas, A Se trata de una playa recéndita, escondida entre 6
Coitia acantilados, poco conocida
6 Parroquia de O Freixo, As En ella se encuentra el circulo litico de O Freixo, 7
Pontes, A Coruia e .
en una zona de muy dificil acceso y sin
sefializacidn, junto a unos edlicos. La zona esta
muy alejada.
7 Caste de A Cidade, Vimianzo, A  Castro 8
Corufia
8 Dolmen de Dombate, Cabana Uno de los monumentos megaliticos mas 3
de Bergantifios, A Corufia conocidos en Galicia
9 Dolmen de Pedra da Arca, Dolmen muy bien conservado en Costa da Morte 4
Malpica, A Corufia
10 Lago de la Vallesa, Paterna, Se trata de un lugar perdido en Paterna, dentro 10
Valencia de una finca privada, se dice que el lugar fue
construido para un rey
11 Cauce del Turia, Valencia Buscabamos un lugar para poder sacar fotos 5
cenitales de la estuctura para el cartel
12 Festival GARBO, Palacio de 24

Congresos de Teruel



Fotogramas (frames) del

documental.

Storyboard 2/6, 3/6

Translations. An audiovisual poem. Ji Yeon Kim.

artsquirrels

* ~ Escena__ ~Pégina f de _~__/__/20__ ~
o8 o8
’V 7 1
<
s o8
o n N
{{ 1 j’
L& o8
ip
w: {o]:]
"
= /: \
A \

41




Translations. An audiovisual poem. Ji Yeon Kim. 42

Ref. 5.4. FOTOGRAFIA: TRANSLATIONS (2018-), SERIE FOTOGRAFICA

* Estas fotos que aparecen en la hoja
de contacto son fotos hechas con
camara analdgica.

Hoja de contacto 1/5. Cerca del
dolmen de Dombate. A Corufia. 2018.

Hoja de contacto 2/5. Castro. A
Corufia. 2018.
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Hoja de contacto. 3/5. Castro, el
rio cerca de Pedra da Arca. A
Coruia. 2018.
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Hoja de contacto. 5/5. La playa
Chamosos, A Corufia.

La Vallesa, Paterna, Valencia
2018.
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Hoja de contacto 5/5.
La Vallesa, Paterna,
Valencia. 2018.

UNA SELECCION DE FOTOGRAFIA DE LA SERIE TRANSLATIONS (2018 -)

Las fotos han sido seleccionado para documentar el TFG por el limite de paginas.
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El cartel del documental,
Translations (2018-).

ENLACE (WEB) para ver
el trailer.

Translations. An audiovisual poem. Ji Yeon Kim.

Ref. 5.5. DIFUSION

OHAME SO0 1-5/4902

translation [traens|Ie1fn;traenzlle1fn]

VER: Trailer: Translations. An audiovisual Poem. (2018)
<https://vimeo.com/268892403>

* Hay que tener en cuenta de que el material audiovisual en el web esta
comprimido para que sea apto para poder subir en el internet (via Vimeo).
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VER: Translations. An audiovisual Poem. (2018)
<https://youtu.be/Kk7UOStGitw>

ENLACE (WEB) para ver el

* Hay que tener en cuenta de que el material audiovisual en el web esta
documental completo.

comprimido para que sea apto para poder subir en el internet (via
Youtube).
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Ty “Y,
¢ 7’;/4‘."2,)‘7'53 - “ Partiendo del concepto de vivienda némada, este
¥ o)y FO proyecto se basa en la creacion de una estructura
portatil, transformable y adaptable al entorno.
Desde una optica poética, la intencion de este an audiovisual poem
trabajo es la de trasladar el concepto de hogar
a diversos lugares o escenarios, que en cierto
modo se alejan del lugar que estamos
acostumbrados a habitar. Se trata, en definitiva,
(Arriba) Disefio del disco de DVD. de un viaje a una nueva dimensién subjetiva.
duracion: 16:11 min. ‘ SO K‘M
, color / audio: coreano, inglés ARTSQUIRBELS ANGEL RODRIGUEZ
(Drch.) La caratula de DVD. subtitulo: castellano =Z2HE'18

trens lexfn;trnzlerfn)

TRANSLATIONS

Intervencion en TRANSLATIONS (2018 - )
a blue moon protects the night water Garbo Festival
light colliding with cool air
the heart knows not how to wait
for what the land whispers to the soul

two sides of the sam:

e Partiendo del concepto de vivienda nomada,
nd were bound by time and tradition

beain este proyecto parte de la creacion de una

o willow tree shutters a feaf fike estructura portatil, basandose en la idea de
word or a memon Those places that were once admired are casa. Se tratard de un artefacto ligero y
lifted by the stream that carries you to me. now forgotten... desmontable, el cual puede transportarse

facilmente. De este modo, a partir de este
objeto, se procedera a emprender un viaje
por diversos lugares, instalandolo en diver-
sas localizaciones.

2ul protege el agua de la noche

La intencion de este proyecto es la de crear
una obra site-specific transportable; es
decir, una obra, que esta pensada para inter-
actuar con distintos espacios, Desde una
Gptica poética, la intencion de este trabajo
es la de trasladar el hogar a diversos lug-
ares o escenarios, que en cierto modo se
alejan del lugar que estamos acostumbrados
a habitar,

Aquellos lugares que una vez
fueron admirados ahora estan
olvidados.

La edicidn de pressbook.
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