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RESUMEN

Nos encontramos para su analisis y estudio, ante un retablo barroco de
madera dorada situado en la parte izquierda del transepto de la Iglesia del
Monasterio de Tejeda, en Garaballa (Cuenca). Forma pendant con otro, situado
también en el transepto, en este caso en la parte derecha.

Es datado hacia mediados del siglo XVIII (1759-1767), cuando se completa la
decoracién de la Capilla Mayor, parte del camarin, y primer arco de la Iglesia.
Cuenta con una grande y vistosa estructura de madera, cuya profusa decoracion
se encuentra en su totalidad dorada al agua, y adornada con motivos en relieve,

albergando en su atico un lienzo.

A través del estudio histérico-técnico, y del estado de conservacion de la
pieza, asi como la recopilacion de la pertinente documentacién fotografica y de
analisis, se ha elaborado una propuesta de intervencién teniendo como fin
mejorar su estado y condiciones de conservacion.

PALABRAS CLAVE: retablo barroco, Monasterio de Tejeda, dorados,

mazoneria, propuesta de intervencion.
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ABSTRACT

Thereis a giltwood baroque alterpiece located in the right side of the transept
of Tejeda’s Monastery Church in Garaballa (Cuenca). It forms a pendant with
another altarpiece located on the left side of the transept.

Located in the epistle, it's dated around the middle of the 18th century, when
it's completed the decoration of the main chapel, part of the dressing room, and
first arch of the church. It has a large and colorful wooden structure, whose
profuse decoration is in its entirety golden with water, with different
decorations, housing a canvas in its attic.

The technical study of the altarpiece has allowed the elaboration of an

intervention proposal to improve its state, and conservation conditions.

KEYWORDS: Baroque altarpiece, Monastery of Our Lady of Tejeda, gilts,

mazoneria, proposal of intervention
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1.INTRODUCCION

El presente trabajo final de grado esta dirigido al estudio del Retablo del
Sagrado Corazén de Jesus en el Monasterio de Tejeda, Garaballa (Cuenca).
Abarca en los primeros puntos el desarrollo de un estudio referente a las
cuestiones historicas, estilisticas, técnicas e iconograficas, fruto de un proceso
de analisis in situ de la obra, junto a una exhaustiva documentacién fotografica
y consulta de archivo histdrico y bibliografia concreta.

El presente retablo forma pendant con el retablo de San Antonio de Padua,
situado en el brazo izquierdo del crucero. Su estilo es enmarcado claramente
dentro de una segunda etapa de produccion retablistica puramente barroca-
churrigueresca. Datado en la segunda mitad del s. XVIIl, presenta una vistosa
talla de madera dorada por completo, con restringidas zonas de policromia. La
mazoneria en cuanto a la estructura es de caracter barroco, sin incorporaciones
posteriores. Luce espectaculares golpes de hojarasca con gran vuelo, y una
prominente decoracién, tanto vegetal como arquitecténica. Todo esto se cierra
albergando un lienzo y una imagen escultodrica.

El Monasterio de Tejeda, es considerado a lo largo de los siglos como un
importante centro devocional, albergando en fechas puntuales, una cantidad
ingente de fieles que junto a diferentes factores como dafios estructurales del
propio edificio, combustion de velas, etc. han propiciado sobre la presente obra
diversas alteraciones, dafiando de forma notable su imagen y materiales. Los
estudios llevados a cabo, abarcan también el diagndstico y una propuesta de
intervencidn que permita, en caso de ser puesta en marcha, la recuperacién del
conjunto, y una reflexién dirigida al entorno.
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2. OBJETIVOS Y METODOLOGIA

Los objetivos principales son:

-Llevar a cabo la documentacion fotografica y bibliografica, para
determinar la informacién referente al retablo.

-Realizar del estudio técnico del retablo, examinado los diferentes
elementos que lo componen.

-Analizar el entorno del conjunto, en cuanto a niveles de temperatura y
humedad.

-Observar e identificar las diferentes patologias que se presentan, para
determinar el estado de conservacién del conjunto.

-Elaborar una propuesta de intervencién que permita mejorar las
condiciones en las que se encuentra el retablo.

La realizacion de este proyecto, se lleva a cabo a través de la siguiente

metodologia:

-Consulta de fuentes documentales a través de una recopilacion
bibliografica, estableciendo asi un estudio histérico, estilistico e
iconografico.

-Documentacion fotografica de todo el conjunto.
-ldentificacion de los materiales constitutivos de la obra.

-Analisis in situ de la obra, toma de medidas y observaciéon de todos
aquellos datos relevantes a reflejar en el estudio técnico y diagndstico
del retablo.

-Empleo de sistemas de medicién continua para la temperatura y la
humedad, durante un periodo de 8 meses.

-Elaboracién de mapas de dafios mediante el empleo del software
especifico.

-Desarrollo de una propuesta de intervencion.
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Fig. 1. Retablo del Sagrado corazén de Jesus en el Monasterio de Tejeda
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3. ESTUDIO HISTORICO E ICONOGRAFICO

Los retablos son concebidos desde su origen como manifestaciones de la
espiritualidad y las creencias religiosas reflejadas en la produccion artistica de
caracter litdrgico. Principalmente elaborados dentro del proceso didactico de
adoctrinamiento, conforman una estructura compleja, generalmente de
madera, albergando elementos de cardcter pictorico y escultérico, ejecutados
estéticamente de acuerdo a los canones establecidos en la época en la que se
produce la obra. Caracteristicas como el tamafio, el grado y calidad de
ornamentacién, el numero de piezas, etc., estaban estrechamente relacionadas
con el poder adquisitivo asi como la importancia del entorno en el que iba a ser

dispuesto™.

Se constituye pues, como un marco que albergara el elemento o elementos
concebidos como objeto de veneracion de los feligreses, siendo relegados asi a
un plano concreto y delimitado, donde estos poder presentar y transmitir su fe.
A la vez, lo encontramos como una clara muestra de ostentosidad por parte del
contratante, en relacidn al espacio sagrado en el que se encontraba, siendo un
elemento de asombro y suntuosidad. Por otra parte, ademas de estos valores el
fulgor del dorado aportaba luminosidad a los interiores de las iglesias.

El retablo del Sagrado Corazén junto al que forma pendant?, constituye un
conjunto arquitecténico de caracter puramente barroco, presentado una
espectacular mazoneria de profusa decoracion, completamente dorada, siendo
la policromia escasa. La composicién se divide en sotabanco/frontal de altar,
banco con sagrario, primer cuerpo, en el que se encuentra una imagen
escultorica, y atico, que alberga un lienzo y es rematado con un frontén curvo
y un vistoso golpe de hojarasca. La estructura del retablo es de caracter
autoportante®, que a su vez estd anclada al muro, lo que impide el acceso a la
parte trasera. La abundante decoracidon emplea recursos propiamente barrocos

! PEREZ MARIN, E; VIVANCOS RAMON, V. Aspectos técnicos y conservativos del retablo barroco
valenciano. Valencia: Editorial UPV, 2004, p. 10.

2 pendant: en este caso, que el retablo contiguo es igual.

* AUTOPORTANTE: Los propios soportes en la construccion del retablo cumplen la funcién
estructural de repartir los pesos de este, a lo que se unen una serie de anclajes a la pared
situados en la trasera, que impiden el vuelco de la obra hacia delante.

PEREZ MARIN, E; VIVANCOS RAMON, V. Aspectos técnicos y conservativos del retablo barroco
valenciano



Fig. 3. Imagen de Ntra. Sra. de

Tejeda.

El retablo del Sagrado Corazdn de Jesus en el Monasterio de Ntra. Sra. de
Tejeda. Pablo Jiménez Hernandez

tales como golpes de hojarasca® de ligera curvatura, dardos’ y ovos® en cornisas,
roleos ’, etc., alcanzando los motivos vegetales una gran naturalidad y
movimiento; Todo ello combinando con elementos sustentantes como la
columna saloménica® con emparrados, y los estipites’. Toda la estructura se
asienta sobre un frontal de altar'®, actualmente oculto por una estructura de

planchas de marmol.

3.1 EL MONASTERIO DE TEXEDA

Fig. 2. Vista exterior del Monasterio de Tejeda

Garaballa es un pequefio pueblo de la Serrania Baja conquense, a poco mas
de 100 km de Valencia, y de Cuenca, y con una poblacién de 74 habitantes.
Alberga el Monasterio de Tejeda, que se configura como centro devocional del
antiguo Marquesado de Moya, actualmente la Serrania Baja de Cuenca, asi
como de diferentes pueblos de Valencia, Aragdn y diversos puntos de Espafia.

Alo largo de la historia, el pueblo de Garaballa se sitia en el mapa por acoger
en su término y venerarse la Sagrada imagen de Nuestra Sefiora de Tejeda'’. Se
trata de una localidad perteneciente al antiguo Marquesado de Moya, cuya

* Remate a base de motivos vegetales.

> Motivo decorativo, usado generalmente en molduras, con forma de flecha o punta de flecha,
que va colocado entre dos ovos. RAMON PANIAGUA, J. Vocabulario bdsico de arquitectura.
Madrid: Catedra, 2009, p. 123.

6 Motivo decorativo en forma de ovoide con el que se decoran molduras. RAMON PANIAGUA, J.
Op. Cit., p. 240.

’ Motivo decorativo en forma de voluta o espiral; frecuentemente dirigido a vegetales. ibid, p.
284.

8 Aquella cuyo fuste describe varias espirales superpuestas en torno a un mismo eje vertical.
ibid, p.103.

° Elemento troncopiramidal invertido, bien con funcién decorativa a manera de balaustre, o con
funcién constructiva en lugar de una columna o pilastra. ibid, p.153.

10 Parte delantera del altar. Paramento de sedas, metal u otra materia, con que se adorna la
parte delantera de la mesa de altar. PEREZ MARIN, E; VIVANCOS RAMON, V. Aspectos técnicos y
conservativos del retablo barroco valenciano, p.52.

11Tejeda, eje cultural del Marquesado de Moya. EL DIA de Cuenca, 27 de Junio de 1989.
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economia se ha sustentado directamente de la agricultura, la ganaderia y la
apicultura, la madera y la extraccion de resinas. El nucleo de poblacién se
establece en lo alto de un cerro, construyéndose en el romanico una sencilla 'y
pequeiia iglesia sin cambiar hasta la actualidad. La parte llana, o vega del rio
“Ojos de Moya” que atraviesa su término, se destina al cultivo de unarica huerta
gue conforma el sustento econdmico y alimenticio de su poblacidn. En la zona
del “Molino de Papel” o “Tejeda la Vieja” es donde encontramos los primeros
asentamientos humanos, en la Edad de Bronce, o los restos de un castillo de la
época arabe, y un marcador equinoccial.

El origen del edificio primitivo tiene lugar en el afio 1205, el 14 de agosto,
cuando segun narra la historia, tiene lugar la aparicion del la Virgen Maria (Fig.
4.) sobre un “Texo” o Tejo (Taxus bacatta) al pastor Juan que pastaba sus ovejas
en las orillas del rio “Ojos de Moya”, diciéndole que en una cueva cercana,
hallaria su imagen, y que precisaba para ser venerada en aquel lugar, que
levantaran casa los monjes de la orden, cuya marca se veia en una piedra que
portaba en la mano. Es él, el que va dar noticia al entonces obispo de Cuenca
“San Julian”, de las palabras de la Virgen'.

Se construye entonces en la cueva donde el pastor Juan halla la imagen, una
primitiva ermita, donde comienza a ser venerada. Mas tarde, y por orden de San
Julian, son enviados los monjes Trinitarios, los cuales levantan el primer
Monasterio dedicado a la Virgen de Tejeda; cuyos benefactores serian los
Marqueses de Moya, Don Andrés de Cabrera, y Dofia Beatriz de Bobadilla; que
siglos después contara con un molino para la fabricacion de papel.

Dos crecidas del rio Ojos de Moya dejan el edificio en estado de ruina, y
obligan a los monjes a realizar un traslado, y en 1518 se adquiere el solar para
iniciar la construccion del actual Monasterio de Tejeda®™. Las obras de la iglesia
duraron desde 1574 a 1581, segin Vermejo, y la escritura de remate firmada
por el maestro de obras turolense Domingo Lazcano, se dan por finalizadas las
labores de cubrimiento de la béveda de la iglesia, del antiguo camarin y del
claustro, sin incluir decoracion y acabados. Se trasladan en ese momento desde
los restos del antiguo convento el Santisimo y la imagen de la Virgen de Tejeda
a “nueva casa”. La construccion del santuario se desarrolla segin las
necesidades y posibilidades econdmicas existentes en cada fase de su
construccion.

2 PONCE DE LEON, P. Milagros y loores de la Emperatriz de los Cielos Santa Maria de Tejeda. Va-
lencia, 1663.

13 BENEDICTO, J.; VICENTE, J. TEJEDA: pasado, presente de una esperanza comun. Cuenca:
Excma. Diputacién de Cuenca, 2004, p.43.
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La iglesia actual se presenta con una espaciosa nave con planta de cruz latina
concretandose en su construccion las influencias que el barroco italiano
desarrollara en el levante peninsular a partir de la activa escuela arquitectdnica
y pictdrica existente en Valencia entre los siglos XVIl y XVIII.

r — ﬂ TS ﬂ =1 Monasterio de Texeda

Claustro 5. XVII
Atrio o =
Iglesia

Camarin (a0 1718) N
Capilla  Simén de Rojas

Capilla primitiva  (afio 1518) u

‘popiIPNIOY D] U DP3[3] P OLLNIUDS (3P DIUD]J

Sacristia
Claustro barroco
Refectorio

R . R

Sala capitular
10  Hospederia

i I

Fig. 5. Planta del Monasterio de Tejeda. El retablo del Sagrado Corazén de Jests en verde.™

En el abside del templo se encuentra el retablo mayor, obra de Pedro
Correoso y Pedro de Haro, naturales de San Clemente (Cuenca) en 1634, y dos a
ambos brazos, al que va dirigido este estudio (Fig. 4., en azul), y a su pareja, que
contiene una escultura de San Antonio de Padua (Fig. 6,7). El edificio presenta
mamposteria y sillarejo bien labrado en puntos de fuerza, una cubierta a dos
aguas de tejado arabe, sustentado por un armazon de vigas de madera. El
interior es decorado a través de una obra de escayola autoportante, que simula
una béveda de cruceria con nervaduras y claves. Los nervios van a parar a falsas
pilastras con falsos capiteles®.

Fig. 6. Seccion transversal
de la iglesia. Alzado este.

En azul retablo.

4 BENEDICTO, J.; VICENTE, J. TEJEDA, Op.Cit., p. 55.
Y ibid.., p. 44.
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Fig. 7. Seccion longitudinal de la iglesia. En verde retablo del Sagrado corazon.

En 1716 se levanto el camarin de la Virgen, que prolongaba la cabecera de la
iglesia, hasta le tercer claustro. Segin nos indican las fechas grabadas en
diferentes puntos del edificio, se puede determinar el fin de su construccion a
lo largo de los siglos XVII y XVIII. En el arco de la portada principal de la iglesia
encontramos la inscripcion ANO AVE MARIA 1684; en la clave del dintel barroco
de la porteria, se observan dos fechas superpuestas: 1634 y 1670; y en una de
las cartelas de los frescos del camarin se puede leer: SE PINTO ESTE CAMARIN
SIENDO MINISTRO EL M.R.P. PEDRO PALMERO A MAIOR HONRA | GLORIA DE
MARIA DE TEXEDA. ANO DE 1727.*°

La planta del edificio esta desviada unos grados del Oeste al Norte en su
construccion para conmemorar la aparicion de la Virgen de Tejeda. Asi el dia 14
de agosto a las 20:10, el sol atraviesa una ventana en la cara del poniente,
iluminando a la sagrada imagen, colocada en su tabernaculo del retablo mayor.

Con la Guerra de la Independencia comienza el declive del conjunto artistico
del monasterio, acentuandose con la desamortizacion de Mendizabal. A esto se
suma las deplorables condiciones de conservacion de los espacios monacales y
la iglesia. También a finales de los afios ochenta del siglo XX, son sustraidas
numerosas obras de arte.

18 (bid., p.4s.
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Fig. 8. Vista interior de la iglesia del Monasterio. A la derecha, retablo del Sagrado Corazon de

Jesus.
3.2 EL RETABLO DEL SAGRADO CORAZON DE JESUS

El retablo se menciona ya en un tratado sobre el Santuario de Texeda del siglo
XVIIl. Situado en el lado de la epistola o brazo derecho del crucero,
concretamente el libro “Historia del Santuario y celebre imagen de N2 S2 de
Texeda” de Gaspar Vermejo, en 1779 (Fig.9), junto con el ejemplar idéntico, los
referencia de la siguiente manera:

“[...] En los Colaterales de la Capilla mayor estan los gloriosos Patriarcas
S. Juan de Mata, y S. Felix de Valois de cuerpo entero en dos grandes retablos,
que aunque no son de arquitectura correspondiente al mayor, adornan mucho
por su grandeza, y estan doradas toda la talla, y columnas, sin plano alguno de
pintura [...] =

La obra completa y por lo tanto la mazoneria se realiza entre los afios (1759-
1767), cuando se completa la decoracion de la Capilla mayor, parte del camarin,
y primer arco de la Iglesia, segun nos sefiala el Padre Vermejo en su libro®.
Puede catalogarse asi dentro de un periodo puramente barroco, en el que se
desvincula en su totalidad del muro, y la decoracién adquiere un gran
movimiento y naturalidad. Se desconoce autoria, asi como posible comparativa,
pues no se conserva por la zona ningun retablo de estas caracteristicas.

7 GASPAR VERM EJO, R.P. FR. A. Historia del Santuario y célebre imagen de Ntra. Sra. de
Texeda... . Madrid. D. Joachin Ibarra, impresor de cdmara de S. M. 1779, p. 350.
'8 op. Cit., p.351.
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Se ha denominado “retablo del Sagrado Corazén de Jesus”, por la escultura
qgue alberga actualmente en su hornacina, pero el fragmento de texto anterior
nos da fe de que en su dia albergd, junto al contiguo, una de las dos imagenes
mencionadas. Se puede encuadrar por lo tanto dentro de un periodo de
producciéon puramente barroco, y ya avanzado en la calidad de su produccion,
alcanzando el ideal de motivacién del culto a través de un arte naturalista, al
gue se suma la dignidad propia que aportan los materiales nobles empleados
donde se refleje el contenido religioso que se pretende exaltar, algo que
hallamos en el desarrollo de sus formas.

Encontramos una composicién equilibrada, que a primera vista no parece
haber sufrido modificaciones o afiadidos posteriores. La mazoneria se encuentra
dorada en su totalidad, quedado como Unicos reductos de policromia, una
cabeza de putti, en el golpe de hojarasca situado en el limite entre el primer
cuerpo y el atico; la cruz trinitaria situada en el gran golpe de hojarasca que
remata la construccion en el atico, y los jaspes del sotabanco. En el &tico™
alberga un lienzo que representa al santo monje trinitario Juan Bautista de la
Concepcidn, contemplando un crucifijo que sostiene entre las manos. La pintura
parece presentar influencias de la escuela de Zurbaran (1598-1664)%. La imagen
del Sagrado Corazon esta totalmente desvinculada al retablo, perteneciendo al

siglo XX. 21

Fig. 10. Fotografia interior de la iglesia.
Principios s. XX.

' Parte mas alta del retablo.

20 BENEDICTO, J.; VICENTE, J. TEJEDA. Op. Cit., p.103.

*! Queda por determinar si es de Olot o alguna otra casa de imagineria del periodo.
Localidad catalana de amplia tradicién imaginera, de la que proceden gran parte de obras
religiosas tras la Guerra Civil espafiola (1936-1939).
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Fig. 11. Vista del retablo desde la nave.
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3.2.1 Descripcion de la mazoneria.

El retablo presenta una clara divisién en su estructura, siendo esta compuesta
por: sotabanco con frontal de altar, un banco®” con sagrario®, el primer cuerpo,
en el cual encontramos la imagen escultdrica, y sustentando, un par de
columnas salomdnicas y estipites, y por ultimo, el atico, que como hemos
mencionado anteriormente alberga un lienzo, y esta rematado por un golpe de
hojarasca. (Diagrama I, ANEXO ).

El sotabanco otorga sustento siendo la base al conjunto, decorado con
marmolizados en tonos azules y verdes, y relieves en tonos marrones. En su
parte delantera se situa el frontal de altar de marmol y moldura de madera(Fig.

12.), que oculta el original.

Fig. 12. Frontal de altar.

Ascendemos hasta el banco (Fig. 13), el cual en el centro aloja un sagrario en
. 24 .
la parte central, cuya puerta es flanqueada por dos pilastras®". En un primer
. 25
plano encontramos los dos pedestales adornados con tarjas sobre
. 26 . s
tambanillo™ (en uno de ellos perdida), que sustentan las estipites del plano

*? parte del retablo gue se situa sobre el sotabanco, como evolucién de la antigua “predela” del
retablo gotico valenciano. Generalmente se compone de pedestales, que en ocasiones son
sustituidos por otros soportes, como ménsulas; sirviendo de apoyo a columnas y esculturas del
cuerpo superior. Suele albergar el sagrario. PEREZ MARIN, E; VIVANCOS RAMON, V. Aspectos
técnicos y conservativos del retablo barroco valenciano, p. 44.

> puede aparecer como estructura exenta, a modo de pequeio templete o tabernaculo; o bien
se inserta en la estructura del banco, para albergar el copdn con las hostias consagradas. ibid., p.
44,

** En este caso, pilar adosado con mayor o menor bulto, por lo comun de forma cuadrangular.
ibid., p. 49.

25 También referenciado como tarcha, tarcheta, tarxa o cartela. |. Referido a ménsula. Puede
denominarse asi a los golpes de hojarasca, emblemas o escudos, que a menudo guardan una
profusa ornamentacién vegetal despedazada y enrollada sobre si misma. La palabra tarja posee
multiples significados entre ellos golpe de ahi puede derivar su relacién con el golpe de
hojarasca. LLINARES ROMAN, T. Estudio del glosario y etimologia en las capitulaciones de la
retablistica barroca valenciana. [Tesina fin de méster], p.110

26 " L
Resalte o sobrepuesto generalmente cuadrangular que cobija decoracidon vegetal o cartelas.
También referenciado como Tambonillo. /bid., p.110.
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superior. Relegados a un segundo plano ménsulas que repiten la misma
decoracidn, sobre las que descansan el par de columnas salomadnicas superiores.
Una moldura remata el banco, recorriéndolo superior e inferiormente, y

marcando una clara division de esta parte.

Fig. 13. Banco con sagrario.

Tras el banco, el primer cuerpo, en el cual se sitda la hornacina que contiene
la imagen titular del retablo, actualmente el Sagrado Corazén de Jesus. Dicha
hornacina presenta un arco de medio punto, y se encuentra enmarcada por
ornamentos vegetales de pronunciado volumen. La imagen titular se encuentra
sobre una peana, y el fondo presenta una decoracién realizada con la técnica de
pastillaje?’.

Fig. 14. Primer cuerpo

27, . . . .
Técnica de dorado, mediante la cual se crea un relieve previo al dorado, empleando como
materia la propia preparacion de la tabla, e incluso incluyendo estopa o cuerdas.
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A su vez, encontramos un segundo enmarcado de estilo quebrado, alrededor
de la hornacina, y ocupando practicamente toda la altura del primer cuerpo,
también con una decoracion de motivos vegetales de gran volumen. En un
primer plano ya ambos lados de la hornacina, encontramos dos estipites sobre
sus basas®®, decorados en sus fustes® con todo tipo de motivos vegetales,
frutos, molduras de granos de rosario®, tarjas, y a media altura, cubos con
grutescos ** (Fig. 16-17). En segundo plano dos columnas saloménicas, con
emparrados de uvas en el fuste y capiteles corintios. La division de este primer
cuerpo al siguiente, viene dada por un entablamento quede alguna manera es
continuacién de ambas columnas en la estructura autoportante, con numerosas
molduras y volutas®?, y se dispone de manera encarreronada®. En la parte
central de este entablamento encontramos un golpe de hojarasca con una

cabeza de putti** en el centro.

Fig. 15. Columna salomédnica y Fig. 16-17. Detalle grutescos con formas vegetales.
estipite.

28

Base de la columna.

29

Cuerpo de la columna.

30 L = . . , -

Decoracidn a base de pequefias esferas que siguen un recorrido en linea recta, similar a las
cuentas de un rosario.

31 . s . .

Sistema o composicidn decorativa, a base de elementos animales, vegetales y humanos
entrelazados, originando un conjunto de figuras fantasticas. RAMON PANIAGUA, J. Op. Cit., p.
174.

32 L . .

Decoracién en forma de espiral que suele componer los capiteles de columnas.

33 / . . . .r . epes .

Podria derivar de la palabra valenciana carrer que significa calle, y signifiique que alineada con
las otras calles o distribuida en relacidn a las mismas. En castellano se conoce como
encallejonar.

LLINARES ROMAN, T. Op.Cit., p. 54.

** Italianismo que designa a un nifio desnudo, pintado o esculpido, alado a modo de querubin.
PEREZ MARIN, E; VIVANCOS RAMON, V. Op. Cit., p. 58.
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Fig. 19. Sarta de frutas y cintas. Fig. 18.Golpe de hojarasca y putti

Por ultimo, sobre el primer cuerpo aparece el atico. Este alberga un lienzo el
cual parece representas al fraile trinitario San Juan Bautista de la Concepcion,
aunque contiene la inscripcién “Rupertus Kanersburgo”, enmarcado en motivos
vegetales, y a su vez flanqueado por dos pilastras, adornadas frontalmente con
sartas de frutas y cintas®. Esto queda en un segundo plano. Se adelantan

% Hilo o cuerda acompafiada de un conjunto de frutas como si de ella colgasen. LLINARES
ROMAN, T. Estudio del glosario y etimologia en las capitulaciones de la retablistica barroca
valenciana. [Tesina fin de master], p. 110.
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entonces dos pilastras sobre basas y pedestales con tarjetas, que aportan
sustento al gran frontén curvo®® que cierra el retablo. Estas preceden a dos
retropilastras®’, adornadas también con sartas de frutas. Ambos elementos de
sustento se encuentran rematados por finas y grandes volutas con moldura de
granos de rosario, que a modo de atlantes parecen participar del sustento del
frontén, ascendiendo hasta encontrarse con otra gran moldura de dardos y ovos
(Fig. 22). En el centro, y sobre el lienzo, un gran tambanillo, que contiene la cruz
de la orden trinitaria, en una plata corlada en azul y rojo (Fig.20), con un
estofado en forma de circulos. A ambos lados del atico, dos grandes aletones o

eses (Fig. 21)*, que equilibran el paso del primer cuerpo a este.
Fig. 20. Escuddn orden trinitaria.

Fig. 21. Aleton o ese.

Fig. 22. Vista completa del dtico.

36 Remate de una fachada, en este caso con forma curvada.
37 . . .
Pilastra colocada detrds de una columna principal.
%% Remate lateral en forma de ese, con espirales y volutas. PEREZ MARIN, E; VIVANCOS RAMON,
V. Op. Cit., p. 54..
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Fig. 23. Detalle volutas. Fig. 24. Detalle lienzo.

Remata todo el conjunto un espléndido golpe de hojarasca (Fig. 25), que
insinda grandes movimientos y viveza, y que cubre todo el frontdn, colgando en
los laterales, y ascendiendo y enroscandose en la parte central, en forma de
cartén®’, o grandes hojas vegetales.

Fig. 25. Golpe de hojarasca.

39 Ornamentacion vegetal que imita las hojas largas de algunas plantas. LLINARES ROMAN, T.

Op. Cit., p. 106.



Fig. 26. Impresion de Ila
Inmaculada Concepcion.
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Fig. 27. Imagen del Sagrado

Corazon de Jesus.
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3.3 DESCRIPCION ESTILISTICA E ICONOGRAFICA.

Brevemente se puede describir en este apartado la iconografia, dada la
escasa superficie del retablo destinada a ello.

En un primer término y como puerta del sagrario (Fig. 26), encontramos una
moderna impresién adherida a una tabla que reproduce a una Inmaculada
Concepcién de Murillo(Fig.21). El primer cuerpo o calle central, alberga una
escultura exenta bastante posterior al retablo (posiblemente de Olot). Se trata
del Sagrado Corazdn de Jesus (Fig.27) , con vestiduras rojas y blancas, teniendo
como peana una base rectangular y sobre ella un cimulo de nubes. Con una
mano sobre el corazén en el pecho, y la otra mostrando la herida de la mano.
Porta una aureola metalica. A sus pies, una imagen de Ntra. Sra. de Moserrat.

Entre el primer cuerpo y el atico encontramos un golpe de hojarasca con una
cabeza de putti policromada (20cm), en carnaciones claras, sonrosados, y
cabellos castafios (Fig. 28).

En el atico, un lienzo (Fig. 29) que representa al fraile trinitario San Juan
Bautista de la Concepcidn. Dicho lienzo de medidas 1,60x80 cm, no se encuentra
detras de un marco, si no que esta situado en el espacio interior de este.

Fig. 28-29. Cabeza de putti. Lienzo (detalle).



Fig. 31. Imagen del retablo con las
cadenas.
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Como remate, al comienzo del golpe de hojarasca, en una especie de
escudodn, encontramos la cruz trinitaria sobre soporte plateado, en rojo y azul

corlados, sobre un fondo blanco estofado con circulos (Fig. 30).

Fig. 30. Cruz de la Orden Trinitaria.

Cabe destacar que este retablo, junto con el que forma pendant, acogia
tendidas en el atico (desde el comienzo del golpe de hojarasca, hasta las
pilastras) unas cadenas con los eslabones de madera (Fig. 31), y también
doradas, simbolizando la redencidon de cautivos que actualmente se encuentran
retiradas y situadas a la entrada de la iglesia.

4. ESTUDIO TECNICO

El retablo del Sagrado Corazén de Jesus presenta las siguientes dimensiones,
tal y como se ha reflejado en el Diagrama de medidas (ANEXO [): 7,60 m de
altura, 3,60m de anchuray 1,12m de profundidad.

Se trata por lo tanto de una obra de dimensiones considerables, en cuya
realizacién debieron de intervenir manos de tallistas, ensambladores,
. 40
escultores, doradores y policromadores.

0 pEREZ MARIN, E; VIVANCOS RAMON, V. Aspectos técnicos y conservativos del retablo barroco

valenciano, p. 34..



Fig. 32. Union de dos tablas
mediante una cola de milano a
contraveta.

Fig. 33. Union de un fragmento
desprendido con ayuda de tela y
cola.
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4.1 MAZONERIA

El retablo del Sagrado Corazon de JesUs presenta una planta plenamente
escalonada, de estructura autoportante, con puntuales anclajes al muro. A pesar
de ello, no se encuentra ningln punto de acceso a la trasera, siendo el mayor
espacio de separacidn entre este y la pared es de escasos 1,5 cm. Actualmente
las dimensiones son tomadas siguiendo el sistema métrico decimal, pero en su
dia se seguiria el palmo castellano como unidad de medida establecida. Un
palmo castellano media 22,6cm*', unos milimetros mas que el valenciano (“palm
d’alna”) que tenia 21cm®. Asi, el retablo se construiria siguiendo las siguientes
medidas: 33 y '/, palmos de altura, 16 palmos de anchura y 5 palmos de
profundidad. (Ver Diagramas, en el ANEXO ).

Como se ha mencionado anteriormente, en la fase de construccién del
retablo se requeria la participacion de diferentes maestros. En primer lugar se
seleccionaba la traza o la planta, que en ocasiones podia ser realizada por el
maestro escultor. Esta se solia realizar acorde con el espacio que iba a ocupar
posteriormente la tabla, por lo que era necesaria la toma de medidas insitu. Tras
esto tenia lugar la seleccion de la madera, que iria en relacion a las partes que
ocuparia, corte, grosores, secado, acabado, etc*®. La localidad de Garaballa
pertenecia por aquel entonces al Marquesado de Moya, ademds de la estrecha
vinculacién con la Villa de Moya, cabeza de este marquesado, posee amplias
areas de pinar de las que se extraia la afamada madera denominada “Pino de

» 44

Moya” ™. Es de suponer que se empleara en la realizacién de esta obra.

Una vez seleccionada y tratada la madera (secado, eliminacidon de nudos,
resinas e impurezas) para garantizar su futura estabilidad, se daba paso al
proceso de talla, el cual se realizaba en el taller del propio artista, o en lugares
anexos a la iglesia, habilitados para la labor, en el caso de que el artista fuese a
realizar el trabajo alli. La labor de talla se iniciaba normalmente de abajo hacia
arriba, continuando con la colocacién de elementos estructurales como apoyo y
refuerzo a la mazoneria.* El presente retablo muestra unos anclajes llevados a
cabo mediante una unién a caja y espiga, lo cual se deja ver, en aquellas zonas
donde se encuentran faltantes de piezas, dejando a la vista estas cajas.

También encontramos uniones mediante el empleo de fragmentos de tela 'y
colas (Fig. 33), o clavos de forja, colas de milano a contraveta (Fig. 32), etc. Todo

o MORETTI, F. Diccionario militar. Espafiol — francés. Madrid. 1828. p. 119.

*2 VIVANCOS RAMON, V. La conservacién y restauracion de pintura de caballete,
Pintura sobre tabla. Madrid: Editorial Tecnos, 2007, p.53.

3 PEREZ MARIN, E; VIVANCOS RAMON, V. Aspectos técnicos y conservativos del retablo barroco
valenciano, p.36.

** LLINARES ROMAN, T. Op. Cit., p.37.

*> PEREZ MARIN, E; VIVANCOS RAMON, V. Aspectos técnicos y conservativos del retablo barroco
valenciano, p.39.
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ello cubierto posteriormente con los estratos de preparacion. El retablo se
encuentra anclado al muro mediante vigas de madera desnuda. Como sustento
principal de todo el entramado de tirantes, y por lo tanto de todo el conjunto
encontramos dos gruesos pies derechos, que apoyan directamente en el suelo,

recibiendo practicamente todo el peso (Fig. 34-35).

Fig. 34-35. Estructura y anclajes. Banco-frontal.

En este caso, la totalidad del retablo puede encajarse dentro de un mismo
estilo, elementos decorativos simétricos, con una factura idéntica. Destacan su
caracter autoportante la presencia de dos pares de columnas salomdnicas y
estipites, en el primer cuerpo, y de pilastras y retropilastras en el atico, siendo
elementos clave de apoyo y sustento en todo el conjunto.

Toda la decoracion de hojas y roleos se presenta ejecutada en su talla de una
manera espectacularmente refinada y ligera, alcanzando grandes superficies en
voladizo (Fig. 36,37,39).

Una vez asentada la fabrica, permanecia en blanco un tiempo, dado el
elevado coste del dorado y policromado, para lo que era necesario recaudar de
nuevo dinero, y para procurar una estabilizacion de la obra en el nuevo espacio,
y subsanar cualquier imperfeccién que surgiese durante ese periodo*®. Como

* fbid., p.39.



Fig. 36. Refinada voluta con
granos de rosario.

Fig. 39. Elementos vegetales
que enmarcan la hornacina

principal.
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elementos funcionales, encontramos una serie de portavelas (Fig.38) en el

entablamento que separa el primer cuerpo del atico.

Fig. 37-38. Voladizo en el golpe de hojarasca. Portavelas.
4.2 DORADO Y POLICROMIA

Desde antiguo, el empleo de oro ha sido comun en la decoracién, aludiendo
a la riqueza y la ostentosidad, y como ofrenda a la divinidad, dado su caracter
incorruptible, al ser un material no degradable ante los agentes naturales. En
numerosos contratos, ademas, se sefalaba que, cuando un retablo aun no habia
sido dorado y policromado, era frecuente que se descolgaran piezas de la talla,
y que ademas, la lectura se hacia dificil en dias nublados, algo que se
solucionaria con el reverbero del oro.*’

El proceso de dorado solia llevarse a cabo al agua. Esto es facilmente
observable en el Retablo del Sagrado Corazén de Jesus, ya que, como también
solia ser comun, no se aplicaba la ldmina de oro en la totalidad de la obra, para
abaratar costes, lo que dejaba a la vista las capas de preparacion, bien con los
blancos, o incluso con el bol (Fig. 40-41).*

4 GOMEZ, E.; SAEZ. T. Moya. Su historia, sus hombres, sus tradiciones. Moya (Cuenca):
Asociacién amigos de Moya, 2000, p. 116.

*® PEREZ MARIN, E; VIVANCOS RAMON, V. Aspectos técnicos y conservativos del retablo barroco
valenciano, p.39.
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Fig. 40. Madera, bol, y dorado a la
vista.

Fig. 41. Fase de embolado a la vista.

Encontramos asi, un soporte de madera sobre la que ha sido realizada la talla,

y posteriormente refinada esta, en las partes que quedaban a la vista. Tras ello
de la madera. . ) ] )

se procede a su preparacion, aplicando las pertinentes capas de aparejo, a base
de una cola y una carga blanca. A continuacién, todo el conjunto era repasado
con los hierros de dorador, refinando las partes en las que la talla pudiera
haberse visto saturada o cegada por un exceso de preparacién. Habia de quedar
una superficie completamente lisa, para proceder al embolado, con la Tierra de
Armenia * , la cual procuraba un desengrasado de la superficie, y

posteriormente, permitia la realizacion del brufiido.

Fig. 43. Rallado. Rocallas. Fig. 44. Agrietamiento de la preparacion en la confluencia de dos planos.

49 _. . . , .
Tierra suave y pastosa también llamada greda, y denominada asi por su procedencia.
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. 50 s . .z s .
Una vez seco y pulimentado el bol> , se procedia a la aplicacién de la lamina
de oro, que debid de llevarse a cabo de arriba hacia abajo, humectando el bol
previamente.

La policromia se reduce a una cabeza de putti (Fig. 47) en el golpe de
hojarasca que separa el primer cuerpo del atico, y a la cruz trinitaria del remate
del atico, que ademas presenta una corla azul y roja sobre un fondo estofado en
circulos, en un soporte plateado (Fig. 46). La decoracion realizada en los
dorados, se compone basicamente de rallado®! (Fig. 47), en interiores de
pilastras, columnas y zonas delimitadas de fondo, y pastillaje (Fig. 45) en el
interior de la hornacina central, ambas decoraciones representan una rocalla®?.

Fig. 46. Corlas y estofado. Cruz
trinitaria.

Fig. 47. Cabeza de putti.

Por ultimo, encontramos policromia en los jaspes que quedan a la vista en el
sotabanco, y no han sido cubiertos por la nueva estructura de marmol (Fig. 48).
Se trata de un marmoleado en tonos azules y marrones que adorna todo el
sotabanco, quedando Unicamente doradas las molduras presentes en este.

Fig. 48. Jaspes del sotabanco.

50 . . . .

El bol se pulimentaba con el perrillo, un pincel de cerdas gruesas y apretadas. El nivel de
pulido adquirido con el perrillo, seria equivalente al brillo obtenido en el posterior brufiido con
piedra de 4gata.

51 . . . o L
Decoracion realizada con instrumental incisivo sobre la preparacion.
52 L N . .
Decoracién barroca asimétrica, de estilo chinesco, que representa fragmentos de conchas.
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5. ESTADO DE CONSERVACION

Através de un analisis organoléptico llevado a cabo sobre el retablo, se puede
determinar que su estado de conservacién es regular, pero que requiere de una
actuacion urgente por el rapido avance de los deterioros. Se ve comprometida
por lo tanto su estabilidad, siendo sus principales alteraciones fruto de
acumulaciones de polvo y hollin, cambios bruscos en la humedad y la
temperatura, ataque de insectos xil6fagos, incorrectas actuaciones vy

mantenimiento, asi como hurtos de piezas en partes inferiores.

Se ha elaborado un mapa de dafios (Fig. 49) donde se recogen las principales
alteraciones que afectan al presente retablo, entre las que encontramos
desprendimiento del estrato de dorado, depdsitos de polvo y hollin, quemados,
intervenciones inapropiadas, ataques de insectos xiléfagos, faltantes en la
decoracién y mantenimiento inadecuado.”

Con relacidn a las condiciones ambientales que rodean la obra, se ha llevado
a cabo un seguimiento de la temperatura en el periodo que abarca los meses de
octubre a septiembre, realizandose una medicion cada media hora, las 24h del
dia, con la ayuda de un termohigrémetro>*. También mediciones de la humedad
presente en diferentes puntos de la madera®. Todo esto queda recogido a

continuacién en el punto 5.3.

>3 PEREZ MARIN, E; VIVANCOS RAMON, V. Aspectos técnicos y conservativos del retablo barroco
valenciano, p.83.

>* Modelo: OMEGA ENGINEERING, INC. 800-DAS-IEEEE (800-327-4333).

>*> Medidor de humedad del material testo 606-2.
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2 S

- Pérdidas puntuales de preparacion y [amina metalica - Estructura de marmol atornillada al retablo
-Ataque leve de insectos xil6fagos -Faltantes en la decoracion

- Pérdida pronunciada de preparacién y ldmina metélica -Grandes acumulaciones de polvo y hollin

- Repinte de dorados - Deyecciones de ave

- Quemaduras por ubicacion incorrecta de velas

Fig. 49. Mapa de dafios



Fig. 50. Orificios causados por

insectos xilofagos.

Fig. 51-52. Pérdida de tarja.
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5.1 MAZONERIA

Puesto que la obra se compone en su totalidad de madera de conifera, como
elemento sustentante, este va a verse deteriorado principalmente por el ataque
de insectos xil6fagos.

Se observan evidencias de este ataque, principalmente en las partes bajas, a
modo de orificios que ademas de deteriorar la madera, lo hacen también con la
policromia, produciendo un deterioro de la estructura interna del soporte
ligneo, produciendo su debilitamiento y pérdida de resistencia, haciéndola mas
vulnerable a cambios de temperatura y humedad.

Atendiendo a la forma de los orificios (Fig. 49) con 1-3mm de didmetro puede
determinarse que se trata del Anobium puntactum de Geer, o carcoma comun,
perteneciente al grupo de coledpteros. Este suele afectar tanto a frondosas
como a coniferas, causando més dafios en estas ultimas..>®

El segundo factor de alteracion, y quiza el que mayor dafio haya causado es
el factor antrodpico, que en el caso del Retablo del Sagrado Corazdn de Jesus, se
desglosa en vandalismo, mal mantenimiento, y malas intervenciones.

Asi, en las partes bajas, y por excelencia en el banco, encontramos gran
numero de pérdidas en piezas decorativas, como tarjas (Fig. 51-52), y toda la
decoracidn superior del sagrario, la cual si esta presente en el retablo contiguo,
como se muestra a continuacion (Fig. 53-54).

- A . - -~

N e Ll
Fig. 53-54. Sagrario retablo del Sagrado Corazén-Sagrario y del contiguo.

Dentro del mal mantenimiento, encontramos en las partes bajas,
guemaduras por la incorrecta colocacion de velas (Fig. 55), orificios, ya que hoy

*® Su alimentacién se basa en las paredes celulares, la celulosa y la lignina. Esta especie
se desarrolla en una temperatura de 22 a 24 °C . VIVANCOS RAMON, V. La
conservacion y restauracion de pintura de caballete, Pintura sobre tabla. Madrid:
Editorial Tecnos, 2007, p.176.



Fig. 58-59. Grietas en uniones.
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en dia se siguen agarrando los manteles directamente con chinchetas (Fig. 56)
sobre el dorado, asi como todo tipo de roces y abrasiones, pues se sitdan

directamente sobre el retablo, banzos de andas, y listones de palio.

Fig. 55-56. Quemado. Orificio chincheta.

Las malas intervenciones son numerosas en la obra. En primer lugar, el
empleo de adhesivos de naturaleza desconocida, asi como la aplicacion de
clavos en numerosas partes para el sustento de telas o elementos florales.

Fig. 57. Daiios producidos por el ataque de insectos xiléfagos.

Algunas partes de la decoracion se encuentran fracturadas, o su unidén con el
elemento principal debilitada. Se han producido también grietas ente los
paneles del fondo de la hornacina, y en uniones entre piezas (Fig. 58-59).

En la trasera del retablo, se puede observar una acumulacién de suciedad,
polvo y telarafias, pero el estado de la madera es realmente bueno. Apenas hay
ningun orifico fruto de ataque de xiléfagos, o instalaciones eléctricas.
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La colocacién de una nueva estructura que sustituye el original frontal de altar
es de las mayores patologias, o intervenciones que ha sufrido este retablo. Se
ratifica asi, una vez mas, que las partes bajas o accesibles a las personas, seran
por regla general las mas afectadas. A parte de los dafios descritos en el
apartado del estado de conservacién, nos detenemos en este por se de especial

importancia e impacto.

En los afios 90 se llevan a cabo numerosas intervenciones de reforma vy
saneamiento en el edificio del Monasterio de Tejeda. Entre ellas el cambio del
pavimento, y la consiguiente elevacion del nivel de este, en la zona del altar
mayor, con respecto a su altura original. Asi, se cubre el suelo original, con
diferentes piezas de marmol, y en el altar mayor, el antiguo pavimento de
azulejeria valenciana, o los restos que quedasen.

De la misma forma, se colocan cubriendo el frontal de altar original, o a modo
de uno nuevo, una estructura de marmol (idéntico al del suelo) y madera,
atornillada al original. Para la realizacion de este apartado, se toma la decision
de retirar una de las piezas de este nuevo frontal, para observar el estado del

original en el interior.

Una vez retirada, se observo que esta estructura, o al menos la plancha de
marmol, habia sido anclada a una estructura posterior de ladrillos, que se
piensa, deben ocupar el espacio del antiguo frontal, ahora mismo desaparecido.
Se desconoce asi tanto la forma como los materiales que componian el frontal
de altar original

Es pues una intervencién totalmente invasiva, en cuanto a materiales
empleados, y tratamiento del original. Las dos fotografias que muestran el
modo de anclaje de la pieza de marmol, y la estructura de ladrillo ceramico, que
ocupa el lugar del antiguo frontal de altar.

Fig. 60-61. Vista desde el lateral retirado del frontal actual.



Fig. 63-64. Descohesion de estrato
de preparacion y dorado.
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5.2 DORADO Y POLICROMIA

Puesto que la superficie del retablo, esta dorada por completo, tanto los
factores extrinsecos como intrinsecos repercuten directamente sobre este
estrato. Asi pues, el factor de deterioro mas visible es la acumulacién de polvo y
hollin, pues es constante en la iglesia del Monasterio la combustién de velas,
como suplica de favores o gracias por parte de los feligreses, de forma constante
y numerosa. Esto se hace notar sobre todo en las partes superiores vy
sobresalientes de la decoracidn, pero en general es una tdnica que se da en toda
la superficie del retablo e imagen principal. Se suman a esto, puntualmente las

deyecciones de aves e insectos (Fig. 62).

Fig. 62. Acumulacién de polvo y hollin. Deyeccion de ave.

Los cambios bruscos en la temperatura y humedad, e incluso una posible
filtracion de agua desde la cubierta, a la trasera del retablo, ha producido una
descohesion del estrato de preparacion, junto al dorado, en numerosas partes
del retablo, y sobre todo, en el fondo de la hornacina central (Fig. 63-64).
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Fig. 65. Acumulacion de suciedad.

También encontramos incorrectas intervenciones que afectan a esta parte de la
obra, como repintes dorados con pinturas de desconocida naturaleza,
abrasiones y agujeros, causados por elementos punzantes como chinchetas,
clavos, o los propios insectos xil6fagos (Fig. 66-68).

Fig. 66. Empleo de tratamientos y
materiales inadecuados.

Fig. 67-68. Empleo de adhesivos de manera inadecuada y repintes.
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5.3 MEDICIONES DE HUMEDAD Y TEMPERATURA.

La toma de datos en cuanto a humedad y temperatura se ha llevado a cabo a
través de los siguientes sistemas, empleando para ello el instrumental

especifico. Se han obtenido los siguientes resultados:

-Medicidn continuada de temperatura y humedad cada media hora, durante el
periodo desde el 25 de noviembre de 2017, hasta el 19 de julio de 2018
(continuo en Grafica I., ANEXO Il). Aunque la medicion se continuara hasta la
fecha de defensa de este trabajo, para obtener también datos durante el

verano.
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La grafica obtenida nos muestra, en su vision general una aumento
continuado de las temperaturas a lo largo de los meses, que va unido a un
aumento de la humedad. Si nos detenemos en zonas concretas, podemos llegar
a las siguientes conclusiones:

-La temperatura minima alcanzada es de 5,5 °C en el mes de febrero.
-La temperatura méaxima alcanzada es de 23°C en el mes de julio.
-La humedad minima alcanzada es de 39,5% en el mes de diciembre.
-La humedad maxima alcanzada es de 78,5% en el mes de mayo.

Obtenidos estos datos pueden comprobarse los amplios rangos existentes
entre valores minimos y maximos, aunque si nos detenemos en la continuidad
de la grafica a lo largo del tiempo se observa que la temperatura asciende de
una manera practicamente continua sin subidas y bajadas bruscas,
estrechamente ligada al cambio de tiempo segun el transcurso de las estaciones.
Por el contrario, en el caso de la humedad se pueden observar zonas de cambios
ligeramente acentuados que aunque en general la subida va ligada a la subida
de temperatura, en estos puntos concretos se deduce tiene que ver mas con los
periodos de lluvias. Esta acentuacion se ve mas acusada bien entrada la
primavera, pues es mas rapido el cambio de humedo a seco, e incluso mas
frecuente la ventilacion del templo por parte del personal.
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-Mediciéon de humedad en el interior de la madera del retablo.

Esta operacion se ha llevado a cabo mediante el instrumental especifico
siguiente: Medidor de humedad del material testo 606-2.

Se han obtenido los siguientes resultados y conclusiones:

Zona analizada 11-11-2017 09-07-2018

Basa estipite derecha H. E. Mader 9,4% 14,2%
H.R 49,0% 56,5%
T. Ambient. 14,4 °C 23,4°C
Fuste estipite derecha H. E. Mader 8,7% 13,4%
H.R 45,3% 54,6%
T. Ambient. 15,7 °C 23,3°C
Lateral derecho hornacina H. E. Mader 10,5% 12,0%
H.R 47,1% 55,8%
T. Ambient. 14,9 °C 23,7°C
Fondo hornacina H. E. Mader 10,3% 12,97%
H.R 46,5% 56,5%
T. Ambient. 14,9 °C 23,5°C
Basa estipite izquierda Heqg Mader  9,9% 12,6%
H.R 43,2% 54,3%
T. Ambient. 16,5°C 23,6 °C

Tablal. Mediciones de humedad.

El dispositivo nos ofrece los datos de humedad contenida en la madera,
humedad ambiental y temperatura (Exactitud a temperatura nominal de 25 °C,
+1 digito. Medicién de la conductividad +1%; +0,5°C; +2,5%HR. 5-95%HR).

La medicidn se realiza en lugares poco visibles y que han perdido parte de
las capas de preparacion y policromia, o de por si presentan la madera
desnuda, insertando las puntas metalicas del instrumento.

Los datos extraidos muestran que la Heq aumenta en un maximo de 5%, con
el cambio de temperatura de noviembre a julio. Las variaciones ambientales
afectan a la humedad contenida en la madera, por lo que, en las mediciones
estivales con temperatura y humedad relativa mas elevadas, aumenta la Heqen
todos los puntos de la medicidén, encontrandose ligeramente mas secos, los
ubicados hacia la nave (parte izquierda).

El Monasterio de Tejeda presenta un ambiente humedo, que se ve acentuado
con la subida de las temperaturas, al admitir el aire mdas porcentaje de agua.
Junto a la medicidon anterior se llega a la conclusién de que el ambiente en el
que se encuentra la obra, no afecta a esta de una manera severamente agresiva,
por producirse los cambios de una manera mas o menos gradual, a excepcién
de momentos puntuales en los que las fluctuaciones son mds bruscas. Aun asi
no es el ambiente idoneo para la correcta conservacién de la obra, al no tener
unos valores continuos de temperatura y humedad durante todo el afio.
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6. PROPUESTA DE INTERVENCION

Son cuatro los problemas principales que afectan a este retablo, y por lo tanto
los que se tienen que solventar en caso de llevarse a cabo una intervencion:

-Acumulacion de polvo, hollin, deyecciones, y suciedad de naturaleza variada.
-Ataque de insectos xiléfagos

-Descohesion de los estratos de preparacion en las superficies doradas, con
numerosas pérdidas.

-Pérdida de piezas decorativas, quemados, malas intervenciones y
mantenimiento.

Teniendo en cuenta el estudio realizado previamente, y de manera muy
pormenorizada la enumeracién anterior, se pueden abordar un conjunto de
acciones que pongan fin a esas patologias.

-En primer lugar, valorar las posibles acciones sobre el entorno.

192 Limpieza de la acumulacién de residuos depositados a lo largo del tiempo
sobre el retablo, y que pueden propiciar la aparcién de mas patologias.

22 HR y temperatura. Estabilizacién y control de ambos factores.

32 Control de plagas, de forma curativa y preventiva.

6.1 PRUEBAS DE SOLUBILIDAD Y SENSIBILIDAD A LA HUMEDAD Y
AL CALOR.

Han de llevarse a cabo pruebas de solubilidad y sensibilidad a la humedad y
al calor, de cara a la consolidaciéon de los estratos de preparacién y dorados, y a
la aplicacion de un tratamiento curativo y preventivo, asi como de la posterior
limpieza. Estas catas han de realizarse en zonas poco visibles, y que ofrezcan
resultados efectivos para determinar conclusiones. Tras esto, y como primera
accion a realizar, dado el estado de fragilidad en que se encuentran los estratos
de preparaciéon y dorado, en numerosas zonas, es urgente aplicar una
consolidacion sobre estas partes, previo a cualquier movimiento.
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6.2 CONSOLIDACION DEL ESTRATO DE PREPARACION + LAMINA
METALICA.

El estrato de preparacién parece componerse de una cola animal mezclada
con una cola. El mayor responsable de la degradacidon de esta mezcla es la
humedad, la cual causa su exfoliaciéon, por un doble motivo, la naturaleza
higroscopica de lamaderay alavez de la cola, las cuales pueden verse hinchadas
y a raiz de esos movimientos, producirse determinadas tensiones viéndose
alteradas la unién entre ambas.”’

Paolo Mora hace una serie de recomendaciones a tener en cuenta a la hora de
elegir un adhesivo:

-Poder adhesivo adecuado.
-Flexibilidad.

-Propiedades dpticas adecuadas.
-Resistencia bioldgica.

-Niveles altos de reversibilidad.
-Minima toxicidad.

-Viscosidad para ser capaz de revestir uniformemente las irregularidades de las
superficies a unir.

-Propiedades tensoactivas para ser capaz de bafar completamente las
superficie de aplicacién.

. . . s . . 58
-Tiempo de contacto necesario para pasar de fluido a sélido y realizar la unién.

Como opcidén mas factible se encuentra uso de resinas acrilicas que limiten el
empleo de agua, pudiéndose reblandecer los estratos de preparacién y
embolado.

Han de tenerse en cuenta las piezas desprendidas, las cuales han de
resituarse de nuevo sobre el soporte, orientdndose por el dibujo o relieve si lo
hubiese.

>’ GONZALEZ-MARTINEZ ALONSO, E., Tratado del dorado, plateado y su policromia.
Tecnologia, conservacion y restauracion. Valencia: editorial UPV, 2014, p 226.

> VIVANCOS RAMON, V. La conservacién y restauracion de pintura de caballete,
Pintura sobre tabla, p. 236.
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6.3 DESMONTAIJE, LIMPIEZA, TRATAMIENTO CONTRA INSECTOS
XILOFAGOS Y CONSOLIDACION DE LA MAZONERIA.

Una vez consolidado el estrato de preparacion y ldmina metalica podria
contemplarse la opcién de llevar a cabo un desmontaje, Unicamente de
elementos de la mazoneria que se hallen en peligro de desprendimiento, o con
un sistema de anclaje debilitado, para facilitar su intervencion de manera
individual, y realizar de una forma correcta su posterior asentamiento,
asegurando su posible y facil desmontaje en cualquier otra ocasion.

Es el momento de llevar a cabo la limpieza superficial, de polvo, hollin, y todo
tipo de suciedades sdlidas que se encuentran sobre la superficie del retablo y
partes mas ocultas, mediante una aspiracion controlada, ayudada de brochas
con diferente grado de abrasién segun las partes en las que se lleve a cabo Ia
limpieza. Se debe ahora prestar atencion a los principales puntos de
acumulacién de serrin, determinando asi los principales focos de accion de
insectos xil6fagos.>® Dado que el ataque puede encontrarse aun activo, y/o
puede iniciarse en cualquier momento, ha de aplicarse un tratamiento curativo-
preventivo, empleando sistemas de aplicacion por impregnacién del soporte
mediante el empleo de un producto con principio activo a base de permetrinas,
y en una concentracion adecuada para un tratamiento curativo y preventivo.

La aplicacion puede realizarse de tres modos:

-Mediante inyeccidén en los orificios de salida de los insectos, tanto por reverso
COMO por anverso.

-Impregnacion mediante brocha, en el reverso.

-Pulverizacién del principio activo, sobre el reverso de la obra, en las zonas poco
. 60
accesibles.

A la vez, las piezas que hayan sido separadas del retablo, pueden tratarse de
forma individual, aislandose por completo durante el tratamiento. En aquellas
zonas donde el ataque de xil6fagos ha debilitado la madera sera necesario
consolidar, para devolver a esta la resistencia mecanica. Para ello la opcion mas
efectiva que encontramos, es el empleo de resinas acrilicas.

Por ejemplo, Paraloid B-72 aplicado en diferentes concentraciones, para
favorecer su correcta distribucion dentro de la madera. Una vez se haya
consolidado, se procedera a la reposicion de faltantes. En el caso de los
pequeiios, puede utilizarse una masilla epoxidica de caracteristicas afines a la

> PEREZ MARIN, E; VIVANCOS RAMON, V. Aspectos técnicos y conservativos del retablo barroco
valenciano, p. 156.
% op. cit., p.157.
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madera (Araldit 427), a la que posteriormente es posible aplicar una patina que
ajuste la zona con el resto.

6.4 REINTEGRACION VOLUMETRICA.

En perdidas de soporte con mayor volumen (faltantes en planos, o zonas cuya
decoracién volumétrica no sea muy comprometida) se han de realizar injertos
de madera similar a la original, a base de pequefios listones encolados con
resinas vinilicas o epoxidicas a modo “parquet”, con el fin de evitar la
transmision de tensiones internas a la madera original. Las piezas han de

. .. 61
tratarse previamente con el producto biocida.

En caso de encontrarse anclajes, estos han de reforzarse por medio de
pletinas de acero inoxidable.

Para la reposicion de faltantes en piezas decorativas, ha de valorarse
previamente aquellos puntos en los que es necesario o posible llevar a cabo esta
reintegracion, teniendo en cuenta las posibilidades, y la agresividad de la laguna
a nivel de conjunto. Como factor importante, tenemos la referencia exacta en la
simetria propia del retablo, o en el contiguo, al se exactamente iguales. Estas
partes faltantes deben procurar reconstruirse siempre siguiendo el mismo
proceso tecnoldgico con que la obra fue construida, aunque actualmente las
posibilidades de reproduccién de partes faltantes son muy abundantes. En este
caso, la duplicacién puede realizarse mediante el empleo de moldes.
“Previamente, ha de aislarse la pieza referente con goma laca, aceite o polvos
de talco, y tener muy en cuenta las caracteristicas especificas del material
constitutivo del mismo ya que los componentes de diversos preparados, como
por ejemplo los de la silicona o incluso la humedad procedente de la escayola,
pueden ablandar el nucleo de los adornos, alterar su composicion o provocar
deterioro del estrato metdlico”®.

El molde puede ser realizado seglin tamafio e importancia, empleando: Barro
o plastilina gris especial para moldes, con la técnica mas simple que
denominamos “al apretén”. Con materias plasticas del tipo de los poliuretanos,
0 con materias plasticas del tipo de los elastémeros, como las siliconas para
moldes. Posteriormente los positivos se realizaran con escayola, pasta de papel,
pasta de aluminio o resinas de poliéster o epoxidicas. La pieza ya positivada,
puede ser colocada con un adhesivo de tipo Vinavil (acetato polivinilico) tras
haber sido trabajada con hierros o bisturis®®. Asi mismo, se puede llegar a
requerir la colaboracidon de un especialista en talla, o incluso la de un tornero
(pequeiia balustrada sobre el sagrario) que realicen las labores adecuadas de

®! PEREZ MARIN, E; VIVANCOS RAMON, V. Op. Cit., p.159.
®2 GONZALEZ-MARTINEZ ALONSO, E., Op. Cit., p.232-233.
®3 op. Cit., p.234.
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entalladura y reproduccién de piezas. Actualmente se esta empleando la
reproduccion de piezas mediante el uso de compo. Ha de valorase también que
solucién aportar con respecto a la puerta del sagrario, Si se conserva algun
documento que muestre la anterior, o la creacién de una nueva que se ajuste
mejor al conjunto.

Ha de valorarse a la vez, si se mantendra la imagen titular. Los también
presente imagen de Ntra. Sra. de Monserrat, se encuentra totalmente fuera del
conjunto, al estar situada de manera burda sobre el sagrario. Dadas las fuentes,
se conoce cual era laimagen titular del retablo, aunque actualmente la devocion
es la del Sagrado Corazén de Jesus. Para su sustitucion habria que tener en
cuenta la opinidn de feligreses, presupuesto, etc.

6.5 LIMPIEZA, ESTUCADO Y REINTEGRACION DEL DORADO.

Ha de valorarse de nuevo el nivel que alcanzara la reintegracion, para lo que
se deberd atender a la actual vision global del retablo, en la cual muchas de las
perdidas, ya sea por su pequefio tamafio o ubicacion quedan de por si
totalmente integradas en el conjunto. Por ello, se propone solo reintegrar
aquellas zonas en las cuales sea necesario, es decir, que se antepongan al
potencial que ofrece el retablo.

Al ser el oro fino incorruptible, tiene la capacidad de mantener su color y
lustre a pesar del paso de los siglos. Su oscurecimiento viene dado por la
suciedad, el polvo y el hollin que se depositan sobre la superficie de este. La
suciedad de mayor tamano puede ser eliminada de forma mecanica, y la mas
adherida mediante el empleo de una emulsidn grasa, que limite la penetracion
del agua en los diferentes estratos sensibles a esta (por ej. Agua desionizada,
White Spirit y Tween)®.

Para el estucado, generalmente se viene usando yeso (sulfato calcico) y cola
animal, de modo similar a la preparacion original, el cual se aplicara a pincel o
espatula, segln se requiera, para mas tarde ser rebajado. Seguido de este
proceso se llevara a cabo un embolado, cuya tonalidad se ajuste a la original.

En cuanto a la reintegracidon también se contemplan varias opciones:

-Reposicion de la placa metdlica, con la consiguiente adecuacién dptica del oro
mediante el uso de patinas.

** MARIN MILLAN, SM.. Proyecto de intervencion del retablo mayor de la iglesia de San
Bernardo Abad de Gea de Albarracin. [Trabajo final de grado], p.41.
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-Reintegracién cromatica por medio de técnicas discernibles como el rigattino,
o trattegio mediante seleccién “efecto oro”. Medio 6ptimo para grandes
pérdidas.

-Reposicion por medio de una tinta neutra plana o “reintegracion
s . 65 .. . -
arqueoldgica””. Quiza la mas conveniente para partes poco visibles.

Finalmente, elaborar un plan de conservacidn preventiva, que abarque desde
un acondicionamiento del propio edificio, una correcta iluminacién, ventilacion,
adecuacion de un espacio de velas, etc. Es importante conseguir una
sensibilizacion de la poblacion de feligreses y visitantes, asi como encargados
del mantenimiento y limpieza del edificio, y la asignacion de revisiones y

limpiezas periddicas.

7. CONCLUSIONES.

Una vez finalizado este trabajo, tal y como viene indicado en los objetivos se
ha perseverado en la intencidn de llevar a cabo una serie de estudios histérico-
técnicos, de analisis ambiental y estado de conservacidon, que permitiesen
profundizar en el conocimiento de la obra y su entorno, promoviendo la
elaboracion de una propuesta de intervencion que ataje el cimulo de patologias
gue deterioran el retablo del Sagrado Corazoén de Jesus, y a la vez ponga en valor
de una forma histdrico-artistica el gran patrimonio de Garaballa, con el
Monasterio de Tejeda.

El estudio in situ de la obra, apoyandose en una busqueda exhaustiva de
bibliografia han sido factores clave para conocer los aspectos estilisticos y
técnicos de la obra, en cuanto a materiales, estructura y elementos
constructivos, pero también de su pasado histérico, algo que hasta ahora no
habia sido llevado a cabo, por ser una obra secundaria del Monasterio. También
de su marco, es decir, el edificio que lo contiene, el pueblo de Garaballa, y el
antiguo Marquesado de Moya y la produccion artistica y el apoyo hacia esta a lo
largo de los siglos. Es este devenir una parte esencial, para comprender el estado
actual de la obra, y los factores que han influido en este proceso de degradacion,
pérdidas, pero también de algin modo, su conservacion.

6> CARABAL, M. A. Apuntes de la asignatura de Técnicas instrumentales de la restauracion de
dorados y policromias. Valencia: UPV, Grado en Conservacion y Restauracién de los Bienes
Culturales, curso 2017/2018.
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La obra pasa por lo tanto, desde un periodo de “gloria”, correspondiente a u
construccion, posterior dorado, y afios en que el edificio gozé de su mayor
esplendor, a una época en la cual empieza la decadencia del mismo, y unidos a
esta, los problemas de conservacion, al pasar el patrimonio artistico del
monasterio a un plano secundario, e incluso llegar a venderse obras para pagar
el mantenimiento del edificio. Esto tiene como colofén, las desamortizaciones,
y los actos de vandalismo llevados a cabo durante la guerra civil, y por ende,
durante la posguerra, y afos posteriores, en los que el conocimiento y la
sensibilidad por el patrimonio artistico son escasos, y mas, en el medio rural,
donde para la poblacién el principal quebradero de cabeza, era la alimentacion
y la subsistencia.

Todo se ve reflejado, en una pérdida de piezas decorativas y la imagen titular
del retablo, ataques de insectos xil6fagos, acumulacién de suciedad, problemas
de humedad, malas intervenciones y mantenimiento, etc. A pesar de todo, se
puede decir que el estado de conservacion de la obra es aceptable. Los
materiales y sistemas empleados en su elaboracién son de calidad, lo que aun
hoy en dia permite la apreciacion de una bellisima obra del barroco, que
conserva su fulgor. Esto no debe pausar la alerta para llevar a cabo una
intervencién, pues en apenas 30 afios, se han acelerado la mayoria de las
patologias, ya que se pueden observar fotografias donde el estrato de
preparacion y dorado estaba practicamente perfecto. Para ello, se ha obtenido
un amplio registro de condiciones ambientales, que ha servido para establecer
unos parametros ante los que se debe actuar, junto al fin de sensibilizar y poner
de manifiesto las necesidades de la obra asi como la demanda de fondos para
llevar a cabo una intervencion.
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ANEXO I: DIVISIONES ESTRUCTURALES Y MEDIDAS DEL RETABLO
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ANEXO lII: FICHA TECNICA

FICHA TECNICA
AUTOR: TEMA:
DESCONOCIDO SAGRADO CORAZON DE JESUS
TiTULO:
RETABLO DEL SAGRADO CORAZON DE JESUS
TECNICA:
RETABLO DE MADERA DORADO Y POLICROMADO CON LA TECNICA DE ESTOFADO, RALLADO, PASTILLAJE Y CORLADURA.
FIRMA: FECHA:
NO PRESENTE SEGUNDA MITAD DEL S. XVIII
MEDIDAS (en cm): Altura:760 cm Anchura: 360cm Profundidad: 112cm

DATOS DEL PROPIETARIO:
MONASTERIO DE NUESTRA SENORA DE TEJEDA

ESTADO DE CONSERVACION:
REGULAR

FOTOGRAFIAS INICIALES
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SOPORTE LIGNEO: ESTADO DE CONSERVACION
ATAQUES Insectos: Anobium punctatum: X Hylotrupes bajulus: O Lictus brunneus: O
BIOLOGICOS: Otro:
Hongos: O Tipo:

ALABEOS: Céncavos: O Convexos: O
DEFECTOS EN LAS JUNTAS: X ‘ FRAGMENTOS DESAPARECIDOS: X
GRIETAS: X AGUIJEROS: O PERDIDA: X
NuDpos: O CLAVOS: X EROSION: X
QUEMADOS: X ‘HUMEDAD: X
OXIDACION: O

Barro: O Cal: O Pintura: X Aceite: O Cera: X
SUCIEDAD:

Deyecciones: X Polvo: X Otros: GRASA DE VELAS

SOPORTE LIGNEO: INTERVENCIONES ANTERIORES
ELIMINACION DE TRAVESANOS: O SUSTITUCION DE TRAVESANOS: O
REBAJE: O ENGATILLADOS: O
COLAS DE MILANO: O OTROS:
ADHESION DE ESTRUCTURA DE MARMOL SOBRE EL FRONTAL DE
ALTAR.
SOPORTE
SOPORTE LIGNEO: ASPECTOS TECNICOS

DIMENSIONES (en cm): ‘ Altura: 760cm Anchura: 360cm Espesor: 112cm

TIPO DE MADERA:
PINO DE MOYA
NUMERO DE PIEZAS Y MEDIDAS DE CADA UNA: DESCONOCIDO

CORTE: ‘Meca’nico: X Manual: O

DIRECCION PRINCIPAL DE LA FIBRA: DESCONOCIDO

CAPAS PICTORICAS: ASPECTOS TECNICOS

PREPARACION:

TIPO DE PREPARACION: Tradicional: X Comercial: X Imprimacién: O

COLOR: Blanca: X Coloreada: O

AGLUTINANTE: Aceite: O Cola: X Comercial: O
GROSOR (en mm): Medio: X Fino: O Grueso: O

PELICULA PICTORICA:

TECNICA: Oleo: O Temple: O Mixta: X Acrilico: O Dorado: X
GROSOR DE LA PELICULA PICTORICA: (en mm) Gruesa: O Fina: X Media: O
TEXTURA: Empastes: O Fina: X Mixta: O

DIBUJO SUBYACENTE: O

BARNIZ: No
CAPAS PICTORICAS: ESTADO DE CONSERVACION

ESTADO DE CONSERVACION: Bueno: O Regular: X Malo: O Muy malo: O
DEFECTO DE TECNICA: Grietas prematuras: O Descohesién: O Piel de naranja: O
ALTERACION QUIMICA: Cambio cromatico (pigmento): O Transparencia (aglutinante): O
CRAQUELADURAS O GRIETAS: | Envejecimiento: O Falsas: O
CAZOLETAS: Si: O No: X LAGUNAS: | Si: O No: X ABOLSAMIENTOS: Si: O No: X
PULVERULENCIA: si: O No: N EROSION: |Si: X No: O OTROS:
QUEMADOS: Granulaciones: O Ampollas: O Créteres: O
HUMEDAD: Pasmados: O Manchas: O Microorganismos: 00
ALTERACION DEL BARNIZ: Intensa: O Media: O Suave: O

Oxidacion: O Amarilleamiento: O Pérdida de transparencia: O

Pasmado: O Aplicacion irregular: O Aspecto:

Polvo: X Hollin: X Gasa: X Cera: X
SUCIEDAD SUPERFICIAL:

Deyecciones: X Barro: O Otros:
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SOPORTE
SOPORTE LIGNEO: ASPECTOS TECNICOS

DIMENSIONES (en cm): ‘ Altura: 760cm Anchura: 360cm Espesor: 112cm

TIPO DE MADERA:
PINO DE MOYA
NUMERO DE PIEZAS Y MEDIDAS DE CADA UNA: DESCONOCIDO

CORTE: ‘ Mecénico: X Manual: O
DIRECCION PRINCIPAL DE LA FIBRA: DESCONOCIDO
MAZONERIA

MAZONERIA: ASPECTOS TENICOS

CLASE DE MATERIAL:
MADERA DE CON{FERA
ORNAMENTACION: Arquitecténica: X Vegetal: X Animal: O Antropomorfica: X Gréfica: O

DORADO: Al agua: X Al mixtion: O
Preparacion: BLANCA

POLICROMIA POSIBLE OLEO

EPOCA: S.XVIII

ESTILO: Romanico: O Goético: O Renacentista: O
Neocldsico: O Barroco: X Otros:

N2 DE PIEZAS:

DESCONOCIDO

MAZONARIA: ESTADO DE CONSERVACION RECUBRIMIENTOS

DORADO Lagunas X Quemados: X Desconsolidacion X
Erosién X
POLICROMIA Lagunas: O Quemados: X Desconsolidacién O
Erosién: O
ESTADO DE CONSERVACION: Bueno: O Regular: X Malo: O Muy malo: O
Polvo: X Hollin: X Grasa:X Cera: X

SUCIEDAD SUPERFICIAL:
Deyecciones: X Barro: O Otros:

INTERVENCIONES ANTERIORES: Repintes: X Estucos: [0




