TFG

ESTUDIO TECNICO Y PROPUESTA DE
RESTAURACION DE UNA PINTURA SOBRE

TABLA DEL S.XIX (MUSEO DE LA IGLESIA PARROQUIAL DE
NUESTRA SENORA DE LOS ANGELES, CHELVA)

Presentado por Ana Martinez Bernabé
Tutor: José Manuel Barros Garcia

Facultat de Belles Arts de Sant Carles

Grado en Conservacion y Restauracion de Bienes Culturales
Curso 2017-2018

UNIVERSITAT (@
POLITECNICA
DE VALENC[A UNIVERSITAT POLITECNICA DE VALENCIA

FACULTAT DE BELLES ARTS DE SANT CARLES




ESTUDIO DE UNA PINTURA SOBRE TABLA DEL S.XIX. Ana Martinez. 2

RESUMEN

El presente trabajo de final de grado trata sobre el estudio, tanto
técnico como histérico, de una pintura sobre soporte ligneo, datada en la
primera mitad del s. XIX. Se trata de un Ecce Homo, cuyo autor se desconoce,
ubicado en el museo de la Iglesia de Nuestra Sefiora de los Angeles del
municipio de Chelva, en la provincia de Valencia. Es una obra que ya ha sido
restaurada, pero que presenta algunos problemas en cuanto a su
estabilidad. El trabajo ha consistido, por un lado en, realizar una
investigacion de caracter bibliografico con la que se ha podido
contextualizar la obra, tanto histérica como iconograficamente; por otro, se
ha hecho un estudio técnico que ha abarcado todas las caracteristicas de los
diferentes materiales que forman parte de la obra, para poder estudiar y
conocer de una mejor manera su forma de actuar y envejecer; se ha
estudiado, por otra parte, el estado de conservacion en el que se encuentra
la pieza, con el que se ha podido desarrollar una propuesta de intervencion
lo mas certera posible que fije los criterios adecuados para su futura
restauracion; y, por ultimo, se ha propuesto un plan de conservacion
preventiva para intentar garantizar el buen mantenimiento de la obra.

Palabras Clave:

Ecce Homo, Pintura, Tabla, Restauracion, Conservacion, Chelva.

ABSTRACT

The writting exposed, its about the technical and historic study of a
painting on Wood panel date don the first part of the nineteenth century.
It's about an Ecce Homo, whos authority is unknown. It’s ubicated in the
iglesia de Nuestra Sefiora de los Angeles museum, in Chelva, Valencia. The
main feature is that the artwork has already been restored and it has stabiliti
problems. This work has consisted of; on the one hand, a bibliographic
investigation which it has been posible to contextualize the artwork; on the
other hand, it has been done a technical study and studied the state of
conservation to make an intervention proposal. To conclude, it has been
proposed a preventive conservation plan to try to guarantee the good
maintenance of the work.
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Ecce Homo, painting, panels, restauration, conservation, Chelva.
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1. INTRODUCCION

El objetivo de este TFG es la realizacion de un estudio histérico,
técnico, del estado de conservacién y de la consecuente propuesta de
intervencién de una pintura sobre tabla del s. XIX en la que se representa un
Ecce Homo. En cuanto a su autoria, cabe subrayar que es de autor
desconocido, ya que no se encuentran firmas ni grafismos que lo
identifiquen. Se trata de una pintura al 6leo sobre tabla, cuyas dimensiones
sonde 81 x61 cm (97 x 75 cm con el marco).

La obra se ubica en lo que antes era la sacristia de la Iglesia de Nuestra
Sefiora de los Angeles de Chelva, siendo ahora el actual museo de esta. El
municipio pertenece a la Comunidad Valenciana y estd situado en el interior
de la provincia de Valencia, concretamente en la comarca de Los Serranos.
Alberga una poblacién de 1.516 habitantes en la actualidad. En ella
encontramos la Iglesia Arciprestal de Nuestra Sefiora de los Angeles, situada
en el centro histérico del pueblo, protagonista de la Plaza Mayor. Se
construyo durante los siglos XVII'y XVIII con estilo arquitectonico manierista
y barroco, contando con el primer campanario barroco y la mayor cupula en
la Comunidad Valenciana®. Chelva fue un punto fuerte, tanto comercial
como estratégicamente, de entre las localidades que la rodean a lo largo de
Fig.1. Vista de fachada de la iglesia de Chelva. su historia (Fig.1).

El museo recoge obras de diferentes autores importantes de la
pintura barroca espafola como Pedro de Orrente. Forman parte de la
coleccion, tanto lienzos como libros, pasando por casacas y esculturas; toda
una serie de bienes culturales que narran de alguna forma ciertas historias
pertenecientes al municipio (Fig.2.).

Si nos referimos a la obra en si, cabe destacar la trayectoria histérica
por la que ha pasado, recalcando la Guerra Civil y la posguerra que fueron
las épocas en las que mas se degradd. También es importante su traslado
desde de Villar de Tejas, a causa del mal estado de la propia iglesia, hasta su

Fig.2. Una parte del museo de la iglesia de actual ubicacién 2. Esta primera es una aldea de interés histérico

Chelva, donde se pueden ver diferentes
piezas expuestas.

1VIDAL, F.J.; PUIG TARIN,I. Restitucion del cardcter monumental de la plaza mayor de Chelva:
proyecto de urbanizacion, p.1
2 JOSE JUAQUIN. “Comunicacién personal” 22-04.18.



ESTUDIO DE UNA PINTURA SOBRE TABLA DEL S.XIX. Ana Martinez. 6

perteneciente al municipio de Chelva en la comarca de Los Serranos®. Por
ultimo, de gran interés es la Ultima restauracion realizada, que ha provocado
nuevas patologias que afectan a la estructura de la obra.

Este trabajo plantea aquellas medidas de restauracion y de
conservacién preventiva mas adecuadas con el objetivo de mejorar la futura
estabilidad estructural y, en general, el mantenimiento de la obra a lo largo
del tiempo.

Se trata de una pintura sobre tabla del siglo XIX. Este dato se conoce
gracias a la datacion realizada por el museo de la Iglesia de Chelva. Ademas,
gracias el estudio que se ha llevado a cabo, se ha podido ratificar esta
informacién (Fig.3-4.).

Fig.3. En la izquierda, fotografia general del
anverso de la obra.

Fig.4. En la derecha, fotografia general del
reverso.

3 ACADEMMIC. Villar de Tejas. 2018. [Consulta: 2018-02-20]. Disponible en:
<http://www.esacademic.com/dic.nsf/eswiki/1468095#Monumentos>
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2. OBJETIVOS Y METODOLOGIA

Los principales objetivos de este trabajo son, por un lado, el estudio
tanto compositivo, histdrico como técnico; y, por otro lado, realizar una
propuesta de intervencidon que sea capaz de mejorar su estabilidad en un
futuro.

Por esto, los objetivos son los siguientes:

- Realizar un estudio histérico, para poder contextualizar mejor la
elaboracién de la obra.
- Evaluar cual es el estado de conservacién de la obra, tanto la
pintura como el soporte y el marco.
- Elaborar una propuesta de intervencidn que ayude a paliar los
problemas que presenta la obra y asi mejorar su estabilidad.
La metodologia que se ha seguido para la realizacién de este TFG ha
sido:

- La busqueda y recopilaciéon de informacion sobre la obra y sobre la
historia del municipio.

- La consulta de monografias, asi como trabajos de final de grado y
master, conferencias, revista, paginas web, tesauros y apuntes de
profesores de cursos anteriores.

- Una etapa documental en la que se ha recogido un buen nimero de
fotografias (luz visible Unicamente), que han ayudado a visualizar la
obra, asi como las diferentes patologias.

- Se han realizado diagramas de dafio con un programa vectorial (Corel
Draw), con el cual se ha hecho posible una documentacién mas
exhaustiva y visual que ha reforzado el trabajo escrito.

- La propuesta de intervencién y conservacion preventiva, que se ha
realizado con el fin de crear unas pautas adecuadas para la
preservacion de la obra.

- Por ultimo, la necesidad que ha surgido a raiz de este trabajo de
realizar futuras investigaciones sobre aspectos mas concretos de la
obra. Por ejemplo: abrir una linea de investigacion para poder
conocer la autoria de la pintura, ademas de la revisién del espacio
museistico para la mejora de las condiciones ambientales de las
piezas.



Fig.5. Plaza Mayor de Chelva. El edificio azul
que se ve es el ayuntamiento, a la derecha de
este el Palacio Vizcondal. En el centro de la
plaza se encuentra la fuente.

Fig.6. Interior de la iglesia, con decoracién
barroca de Juan Pérez Castiel. En frente, una
parte de la réplica del retablo que se quemo
durante la Guerra Civil.
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3. ESTUDIO HISTORICO E
ICONOGRAFICO

3.1. LA IGLESIA DE NUESTRA SENORA DE LOS ANGELES
(CHELVA).

Chelva se encuentra repleta de barrios histéricos que rodean la
imponente Iglesia Arciprestal de Nuestra Sefiora de los Angeles. Esta
ubicada en el centro urbano e histérico del municipio, en la Plaza Mayor,
donde convive con algunos de los edificios mas importantes del lugar: el
Ayuntamiento, la posada (Palacio Vizcondal), caserios datados a finales del
siglo XIX y una fuente que data de la misma época que la iglesia (Fig.5.).

En la iglesia se redunen elementos caracteristicos de la arquitectura
barroca valenciana.

“... su gran cupula ochavada sobre tambor con linterna,
recubierta de teja azul vidriada;, y su airosa torre
campanario con remate a dos niveles, estribos diagonales
horadados y cupulin de teja.”*

En el siglo XVIl acontece la demolicién del antiguo templo parroquial de
Chelva, construyéndose en 1626 la nueva iglesia. Este hecho favorecié un
aumento de la poblacién, que se trasladé al centro urbano de la ciudad. La
nave central, junto con las cuatro capillas laterales, la cabecera y el
transepto, forman juntos una planta de cruz latina. Cuenta con una gran
clpula de media naranja con linterna en el crucero. En lo referente a su
arquitectura, se observan los diferentes tipos de estilos arquitectdnicos que
caracterizaron su periodo de construccidn. Su fachada, de estilo manierista,
en la cual existen diferentes estilos de columnas clasicas (Ddrica, Jnica y
Corintia). Se aprecia una decoracidn barroca que inunda el interior de la
amplia nave realizada por Juan Pérez Castiel® (Fig.6.), conocido arquitecto
barroco. Trabajo en el estilo de la catedral de Valencia, ademas de en un
numero de iglesias parroquiales tales como la iglesia de San Valero en
Valencia, Santa Catalina en Alzira, iglesia de Nuestra Sefiora de los Angeles
en Tuéjar, llegando incluso al ambito internacional, concretamente al
Palacio del Duque de Toscana en Florencia®.

4VIDAL, F.J.; PUIG TARIN,I. Restitucidn del cardcter monumental de la plaza mayor de Chelva:
proyecto de urbanizacion, p.1

5 Ibid. p. 2.

6 ALDANA FERNANDEZ, S. El arquitecto barroco Juan Pérez Castiel. Boletin de la Sociedad
Castellonense de Cultura 74-87. 1968.
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3.2. EL “ECCE HOMO”.

El tema del Ecce Homo se conoce debido a un relato descrito en el
Evangelio seguin San Juan (16, 4-5). En este se describe una escena en la que
el gobernador romano Poncio Pilato expone a Jesus de Nazaret al pueblo,
flagelado y atado con una cuerda, una corona de espinas, el manto y una
vara, como si de un rey se tratase, burlandose de este, mientras
pronunciaban las palabras que dan el nombre a esta figura religiosa: Ecce
Homo (Aqui tenéis el hombre).

"Pilato entonces tomo a Jesus y mandé azotarle. Los soldados
trenzaron una corona de espinas, se la pusieron en la cabeza,
le vistieron un manto de purpura; y, se acercaban a él
S/ |\ diciendo: 'Salve, Rey de los judios'. Y le daban bofetadas. Salié

Fig.7.Michelangelo Merisi da Caravaggio, Ecce otra vez Pilato fuera y les dijo” Ved que os lo saco para que
Homo, 1605.

sepdis que no encuentro en él culpa alguna”. Salié entonces
Jesus fuera llevando la corona de espinas y el manto de
purpura. Pilato les dijo: ‘Aqui tenéis el hombre'. Cuando lo
vieron los pontifices y sus servidores gritaron: 'iCrucificalo,
crucificalo!”. Pilato les dijo: “Tomadlo vosotros y crucificadlo,
pues yo no encuentro culpa en él".”

Es en los siglos IX o X cuando aparece la representacién de la figura del
Ecce Homo, en la conocida época carolingia, que parece ser la transicion
entre la Tardoantigiiedad y la Edad Media.® No serd hasta finales de la Edad
Media que, este aparezca representado con el manto de purpura colocado
sobre el cuerpo herido, la corona de espinas y sosteniendo una cana a modo
de cetro, con las manos atadas con un cordel e inclinado hacia delante. La
representacion de este va avanzando a la vez que lo hacen los siglos; es a
partir del siglo XV y XVI cuando va enriqueciéndose con diferentes
personajes que lo acompaiian en estas imdgenes. Durante los siguientes
siglos, XVII y XVIII, el tema sigue siendo de interés y se puede atribuir una
clara influencia de Michelangelo Merisi da Caravaggio, con su obra Ecce
Homo (alrededor de 1605).° (Fig.7.)

La representacion en Valencia de pintura religiosa, sobretodo de
Inmaculadas, de Ecce Homos y de Salvadores, toma fuerza en el siglo XVI. Es

7 La santa Biblia. Madrid: Ediciones Paulinas, 1964.

8 HISTORICO DIGITAL. El imperio carolingio. [Consulta: 2018-07-04]. Disponible en:
<https://historicodigital.com/el-imperio-carolingio.html>

9 DUCHET-SUCHAUX, G., Guia iconogrdfica de la Biblia y los santos, p. 144.
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en este periodo cuando destaca la figura de Juan de Juanes, uno de los
pintores de la época que mejor supo satisfacer a la clientela que demandaba
este tema.'? Posiblemente, las representaciones del Ecce Homo de Juan de
Juanes, fueron las mds copiadas por otros artistas de la zona durante mucho
tiempo. Si se atiende a la composicidn y colores de esta misma
representacion (Fig.8.), se puede pensar que fue una gran influencia para la
obra que se estudia en este TFG.

También se puede mencionar a Yafez de la Almedina con su Ecce Homo
(Fig.9.), o a Pablo de San Leocadio.

La imagen del Ecce Homo constituye, por tanto, una representacion que
sirve para emocionar y mover a devocion a los fieles. En resumen, se puede
observar el enorme poder narrativo, que ademdas fue mencionado por

diferentes autores como Fray Luis de Granada, escritor dominico espafiol:

“Mira pues agora, dnima mia, quién sea este Sefior, que
teniendo imagen de Rey, estd como siervo despreciado, lleno
de confusion. Estd coronado con corona;, mas esa corona
traspasa su cabeza con agudas espinas. Estd vestido de
purpura real; mas en ella no es honrado, sino despreciado.
Tiene por cetro real una cafia en la mano; mas con ella le hieren
en la cabeza. Addéranlo hincadas las rodillas, y lldmanlo rey;

mas escupen su rostro, y danle de bofetadas y pescozones”!

Fig.8. Juan de Juanes, Ecce Homo, 1570.

Fig.9. Fernando Yafiez de la Almedina, Ecce
Homo, 1515.

10 CASTELLO PALACIOS.A. Un Ecce Homo inédito. Estudio técnico y estilistico de un supuesto
Ribalta, p. 17.
11 DE GRANADA, F.L., Meditaciones muy devotas, capitulo XVI, p. 536.



Titulo “Ecce Homo”
Autor Desconocido.
Epoca Siglo XIX.
Tematica Religiosa.
Dimensiones | 81 x61x1cm.
Técnica Oleo.

Soporte Tabla.

Marco Si.97 x75x4 cm.

Fig.10. Pequefia ficha técnica sobre la obra.

18'5

26 17'5

81

Fig.11. Diagrama del anverso con las medidas

de cada pafio en cm.

Fig.12. Detalle de los dos tipos de sistema de
sujecion de la tabla. Arriba la pletina y debajo

el clavo.

Fig.13. Etiqueta con inscripcion ubicada en la
parte superior del reverso de la obra.
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4. ESTUDIO TECNICO

A continuacidn se procedera a un estudio y descripcion de aquellos
aspectos que hacen identificable la obra centrandose en los materiales y
técnicas empleadas. Estos seran los que permitirdn determinar cuales son
los factores de deterioro que afectan a la obra (Fig.10.)

4.1. SOPORTE LIGNEO

La tabla a estudiar tiene un tamafio de 81 x 61 cm. Estd formada por tres
pafios de diferente anchura, oscilando entre los 17’5 cm en el mds estrecho
y los 26 cm en el mds ancho, siendo el grosor en todos los pafios de 1 cm.
Los tres pafos se unen entre ellos a unién viva (muy probablemente
encolados), empleando travesafios para reforzar este tipo de uniones y para
intentar evitar futuros movimientos de la madera (Fig.11.).

Se encuentran 6 clavos que sirven como elemento de sujecidn de la
tabla al marco. El estudio de estos revela que no son fabricados a mano.
Ademas encontramos una pieza de madera en la parte derecha superior que
podria tener la misma funcidn pero que parece ser mds aproximada a la
época de produccion de la obra (Fig.12.).

Ademas, la existencia de una etiqueta con la inscripcién “Incautacion n®
2467.”, indica la posibilidad de que en la época de la Guerra Civil la obra
fuese incautada para la pérdida o eliminacidn de la misma. (Fig.13.)
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La madera ha sido, y es, un material empleado a lo largo de la historia
de la pintura, como soporte artistico. Podemos relacionar el inicio de la
pintura sobre tabla europea sobre todo con los iconos cristianos. Durante el
romanico, la produccién de pintura sobre tabla se ve afectada debido al
éxito y aceptacion de la pintura mural y los mosaicos. No sera hasta siglos
después, durante el gdtico (siglo Xll), que retome su posicion esta técnica,
quedando reflejado en la produccidn de retablos y altares por toda Europa®2.
Esta produccién artistica, tanto retablos como pintura sobre tabla, se
extiende hasta el siglo XVIII siendo sustituida, en su mayoria, por la pintura
sobre soporte textil.

Hasta el s. XVI se solia emplear la madera que se encontraba en la region
donde se realizaban las tablas. En este caso parece haberse empleado una
madera de conifera, posiblemente pino. En Espafia ha sido la mas usada
seguida del dlamo o del roble. En la Corona de Aragdn se empled con
bastante frecuencia el Pinus Silvestris (pino silvestre). En cuanto al tipo de
corte de las tres piezas es tangencial, algo que es reconocible por la

direccion de las vetas que se pueden observar en el reverso de la tabla. Suele
Fig.14. Diagrama de lineas del reverso de la

cabl ser el mas econdmico por ser un corte muy inestable, debido a la anisotropia
apla.

de la madera, que afecta en gran medida a este tipo de corte®. En muchos
Fig.15. Travesafio inferior de madera el cual  casos, la madera puede proceder de la albura® del tronco, lo que aumenta
formaba parte del antiguo sistema derefuerzo. |5 jnestabilidad. Esto se debe a que la albura es la parte del tronco mas

alejada del centro por lo que sufrird deformaciones y se pudrira con mayor
(I T (f
a

. . facilidad.

12 VVIVANCOS, V. La conservacion y restauracion de pintura de caballete. Pintura sobre tabla, p.
28.

B3 En lo referente a este concepto, se conoce anisotropia como el comportamiento desigual que
tiene una madera segun su corte. Por esta razén, un corte tangencial mermara en direccion a los
anillos, a diferencia del radial que lo hara en direccién de los radios y el longitudinal en direccién
de las fibras. BARROS GARCIA, J. M. Apuntes de la asignatura de Taller 1, Conservacion y
Restauracion de Pintura de Caballete. Valencia: Universitat Politécnica de Valéncia, Grado en
Conservacién y Restauracion de Bienes Culturales, Curso 2016/17.

14 VIVANCOS, V. Op. Cit., p. 109.



Fig. 16. Detalle del ensamble a horquilla que
caracteriza el sistema de montaje del marco.

Fig.17. Detallen del reverso del marco.
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Si nos referimos al sistema de refuerzo empleado, podemos observar
diferentes huellas en el reverso de la tabla causadas por dos travesafios
desaparecidos, que, junto con el existente en la parte inferior, formarian un
sistema de travesafios con una funcion estructural para reforzar los tres
pafios fijados entre ellos a unién viva®® (Fig.14.). Esta forma de disponer los
barrotes, paralelos entre ellos, era tipica de Castilla hasta los siglos XVI-XVII.
A partir de esta época se disponen los sistemas de refuerzo de una forma
independiente a la zona geografica donde se pintaba la obra o procedia el
artista, por lo que este dato ya no puede servir para ubicar la pintura.

Gracias a la existencia de uno de los tres travesafios podemos observar
gue tenian un tamafo de 61 x 6’5 x 1’5 cm, de forma rectangular y de
madera similar a los paneles (Fig.15.). Al no existir marcas visibles de clavos
o clavijas en los travesaiios, parece probable que la manera en que se
sujetaron al soporte fue mediante algun tipo de adhesivo.

4.2. MARCO

El tamafo del marco es de 97 x 75 x 4 cm. Si se pretende datar o hacer
una aproximacion histdrica, la observacion vy el andlisis exhaustivo, tanto
del anverso como del reverso, serdn fundamentales y se debera hacer
hincapié en elementos tales como: el tipo de madera, ensambles, clavijas,
elementos de refuerzo, etc. Puede ser dificil saber si el marco es coetaneo a
la obra, ya que en muchas ocasiones no se le ha dado la importancia que se
merecia, desprendiéndose de él por diversos factores.

En este caso, si se observa por el reverso, es dificil saber con certeza
qué tipo de madera se empled para la realizacién del marco si no se extrae
una muestra, ya que esta pintada de un color marrén bastante cubriente. A
pesar de esa pintura se puede observar parcialmente la direccién de la veta
de la madera, lo que permite apreciar que se empled un corte tangencial
para las piezas. El sistema de montaje del marco es un “ensamble a
horquilla” 1 (Fig.16.). Existen diferentes marcas en la madera como por
ejemplo, una especie de desbaste con alguna herramienta (Fig.17.). Por
ultimo, en la zona superior se puede apreciar un elemento para colgar la
obra, una alcayata. Ademas hay sefiales de otros sistemas de fijacion
anteriores: restos de dos clavos (o elementos similares) que permanecen
dentro del marco

15 El ensamblaje a unién viva es la unién de cantos de dos maderas mediante un adhesivo fuerte,
el cual era una cola animal o caseina. VIVANCOS, V. Op. Cit., p. 60.

16 MINISTERIO DE EDUCACION, CULTURA Y DEPORTE. La pintura europea sobre tabla. Siglos XV,
XVI, XVIl, p. 168. Disponible en: <https://es.calameo.com/read/0000753357dee4271c5dc>
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En cuanto a la tipologia del marco, se pueden diferenciar las partes mas
basicas: el filo, que es el borde o arista mds préximo a la superficie de la
obra; el canto, refiriéndose al borde externo; y, por ultimo, la entrecalle, que
es la zona ubicada entre el canto y el filo, donde se realizan todas las
decoraciones, bien sean talladas o policromadas mediante cincelados o
estofados. Esta puede ser tanto plana como cdncava o convexa.'’

Existen diferentes tipos de marcos, ya que las formas de elaborarlos son
muy variables. Un ejemplo de ellos es el marco “aplicado con rebaje o caja”,
el cual es uno de los mas tradicionales®. Consiste en el rebaje del soporte y
la aplicacién de clavos para sujetar la tabla y el marco. Por el anverso, el
marco sobresale unos milimetros, de manera que sustenta el soporte
(Fig.18).

4 cm

wo | |

En el marco del “Ecce Homo” los elementos que lo caracterizan son los
siguientes. La parte del filo y el canto estan doradas, posiblemente con plata

Fig.19. Zona central plateada con corla, enla corlada de un tono anaranjado, simulando el efecto del oro. En las
entrecalle con cincelado.

Fig.18. Croquis de la seccién del marco.

entrecalles existen zonas plateadas en los centros y esquinas, mientras que
en el resto de esta hay un fondo oscuro. La decoracion empleada es a base
de cincelado®®, creando motivos florales y geométricos, combinados con el
fondo oscuro (Fig.19.).

4.2. ESTRATOS PICTORICOS

Para una identificacién precisa de los diferentes estratos pictdricos
como son la preparacion, el dibujo y la pelicula pictérica, son necesarios
ciertos estudios que puedan dar una informaciéon detallada de las
caracteristicas y la composicién de estas capas. Por ejemplo, la fotografia; la
fotografia con luz infrarroja, que permite observar las lineas de dibujo
subyacente; la fotografia con luz ultravioleta, la cual tiene la propiedad de

7 Ibid., p. 167 y 176.

18 |pid., p.169.

19 El cincelado consiste en la aplicacion de golpes a una superficie metélica mediante cinceles y
martillos, creando un disefio. UNESCO. Tesauro de la UNESCO. [Consulta: 2018-07-06]. Disponible
en: <http://tesauros.mecd.es/tesauros/tecnicas/1000972.html|>
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generar fluorescencia de algunos materiales, como en barnices o algunos
pigmentos; o, las estratigrafias, que proporcionan informacién detallada de
los pigmentos y aglutinantes que componen los diferentes estratos.

En este caso no se pudieron realizar estos estudios, excepto la
documentacion fotografica con luz visible, ya que el examen se realizé in situ
debido a su cardcter expositivo, lo que imposibilitaba el traslado de la obra
al laboratorio de fotografia de la Universitat Politecnica de Valéncia.

4.2.1. Preparacion

Una de las partes mdas importantes de la técnica pictdrica es la
realizacion y aplicacidn de la preparacion. Esta posee un gran valor ya que
garantiza una union segura entre la madera y la pintura y, como su propio
nombre indica, prepara el soporte, alisdndolo y aislandolo, asi como
facilitando una buena estabilidad de la pintura. Por otro lado también cabe
destacar su poder cubriente asi como su poder reflectante que proporciona
una importante luminosidad a la pintura. A lo largo de la historia, se ha
empleado diferentes preparaciones, utilizando aglutinantes proteicos u

oleosos.

Fig. 20. Detalle de la preparacion en una de las ) o
uniones de los pafios. Mediante el estudio visual del anverso de la obra, apenas se observa la

presencia de una preparacion, aunque es cierto que si este estudio se hace
mas detalladamente, se observa, en las zonas de unidn de los pafios una
pérdida de pelicula pictérica que deja entrever una preparacion blanca y de
escaso grosor (Fig.20.).

Se conocen recetas tradicionales en las que la carga era el sulfato cdlcico
(CaSo4), el cual adquiria diferentes nomenclaturas dependiendo de si se
traraba de sulfato de calcio dihidratado, hemihidratado, etc. como por
ejemplo: gesso grosso, gesso sottile, yeso fino, yeso de bohemia, alabastro
de panet, etc. También era comun en otras recetas emplear el carbonato
célcico (CaCos). Todo esto dependia de la influencia?®, la primera era
aconsejada en la tradicidn italiana y la segunda en la flamenca, la mayoria
compuestas con colas proteicas como aglutinante. A partir del siglo XVII son
mas frecuentes las preparaciones con aceites secantes. En cuanto a las
capas de preparacion que solian darse para conseguir un espesor concreto;
se empezaba con cargas mas gruesas de grano mas basto, a diferencia de
las Ultimas en las que la carga tenia un grano mas fino que permitia
conseguir un acabado mas liso. Se conocen preparaciones coloreadas, en las
gue se afadian pigmentos para conseguir diferentes efectos opticos al
ejecutar la pintura, como imprimaciones rojas, verdes, grises en los cuadros

20 CENNINO CENNINI, £/ libro del arte, p. 156-157.
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de Rubens e incluso naranjas, como es el caso de El descendimiento de
Rogier van der Weyden?..

En este caso, se mantuvo el color blanco, lo que indica que podria llegar
a tratarse de una preparacién de sulfato o carbonato de calcio aglutinado
con una cola proteica o, también, una preparacién de blanco de plomo
aglutinado con aceite de lino.

4.2.2, Pelicula pictérica

La pelicula pictérica junto con el soporte se convierten en una Unica
estructura. Es por esto que la pelicula pictérica siempre se vera afectada
tanto por los movimientos y caracteristicas del soporte, como por su propia
estructura:

“Incluso una pequefia irregularidad en el soporte, puede
provocar que la pelicula pictdrica se agriete de manera diferente
y particular. El movimiento de la madera (y de la tela en el caso
de los lienzo) ha sido siempre considerado como la primera

causa de aparicion de cazoletas y grietas y del deterioro general
722

de la pintura.

Fig.21. Imagen de la superficie pictdrica.

Fig.22. Detalle de la pincelada que empleaba el
artista.

21 VIVANCOS, V. La conservacion y restauracion de pintura de caballete. Pintura sobre tabla, p. 69.
22 yVI[VANCOS RAMON, V. Obras restauradas Curso 2000-2001. Unidad de restauracion de pintura
de caballete y retablos, p. 87.
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En lo referente a la pelicula pictérica, la obra posiblemente esté
realizada al dleo. Esta técnica requiere de un aceite secante, el cual ha
variado dependiendo de la época. Los mds usuales han sido: el aceite de
linaza; el aceite de nueces y el aceite de adormideras. A partir de la Ultima
mitad del siglo XVIII se extendid el uso del aceite de adormideras?. Se trata
de una capa de un escaso grosor la cual carece de empastes (Fig.21.). Si se
observan detalladamente las fotografias de luz rasante, es posible apreciar
la pincelada suave empleada por el autor, la cual sigue las direcciones de las
formas (Fig.22.).

En cuanto a los colores empleados en la obra, destacan colores rojizos,
ocres, tierras, azules y grises. En el fondo, el color predominante es el gris,
junto con un color tierra y un ocre. Con este ultimo se ha creado una trama
de lineas, simulando los rayos de la aureola.

Los pigmentos empleados para técnicas artisticas han sido muchosy han
ido variando con el paso del tiempo. En el siglo XIX se conocen algunos de
los pigmentos que mas se emplearon. En el caso de los blancos, se empled
el blanco de Zinc [Zn0O] aunque el blanco mas usado sigue siendo el blanco
de plomo. Este primero se caracteriza por tener un buen poder cubriente y
ser fluorescente bajo la luz U.V.; en cambio, en el color azul, destaca el azul
de Cobalto [Co0.Al;0s], descubierto al inicio del 1800. Es un azul intenso con
alto poder cubriente; en cuanto al color verde, no se pude nombrar
solamente uno ya que se emplearon diferentes verdes, como por ejemplo el
verde de Cromo [Fes[Fe(CN)s]s + PbCrQ4]; en lo referente a los amarillos, se
puede mencionar el amarillo de Cadmio [Fe;05-H,0], opaco con diferentes
totalidades y buen poder cubriente; en cuanto al negro, se ha empleado en
la mayoria de las épocas el negro Humo que, es un pigmento artificial
bastante estable®*.

4.2.3. Barniz

Se denomina barniz a un material filmégeno que esta, mayormente
formado por un disolvente y una resina. Se aplica en estado liquido sobre la
superficie que se desea proteger, solidificando al evaporarse el disolvente?.
Con este proceso se crea una capa uniforme y trasparente. El empleo de
barnices coloreados también es frecuente a lo largo del s. XIX, empleados
para crear diferentes efectos como patinas que “envejecieran” la obra.

El barniz tiene diferentes funciones. Sirve como protector de la pintura
contra la accidn fotoquimica de la luz visible y ultravioleta incidentes, asi

23 VIVANCOS, V. Op. Cit., p. 98.

24 ARCANGELO MOLES, M. M. La chimica nel restauro. | materiali dell’arte pittorica, p. 24, 29, 32,
36, 49.

25 MURNOZ, S. OSCA, J. GIRONESI, 1. Diccionario de materiales de restauracion.



Fig.23. Imagen con luz reflejada.
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como de los agentes quimicos?®. Ademads, también cumple una funcién
estética ligada a la época. La tendencia residia en efectos de brillantez y
reflejos, consoliddndose el gusto en acabados muy brillantes.?’

En este caso, mediante el estudio organoléptico, se puede observar que ho
parece existir un estrato filmégeno demasiado grueso, ya que no hay un
excesivo brillo en la superficie. En las fotografias con luz reflejada, se aprecia
lo que parece ser una capa fina y homogénea de barniz (Fig.23.).

El barniz ha ido cambiando de composicién a lo largo de la historia,
afiadiendo diversos materiales que buscaban un buen comportamiento. El
siglo XVIl trajo cambios en la receta “tradicional” (una resina y un aceite). Se
transformao en barnices en disolucidn (resinas), hasta llegar a componerse
por materiales sintéticos (como, por ejemplo, resinas acrilicas) a partir del
siglo Xx.2®

26 CALVO, A. Conservacion y Restauracion. Materiales, técnicas y procedimientos de la A a la Z, p.

36.

27 ZALBIDEA, MURNOZ. A. Els vernissos artistics. Revisié i evolucid, p. 13.
28 Ibid., p. 75.



Fig.24-25. En la parte superior fotografia luz
rasante del anverso. En la parte inferior, foto
con luz rasante del reverso donde se aprecia el
alabeo de los pafios.
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5. ESTADO DE CONSERVACION.

El estado de conservacidn que presenta la obra a estudiar es irregular,
con algunos elementos en buen estado, mientras otros (como el soporte)
presentan mayores problemas. A continuacion se explicard mas
detalladamente la situacion de la obra en cada uno de los siguientes
apartados.

5.1. SOPORTE LIGNEO

El soporte de la obra objeto de estudio, presenta algunos problemas en
cuanto a su estado de conservacion. Algunos agentes extrinsecos han
provocado la aparicidén de dafios en el soporte ligneo. Uno de los dafios mas
acusados en este caso es el alabeo de los pafos que conforman la tabla
(Fig.24-25.).

Esta deformacion suele estar provocada por el tipo de corte de la
madera que, tal como ya se ha comentado, es tangencial, lo que se traduce
en una deformacion tipica en forma de teja (convexa por el anverso y
cdncava por el reverso).”® A pesar de que esta deformaciéon mecénica del
soporte es evidente, la obra ha envejecido bien, ya que esta patologia no
afecta de forma grave ni a su estructura interna ni a los estratos pictdricos,
gue no poseen la elasticidad que caracteriza a la madera y en muchos casos
suelen resquebrajarse y formar las conocidas craqueladuras e, incluso,
desprendimientos. Otro problema es la separacidon de la unién entre los
pafios, que es causado por este movimiento estructural y favorecido por la
unidn de estos a union viva (Fig.26.). Se trata de una de las uniones mas
débiles, sobre todo en los casos que no consta de refuerzos internos,
ademas del material empleado como adhesivo (colas naturales o caseina
habitualmente), que al envejecer no suele ser lo suficientemente flexible y
resistente como para aguantar los movimientos de contraccién y dilatacién

Se observa también otro dafio en la estructura del soporte: las fendas.
La pérdida de humedad rapida es una de las posibles causas de deterioro
gue pueden sufrir los soportes lefiosos, lo que provoca una contraccion de
la fibra, que se traduce en la aparicién de las denominadas fendas o grietas.
Ademas estas se ven acusadas si el sistema de refuerzo empleado es lo
suficientemente rigido como para no permitir el movimiento natural de la
propia madera (contraccién y expansion). Estos movimientos son

29 SEDANO ESPIN, U. La conservacion preventiva en la exposicion de pintura sobre tabla, p. 15.
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propiciados por factores ambientales y mayormente acaban causando la
pérdida de elasticidad de la madera, haciendo que se produzcan ciertas
deformaciones en la estructura interna, las cuales acabaran originando
grietas de cardcter importante, que posiblemente se trasladen al anverso.*°
Si se observa el reverso, es en el pafio central donde se encuentra una grieta
gue tiene un recorrido vertical, empezando en la parte superior, donde se
encontraba uno de los travesafios y terminado en la parte inferior, zona
donde se encuentra el Unico travesaino de madera (Fig.27.). Ademas, si se
hace una revisién mas exhaustiva, se puede apreciar en la totalidad de la
superficie del soporte pequefias grietas que siguen todas una misma
direccion (diagonal a la veta) (Fig.28.).

Fig.26. Detalle de la unién de uno de los
pafios. Se aprecia la separacion producida por
el alabeo caracteristico de la madera.

Se puede observar también la existencia de nudos en los tres pafios que
Fig.27. Parte superior de la grieta vertical que ~ conforman la tabla. En total son 9 nudos: 6 de ellos son de un color negro®;
vadesde la parte superior del reversohastala o5 otros 3 restantes han sido eliminados y se ha colocado alguna masilla
parte inferior. en su lugar en alguna restauracion anterior (Fig.29-30.).

Fig.28. Ejemplo de las pequeias grietas
ubicadas en la mayor parte del reverso.

30 VIVANCOS RAMON, V. La conservacion y restauracién en pintura de caballete. Pintura sobre
tabla, p.156.

31 BARROS GARCIA, J. M. Apuntes de la asignatura de Taller 1, Conservacion y Restauracion de
Pintura de Caballete. Valencia: Universitat Politécnica de Valéncia, Grado en Conservacion y
Restauracién de Bienes Culturales, Curso 2016/17.



Fig.29-30. A la izquierda, imagen del nudo
reintegrado volumétricamente con masilla. En

nudos
alguna

estabilizados,
masilla  para

el centro, tres
posiblemente con
consolidarlos.

Fig.31. En la imagen derecha, se aprecia el
borde de uno de los pafios en la zona de unién,
donde el ataque xil6fago es mas acusado.
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Es evidente que la accidén de los insectos xiléfagos es otro deterioro del
soporte a tener en cuenta. En realidad no presenta un atague muy acusado,
y parece probable que haya sido sometido a algun tratamiento insecticida
en alguna restauracién anterior, por lo que ha permanecido estable hasta
nuestros dias. Las zonas donde se aprecian con mayor claridad los orificios
y conductos producidos por estos insectos son: el borde izquierdo del
soporte, sobretodo en la zona central-inferior y en zonas cercanas a las
uniones de los pafios (zonas mds alejadas tanto del centro del tronco y, por
lo tanto, mas blandas). En estas partes, la pérdida de volumen no es
demasiado drastica, aunque si que es apreciable a simple vista. Estos
orificios que son redondos, forman una especie de hilera o conducto en
paralelo a la veta (Fig.31.).

Se conocen diferentes familias de insectos que devoran la madera tales
como, por ejemplo, algunos coledpteros (escarabajos) e isdpteros
(termitas), a los cuales denominamos xiléfagos. En este caso, se identifica el
ataque de insectos xil6fagos con el orden de los coledpteros. Son conocidos
como escarabajos y suelen ser los principales destructores del patrimonio
en madera. Se pueden destacar tres especies: Lyctus brunneus steph,
anobium punctatum y hylotrupes bajulus.?> Como tampoco se puede llegar
a saber con certeza de qué tipo de coledptero se trata si no se dispone de
un insecto adulto completo, se puede realizar una deduccién por las
caracteristicas de estos dafios. Como se ha descrito, el tipo y forma de los
orificios junto al tipo de madera atacada, se puede determinar la posible
presencia de anébidos*.

32ZAHRADNIK, J. Guia de los coledpteros de Espafia y Europa, Omega, Barcelona. 1989.
33 LIOTTA, G. Los insectos y sus dafios en la madera, p. 19.
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Fig.32. A la derecha, imagen del sistema de
refuerzo empleado en la Ultima restauracion,
donde se aprecia la pérdida de algunas piezas inadecuadas. Encontramos la aplicacién de dos travesafios metdlicos de

det madera y la incorrecta disposicion de  51yminio, unidos al soporte mediante piezas de madera que reducen de una
estas.

manera significativa el contacto de la superficie de un travesafio
Fig.33. Alaizquierda, una de las zonas donde “tradicional”* (Fig.32.). El problema es que ha perdido su funcionalidad,
habia una pieza de madera, dejando una gran , . . .

) i despegandose las piezas de madera del soporte por posibles movimientos

cantidad de adhesivo.

de la tabla. Ademas uno de los travesafios que conformaban este sistema
de refuerzo, durante los meses que pasaron entre febrero y abril,
desaparecid, quedando Unicamente la marca del adhesivo empleado en las
piezas de madera, asi como algunas de estas Ultimas que no se han
desprendido por completo. Estas piezas ademas estan mal ubicadas, ya que
no se debe incidir en la zona de unidn entre los pafios (Fig.33.).

Otro tipo de dafos son los causados por intervenciones de restauraciéon

5.2. MARCO

En general, el estado de conservacién del marco es muy bueno. Si se
habla del anverso, se puede reconocer una excesiva suciedad ambiental,
polvo en la parte superior del marco, ocultando el dorado y su brillo
(Fig.34.).

Como se menciona previamente, posiblemente se trate de un plateado
corlado, por lo que se aprecian zonas con mas cantidad de corla que en
otras, quedando el plateado algo descubierto (Fig.35.). En cuanto a la
pintura que cubre el resto del marco, desde los centros de las entrecalles
hasta las esquinas, se ha desprendido en casi toda la superficie, dejando a la
vista una superficie de color verde, sobretodo en la parte superior, la que
podria ser la base de esta pintura. Por ultimo, cabe destacar, que el estado

e

it
i

3 i

de la plata es muy bueno, ya que no ha oxidado, no se ha desprendido del
soporte y sigue estable.

En el reverso no se aprecia un ataque de insectos xil6fagos tan evidente

Fig.34. En la siguiente imagen (derecha) se  <°M© el del soporte; Unicamente se aprecian algunos orificios de reducido
puede apreciar la suciedad acumulada en la tamanio por el perimetro del reverso del marco. Lo Unico destacable de este

parte superior del marco.

34 VIVANCOS RAMON, V. La conservacidn y restauracion en pintura de caballete. Pintura sobre
tabla, p. 227.
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1 o5 es una especie de marcas o hendiduras realizadas con algin elemento
) cortante. En cuanto al ensamble se puede observar que sigue estable y sin
iG modificaciones (Fig.36.).

h‘].' .. i~

B 2toquos insactos xiisfagos

. Suciedad acumulada

J ] Elementos no originales

5.3. ESTRATOS PICTORICOS

Fig.35. En la imagen de la izquierda, se aprecia Los estratos no reaccionan todos de la misma forma debido a su

la diferencia entre la parte donde se ha L, .
conservado la corla y la parte donde no, naturaleza y composicion, es decir, no todos expanden y contraen de la
quedandose al descubierto la plata. misma manera. Es por este fenédmeno, que un estrato menos flexible

Fig.36. Diagrama de dafios del reverso del acabard por separarse del estrato que reaccione de manera diferente,

marco. provocando dafios, a veces irreversibles, como grietas o ampollas.?®

5.3.1. Preparacion — Pelicula Pictorica

Fig.37. Detalle de la grieta por la parte del
anverso, la cual pasa por todo el rostro. La
imagen se realiz6 empleando luz rasante.

35 VIVANCOS RAMON, V. Obras restauradas Curso 2000-2001. Unidad de restauracién de pintura
de caballete y retablo, p. 88
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En primer lugar, se aprecian diferentes grietas, aunque existe una
central que, coincide con la grieta formada en el pafio central del soporte, y
las otras, mucho mas pequefias, que se expanden por la mayor parte de la
superficie (Fig.37.). Estas, por lo general, se desarrollan a raiz de diferentes
tensiones puntuales, concentrandose en areas debilitadas o de menor
resistencia de la obra y siguiendo la linea de los nervios y la fibra de la tabla.
A pesar de esto, en realidad el grado de alteracién de este estrato vendra
determinado por la formacién de la pintura, calidad y aplicacién de esta®.
Es a partir de estas grietas, que se va formando una superficie cuarteada
siguiendo una especie de cuadricula, dando lugar a las denominadas
craqueladuras. Se clasifican en tres grupos: craqueladuras por defecto de

técnica, craqueladuras de edad y craqueladuras falsas.’

Fig.38. En laimagen derecha, se muestra una de

las zonas del manto rojo donde se han formado . . .
craqueladuras. En este caso se pueden llegar a diferenciar dos tipos de craqueladuras.

Una que consta de una trama mucho mads abierta, se disponen las lineas

Fig.39. Se puede apreciar la formacion de las

craqueladuras en la zona del pelo cercano al . .
mentén. verticalmente en algunas zonas. Estas se encuentran en los colores rojos,

caracteristicos de la capa y sobretodo en los marrones y negros
pertenecientes al pelo (Fig.38.). Otro tipo de craqueladuras que se pueden
observar son de una trama cuadrada mucho mas cerrada y pequeia que las

horizontalmente entrelazandose con las grietas minusculas dispuestas

anteriores. Esta se ubica en toda la superficie pictdrica roja, por lo que
posiblemente sean a causa de la propia técnica (Fig.39.).

36 VIVANCOS RAMON, V. Obras restauradas Curso 2000-2001. Unidad de restauracién de pintura
de caballete y retablos, p. 88

37 VIVANCOS RAMON, V. La conservacion y restauracion en pintura de caballete. Pintura sobre
tabla, p. 156.



Fig.40. Detalle de la pérdida y levantamiento
en la parte inferior de una de las uniones de
los pafios.

Fig.41. Zona donde se encuentra la totalidad
de la reintegracién cromatica con tratteggio
modulado.
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Otro factor determinante de deterioro es la suciedad ambiental
depositada en la totalidad de la superficie pictérica, aunque en realidad no
se trata de una suciedad tan acusada como para que dificulte la vision de la
obra.

Por otro lado, existen dos zonas con pérdida. Esto se debe a la
separacion de las juntas de los pafos, explicado anteriormente. Esta
separacion ha causado la rotura de la pelicula pictdrica, asi como de la
preparacién, dejando dos zonas descohesionadas del resto de la obra
(Fig.40.).

Como ultimo ejemplo, se aprecia la anterior reintegracion cromdtica a
base de tratteggio modulado. Esta reintegracién cromatica se realizé en las
zonas de pérdida de los colores mds oscuros del cabello. Se observa un mal
envejecimiento de los colores ya que han acabado craquelando. Aunque se
trata de una reintegracién discernible si se observa desde un punto de vista
cercano, se debe plantear la eliminacién y restitucion de esta (Fig.41.).
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Fig.43. Diagrama de dafios del reverso L
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6. PROPUESTA DE INTERVENCION.

El estudio del estado de conservacién de la obra, confirma la existencia
de diferentes patologias tanto en los estratos pictdricos, pero sobre todo en
el soporte, provocando la necesidad de realizar diversos tratamientos de
intervencion que aseguren la estabilidad de esta.

Las patologias mds problematicas se encuentran en el soporte lefioso.
Debemos tener en cuenta que, la obra ha sufrido restauraciones anteriores
y que se deben revisar: tanto los sistemas de refuerzo que se emplearon en
su momento, asi como las intervenciones realizadas tanto en la pelicula
pictérica como en el reverso.

6.1. SOPORTE

Un aspecto a tener en cuenta en este apartado es la proteccién del
anverso para que la pelicula pictérica no se vea afectada durante el proceso
de intervencidn del reverso.

Se debe realizar una limpieza que abarque toda la superficie del soporte
y que elimine el exceso de polvo y la suciedad acumulada. Esta serd una
limpieza mecanica, empleando brochas y bisturi en zonas puntuales, con la
ayuda de un aspirador. Una de las partes mas relevantes en este apartado,
es la eliminacién del adhesivo que se empled en una restauracidn anterior
(ver apartado 5.1.), asi como la eliminacién de las piezas de madera y el
travesafo de aluminio. En cuanto al adhesivo, posiblemente se trate de una
emulsion de acetato de polivinilo. En primer lugar se debe hacer una
limpieza mecdnica con bisturi, comprobando, con extrema cautela, que es
posible remover esas partes de adhesivo fijado a la superficie sin dafiarla. Si
esto se llega a cumplir, se seguiria con una limpieza quimica, realizando
diferentes pruebas con mezclas de acetonay alcohol etilico. En cuanto a las
piezas de madera y el travesafo de aluminio, se seguiria el mismo proceso
ya que se trata del mismo adhesivo. Esta decisién se lleva a cabo debido a lo
inadecuado de este sistema de refuerzo, por lo que posiblemente sea
necesario la colocacién de uno nuevo que reemplace el actual.

La problematica del ataque por insectos xiléfagos en el soporte lefioso
afecta de una manera minoritaria al soporte, sin provocar grandes pérdidas
estructurales que afecten a la visién. Posiblemente, se realizd una
desinsectacion en la anterior restauracion debido a que no se encuentran
restos de serrin que puedan afirmar la posible existencia de insectos. Aun
asi, es adecuado realizar este paso, ya que no se puede saber si el producto
empleado sigue cumpliendo su funcidn curativa y preventiva. En la medida
de lo posible, se realizara un tratamiento tanto curativo como preventivo, el
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cual garantice la exterminacion de estos insectos y la prevencién de posibles
ataques.

En la actualidad se emplean productos con permetrina como principio
activo. Se trata de un insecticida que tiene un alto indice de mortalidad en
cuanto a los insectos se refiere. Su toxicidad es muy baja, lo que es un punto
a favor para el restaurador 3. Este se aplicard mediante inyeccion,
aprovechando las galerias. De esta forma se garantiza una mayor
penetracion del principio activo, asi como su efectividad. En las zonas
dafadas por los insectos xil6fagos es conveniente realizar una consolidacion
de la madera con Paraloid B72 disuelto en xileno, empezando con
proporciones bajas al 5% y aumentando las concentraciones
progresivamente al 15%.

Si atendemos a la anterior reintegracion volumétrica, posiblemente con
una masilla de madera, reconocible tanto por su color como textura®, se
puede considerar la opcién de dejarlas tal y como estan ya que tienen un
buen nivelado y han envejecido adecuadamente, sin afectar al soporte. En
cuanto a las zonas de unidn de los pafios, que se han separado, también se
empled algun tipo de masilla. En este caso si que es conveniente la
sustitucidn de esta ya que se aprecian zonas donde ha agrietado, dejando
de ser funcionales. En la reintegracién de pequeios faltantes u orificios se
emplean masillas a base de polvo de madera y emulsién de acetato de
polivinilo.*® Otra técnica conocida es el empleo de adhesivos sintéticos
termofusibles. Por ejemplo el Etileno acetato de vinilo (EVA), es un polimero
qgque se ha usado frecuentemente, ofreciendo una buena estabilidad,

manipulacién y remocién (a base de solventes).*

En el caso del travesafio inferior de madera que formaba parte de un
sistema de refuerzo anterior, la eliminacidn de este no es un dilema, ya que
no estd provocando tensiones que afecten a la obra. En este caso, serd mas
sencillo dejar la pieza que retirarla, ya que esto supondria un grave
problema debido a la gran superficie que se encuentra adherida al soporte.
Se debe tener en cuenta que, una vez considerada la opcién de mantener

38 SANCHEZ ORTIZ, A. Restauracion de obras de arte: pintura de caballete, p. 21.

39 VIVANCOS RAMON, V. La conservacidn y restauracion en pintura de caballete. Pintura sobre
tabla, p. 215.

40 Ibid., p.216.

41 WILLIAMS, D. Some Experiences with Flexible Gap-Filling Adhesives for the Conservation of
Wood Objects. En: Facing the Challenges of Panel Paintings Conservation: Trends, Treatments, and
Training: Proceedings from the Symposium Facing the Challenges of Panel Paintings Conservation:
Trends, Treatments, and Training Organized by the Getty Conservation Institute, the Getty
Foundation, and the J. Paul Getty Museum. Los Angeles: The Getty Center, 2009.
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esta pieza, deberd ser bajo estrictos controles de humedad y temperatura
que aseguren la estabilidad de la madera®.

Desprovisto el soporte de un sistema de refuerzo, se debe contemplar
la idea de la realizacidn de uno nuevo. El sistema de refuerzo debera ser fijo
ya que el original también lo es, colocando un travesafio en el centro y otro
en la parte superior del reverso. Se emplearan siempre elementos metalicos
inoxidables para evitar futuros problemas. El sistema de travesafios
constara de diferentes piezas de una madera de buena calidad de pino, las
cuales se deben encolar al soporte empleando una emulsién de acetato de
polivinilo (nunca sobre las uniones de los pafios). Sobre estas, se colocara
un travesafio de madera laminada el cual ird anclado con tornillos, ademas
de contar con arandelas y tuercas que permitan su ajuste (Fig.43.).

61

Fig.44. Diagrama lineal de una parte
del nuevo sistema de refuerzo.
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6.2. MARCO

En cuanto al marco se refiere, el estado es bueno. Como se ha dicho
anteriormente, no existe una degradacion que demande una intervencion.
Inicialmente necesita una limpieza mecdnica superficial, sobretodo en la
parte superior del marco en el anverso, y también en todo el perimetro del
reverso. Esta seria conveniente realizarla mediante brochas de cerda suave
combinadas con aspiracion.

42 ROTHE, A.; MARUSSICH, G. Current Approaches to the Structural Conservation of Panel
Paintings. Florentine Structural Stabilization Techniques. En: Proceedings from the symposium
Facing the Challenges of Panel Paintings Conservation: Trends, Treatments, and Training
organized by the Getty Conservation Institute, the Getty Foundation, and the J. Paul Getty Museu.
Los Angeles: The Getty Conservation Institute, 2011.
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Ademads una desinsectacidén de caracter curativo-preventivo seria una
accidn adecuada para la estabilizacidn del soporte. Se emplearia el mismo
tratamiento que en el soporte.

6.3. ESTRATOS PICTORICOS

Una vez valorado el estado de conservacion de la pintura, se puede
concluir que un estado de conservacién irregular ya que las craqueladuras
no interfieren en la visién de la figura central y tampoco hay zonas de
desprendimiento. Si es cierto que, en las juntas de los pafios que han
guedado separados, la pintura ha acabado agrietada y existen zonas de
pérdida y de desprendimiento. Es por esto que se plantea la necesidad de
una consolidacidn. Se debe emplear un adhesivo que cumpla la funcién de
consolidante (cola de conejo, por ejemplo), el cual se aplicard mediante
pincel en las zonas puntuales.

Una vez estabilizada la pelicula pictérica, se procedera a una limpieza de
la totalidad de la superficie. En este punto se debe tener en cuenta la
reintegracion realizada en la anterior restauraciéon. Se trata de una
reintegracion la cual cumple buenas funciones estéticas, ya que respeta el
original sin ocultarlo y no interfiere en la visién general de la obra. Es por
esta razon, que en una primera instancia, se valora la opcién de dejarla,
aunque también es cierto que no se poseen estudios que puedan aportar
informacién sobre si estos ocultan parte de la pelicula pictérica original o
sobre qué tipo de material se ha empleado.

En el caso de las uniones si que existe una pérdida de pelicula pictdrica.
En estas se procedera a una reintegracion cromatica. No sera necesario el
proceso de estucado ya que se sigue manteniendo la preparacion (véase
apartado 4.2.). Se procederd al retoque pictérico, el cual va ligado a los
criterios como reversibilidad, respeto y discernibilidad. En esta practica, se
suele emplear una sola técnica para toda la obra, aunque es cierto que
siempre dependerd del tamafio de la obra y la forma de las lagunas. Se
aconseja la aplicacion de una tinta neutra, Unicamente por la forma vy
tamafio de las lagunas, que son lo suficientemente pequefias como para
realizar otro tipo de retoque. Se puede emplear la técnica de la acuarela, el
gouache o colores al barniz, incluso se pueden combinar entre ellos, que son
adecuados por su nivel de reversibilidad.*?

Por dltimo se procedera a la aplicaciéon de la pelicula protectora o
barnizado. Esta es de las operaciones mas importantes durante todo el

43 FELLER, R., STOLOW, N.,JONES, E. H., Properties of mature varnish, On Picture Varnishes and
their Solvents, p. 152-154.
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proceso de restauracién en una pintura. Los mas empleados actualmente
son los barnices formados por resinas sintéticas, aunque también es
habitual el uso de resinas naturales de bajo peso molecular como
alméciga.** Antes de la aplicacién es importante que los retoques estén
completamente secos, sino se podria emborronar todo, ademas es
fundamental la eliminacidn de polvo y particulas que puedan estar en la
superficie pictérica. Se realizard un primer barnizado a brocha y finalmente
un ultimo barnizado mediante pistola, con una distancia de 20-30 cm y con
la obra en vertical con algo de inclinacion. Se debe aplicar en direccién
horizontal sin ninguna interrupcién y, después en vertical. En este caso se

aplicard Regalrez como resina disuelta en White Spirit®.

44 VIVANCOS RAMON, V. La conservacién y restauracién en pintura de caballete. Pintura sobre
tabla, p.307.

45 CASTELL AGUSTI, M. Apuntes de la asignatura de Taller 3, Conservacion y Restauracidn de
Pintura de Caballete. Valencia: Universitat Politécnica de Valéncia, Grado en Conservacion y
Restauracidn de Bienes Culturales, Curso 2017/18.



Fig.45. Pasillo lateral derecho del museo. Al
fondo a la derecha, se ubica la obra.

Fig.46. Sistema de iluminacién empleado en el
museo.
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7. MEDIDAS DE CONSERVACION
PREVENTIVA.

Como ya se ha comentado, la obra pertenece al museo de la Iglesia de
nuestra sefiora de los Angeles. Se trata de un espacio reducido donde
conviven diferentes obras, tanto esculturas, pinturas, papel e incluso textil.
La sala dispone de una pequena ventanay tres puertas: una que da ala calle,
otra que se comunica con la sacristia mediante un pasillo y por ultimo otra
gue da al sagrario.

Es por esto que serda muy conveniente comprobar los actuales
parametros ambientales, asi como la determinacién de ciertas pautas para
la mejora de las condiciones, asegurando la correcta exposicidén y
conservaciéon de la obra. No obstante, cabe destacar que no se pudieron
realizar mediciones por falta de tiempo.

7.1. SISTEMA DE EXPOSICION ACTUAL
La pieza se encuentra situada en uno de los pasillos laterales de la sala

|ll

(Fig.45.). Se trata de un espacio muy reducido en el cual “convive” con tres
pinturas de caballete de gran formato y dos esculturas. Posiblemente, las
condiciones actuales no sean las mas favorables ya que, el pasillo dispone
de un foco de luz anclado a la pared, ademds de una tira de luz en la parte

superior de todo el pasillo, sobre una especie de cornisa (Fig.46.).

Por ultimo, enfrente de la obra estudiada se ubica una de las puertas
nombradas anteriormente que da a la capilla. Esta puede que sea un factor
determinante ya que posiblemente se creen corrientes de aire que arrastren
particulas contaminantes y agraven mas aun las obras.

7.2. CONDICIONES AMBIENTALES

Existen diferentes factores ambientales que pueden incidir en la
degradacion de las obras, como fuentes de luz, la humedad relativa y la
temperatura. Todos ellos pueden regularse y controlarse, aunque siempre
se debe tener en cuenta la necesidad de las demas piezas. Muchas veces, un
cambio drdstico de valores puede llegar a tener consecuencias negativas?,
por lo que este es otro factor importante a tener en cuenta.

HUMEDAD RELATIVA

Los valores incorrectos de humedad relativa (HR), pueden provocar
importantes patologias en los materiales organicos. Es de maxima

46 SEDANO ESPIN, U., La conservacién preventiva en la exposicidn de pintura sobre tabla, p. 30.
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importancia centrarse en este punto al tratarse de un material organico con
naturaleza higroscdpica, el cual se ve totalmente afectado por las
fluctuaciones de la humedad relativa. Los valores estdndares mas
recomendados suelen ser de 55% HR con variaciones de +/- 5% HRY.

TEMPERATURA

Dado que las variaciones de la temperatura afectan de modo directo a
la humedad relativa se recomienda mantener una relacidon adecuada entre
ambos, ya que cuando se enfria el aire, la humedad relativa aumenta vy si
aumenta la temperatura, la humedad relativa disminuye, Se suele
recomendar una temperatura de unos 18-222 C con variaciones de +/- 29
C*, por lo que relacionandolo con la HR, se puede decir que lo mas indicado
seria un 55% de HR a 182C de temperatura, contando con las variaciones
propias de cada parametro.

ILUMINACION

La incorrecta iluminacion es uno de los mayores causantes de
alteraciones irreversibles en materiales organicos: alteracidn cromatica de
barnices, pigmentos, etc. Se aconseja exponer la pieza a unos niveles
minimos de iluminacién que, ademas, permitan una visién cémoda de la
obra. En este caso, debido a la naturalidad de los materiales de la obra se
aconseja una iluminacién por debajo de 150 luxes*. Por otro lado es
necesario controlar las fuentes luminicas, evitando las radiaciones UV e IR
en la medida de lo posible. La opcién mds adecuada seria optar por la
iluminacién LED, que proporciona poco calor y poca radiacién UV,

CONTAMINACION.

Este factor sea posiblemente el mas dificil de controlar. Se trata de
agentes contaminantes que contiene el aire. Por ejemplo: el polvo, la
suciedad, agentes corrosivos, etc. La solucién mas eficaz suele ser filtracidn
de contaminantes transportados por el aire, asi como la seleccién de
productos con una baja emision dentro del recinto. Ademds un
mantenimiento basico y evitar el exceso de polvo es una accién simple que
puede evitar dafios mayores®°’.

47 VAILLANT CALLOL, M., DOMENECH CARBO, M.T., VALENTIN RODRIGO, N. Una mirada hacia la
Conservacion Preventiva del Patrimonio Cultural, p.173.

8 Ibid., p. 174.

4 Ibid., p. 175.

50 SEDANO ESPIN, U., La conservacidn preventiva en la exposicion de pintura sobre tabla, p. 48.

51 GOVERMENT OF CANADA. Agents of deterioration: Pollutants. [Consulta: 2018-07-15].
Disponible en: https://www.canada.ca/en/conservation-institute/services/agents-
deterioration/pollutants.html#strat6
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8. CONCLUSIONES.

En el presente trabajo, pese a no haberse realizado andlisis que
esclarecieran algunas incdgnitas, se ha podido realizar una propuesta de
intervencién acorde con la obra.

Por otro lado, a raiz del estudio conservativo/preventivo, es de suma
importancia tener en cuenta que se debe realizar un seguimiento exhaustivo
de la obra, pero también en todas las piezas del pequefio museo, ya que es
una manera simple de controlar posibles alteraciones.

Si se tiene en cuenta la gran afluencia de turismo que acontece desde
hace 5 afos en el municipio, atraidos tanto por el entorno natural como por
la historia del lugar, se propone una visualizacién mas amplia, tanto de la
obra como del museo, asi como de la iglesia, de manera que no se produzca
una desactivacion del patrimonio.

Para hacer posible esta visualizacidn, se hace necesario la revisidn del
espacio museistico, el cual no esta dotado de instalaciones adecuadas que
mantengan un ambiente limpio y adecuado. Ademas, no es un espacio
atractivo, que ayude a visualizar al espectador las obras en su total
esplendor.

Podrian existir futuras lineas de investigacidon a raiz de este estudio. En
primer lugar, la atribucidon de la obra. Por otro lado, realizar andlisis que
ayuden a esclarecer aspectos técnicos (pigmentos, preparacion, tipo de
madera), para poder realizar un informe completo y detallado.

Por ultimo, pero no menos importante, se podria reordenar el espacio
museistico, reordenando las obras para que se entienda el conjunto de las
piezas del museo, asi como un sistema de exposicidon adecuado que ayude
a entender mejor las obras y le doten de la importancia que tienen como
patrimonio artistico y cultural del municipio.
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