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1. Introduccion. El paisaje y el movimiento como materiales de proyecto

La realizacion de esta tesis tiene como objetivo fundamental anali-
zar y reflexionar acerca de aquellos escenarios urbanos y arquitecténicos
de nueva generacion surgidos a finales del siglo XX y principios del XXI
que, en mi opinién, estan transformando de un modo radical la fisonomia
de nuestras ciudades y nuestro territorio. Hablamos de espacios dina-
micos que se situan entre el arte y la arquitectura, y en los cuales, el
movimiento, el recorrido y los procesos son determinantes. Para ello, nos
moveremos a lo largo de toda la tesis desde la creacion arquitecténica
hacia las artes plasticas y viceversa en un dialogo, que espero resulte,
fructifero e interesante. Nos aproximaremos a artistas y arquitectos que
han reflexionado acerca del entorno que les ha tocado vivir y transformar
y quienes han encontrado en el paisaje una valiosisima herramienta de
conocimiento. Constataremos, a medida que avancemos en nuestro re-
corrido, la aparicion de profundos cambios en los planteamientos y estu-
dios que tienen como objeto de reflexion la ciudad y el territorio, en tanto
que organismos complejos y polifacéticos.

Con este propésito, comenzaremos en el préximo capitulo por fijar
nuestra atencion en el propio concepto de paisaje, con el animo de acotar
a qué nos estaremos refiriendo en las siguientes paginas cuando citemos
este término. Ya que si consideramos la gran eclosion del término paisaje
en los medios como fruto meramente de condicionantes medioambienta-
les o desde el angulo de los recursos naturales, nos estaremos limitando
tan sélo a uno de los multiples aspectos implicados en este fendmeno,
estariamos cercenando gran parte de la complejidad del problema para
permanecer, con toda seguridad, en la superficie de la cuestion. Lo intere-
sante del paisaje es, a mi entender, que necesita de nuestra mirada para
llegar realmente a existir como tal. A lo largo de estas paginas, compro-
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Bleda & Rosa,Calatafnazor en torno al afio 1000, 1995.

baremos cémo el paisaje no es sino una mirada al mundo y recordaremos
que no existen miradas inocentes o gratuitas, bien al contrario, toda mi-
rada es una construccion cultural, una proyeccion subjetiva del individuo
en el espacio. En este caso es el propio espectador quien se proyecta en
un determinado territorio, en un escenario (paisaje) urbano concretoy en
dicha proyeccion hay un elemento clave, primordial: la propia nocién que
el sujeto tiene de si mismo y de si mismo en relaciéon al mundo (antes
identificado con la idea de Naturaleza). Este componente de subijetivi-
dad ha producido a menudo un vaciado-de significado del propio término_,.-""
paisaje pero, en ocasiones, ha supuesto un.enriquecimiento del mism_o":
transformandolo en una realidad nueva, estimulante y llena de matices_;':o
recursos extraordinariamente sugerentes para arquitectos y artistas. '_
Nos interesa el paisaje porque éste se ha convertido en los ultimo."'s,..
afios en una poderosa herramienta de conocimiento en un\mundo que ha
encogido, que ha reducido su escala de un modo que, en perspectiva, no
hace sino asombrarnos. Una reduccion de escala del mundo) digamos
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psicologica, que no ha venido acompafada de una disminucion en su
complejidad. La proliferacién en el uso, y en ocasiones abuso, de concep-

..................

dejaremos eq..~rfiénos de sociologos vy filésofos), hace referencia a la in-
capacidad.,._.-t'i'ada vez mas manifiesta, que demuestra el ser humano para
compren._d'ér e intentar explicar un mundo cada dia mas diverso, frente al
que se :e':ncuentra extrafiado y en ocasiones perplejo. Es en este contexto
histé(iéo y cultural donde encontramos el terreno abonado para que un
congépto como el paisaje prolifere y sirva de herramienta, de material de
er}éarce, para la construccion de un renovado edificio cultural (sea por
:t,é.nto arquitectoénico y urbanistico), con el que intentar dar respuesta a
/dicha realidad.

En la actualidad, al pai-
saje se le ha liberado del mar-
co, del lienzo, debido, sin lu-
gar a dudas, a la necesidad de
ampliar limites y conceptos de
modo que éstos nos sean utiles
en un nuevo contexto social
y cultural. Entender el paisaje
pues, como algo estatico, como
ese punto de vista fugaz, como
ese instante breve y fugitivo
irrecuperable, si bien no deja de

suponer un enorme potencial de

gran alcance poético, empeque-

Zhang Huang, Chinese Landscape
,1999.

nece las posibilidades mismas
del término, escaqueandonos
un valiosisimo instrumento de conocimiento y de diseccion de la realidad.
Aferrarnos a viejas definiciones, en ocasiones, no nos deja ahondar en
aspectos esenciales del propio término que vuelven mas interesante el

concepto y mas amplias sus posibilidades, enmascarandolos con usos,
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costumbres y lugares comunes adquiridos. Esta intuicion y conocimiento
de las enormes posibilidades del paisaje esta, sin lugar a dudas, en el
origen de la mencionada proliferacion de escritos y debates acerca del
mismo. Asi, podemos afirmar, que el paisaje, y por eso partiremos desde
él, se encuentra en el nucleo de algunas de las investigaciones mas in-
teresantes que se producen hoy en dia en torno a la ciudad, el territorio
y la arquitectura.

Analizaremos  también
en este primer capitulo a qué
es debida (y ésta es una rea-
R I T PR O lidad facilmente reconocible),
la existencia de una demanda
social cada vez mayor en tér-
minos de paisaje. Y es que, en
efecto existe, en el cambio de
siglo, un incuestionable creci-
miento del interés por el paisaje
en sectores sociales cada vez
mas significativos y que antes,
si no eran ajenos a dichas pre-

Imagen de una accién llevada a cabo ) )
por el grupo Salvemos Mojacar y la ocupaciones, si que adoptaban

costa almeriense para denunciar la una posicién indiferente frente
destruccion de la costa de Almeria.

a ellas. En cambio, hoy en dia
dichos sectores adoptan una
actitud activa, en cuanto usua-
rios del territorio. Asi pues, podemos afirmar que el paisaje resulta mas
necesario que nunca, y se solicita, cuando no se exige, mejores politicas
medioambientales y modelos de desarrollo mas respetuosos con el me-
dio ambiente, muy a menudo identificado con éste. Pero a pesar de esta
mayor demanda genérica, a medida que intentamos ser mas especificos
y nos acercamos al nucleo de dicha demanda, el planteamiento se torna

confuso y se convierte en un conjunto de reivindicaciones que, sin con-
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cretarse, se transforman en una vision poliédrica y multifacética. No po-
dia ser de otro modo si intentamos aproximarnos a esta nueva realidad, a
la complejidad que encierra el propio término paisaje en nuestros dias.

Una rapida sobreexplotacién del territorio y el consecuente cues-
tionamiento de la idea misma de progreso, tal y como se entendia a co-
mienzos del siglo XX, han traido consigo una fuerte oposicion, tanto por
parte de ciudadanos andnimos, habitantes o usuarios de la ciudad vy el
territorio, como por parte de sectores cada vez mas amplios de profesio-
nales vinculados con su estudio y tratamiento. La conciencia de la esca-
sez de los recursos naturales, que ya no se consideran ilimitados, que ya
no son la fuente inagotable e incuestionable de prosperidad que fueron
durante siglos, hace que éstos en la actualidad sean contemplados en su
justa fragilidad y vulnerabilidad. Esto hace que el nimero de asociacio-
nes, publicaciones y debates en torno al tema no haga sino aumentar a
un ritmo vertiginoso. Decisiones de indole politica que hace tan solo unas
décadas, cuando no unos anos, se tomaban sin ninguna contestacion
social e incluso con la complicidad de amplios sectores sociales, en la
actualidad son fuente de fuertes controversias.

Paisaje de Els Port de Morella, (fotografia Ignacio Carbo).
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Asi, una vez acotado el térmi-
no paisaje y situados ya de lleno en
este ambito, nos aproximaremos a
continuacion al movimiento y al reco-
rrido como interesantes y fructiferas
herramientas de proyecto, apoyan-
donos para ello tanto en ejemplos
surgidos de diversas situaciones geo-
graficas que ampliaran nuestros pun-
tos de referencia, como en distintos
momentos historicos, en mi opinion,
especialmente significativos y densos
en experiencias y significados. En
una primera parte pondremos nues-
tra atencion en el “arte de caminar”,

el cual nos invitara a echar la vista

atras y recordar el pasado némada

Francis Alys, La linea verde, del ser humano, pasado aun presente

2004.
en algunos puntos del planeta como

Mongolia. El intenso y prolifico dialogo entre el componente némada (o

su enorme capacidad de
cion constante, produg’:-

blos y seguir su rastro en la fascinante arquitectura (y manipulagion del
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territorio) que produjeron, y que todavia hoy en dia sigue interesandonos
y seduciéndonos. Tras una pequefia parada en Mesopotamia y sus gran-

nos aceroare.m"c'j"s a Egipto. Aqui, la concepcion que tenia el pueblo egip-
cio de un :_m"'undo en constante y perpetuo renacimiento y renovacion,
de una vjﬂa entendida en tanto
que “eﬁérno vagar”, tuvo una
granq,iésa plasmacion en tem-
plos:.:"'y avenidas que aun pode-
mg’é recorrer en la actualidad.
Q'bnoceremos hasta qué punto
.,:":el movimiento, pensado desde
una adecuada cadencia y un
correcto ritmo, construia el pai-
saje y la arquitectura egipcios,
al concebir los espacios, tanto
exteriores como interiores, para
el transito y no la permanencia,
y simultaneamente, para durar
eternamente en un movimiento
un millén de veces repetido.
Mesopotamia, Grecia y
Egipto nos serviran de pream-
bulo-para aproximarnos a con-

tinuacién a aquellos paisajes

simbdlicos surgidos desde una
fuerte componente religiosa vy

Templo de Fushimi Inari, Kyoto,
cuya manifestacion mas eviden- (fotografia |. Carbd).

te es el viaje y el camino. Co-

menzando en el maravilloso templo sintoista de Fushimi Inari en Kioto
en Japon y tras recorrer sus caminos serpenteantes por las laderas proxi-
mas a Kioto (construidos mediante la concatenacion de puertas (fori) na-

1"
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ranjas), avanzaremos después al ritmo de los monjes budistas de Luang
Prabang (Laos) en su ruta diaria al alba por las calles de la ciudad, con
el animo de comprender la rotundidad y la profundidad que puede alcan-
zar un paisaje que no necesita de construcciones sélidas ni permanen-
tes para demostrar su enorme complejidad, su capacidad sugerente y
simbdlica. Estas experiencias arquitectonicas-religiosas asiaticas, y las
transformaciones que producen diariamente en el paisaje, nos serviran
como espejo donde comprobar qué fue del componente ndémada del ser

Luang
Prabang, Laos,
(fotografia I.
Carbo).

humano y del movimiento como valor en la Europa cristiana, que tuvo en
la figura del Homo Viator una pieza clave de su conformacion.

Desde las primeras representaciones de la expulsién de Adan y
Eva del paraiso, también/la humanidad se encuentra en un caminar per-
petuo que no se ha detenido todavia. Asi, el deambular del ser humano
tomara como metafora fundamental la figura del peregrino (figura que
sirvié, de hecho, para intercomunicar las diferentes culturas de las diver-
sas partes del continente). Las culturas cristianas, en su recorrido por la
vida y sus peligros, tendran come modelo a imitar a Cristo, a quién debe-
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ran seguir los pasos. Caminos procesionales, calvarios ideados para su
recorrido liturgico, o rutas peregrinas son los exponentes vitales de esta
cultura de construccion de espacios y paisajes dinamicos pensados para
el movimiento y que se activan cuan-
do éste se produce.

Siguiendo el rastro del dina-
mismo inherente a los paisajes huma-
nos, no nos detendremos en estas ex-
periencias efimeras y simbdlicas que
acabamos de ver, sino que nos centra-
remos a continuacion en las grandes
actuaciones paisajisticas de los siglos
XVIy XVII europeos, en el arte de los
jardines clasicos y barrocos, con el
objetivo de descubrir una doble lectu-
ra de los mismos que enriquece la es-
trictamente formal y compositiva. Con
esta intencion, haremos antes un alto
en el camino para viajar hasta Egipto
(al Templo de Hatsepsut) y Camboya
(los templos de Angkor) que nos ayu-

Villa Lante, Bagnaia, Cadena
dara a entender mejor estos conjun- de agua.

tos. Recordaremos la enorme impor-

tancia que tiene en los jardines clasicos la linealidad y los recorridos, a
menudo plagados de sorpresas y divertimentos para sus visitantes, que
deben ser descubiertos paseando por ellos, en su justo momento y en su
precisa secuencia. No es casual la especial atencion otorgada al jardin
en este momento, ya que frente a una arquitectura construida con piedra
mas estricta y coercitiva, se le reconoce su capacidad para sugerir e in-
corporar significados alegoéricos y simbdlicos que enriquezcan la realidad
de sus promotores y visitantes, (a quién a menudo, los primeros, desean
sorprender). La Villa Lante en Bagnaia y el Jardin grande de Caprarola

13

TESIS-IC-definitiva.pdf 16 @ 12/03/2011 11:42:01




1 EnEm ® [ I [

PAISAJES EN MOVIMIENTO

seran los ejemplos paradigmaticos de estas relaciones dinamicas entre la
naturaleza y la arquitectura en una ltalia que servira de referencia poste-
rior a Europa entera, mientras que el barroco francés estara ejemplificado
en Vaux-le—Vicomte, donde la supuesta estaticidad del conjunto se trans-
forma en mera ilusién optica a medida que avanza nuestro recorrido, v,
cdémo no podia ser de otro modo, en el Castillo de Versalles. Aqui sera el

Castillo de Vaux-le-Vicomte, Maincy, (fotografia I.C.).

propio Luis XIV quién nos guiara en el “correcto” recorrido por unos jardi-
nes concebidos para la mayor gloria de Francia y su soberano.
Finalmente, haremos en este capitulo una parada en un espacio
verdaderamente especial por su propia naturaleza, me estoy refiriendo al
laberinto. Ariadna, Teseo y el Minotauro nos acompanaran en este viaje y
nos dejaran en la puerta de acceso al laberinto, para que entremos en él
y que nos perdamos en su interior, para que experimentemos un espacio
concebido netamente para el movimiento, para el recorrido, en el cual, ex-
traviarse y volver a encontrarse, resulta una vivencia personal extrafia y
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Cristina Iglesias, Habitacion
verde XV (doble pasaje), 2008.

enigmatica que conserva intacta toda
su capacidad sugerente. Es a noso-
tros mismos a quién nos enfrentamos
cuando nos adentramos en sus limi-
tes. Esa “casa hecha para que uno se
pierda” tal y como la llamé el escritor
argentino Jorge Luis Borges (tal vez
quién mejor comprendio los secretos
del laberinto), se puede intentar clasi-
ficar y tipificar, como veremos de muy
diversos modos, como por ejemplo,
segun el numero de posibilidades de
eleccion de recorridos, segun los ma-
teriales o siguiendo otros parametros,
pero siempre esta vinculada a un viaje
iniciatico, con una fuerte componente
mistica, filosofica o ludica segun los
contextos histéricos y culturales de
cada momento.

A través de estas primeras,
y en cierto modo mas genéricas ex-
periencias, llegaremos (en el cuarto
capitulo de esta tesis), al siglo XX y
nuestro escenario pasara a ser la ciu-

dad, el espacio urbano. La novedosa lectura que hizo Walter Benjamin de

la vida en la ciudad, en cuanto superposicién de experiencias fragmen-

tadas y discontinuas, le llevé a la defensa de lo que él denomind el “arte

de extraviarse”, postulando callejear sin meta aparente, con el fin Gltimo

de encontrar nuevos caminos y posibilidades. El desplazamiento en el

espacio urbano del propio individuo aparece asi como generador de nue-

vos significados. La figura fundamental para entender este contexto y sus

inquietudes es el flaneur, quién hace de la ciudad su hogar, caminado sin

TESIS-IC-definitiva.pdf 18
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destino alguno, gozando
con lo que la gran ciudad _
le ofrece a su paso. Este i
personaje clave esta, sin
duda, en el origen de las ' _ i
experiencias posteriores ' -
del grupo DADA. Las “in-
cursiones urbanas” lle-
vadas a cabo por este
colectivo de artistas e inte-
lectuales por la ciudad de

Paris, que debian arrancar
con la visita a Sant Julien-

Fotografia del grupo DADA en su visita a
le Pauvre, desencadena- Sant Julien-le-Pauvre, Paris, 1921.

ron posteriormente en las
“‘deambulaciones” de los surrealistas por el centro de Francia. A pesar de
que tanto las incursiones como las “deambulaciones” tuvieron un corto
recorrido en el tiempo, el testigo fue recogido posteriormente por la Inter-
nacional Situacionista para cuyos miembros, el hecho de perderse en la
ciudad ya no conservaba su caracter ludico y poético sino que se habia
convertido_en una util herramienta de intervencion politico-artistica. El
concepto situacionista-de deriva, (cuyo mayor impulsor fue Guy Debord)
buscaba evitar dejar huellas fisieas en la ciudad, en una clara apuesta por
un espacio urbano dinamico y fluido medificado constantemente. Junto a
Guy Debod, el miembro mas destacado de-la Internacional Situacionis:.-":
ta, fue Constant, cuya propuesta mas conocida.e interesante (a la qq’é
dedicé muchos afos de su vida), New Babylon, nos.propone una ciuda%d
noémada que transforma el territorio por el que pasa en.un espacio de I."'a'
memoria.
El proyecto de New Babylon de Constant, resulta fundamental
para comprender las experiencias posteriores que se llevaron'a cabo en

las décadas de los anos sesentay setenta del siglo pasado y que tuvieron
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como protagonistas a colectivos de arquitectos (Archigram o Archizoom)y
artistas como Kryztoszf Wodiczko. Todos ellqgggmpgrtieron un profundo
la ciudad. Pa;a'"ﬂevar a cabo esos cambios, el dinamismo y la movilidad
tendran uq.-"bapel muy destacado, asi como los avances tecnoldgicos,
que supqﬁian, a su entender, una perfecta herramienta de cambio social.
Proyec;és como Plug-in—city o Walking City, ambos de Archigram, nos
habla:,-ﬁ:de ciudades moviles, que “caminan”, que estan listas para interac-
tualj,.éon el territorio al que llegan, realizando un urbanismo indeterminado
y ‘d'i'némico que situa la ciudad en un ambiente ndmada a expensas de la
yéluntad de sus habitantes. Por su parte, Wodiczko intenta dar respuesta

a las necesidades de
aquellos sectores olvi-
dados de las grandes
ciudades, en concre-
to a los vagabundos,
quienes, casualmente
tienen una relacion no6-
mada con éstas, que
el artista-arquitecto de

origen polaco quiere

rescatar y poneren va-

lor.

Pero en la se-
gunda mitad del siglo, Peter Cook, Instant City,1969.
todo no eran ciudades
que caminan o estructuras ndmadas listas para ser conectadas. Asi, en-
contraremos interesantes experiencias, sobretodo en el ambito anglo-
sajon, que tienen la naturaleza como escenario y el caminar como prota-
gonista y que pivotaron en torno a lo que se conoce como Land Art. Los
paseos por la naturaleza y la pasién por la idea misma de viaje (propios

del Romanticismo) encontraran dignos seguidores en artistas como Ri-

17
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chard Long o Hamish Fulton. Las lineas trazadas al caminar (como en el

caso de A Line Made by Walking de Long) o los paseos por una natura-

leza pristina vienen a simbolizar todos los senderos que han sido realiza-

dos por el ser humano a lo largo de su historia. Por otra parte, el artista

Robert Smithson, Hotel Palenque,
Yucatan, México, 1969-72.

norteamericano Robert Smith-
son encontrd, en los suburbios
abandonados de las grandes
ciudades de los Estados Uni-
dos, el escenario perfecto para
sus viajes y sus transitos cues-
tionandose la idea de tiempo y
lugar, subrayando su papel de
verdaderas proyecciones men-
tales subjetivas. Su Recorrido
por los monumentos de Pas-
saic, Nueva Jersey, resulta pa-
radigmatico y tuvo una enorme
influencia posterior en artistas
0 urbanistas de todo el mundo,
como por ejemplo en el grupo
italiano Stalker, con quienes
concluiremos el epigrafe.

De este modo llegare-
mos hasta finales de siglo y co-
mienzos del Siglo XXI, donde
nos aproximaremos ya a las
arquitecturas fluidas que estan

transformando nuestros paisajes y nuestras ciudades en la actualidad.

La arquitecta anglo-iraqui Zaha Hadid, el grupo holandés NOX o los fran-

ceses del colectivo R&Sie seran, esa vez, nuestros comparneros de viaje.

Proyectos, como por ejemplo el Pabellon-puente de Zaragoza, de Ha-

did, son extremadamente esclarecedores de una forma de entender la
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Zaha Hadid, Pabellon
movil de arte Chanel,
2008-2010.

arquitectura y el paisaje como entidades a menudo confundidas e inse-
parables. Se trata de arquitecturas formalizadas, en unas ocasiones a
partir de haces de caminos del paisaje circundante entrelazados, en otras
ocasiones desde una transformacion de la topografia del lugar, pero que
siempre presentan espacialidades fluidas surgidas a partir del estudio
atento del entorno y sus relaciones. Son propuestas de una gran flexi-
bilidad y dinamismo que superan las tradicionales dicotomias paisaje-
ciudad o naturaleza-arquitectura y que presentan a menudo una enor-
me complejidad espacial. Mientras que en el Pabelloén de agua dulce de
NOX, podremos comprobar la voluntad de disolucién del espacio real en
un nuevo espacio surgido de diversos vectores siempre vinculados con

aspectos de la subjetividad del individuo (tales como los deseos o caren-
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cias), en los proyectos de R&Sie,
(aunque siempre moviéndonos en
los mismos parametros), veremos
también el interés de sus autores
por sacar a la luz la sofisticacion
politica, social y estética de una so-
ciedad determinada a través de su
arquitectura con propuestas cues-
tionadoras e irénicas como Dus-
tyrelief en Bangkok o Aspiration
para la ampliacion de la escuela de
arquitectura de Venecia.

Finalmente, nuestro viaje
nos conducird hasta las conclu-
siones, donde comprobaremos
la aparicion en nuestras ciudades
de unas Arquitecturas-paisaje que
surgidas al hilo de las experiencias
que hemos ido viendo y conocien-
do, estan transformando nuestra
realidad. Estas conclusiones,/pre-
sentaran tres partes bien diferen-
ciadas y que a mi entender son

FOA (Foreign Office Architects),
Terminal Maritima de Yokohama,
1996/2002, (fotografia I.C.).

complementarias: una primera parte de analisis tedrico de diversas arqui-

tecturas paradigmaticas de toda la tesis, donde ejemplificaremos cuales

son algunas de las claves mas importantes de la transformacion de cier-

ta arquitectura en lo que \creo que podemos denominar mas apropiada-

mente paisajes dindmicos; una segunda parte, que plantea un recorrido

personal por la ciudad de Paris, donde de la mano de Walter Benjamin

experimenté la posibilidad de crear un auténtico proyecto de paisaje a

partir del descubrimiento de la propia ciudad, sin actuaciones fisicas ni
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Disefio del espacio de
la exposicion Malas
Calles, IVAM, 2010.

Canal de Saint Martin, Paris
(fotografia I.C.).
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perdurables en el tiempo; y por ultimo, la tesis se completa con la presen-
tacién de un proyecto de escenografia realizado este ultimo afo, se trata
de la creacién de un espacio dinamico a caballo entre el arte y la arquitec-
tura donde el paisaje era la pieza clave. Me estoy refiriendo al disefio del
espacio para la exposicion Malas Calles abierta al publico, en el Instituto
Valenciano de Arte Moderno (IVAM), desde febrero a junio del 2010. La
escenografia para Malas Calles queria hacer participe al espectador de
un “paisaje en movimiento”, con tal propésito creé un recorrido fluido y
continuo para la contemplacion de las obras de arte.

Asi, el espacio y la creacion artistica formaban un conjunto di-
namico y atractivo que acompafiaba y guiaba a los espectadores a lo
largo del trayecto cronoldgico inverso propuesto por el comisario. La
propuesta realizada para Malas Calles nos demostrara hasta que punto,
la tradicional interrelacion entre el arte, la arquitectura y el urbanismo se
ha visto exacerbada y transgredida en ocasiones, de modo que los limi-
tes, las fronteras entre las distintas disciplinas, ayer bien definidas, hoy
en dia se difuminan cuando no directamente carecen de sentido. Resulta
muy estimulante comprobar los dialogos de ida y vuelta, los cruces e in-
terferencias, que se producen entre dichas disciplinas y como todas ellas
se entrecruzan y relacionan, en numerosas ocasiones, gracias al paisa-
je. Todo ello nos demuestra que ya no podemos continuar planteando
dichas relaciones mediante alternativas de enfrentamiento o desinterés
entre cuestiones imprescindibles y obligadas a entenderse.

Desearia que estos Paisajes en movimiento por los que viajare-
mos en las proximas paginas, estén llenos de sugerencias para el lector
o la lectora, y que la mirada poliédrica, amplia y subjetiva sobre diversos
momentos historicos y episodios espaciales que vertebra esta tesis, le
invite a crear nuevas asociaciones y le sirva de pequena ayuda en la

invencién de sus propios paisajes personales.
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“Antes de contemplar una maravilla ya teniamos de ella noticias
y fantaseamos su forma sofiandola,

“sofiandola hasta hacerla u
- Federico Garc
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2. El paisaje como acontecimiento.

2.1.REFLEXIONES EN TORNO'AL CONCEPTO DE PAISAJE. EL PAPEL DEL ARTE

En una investigacion cuyo titulo responde a Paisajes en movimien-
fo resulta inexcusable la concrecién ya desde el comienzo de aquello
que entenderemos por paisaje en los capitulos siguientes, para evitar de
este modo y en la medida de lo posible, confusiones posteriores que se
puedan producir en el ambito de la discusion. Acotar y limitar conceptos
previamente es especialmente pertinente en el caso del paisaje, debido
a la amplia polisemia del término y a la proliferacion de la voz paisaje en
el lenguaje coloquial.

Para ello comenzaremos por fijar nuestra atencién en la génesis
del propio término con el animo de ir acotandolo posteriormente. Tanto el
término “paisaje”, como el término “pais”, de donde proviene etimolégica-

27
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mente, proceden de los términos
franceses paysage y pays respec-
tivamente. Esto nos conduce rapi-
damente a una primera reflexion:
descubrir cuales son los mecanis-
mos que producen la transforma-
cion de un pais en un paisaje. Este
fascinante proceso se comprende
mucho mas facilmente si descen-
demos a la lengua materna origen
tanto de pays como de “pais”, el
latin.

El término latino que da ori-
gen al término castellano es el de
pagus. De hecho, en castellano, el
término “pago” se mantendra (se-
gun el diccionario de la Real Aca-
G'hiraldaio, Un hombre viejo y su demia Espanola de la Lengua) con
nieto, 1490, (detalle).

las siguientes einteresantes acep-
ciones: “1.m. Entrega de un dinero o especie que se debe, 2.m. Distrito
determinado de tierras o heredades, especialmente de vifas u olivares.”
La vinculacion del concepto con aspectos utilitarios y productivos, aun-
que evidente si no perdemos de vista que se trataba de sociedades emi-
nentemente agricolas y que por tanto dependian de la naturaleza como
medio de subsistencia, queda reflejada en la comun utilizacién entre no-
sotros del término “pagar”. Asi pues, el salto cualitativo entre el pagus
latino y nuestro “pais” es un salto extraordinariamente importante para el
tema que nos ocupa: mientras que el pais-permanezca como pago no se
puede producir una relacion con el gntorno que traspase la sumision a la

naturaleza como medio de subsistencia.’

1 A este respecto resulta interesante consultar la reflexion llevada a cabo por Francisco Calvo
Serraller en “Concepto e historia de la pintura de paisaje” en VV.AA, Los Paisajes del Prado, Nerea,
San Sebastian,1993.
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A medida que el ser humano se libere, en cierto modo, de esta
atadura utilitaria, el pago se transformara en pais y podremos a partir de
este punto comenzar a elaborar paisajes, hablar en términos de paisaje.
Hace falta el paso crucial, pongamos a modo de ejemplo, de dejar de ver
la lluvia como fecundadora de la tierra donde germinara el trigo con el que
haremos el pan, a deleitarnos con el sonido de la lluvia en-el tejado, con
la chimenea encendida, a salvo nosotros y nuestra economia.

Pero evidentemente, este paso del pagus al pais, es tan sélo un
primer estadio que todavia no presupone la aparicién o el nacimiento del
término paisaje en el pensamiento Occidental. Haran falta otras comple-
jas transformaciones, y principalmente la mediacion del arte, para que,
pasando por la cultura y el pensamiento, el concepto se-instale en el
lenguaje cotidiano detmodo
en el que se ha instalado ho
en dia, donde el uso y el abu-
so han terminado, a menudo,
por vaciarlo de significado.

Estariamos, de hecho
en un momento donde seria
muy pertinente la pregunta,
tan inteligentemente plan-
teada por Augustin Berque,
de si: ¢Es que entramos en
una nueva era, mas rica que

nunca en paisajes? 40 bien
al contrario, no hablamos tan

Jacob van Ruisdael, Paisaje con vista de a menudo de él sino porque

Haarlem , 1610. i . .
lo habriamos perdido? Sin to-

mar posicion a priori por ninguna de las dos posibilidades,-aun mostrado
mayor simpatia por la primera-, de las diferentes lineas de pensamiento
que se han planteado el paisaje y han intentado desmenuzar este esqui-

vo concepto, nos acercaremos en este estudio a dos de las, a nuestro
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entender, concepciones mas interesantes. Son aquellas que bucean en
el medio fisico y la geografia para buscar, tratando de dislumbrar, algo
parecido a una razon del paisaje que nos ayude a manejarnos en un
territorio concreto.

Por un lado, encontramos los autores y planteamientos que cen-
tran su atencion en los aspectos simbdlicos que encierra el término, esos
estudios que, apoyandose en la pintura, parten de la relacién del ser
humano como individuo con la Naturaleza. En segundo lugar estan, con
un enfoque mas nuevo pero muy interesante, los autores, como Michel
Conan y Joan Nogué, que interpretan el paisaje en términos materialis-
tas, donde el constructo social es la clave necesaria para entender el
concepto de paisaje.

Si he seleccionado estos dos planteamientos tedricos y no otros
es porque a mi modo de ver ambos enfoques, no solamente no son an-
tagodnicos sino que estan intimamente relacionados. En el momento de
intentar discernir como se construyen los paisajes se debe tener en cuen-
ta la propia complejidad del término, sin evitar contradicciones y algunas
veces puntos de vista contrapuestos. No esta en el animo de este estudio
intentar plantear un recetario objetivo de elaboracion del paisaje mas bien
apenas plantear una vision fragmentaria e intencionada sobre el mismo.

Si algo aparece reiteradamente en cualquier aproximacion tedrica

Asociacion Salvem La -]
Punta,
Documental Tornallom, 2005.
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al paisaje es que, en palabras del profesor Pascal Aubry: “Muy rapida-
mente, nos damos cuenta que inventar paisajes consiste en reconocerse
uno mismo en una relacién personalizada con el pais™. Cierto, cuando
nos adentramos en el estudio del paisaje terminamos tarde o temprano,
en nuestro recorrido por el lugar, por encontrarnos reflexionando acerca
de aquellos aspectos que nos emocionan o interesan especialmente de
aquél territorio concreto y especifico y cuestionandonos cuales son los
motivos de ese intereés.

Esta evidencia, pues, nos fuerza a plantear un aspecto del término
que aun a pesar de parecer evidente es necesario recordar: el paisaje
necesita de nuestra mirada, se construye gracias a ella.

Esta mirada que tenemos de nuestro entorno, de la realidad que
nos rodea, esta en constante construccién, en permanente evolucion,
gracias a nuestra cultura y conocimiento, a todo aquello que portamos
con nosotros y a todo aquello que vamos lentamente incorporando a
nuestro bagaje cultural. Se forma, por tanto, a partir de los fragmentos
de las miradas que muchos otros antes que nosotros tuvieron sobre el
mundo. A partir de estas experiencias, nosotros crearemos subjetivamen-
te nuevas relaciones entre las piezas del tablero creando situaciones y
acontecimientos que antes no existian. Esos modelos literarios, pictori-
cos o cinematograficos que forman parte de nuestra cultura nos acompa-
Aan y tiraremos de ellos (aun de manera inconsciente) en la invencién de
nuestros propios y personales paisajes. Son parte inexcusable de éstos.
Asi, el paisaje, aun cuando se presenta inseparable de su realidad fisica
concreta, de su objeto, resulta, en palabras de del investigador Augustin
Berque, “una entidad relativa y dinamica donde naturaleza y sociedad,
mirada y entorno estan en constante interacciéon”.® En resumen, el paisaje

no existe fisicamente, por mas que nos empefiemos en denominar paisa-

2 Aubry, Pascal en « De la place de certains documents d’urbanisme dans l'invention des
paysages »en Davallon, Jean et Gottesdiener, Hana, « Dossier Musée et Paysages » en Publics &
Musées, PUL, Paris, 2007 p. 53.

3 Berque, Augustin en VV AA, Cing propositions pour une théorie du paysage, Champ Vallon,

Seyssel, 1994. p.6.
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je a un fragmento de naturaleza. Mejor dicho, existe en tanto que realidad
fisica, que es el primer componente necesario pero no suficiente, tendre-
mos pues que inventarlo, para que llegue a constituirse como paisaje.
Esta fascinante tarea no hemos sido capaces de realizarla, o cier-
tamente y de modo mas correcto, no hemos tenido necesidad de ella,
hasta que el arte no la ha hecho surgir. Mientras el ser humano vivié en 'y
desde la naturaleza, no hemos visto la naturaleza y el mundo que nos ro-
dea con una cierta pers-
pectiva, con una deter-
minada mirada cultural
y por lo tanto, no hemos
tenido la posibilidad de
representar el paisa-
je.  Simultaneamente,
mientras no hemos po-
dido representar el pai-
saje no hemos podido
contemplar la realidad
fisica desde una mirada
cultural, condicion ne-
cesaria para entrar en
la categoria de paisaje.
No trataré en
este trabajo de bucear

en la historia del arte

para encontrar ese mo-

Jan van Eyck, La virgen del canciller Rolin,
1435.

mento justo, ese objeto
0 experiencia concreta
que se convertira en el primer paisaje. Esta tarea me resulta carente de
sentido y se ha demostrado fallida en cada uno de los intentos llevados
a cabo. Siempre existira un nuevo dato, un argumento en contra, que

desmienta nuestra afirmacion. No es para menos. Cualquier concepto
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Jeff Wall, The
Thinker,1986.

complejo surge de un arduo proceso de destilacion y decantacién-donde
poco a poco Yy con gran esfuerzo, las diferentes relaciones entre elemen-
tos se van recomponiendo hasta dar lugar a esa nueva realidad. Cuanto
mayor es la complejidad de la nocién nueva a investigar, mayor sera la
dificultad a encontrar el momento y el lugar exacto donde ha sido origi-
nada. Tratandose de una entidad timida y escurridiza como el paisaje no
podia ser menos.

El proceso de aparicién y consolidacion del paisaje ha tenido di-
ferentes velocidades y matices en distintas culturas y momentos histo-
ricos. A pesar de que me referiré siempre a la cultura occidental dada
mi incapacidad para ver otras culturas si no es a través del filtro de mi
mirada (evidentemente occidental), me gustaria, ya que intento mostrar
en este epigrafe la mediacion del arte en la elaboracion de los paisajes,
citar, aunque sea sucintamente, la China antigua como, segun Augustin
Berque, la primera “civilizacion paisajistica”. El autor francés plantea* el
periodo de la dinastia Han, en torno al 206 a.C.- 220 a.C., como el primer

4 En su conocida obra Berque, Augustin, Les raisons du paysage : de la Chine antique aux envi-
ronnements de synthése, Hazan, Paris, 1995.
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lugar donde rastrear algo similar al concepto actual que tenemos en occi-
dente del paisaje. Para ello se apoya en la existencia de cuatro aspectos
clave que, segun el autor, definen una estética del paisaje, a saber:

Representaciones linguisticas, es decir, una o varias palabras
para decir “paisaje.”

Representaciones literarias, orales o escritas, que canten o des-
criban las bellezas del paisaje.

Representaciones pictéricas cuyo tema sea el paisaje

Representaciones jardineras que traduzcan un apreciacion estéti-
ca de la naturaleza.®

Sin entrar a analizar las caracteristicas del paisaje en la China
antigua, (remitiendo para ello al estudioso francés y sus interesantes tra-
bajos al respecto), y no tanto preocupado por su caracter de momento
originario’sino por lo que de cultural tiene dicho momento, me interesa
sefalar el contenido de meditacion que el paisaje oriental posee en su
propia definicién, donde la situacién del punto de vista del observador
desaparece, carece de sentido. Se trata de composiciones que no apelan
a la realidad de un mundo fisico frente al que nos situamos de un modo
también fisico sino a un mundo espiritual donde el espectador flota y se
desplaza, gracias a unos mecanismos de composicion alejados de los
que generaran en Europa cientos de afios mas tarde el paisaje.

Pero volvamos a Occidente: 4 Qué ha ocurrido? ; Cuando surge el
paisaje tal y como lo entendemos hoy en dia? Parece existir unanimidad
en considerar que el paisaje como género autbnomo surge en la Holanda
del Siglo XVI. Como la profesora Anne Cauquelin nos explica: “No existe
en los griegos antiguos ni palabra ni cosa semejante de cerca o de le-
jos a eso que llamamos paisaje.”® Haremos nuestra, pues, la convencion
establecida de que la aparicion del concepto paisaje en Occidente se
produce en el Renacimiento. Pero ¢Nos interesa tan solo la genealogia
de un etiqueta pictoricista? Naturalmente que no. En efecto, aunque nos

5 Ibidem p.34.
6 Cauquelin, Anne, Linvention du paysage, Presse Universitaire de France, Paris, 2000, p.35.
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Hsiao Chao,
Pabellones en
la montana,
(detalle),1130-
1160.
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resulta realmente sorprendente la afirmacion de Cauquelin, lo que ocurre

es que no existe en la Grecia antigua una disociacion entre el hombre y

la naturaleza, entre el ser humano y su entorno, que permita una toma

de distancia que facilite el nacimiento de un concepto como el de paisaje.

No se trata tan sélo de que no exista la palabra, sino de que su modo de

aproximacién al mundo, su mirada, es otra. En consecuencia, aunque

pretendamos que los habitantes de aquella época ya conocian el paisaje,

la ausencia de concepto para nombrarlo, y nues-
tra incapacidad para ponernos en su lugar con el
objeto de estructurar nuestra realidad del mismo
modo que lo realizaban ellos, nos impide plantear
que para la los griegos ya existiera el paisaje.

Necesitaremos de un invento de extraor-
dinaria repercusién para que surja en Occiden-
te y tras mucho esfuerzo el nuevo concepto. Un
cambio trascendental en nuestra forma de mirar
y estructurar el espacio: se trata de la perspecti-
va. La perspectiva se convierte en una podero-
sa forma simbdlica que une todas las activida-
des-humanas, la palabra, las sensibilidades, los
actos, en un nuevo dispositivo 6ptico y concep-
tual de primer orden. Con él seremos capaces
de conquistar el mundo. La perspectiva se lanza
en direccion al infinito, hacia el mas alla, hacia lo
desconocido.
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Piero della Francesca, Vista de la ciudad ideal, 1475.

En 1481, el pintor italiano Il Perugino en su Entrega de las llaves
a San Pedro todavia nos cierra la puerta del tempietto pero tan s6lo unos
afios mas tarde Rafael nos la abrira en sus Esponsales de la virgen para
que nos interroguemos sobre nosotros mismos, sobre ese lugar sofado
que se nos insinua. ¢Se trata de un vacio? ;Se trata de un paisaje? Sea
lo que Rafael quisiera mostrarnos, el cambio es trascendental.

Sin embargo, multiples autores no sefialan a Italia como la cuna
del paisaje sino a los paises del Norte de Europa, a Holanda mas con-
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Il Perugino, Entrega de las llaves a San Pedro, (detalle), 1481.
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Rafael, Los esponsales de la virgen, (detalle), 1504.
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cretamente. Sera alli
donde el paisaje ga-
nara autonomia en
la composicion pic-
térica convirtiéndose
en un género inde-
pendiente. ElI Rena-
cimiento italiano, en
cambio, colocara al
Hombre como centro
de la creacion y refe-
rencia de medida de
todas las cosas pero
no dara el salto de-

finitivo que produz-
Brueghel el viejo, Feria flamenca, 1610. ca la aparicion del

paisaje, dejando el
testigo al Norte de Europa. De todos modos, este hecho no nos interesa
por motivos historiograficos sino por lo extraordinariamente revelador que
resulta para entender el proceso conformador del concepto de paisaje.
En ltalia comienza una progresiva investigacion acerca del mundo vy el
entorno natural pero durante mucho tiempo los “fondos” seguiran como
elementos auxiliares del tema principal, invariablemente religioso. No
existe una preocupacién por los valores naturales, por su representacion.
La independencia del paisaje no se produce hasta que el cuadro no se
libera de la tematica religiosa y esto se producira mucho mas al Norte. Es
lo que Alain Roger ha denominado la “naturaleza laicizada”.

Tal vez ltalia hubiera llegado al mismo camino, nunca lo sabre-
mos, pero resulta interesante plantearnoslo si pensamos que la interrup-
cién que sucede en ltalia en su investigacion se produce en el contexto
del Concilio de Trento y la Contrarreforma en su llamada al orden. Como
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nos dice el famoso historiador inglés Anthony Blunt: “Uno de los primeros
objetivos de los contrarreformistas fue abolir el derecho del individuo a
resolver los problemas relativos al pensamiento y la conciencia segun
el juicio de su propia razén personal”.” Esto llevara al desinterés hacia
el mundo exterior y a la destruccion de la mirada hacia el individuo y la
sociedad que se llevara a cabo en el ambito del paisaje en las sociedades
reformistas.
Paralela-
mente, en el Norte
de Europa, el naci-
miento del paisaje
se producira entre
otros factores a
partir de la prohi-
bicion de Calvino
de representar la
imagen de Dios y
el culto a las ima-
genes y la aparicion
de una satisfecha
burguesia deseosa
de representarse a
si misma. Podemos

afirmar pues que el

paisaje tiene mucho
de autoestima, pues

El Greco, Vista de Toledo, 1597-99.

frecuentemente se
fomentara el orgu-
llo nacional a través de la representacion de las ciudades, a través del
despliegue de posesiones y territorios. Un hecho significativo al respecto

7 Citado por Javier Maderuelo en Maderuelo, Javier, El paisaje, génesis de un concepto, Abada,
Madrid, 2005, p.216.
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es que los paisajes ya no se pintan por encargo como sucedia con los
retratos de la nobleza y el clero, sino que son adquiridos directamente
por la poblacién, es decir, por una sociedad que se reconoce a si misma
en dichas obras. Estos paisajes, obviamente, no son tan sélo una mera
imitacion de la realidad sino que bien al contrario, implica un proceso
creativo (por ejemplo, la eleccion del punto de vista, los elementos que lo
compondran, la luz o el mo-
mento del dia), que responde
a un determinado modelo de
belleza, un modelo que refle-
ja e instaura un determinado
orden moral. Una vision del
entorno fisico y la naturaleza
que no es mera descripcion
geografica sino que es asi-
milable al modelo italiano y
espanol en cuanto expresion
de una religiosidad y moral
especificas.

Pero no se produ-
ce la aparicion del paisaje

Esaias van de Velde, Landscape,1622.

autbnomo en este contexto

unicamente por razones reli-

giosas. El otro gran factor a tener en cuenta, es el enorme aprecio que
los holandeses sienten por su pais. No en vano el territorio no es algo
dado por supuesto, es el fruto de un enorme esfuerzo de desecaciéon de
tierras, de canalizacion de aguas y de grandes infraestructuras para la
gestion de esas nuevas tierras generadas. Por tanto, cuando se pintan
los paisajes holandeses no se representa una geografia sino un esfuerzo,
un regocijo de la poblacién por los logros alcanzados y por su enorme
prosperidad. Son la manifestacién de la complacencia que la sociedad
holandesa siente hacia si misma. El paradigma de dicho orgullo sera la
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ciudad de Haarlem, donde se produciran una enorme efervescencia en la
representacion pictorica de paisajes.

Estamos viendo, pues, como el aprecio por la naturaleza no es un
hecho intemporal y homogéneo, al contrario, esta profundamente ligado a
sus diferentes contextos econdmicos, sociales y culturales. Asi, me gus-
taria mencionar, a modo de ejemplo paradigmatico de este caracter fuer-
temente contextualizado del paisaje, tres momentos histéricos concretos
distintos donde la lectura de la naturaleza y la creaciéon de paisajes se
han producido de modo bien diferente. Para intentar entender como nos
proyectamos en el entorno hoy en dia en nuestras sociedades occiden-
tales, resulta interesante contextualizar los debates y comprobar como
aspectos que hoy nos
resultan  indiscutibles
no han sido siquiera
considerados en otros
momentos histoéricos.

En el primero
de ellos, durante el Re-
nacimiento, podemos
comprobar cédmo no se
aprecia la naturaleza
en su conjunto, sino
unicamente determina-
dos aspectos de la mis-

ma. Asi, por ejemplo,
el bosque, el mar o la

. . Jacob van Ruisdael, Paisaje con vista de
montafia seran lugares Haarlem, 1670.

de lo desconocido que

no solamente no seran valorados sino que produciran rechazo y miedo
aun durante mucho tiempo. Los paisajes en este momento reflejan, ma-
yoritariamente, una naturaleza amable, domesticada, cercana a la ciu-

dad. Esta interpretacion de la naturaleza tendra un éxito particular en las
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representaciones de la Virgen, donde los fondos de los cuadros son una
excusa para reforzar ideolégicamente el contenido de la obra mostrando
los atributos vinculados a la Virgen Maria. Se trata de representaciones
donde lo verdaderamente importante es la transmision de valores con-
cretos, entre otros, de serenidad y calma, mostrando para ello un campo
agricola productivo y en paz.

Rafael, Madona del Belvedere,1506.
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No me detendré, ya que no es el objetivo de este trabajo, en las di-
ferentes valoraciones de la naturaleza a través de la historia, dejando asi
pues al margen, numerosos e interesantisimos ejemplos y situaciones de
invencion de paisajes a través de la historia del arte occidental. Mi interés
reside en mostrar como el ser humano-ha-ido_creando conceptualmente
muy diversos paisajes;asi y en muy diferentes lugares, dando un impor-
tante salto desde el siglo XVI a finales del S. XIX, deseo mostrar otro.caso
ejemplar-de invencién de paisajes: el nacimiento del desierto.

Efectivamente, no encontramos ni rastro de desiertos como lu-
gares dignos de consideracioén estética durante siglos, bien al contrario,
las referencias literarias son profundamente negativas; y sin embargo,

aqui estan hoy en dia los desiertos con un en e seduccién

y una fuerza incuestionable. ;Qué ha sueedido? La primera expli

la podemos encontrar en las expedi

iones a Egipto del siglo XIX 'y
las representaciones romanticas tfansmitidas por los fotdégrafos de esa
época. Con el desarrollo de las/técnicas fotograficas, la imagen, la postal
del desierto, llegara hasta nosotros para quedarse. Con ellas se inicia un
proceso de mitificacion, /animando al turismo a adentrarse en este lugar

de ensofacion, donde apreciar nociones como el silencio o la nada, y

J. Beasley Greene, Vista de la mezquita del sultan Barkouk, Egipto, 1855.
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donde interrogarnos sobre nosotros mismos.

Vale la pena destacar que la realidad fisica del pais, el territorio
que ha servido de base para la invencion del desierto, no responde a
lo que casi todos nosotros tenemos en la mente. Como nos recuerda el
investigador Michel Roux® aunque el reg (una superficie sensiblemente
plana, pedregosa, con algo de arena y limo o arcilla) es inmensamente
mayoritario, ha sido el erg (la formacion arenosa compuesta por dunas) la
que ha calado en el imaginario colectivo. Esto explicaria una experiencia

muy esclarecedora al respecto que tuve hace unos anos en el desierto
del Gobi.

El viaje al de-
sierto del Gobi al sur
de Mongolia y frontera
con China se proyecté
como el viaje a un lu-
gar sofiado, mitico, no
visto pero si repetida-
mente imaginado. Asi,
resulta reveladora
mi actitud casi ridicu-
la por encuadrar con
Desierto de Gobi, Mongolia, (fotografia I.C.). mi camara fotografica

un mar de dunas que
apenas terminaba en el borde la fotografia. Le estaba negando la condi-
cion de paisaje al desierto de piedra que nos rodeaba. La fotografia resul-
ta, por tanto, una completa invencién ya que dicho encuadre solamente
se obtuvo después de dias de recorrido por kilbmetros y kildmetros de
desierto de enlosado de piedra y grava que en ese momento no se aco-

o}

modaba a las expectativas creadas de lo que “debia” ser el desierto del

Gobi. Estaba reproduciendo, comparativa e inconscientemente, aquella

8 Citado por Alain Roger en Roger, Alain, Breve tratado del paisaje, Biblioteca Nueva, Madrid, 2007,
p.117.
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Desierto de Gobi, Mongolia, (fotografia I.C.).

preocupacion, por entonces desconocida, de los primeros fotografos del
desierto cuya principal inquietud consistia en buscar lo sublime inten-
tando borrar cualquier presencia humana que fuera mas alla de la ruina
del Egipto faradnico. Pero lo que obtuve fue algo diferente a un paisaje:
Uunicamente una duna, un elemento mas o menos atractivo pero sin ras-
tro de paisaje. Hizo falta, partiendo del auténtico desierto de piedra, la
incorporacién de otros elementos de referencia como los gers (las tradi-
cionales yurtas mongolas), y los camellos para hacer surgir algo similar
a un paisaje, a uno de los paisajes del desierto del Gobi. Siempre me he
interrogado sobre el porqué de la seduccion que producen los desiertos
¢ Se debe, tal vez, a qué ningun paisaje como el desierto nos posiciona
frente al mundo? ;Es esa la misma fascinacién que produce la puerta
abierta del tempietto de Rafael? Preguntas dificiles de contestar, o mejor
aun, imposibles de responder dado el caracter profundamente intimo de
nuestra relacion con el paisaje.

Finalmente, no quisiera terminar esta parte de la introduccién sin

47

TESIS-IC-definitiva.pdf 50 @ 12/03/2011 11:42:02



1 EnEm ®

PAISAJES EN MOVIMIENTO

48

mostrar, aunque sea de un modo breve, cémo la invencion del paisaje a
través del arte es un proceso abierto y fluctuante que se sigue produ-
ciendo hoy en dia. El paso del pais al paisaje a través del arte no se debe
entender como un fenémeno del pasado, bien al contrario, el arte con-
temporaneo y el cine siguen investigando y creando nuevos y sugerentes
paisajes. Con ello, me refiero al tercer ejemplo de contexto histérico que
deseo citar. En 1984, el director Win Wenders, comenzara su pelicula
Paris Texas con una serie de travellings del desierto de Arizona acompa-
fAados por la extraordinaria banda sonora de Ry Cooder para presentar-
nos a un personaje extraviado, errante por el desierto. La combinacion
de imagenes y musica crea un paisaje que actua con una enorme fuerza
y capacidad expresiva, reforzando la idea de soledad y abatimiento de un
personaje de quien descubriremos poco a poco que ha perdido el rumbo
en la vida, que ha olvidado por qué se encuentra en ese lugar y que no
recuerda ni siquiera su propia identidad. El desierto natural, se nos pre-
senta, como poderosa metafora del desierto interior del personaje.

Otro ejemplo, éste aun mas reciente, de utilizacién del paisaje
como herramienta expresiva y vehiculo de significado donde una natu-
raleza real es mucho mas que sus condiciones fisicas u objetivas y se
convierte en un paisaje, esta vez de libertad y de opresion al mismo tiem-
po, nos lo ofrece Ang Lee en Brokeback Mountain (2005). El film, que
narra la “imposible” historia de amor entre dos cow-boys norteamerica-
nos homosexuales en la década de los afnos sesenta y setenta, presenta
una naturaleza profundamente cargada de significado. En un contexto
social fuertemente hostil, el unico lugar donde los protagonistas podran
expresarse y ser felices es en un entorno salvaje sin rastro de presencia
humana. Asi, cuando en la escena donde Ennis del Mar (Heath Ledger) le
confiesa a su compafiero Jack Twist (Jake Gyllenhaal) que nunca dejara
su doble vida, a Jack Twist le basta con contemplar aquellas montanas
para comprender que ellas seran toda su esperanza, que solo alli podra
ser libre. Borrado asi cualquier atisbo de relacion con la montafia basado
unicamente en la belleza de sus arboles o en la claridad de sus riachue-
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Win Wenders, Paris Texas, 1984.
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Ang Lee, Brokeback Mountain, 2005.
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los. La montafa de Brokeback no es tan sélo una formacién geoldgica,
es mucho mas, es una construccion sociopolitica, una invencion cultural
gracias a la mirada del arte.

Naturalmente no es la Unica montafa en la historia de la Cultura
Occidental construida desde y gracias al arte, ha habido muchas otras de
muy diferente significado. Por ello, me gustaria en este momento recor-
dar otra montafa de gran trascendencia en la historia del paisaje: el-mon-
te Ventoux. De este modo, aprovecharé un episodio que muchos autores
consideran como, nada mas y nada menos, que el origen del concepto
mismo de paisaje en la cultura occidental para concluir esta introduccion
resumiendo y fijando el “paisaje” de Paisajes dinamicos. Se trata de la
ascension por parte de Francesco Petrarca al-monte Ventoux en torno
a 1336. Y me interesa traer aqui esta anécdota interesada, para-llamar
nuestra atencion sobre lo significativo’de que precisamente se hable de
nacimiento del término paisaje a colacién de una excursion, de una as-
cension, en definitiva, de una accion dinamica y todas sus complejas im-
plicaciones.

En efecto, poco podia imaginar Petrarca cuando inicié su anda-
dura hacia la cima _del monte Ventoux, cerca de Aviiidn, en pleno siglo
XIV, que aquelta extravagante excursion supondria, para muchos histo-
riadores posteriores, el comienzo de un nuevo concepto, el paisaje. Un
concepto que habria de hacer su aparicion en el Renacimiento para que-
darse en la Cultura Occidental hasta comienzos, al menos, del siglo XXI,
donde recobrara un fuerte impulso y vitalidad. Si bien resulta innegable
que datar en una fecha tan concreta y especifica el origen de un concepto
tan complejo y multiple como el de paisaje resulta demasiado simple, es
interesante fijarse en el por qué de la atencidén puesta en esa fecha por
gran parte de la historiografia del paisaje.
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Hagamos memoria:

A

Petrarca decide comenzar la

S, LS

ascension al Monte Ventoux

&,

V3 QN

“impulsado uUnicamente por

el deseo de contemplar un

lugar célebre por su altitud.” 5
Nos detendremos, por el mo- f
mento, en esta primera expo-

sicion de sus motivaciones. *
El interés por parte del poeta )
toscano en ascender dicho )

monte, no surge, evidente-
mente, de manera espon-
tdnea. Como él mismo nos

confiesa, antes de comenzar
el relato propiamente dicho Andrea del Castagno, Petrarca, ¢.1450.
de los avatares de la cami-

nata, hacia muchos afios que dicha ascension estaba en su animo y se
decide a acometer un viaje largamente postergado después de releer a
los clasicos, en concreto, la historia romana de Tito Livio y el ascenso del
Monte Hemo por parte de Filipo rey de Macedonia. Es decir, encontramos
aqui la primera clave del texto: en la contemplacion del panorama desde
la cumbre y en su animo durante la ascension existe una intencionali-
dad, Petrarca busca un lugar ya sofado. Nunca pues, sus 0jos veran una
mera geografia con una mirada llamemos obijetiva o cientifica, sino que
contemplara una naturaleza con resonancias histéricas, algo que tras-
ciende la realidad fisica del entorno.

Asi nos narra el momento fugitivo de emocion estética que se

9 Todas las citan que hacen referencia a la ascension al Monte Ventoux se encuentran en Petrarca,
Francesco, Manifiestos del Humanismo, Peninsula, Barcelona, 2000, entre las paginas 25y 35.
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produce a su llegada a la cima: “Primeramente, alterado por cierta insdlita
ligereza del aire y por el escenario sin limites, permaneci como privado
de sentido. Miré en torno a mi: las nubes estaban bajo mis pies y ya me
parecian menos increibles el Atos y el Olimpo mientras observaba desde
una montafia de menor fama lo que habia leido y escuchado acerca de
ellos.” Pero el relato todavia va un paso mas alla.

Cuando Petrarca, una vez alcanzada la cima del monte, descansa
y ya repasada la geografia circundante en busca de nombres y lugares
conocidos, decide extraer un pequeno volumen de la Confesiones de San
Agustin que lleva “siempre a mano” y abrirlo al azar para extraer alguna
ensefanza de sus paginas se detiene en el siguiente fragmento: “Y fue-
ron los hombres a admirar las cumbres de las montanas y el flujo enorme
de los mares y los anchos cauces de los rios y la inmensidad del océano
y la érbita de las estrellas y olvidaron mirase a si mismos”. A continuacion
nos explicara: “Me quedé estupefacto lo confieso.” Para concluir, algo
mas adelante: “Entonces, contento, habiendo contemplado bastante la
montana, volvi hacia mi mismo los ojos interiores, y a partir de ese mo-
mento nadie me oyo hablar hasta que llegamos al pie; aquella frase me

Vista del Monte
Ventoux en la
actualidad.
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tenia suficientemente ocupado en silencio.”

Tenemos, en estos fragmentos del hermoso relato de Petrarca dos
claves que con infinitas variaciones y matices, nos permitiran construir
paisajes en el mundo Occidental: una, la contemplacioén de la naturaleza
como algo que va mas alla de la utilidad practica que se pueda extraer de
ella; dos, la emocién estética surgida de dicha contemplacion, entendida
dicha emocidn estética, por supuesto, en un sentido amplio y mutante a
través de los siglos y la obligada referencialidad de dicha mirada, bien a
cuestiones de caracter histérico, personales o de distinta indole. Todo ello
trabado e interrelacionado gracias a la mirada hacia nosotros mismos. En
definitiva, como nos recuerda Petrarca, el paisaje.como suma de la con-
templacion exterior de la naturaleza mas la mirada de los “ojos interiores”
hacia nosotros mismos.
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Melchior Broederlam, Huida a Egipto, 1393-99, (detalle).
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2.2.EL PAISAJE COMO CONSTRUCTO SOCIAL

Como veiamos en la introduccion, pensar el paisaje es hoy mas
necesario que nunca. Las sociedades actuales plantean una cada vez
mayor demanda en términos de desarrollo territorial y planteamientos
como “protejamos nuestros paisajes” o “por un desarrollo sostenible”
son reivindicados por un gran numero de colectivos sociales. Se solicita,
cuando no se exige, mejores politicas medioambientales y modelos de
desarrollo mas respetuosos con el paisaje. Pero a pesar de esta mayor
demanda genérica, a medida que intentamos ser algo mas especificos,
el planteamiento inicial se difumina para convertirse en un conjunto de
demandas que, sin concretarse, se transforman en una vision poliédrica

y compleja. No podia ser de otro modo si intentamos tratar los paisajes.
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Como hemos visto, el paisaje necesita de una mirada para existir.
El paisaje es una mirada. Y no existen miradas inocentes, gratuitas. Toda
mirada es una construccion, una proyeccion subjetiva en el espacio. En
este caso, sera el propio observador quién se proyecta en un determi-
nado territorio y en esa proyeccion hay un aspecto clave, primordial: la
propia nocion del sujeto o grupo social, como elemento situado en un
contexto sociocultural concreto y especifico, de la idea de Naturaleza en
tanto construccion cultural.’ Un hecho que no hace sino subrayar y evi-
denciar el caracter nada arbitrario
de la mirada hacia la naturaleza es
como, histéricamente, se ha utili-
zado ésta como herramienta para
legitimar determinados plantea-
mientos ideoldgicos. Por traer tan
s6lo algunos de los numerosisimos
ejemplos que la Historia nos brin-
da citaremos dos bien alejadosen
el tiempo: Confucio en-el afio 500
a.C. ya planteaba: “es ley natural
que la mujer esté sometida al do-
minio del hombre”"" y mucho mas
recientemente George W. Bush en
su discurso de bienvenida a Bene-
dicto XVI en su reciente visita atos
EE.UU (reproducido_por los prin-
cipales medios de comunicacion

mundiales) le planteara: “Aqui en
Estados Unidos encontrara una

Ares del Maestre, Castellon,
(fotografia I.C.). )

nacion que acoge el papel de la
religion en la plaza publica. Cuan-

10 Para una mejor aproximacion al concepto de Naturaleza, véase: Albelda, José, Saborit, José, La
construccién de la Naturaleza, Valencia: Generalitat Valenciana, 1997.
11 Ibidem, p.31.
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De todos modos, después de recordar la definitiva repercusion
que el determinado concepto de Naturaleza del que se parta tiene en
la intensa relaciéon entre sociedad y paisaje, nos centraremos aqui en la
influencia de dicho factor social en el desarrollo de nuestra relacion con
el territorio, en la construccion de nuestros paisajes. Todo grupo humano
tiene una determinada forma de relacién con el territorio. Las diferentes
relaciones sociales conllevan diferentes formas de economia y ellas a
distintas “formas de dominacion” de la naturaleza. Ahora bien, las tres
categorias, evidentemente, no son consecutivas sino que producen com-
plejos intercambios de ida y vuelta entre ellas. Intentaremos ponerlos en
evidencia mas adelante en contextos diferentes geografica y temporal-
mente.
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Vamos a partir pues de una premisa bien sencilla que comple-
mente la visién dada en el epigrafe anterior, entender el paisaje como la
proyeccion de un grupo social en un espacio natural o urbano, para tratar
de mostrar los complejos mecanismos de interrelacion que operan entre
el grupo social y “su” paisaje, que actuan en la formacién de la identidad
colectiva.

Ahora bien, no podemos olvidar como histéricamente la invencién
del paisaje la ha llevado a cabo un determinado grupo social dominante,
con la suficiente capacidad para hacerlo, esto es, con el control de los
resortes culturales y de poder, entendido éste en un sentido amplio del
término, necesarios. Estos grupos se han permitido la apropiacién ritual
de la naturaleza, frente a otros grupos sin la capacidad para expresarse
en términos de paisaje. Como nos dice el gedgrafo Denis Cosgrove “la
idea de paisaje representa un modo de vision por el cual ciertos europeos
se han representado y han representado a otros el mundo a su alrededor
y sus relaciones con él, y a través del cual han dicho algo de las relacio-

nes sociales.”?

Frederick E. Church,
Autum on the Hudson
,1856.

12 Cosgrove, Denis, « Social Formation and symbolic landscape » en VV.AA., Carnet du paysage
n°8, Paris, 2002, p.30.
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De acuerdo con estos planteamientos, dichos grupos se repre-
sentan a menudo a si mismos en un pais mitico donde no existen los
conflictos, donde los problemas y contradicciones, y mucho menos los
elementos disonantes o disidentes no tienen cabida. En dichos casos el
arte ha servido para la representacion del grupo a través del paisaje, con-
virtiendo los ideales del grupo en un paisaje. Veamos de cerca, a modo
de ejemplo paradigmatico, la apropiacion ritual de la naturaleza por parte

de los idedlogos del nacional-
socialismo aleman a comien-

zos del siglo XX.

Partiremos para ello
de una escena de la pelicu-
la Cabaret de Bob Fosse
(1972), basada en la novela

de Christopher Isherwood

Adioés a Berlin que enmarca

el argumento con el telén de

I fondo del auge del nazismo.
La escena comienza con la

escapada de dos de sus pro-
Anverso y reverso de un telegrama

nacionalsocialista, circa 1940. tagonistas, Bryan (Michael

York) y Maximilian( Helmut
Griem) al campo, en lo que pretendia ser una inocente jornada. En el
transcurso de la comida un joven muchacho de las Juventudes Hitleria-
nas se alzay comienza alegre un canto titulado Tomorrow belongs to me
(el manana me pertenece). Significativa es la localizacion de la escena:
frente a un Berlin, rodado casi en su totalidad en interiores, donde rei-
na una situacion cadtica llena de personajes de dudosa moralidad como
prostitutas, editores de revistas pornograficas o cazafortunas, el ama-
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necer de un nuevo tiempo sola-
mente se puede producir en la
naturaleza y desde ella.

La cancién que entona el
prototipico joven hitleriano (ru-
\ -

- bio, de ojos azules y atractivo)

' : comienza con una estrofa que
l_.OS ciervos .corren

libres por el bosaue. describe un bucdlico y tipico pai-

saje aleman:

“Cae un sol de estio sobre la pradera,

los ciervos corren libres por el bosque
pero se reunen para recibir la tormenta”

La rama del tilo es frondosa

Tras el grandilocuente
estribillo “El mafiana me perte-
nece”, a continuacion, en la se-
gunda estrofa y mientras se en-
salzan elementos identitarios del
paisaje aleman como los verdes

El manana me pertenece.

y frondosos tilos o el Rin como
gran figura paterna y de prospe-
Bob Fosse, Cabaret, 1972. . . .

ridad, la camara desciende para
descubrirnos la terrible verdad,
bajo esa dulce apariencia de loa a una naturaleza bienhechora se es-
conde el monstruo que se avecina, el nacionalsocialismo, que todos los
espectadores ya conocen lo que traera consigo. En el instante final de la
escena, el director, inteligentemente, inicia una apertura de campo que

permite ver la huida apresurada de los protagonistas de regreso a Berlin,
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al tiempo que construye una fuerte metonimia entre el pintoresco paisaje
de la Selva Negra con tipica casa de campo de factura germanica inclui-
da y el movimiento ideoldgico que se sustentara en él, en una relaciéon
biunivoca entre la construccion de la identidad nacional apoyada en un
paisaje que la legitima y le representacion del paisaje apropiado para los
valores éticos y morales supuestos al pueblo aleman.

Un elemento a no menospreciar en la escena es el intercalado
de fotogramas donde, con la cancién de fondo, se retrata a una sociedad
alemana profundamente satisfecha de si misma. Esto nos remite a un
componente del paisaje del que ya hemos hecho mencion anteriormente,
la relacion afectiva que se establece entre el observador y el paisaje. Po-
driamos decir a riesgo de simplificar en exceso y tomando el ejemplo que
nos brinda Bob Fosse, que el afecto por los paisajes propios tiene mucho
de ejercicio de autoestima social, autoestima ligada, en tantas ocasiones,
con el nacionalismo
e incluso con el tota-
litarismo.

Como procla-
maba el estudioso
Erhard Mading en su
Regeln fiir die Ges-
taltung der Lands-
chaft (Reglas para
la organizacion del

paisaje) “Los alema-

nes seran el primer
pueblo occidental en
crear, mediante el Hanns Bastanier, Primeras nubes de nieve, s/f.
paisaje, un entorno

espiritual (seelische unwelt) produciendo asi, por primera vez en la His-
toria de la humanidad esa forma de vida que permite a un pueblo deter-

minar plena y conscientemente el medio favorable a su bienestar fisico y
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espiritual.” Un poco mas adelante, en 1943, Mading recalcara: “la relacion
con la naturaleza representa para el hombre germanico una profunda
necesidad vital.”'® En el caso que acabamos de ver, el nacionalsocialismo
aleman ha dado el paso del pais al paisaje mediante la apropiacion sim-
bélica del mismo como vertebrador de la identidad alemana.™ El paisaje
se ha convertido en simbolo, en el emblema del pueblo aleman, que es el
unico con la capacidad para valorarlo en su justa medida, al tiempo que
sirve para la representacion del colectivo nacional.

Ahondando un poco mas en la relacion entre sociedad y paisaje
nos encontramos con otra interesante vuelta de tuerca, la relacion histo-
rica entre el concepto de nacién y el de paisaje. Multiples son los paises
que han utilizado el paisaje como elemento de gran calado en el imagina-
rio colectivo para hacer surgir el germen de la nacién. Citaremos, de entre

Parque Nacional Lemmenjoki, Finlandia, (fotografia I.C.).

13 Citado por Groning, Gert, en Groning, Gert, « Y a-t-il un changement dans la compréhension
du paysage? Sur les recommandations pour éviter la culture des plantes étrangéres en Allemagne
au XX siécle », en Roger, Alain y Guery, Francois (dir.), Maitres et protecteurs de la nature, Champ
Vallon, Seyssel, 1991. p.82.

14 Al mismo tiempo, se produce un claro ejemplo de utilizacion del paisaje como instrumento de
dominacion social. Se llegara a solicitar el acondicionamiento adecuado de los territorios tomados a
Polonia para el “saneamiento” del paisaje “enfermo” de modo que el hombre germanico se sienta a
gusto y esta dispuesto a defender su nueva patria.
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otros muchos, el caso finlandés y sus infinitos bosques de abedules “de
belleza incomparable”. Sintomaticamente, la obra de dos de sus genios
nacionales, el arquitecto Alvar Aalto y el compositor Jean Sibelius, son un
claro ejemplo de la identificacion de los finlandeses con su paisaje. No
podremos entender dicha obra desligada de esos paisajes de horizontes

Lago Inari, Finlandia, (fotografia I.C.).
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infinitos y cielos inabarcables donde el silencio es estremecedor.

Pero de entre los muchos casos paradigmaticos de la utilizacion
del territorio, y la vinculacion entre él y sus habitantes en términos de pai-
saje, como herramienta de construccion nacional, nos fijaremos mas de-
tenidamente en la génesis de los Estados Unidos de Norteamérica como
nacion moderna. En efecto, se inventara un paisaje como componente de
primer orden en la forja de una identidad nacional todavia por conformar,
quedando patente la estrecha vinculaciéon que naturaleza y nacion han
tenido en los EE.UU desde sus origenes coloniales. Los primeros euro-
peos que desembarcaron en Norteamérica con el animo de colonizar ese
territorio, los pioneros, lo hacian movidos por grandes ideales (aunque en
el fondo en muchos casos no fuera sino el hambre y la desesperacion).
Dejaban sus lugares de origen en busca del “paraiso perdido”, en busca
de una “tierra prometida” donde poder establecerse y crear comunidades
alejadas de los problemas y conflictos del continente que les vio nacer y
que se convertiria en el vigjo continente en relaciéon a ese mundo nuevo
que ellos estaban fundando. Es el momento de la construccion del mito
del “noble salvaje”'® y la archiconocida conquista del Oeste, término éste
ultimo que no en vano hace referencia a una coordenada geografica.

En pleno auge de los nacionalismos en el ambito europeo, los
norteamericanos necesitaban, en un momento determinante de su pro-
pia construccion nacional un rasgo identitario que, necesariamente, tenia
que diferenciarse de aquellos que alcanzaban gran eco en los medios eu-
ropeos de la época. Como no, se fijaran en el paisaje. Y encontraran-una
pieza clave en la construccion de la identidad nacional norteamericana,
se trata del concepto de wilderness, que podriamos traducir por “lo salva-
je”. En efecto, frente a un continente europeo con sus paisajes bucdlicos,
domesticados y extraordinariamente antropizados, los nuevos habitantes
de los EE.UU encontraran en la nqturaleza salvaje la piedra angular de
la identidad nacional. Pieza de gran éxito a juzgar por la gran profusion

15 Para un acercamiento al mito del noble salvaje, véase la publicacion VV.AA., El Salvatge
europeu, Centre de Cultura Contemporanea de Barcelona, Barcelona, 2004.
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Albert Bierstadt, Moises confemplando la tierra prometida,
1850.

posterior que ha tenido, tanto en la literatura como en ese poderosisimo

instrumento de divulgacion que es el cine. La importancia del cine sera
de primera magnitud gracias a la industria de Hollywood y el gran alcance
que ésta tiene.

Algunos de los paisajes retratados en esta primera época por pin-
tores como Albert Bierstadt o Frederick Church estaban de hecho habi-
tados pero ellos los representaban vacios de presencia humana. Y no
solamente los pintores evocan esa naturaleza salvaje, en 1820 el libro
Picturesque views of the American Scene (Vistas pintorescas de la esce-
na americana) proponia mostrar: “nuestras altas montafas... la magnitud
sin precedente de nuestras cataratas, el esplendor salvaje de nuestros
bosques occidentales, inigualado por cualquiera de los paisajes de los
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gue otros paises alardean”'®

En esta invencion del paisaje norteamericano tendra un papel
destacado el American Conservation Mouvement (Movimiento America-
no de Conservacion), un movimiento surgido como reaccion de ciertas
élites a la perdida de lo salvaje, a la conquista de la ultima frontera. Sus
miembros mas activos son una significativa amalgama de caballeros ex-
ploradores, hombres imbuidos de una profunda religiosidad -los trans-
cendentalistas- y cazadores de caza mayor. Muchos de ellos veran en “lo
salvaje” el escenario, el paisaje, apropiado donde poner a prueba y en
definitiva mantener su virilidad cazando, acampando y explorando nue-
vos territorios que satisfagan sus ansias de conquista. Igualmente, apa-
receran en este momento las reservas indias, que en muchos casos no
surgen sino de la inquietud por preservar dicha escena salvaje, donde los

16 Macy, Christine y Bonnemaison, Sarah, Architecture and nature, creating the American
landscape; Routledge, Londres, 2003, p.2.

Frederick E. Church, Resplandor en lo
salvaje, 1860.

Frederick E. Church, Otofio en
Norteamerica, 1856.
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Folleto turistico de Northern Pacific, ca. 1910.

indigenas norteamericanos no seran mas que un elemento mas, meros
actores de ese paisaje norteamericano por excelencia.

La estrecha relacion de los habitantes de EEUU con el paisaje no
se diluira con el paso de los afios, la podemos rastrear a lo largo de todo
el siglo XX y comienzos de éste. Al igual que en el caso que citabamos
antes de Alvar Aalto en Finlandia, el conjunto de la obra del gran arqui-
tecto norteamericano por antonomasia, Frank Lloyd Wright, estd muy dfe-
terminada por el paisaje de los Estados Unidos. Un buen ejemplo de ello
son el conjunto de viviendas unifamiliares que éste proyectd y construyo
y que se conocen bajo el nombre de prairie houses (casas de la pradera).
Si bien toda la obra la obra de Wright esta, como decimos, embebida de
una fuerte vinculacion con el lugar, esta estrecha relaciéon con el paisaje
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Frank LLoyd Wright,
Casa Robie, 1909.

circundante resulta especialmente explicita en estas casas, y su manifes-
tacion quiza mas evidente sea una marcada horizontalidad.

Son muy numerosos los ejemplos como este, aunque citaremos
solamente uno que nos resulta especialmente interesante. Es el caso del
conocido artista contemporaneo Lothar Baumgarten. De su obra, que gira
principalmente entorno a la memoria y la profunda relacion que se esta-
blece entre los pueblos (especialmente centroamericanos), y su realidad
fisica nos gustaria recordar las fotografias de su serie Carbon (1989) que
trata los paisajes norteamericanos surcados por dos lineas ferroviarias
que surcan el pais. Se trata de imagenes de exquisita calidad en blanco
y negro que muestran paisajes indémitos donde la presencia humana se
rastrea mediante la aparicion de signos claramente identificables con la
idea de progreso y conquista tecnoldgica. En entornos de extraordinaria
belleza natural investiga en la invencion del paisaje norteamericano di-
seccionando los rasgos fundamentales de la identidad nacional, propo-
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Lothar Baumgarten, Southern Pacific Transportation Co. and Amtrak’s Sunset
Limited, Val Verde County Texas, 1989, (Serie Carbon), 1989.
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niendo al espectador un didlogo de relaciones multiples que le sirve para
reflexionar sobre si mismo y su propia identidad.

Por ultimo me gustaria mostrar la vigencia que éstas lecturas tie-
nen en la cultura norteamericana en la actualidad y para ello daremos
un salto de las galerias y museos de arte contemporaneo a las salas
de cine comercial, donde el conocido actor Sean Penn, en su quinto lar-
gometraje tras las camaras, Into the Wild (2007) (traducida en Espafna
por “Hacia rutas salvajes”), nos propone una supuestamente progresista
historia que reivindica la libertad individual como bien supremo. Se trata
de una historia basada en hechos reales, aspecto en el que se insiste
desde las instancias de promocién de la pelicula; donde un muchacho,
Christopher McCandless, lo deja todo para encontrarse a si mismo en la
soledad de la naturaleza salvaje de Alaska. La pelicula supone un verda-
dero recorrido por los paisajes mas representativos de los EE.UU, desde
las verdes praderas sin fin al Cafién del Colorado, resultando muy signi-
ficativa la estrecha identificacion que se establece entre el plano visual,
con una presencia constante del paisaje exquisitamente fotografiado, y el
plano conceptual, con un machacén mensaje que nos habla de estrictos
codigos morales de conducta que presenta una sociedad enferma de la
que el joven necesita escapar. La infelicidad del joven, producida por una
familia desestructurada le empuja a abandonar una prometedora y aco-
modada vida, descubriendo que después de vagar errante enfrentandose
a multiples situaciones, solamente es capaz de encontrar la felicidad en
el pleno contacto con una naturaleza indémita, sumergido “Into the wild”

(en lo salvaje).
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Como vemos, la historia del paisaje no es sino otro capitulo mas
en la historia de las sociedades, una muy util herramienta para la mejor
comprension de las mismas. Mediante el paisaje, en tanto que objeto vy si-
multdneamente su representacion, se estan reconociendo ellas mismas,
por lo cual no podemos ver los paisajes mas que como la expresion de
sus objetivos y anhelos. Sus formas de apropiacién de la naturaleza, sus
formas rituales, se proyectan en el lugar haciendo surgir una nueva cate-
goria rica y compleja como es el paisaje. Huidas romanticas como la de
Christopher McCandless o discursos de construccion y exaltacion nacio-
nal mediante la dominacién de la naturaleza, son tan sélo algunos de los
innumerables capitulos de esa mirada a la naturaleza, de esa reflexion
sobre nuestra posicion relativa en el mundo que es el paisaje.
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Paisaje de interior, Castellon,
2010 (fotografia I.C.).
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del paisaje de la costa de Almeria, 2009.
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2.3 LACONTEMPORANEIDAD DEL PAISAJE

Finalmente, para intentar comprender el momento en el que nos
encontramos actualmente, hablando en términos de paisaje, y acotar
algo mas el transito que se produce para convertir un pais en un paisaje
nos fijaremos en la relacién que se produce en el ambito del paisaje entre
el campo y la ciudad, entre lo rural y lo urbano. Para ello comenzare-
mos poniendo nuestra atencion en un factor de gran importancia que no
debemos pasar por alto y que tiene una vigencia enorme hoy en dia: el
turismo.

Continuemos en los EE.UU. y situémonos en el momento de apa-
ricién de los Parques Nacionales. En este momento, la naciente industria

del turismo encontrara un filon para hacer dinero gracias a la oferta de
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o #tp Te Wadizson River,
@ostern Walter of the

}l'tﬂowa'rw:l Natlonal Park.

Tarjeta postal del Parque Nacional de Yellowstone, EE.UU,1909.

inmersion en una naturaleza salvaje pero al mismo tiempo domesticada
para uso y disfrute, desde la comodidad y la seguridad, de la cada vez
mayor clase media-alta norteamericana. Se vende a una sociedad cada
vez mas autocomplaciente y satisfecha de si misma la posibilidad de vi-
sitar las maravillas del pais.

En un instante de extraordinaria industrializacion y urbanizacion
se produce un cambio tremendamente importante en los ritos de apropia-
cion de la naturaleza y en los mecanismos de invencion de paisajes. Se
produce una transformacion en la mirada hacia la naturaleza que implica
unos cambios que todavia hoy encontramos, y en situaciones también
espacialmente mucho mas préximas a nosotros, en los turistas que se
aproximan a entornos naturales de gran valor, camara fotografica o de
video en mano, listos para “llevarse a casa” esas vistas que han encon-
trado ya fotografiadas en los folletos de las agencias de viaje y en los que
se ofrece el paisaje como un objeto de consumo mas. El fendmeno del
turismo tiene una gran incidencia en la conformacion del paisaje en la ac-
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tualidad y esta en el corazoén del conflicto habitual que se produce entre la
poblacion del lugar, que hemos denominado “campesinos” y aquella que
llega a él en busca de un ideal, los “urbanitas”. Estos exigen de la Natura-
leza, en multitud de ocasiones, que se adapte a la imagen preconcebida
que se habian elaborado de ella. Hacer esta adaptacion es el papel del
guia turistico, por ejemplo, que se encarga de escoger los miradores, los
recorridos y las paradas que mejor respondan a las expectativas de los
turistas de su grupo, pues si la panoramica no responde a lo esperado se
quedaran decepcionados.

Resulta interesante relacionar este fenémeno tan actual con un
planteamiento desarrollado por autores como Anne Cauquelin o Michel
Conan que se cuestionan si el paisaje no es sino una invencion de los
habitantes de la ciudad. Ya Horacio en el siglo | a.C. se lamentaba de su
condicién de ciudadano, ensalzando la vida campestre como antidoto de
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todos los males que le acontecian al habitante de la ciudad. El campo era
el lugar donde disfrutar del merecido descanso, eso si gracias a la satis-
faccion de observar la productividad de sus fincas agricolas."

En efecto, resulta obvio que el habitante de una determinada co-
marca rural, no “ve” los mismos paisajes en las laderas de sus montes de
donde a menudo extrae el sustento con mucho esfuerzo y trabajo que el
urbanita que sale de la ciudad de algun modo huyendo de los conflictos
que ésta le genera. Para unos,
simplificando en extremo, unos
determinados bancales seran
el fruto del duro esfuerzo y el
trabajo, para los otros un mo-
tivo de goce y deleite estético.
La apropiacion de la naturaleza
es diametralmente opuesta y la
invencion del paisaje se produ-
cird necesariamente también de
modo diferente. Seran otros los
gestos, las palabras y las prac-
ticas que produciran paisajes.
Sera el urbanita quién frente a
un pefasco invoque las gestas
de la alta montafia o quién al
observar una poblacién enca-
ramada sobre la ladera valora-

ra lo pintoresco de la vista. Esa
aproximacion diferente esta en
Bancales de cultivo cerca de el origen de habituales proble-
Castellfort, Castelldn, (fotografia I.C.). )

mas surgidos en el desarrollo

del territorio. Los diferentes “ri-

17 Respecto a Horacio y la relacion entre el ser humano y la naturaleza en el mundo romano,
resulta muy interesante consultar Cauquelin, Anne, L’invention du paysage, Presse Universitaire de
France, Paris, 2000.
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tos de apropiaciéon”® llevados a cabo
por distintos grupos sociales suelen
propiciar, en multiples ocasiones, un
conflicto de intereses. Respecto a un
mismo territorio un sector social pue-
de sacarle una utilidad economica
mientras que otro le encontrara una
funcion cientifica o politica o simple-
mente le aplicara un valor estético
y de placer a través del paseo o la
contemplacion. Vemos como el mis-
mo territorio suele definir variados
paisajes. De este modo puede llegar
incluso el caso en el que un determi-
nado sector o grupo social llegue a
convertir ese paisaje en emblema de

una determinada identidad.

ASOCIACION SALVEM HORTA DE VERA-ALBORAIA

Estariamos, sirva como ejem-

Cartel de la Asociacién Salvermn plo bien conocido, en el caso de los
L’Horta de Vera-Alboraia. “Salvem”, plataformas ciudadanas
surgidas en el entorno metropolitano

de la ciudad de Valencia, que tomando un determinado paisaje- Salvem
L’Horta, por ejemplo- como emblema de grupo, lo utilizan como elemento
identitario, como aglutinador capaz de fortalecer la idea de grupo y hacer
surgir una voluntad conjunta donde antes existian voces discordantes ca-
minando en distintas direcciones con intereses a menudo contrapuestos
y que son fagocitados con el fin de superponer un bien superior, un de-
terminado paisaje con una fuerte carga simbdlica para los miembros del
grupo: “La comarca de L'Horta es mi paisaje sentimental mas primario.

Su evocacién tiene todavia regusto de tierna infancia.”'® Estos movimien-

18 Concepto desarrollado por Conan, Michel en « L’Invention des identités perdues » en VV. AA.,
Cinq propositions pour une théorie du paysage, Champ Vallon, Seyssel, 1994.
19 Molla, Antonio, “Per L’Horta” en EI Pais Comunidad Valenciana, Viernes 18/04/2008, p.4.
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tos, surgidos en diferentes contextos, siempre tienen aspectos en comun
como son: un reflujo en la confianza en el progreso como garante de
bienestar y una fuerte demanda de escucha a los ciudadanos.

El conflicto surge pues a menudo cuando la mirada del que esta
se encuentra con la mirada del que llega. El campesino, demanda servi-
cios y desarrollo que aun asocia con el bienestar y la ciudad, y el urbanita
defiende una conservacion del territorio para que responda a unas expec-
tativas que (en ocasiones) va en perjuicio de los propios habitantes del
lugar. Este es uno de los grandes retos en el acondicionamiento de areas
sensibles en términos de paisaje. Escuchar y entender las sensibilidades
de los distintos grupos sociales que se relacionan de diverso modo con
el territorio, es una de las tareas fundamentales de los arquitectos y pai-
sajistas que se enfrentan al proyecto del paisaje.
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2. El paisaje como acontecimiento.

Imagen de L'Albufera, Valencia, 2009.
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3.1. PEREGRINACIONES Y DESTIERROS. MANIFESTACIONES POPULARES
ENTRE EL ARTE Y LA RELIGION

Ya desde sus origenes, el ser humano ha establecido una estre-
cha relacién con el entorno a través del movimiento del propio cuerpo.
Los vinculos del ser humano con su mundo inmediato son pues indiso-
lubles de este movimiento en el espacio. Son estas profundas raices, a
través de la cultura y la civilizacion, las que iran transformandose en las
acepciones que utilizamos en la actualidad para referirnos al desplaza-
miento del ser humano en el espacio tales como andar, pasear, caminar,
moverse,...., Por lo tanto, resulta evidente que el movimiento, asimilable
a una posicion referencial en constante transformacion, y un complejo
sentido del espacio y del tiempo ligado al movimiento estan en el nacleo
de la construccion de la arquitectura y de la ciudad y por extensién del
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paisaje en tanto en cuanto constructo cultural humano.

Este aspecto, llamémosle primigenio, del movimiento autorefe-
rencial como elemento vertebrador de la relacion del ser humano con el
mundo nos lleva a descender a los incipientes origenes de la civilizacion
para interrogarnos acerca del nomadismo y sedentarismo como aspectos
aun implicitos en el ser humano y acerca de la interesante relacién que se
establece entre ellos en el modo que el hombre y la mujer tienen de en-
frentase a su entorno. Francesco Careri, en su conocido ensayo Walks-
capes’ plantea ampliamente esta interesante relaciéon entre nomadismo
y sedentarismo como
aspectos aun implici-
tos en el ser humano,
surgidos a partir de dos
actividades primarias de
subsistencia como fue-
ron en origenlacazay la
recoleccién que darian
lugar posteriormente al
pastoreo y la agricultura
respectivamente.  Son
por lo tanto dos aspec-
tos relacionales del ser
humano con su entorno

Naveta, Menorca, 2007 (fotografia I. C.).

que adquieren forma a
través de aspectos tanto estaticos como dinamicos. El conflicto surgido
entre ambos aspectos, que se remonta naturalmente a los origenes de la
civilizacion, no esta en absoluto resuelto y es (como desarrollaremos mas
adelante) en este conflicto y gracias a él donde fructificaran algunos de
los ejemplos mas interesantes de la produccion arquitecténica y paisajis-
tica de finales del siglo XX.

1 Careri, Francesco, Walkscapes. El andar como practica estética, Gustavo Gili, Barcelona, 2003.
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En efecto, el nomadismo hace aflorar la necesidad de la construc-
cion simbdlica del paisaje. Si para el ser humano sedentario los espacios
nomadas son, a menudo, espacios vacios, para los ndmadas dichos va-
cios no lo son en absoluto, bien al contrario, estan repletos de huellas, de
trazos invisibles que cargan de significado el territorio. EIl nébmada trans-
forma el vacio en lugar de la memoria, surcado de signos que enriquecen
y construyen el paisaje con multiples significados. Hoy por hoy, uno de
los lugares en el mundo mas interesante donde experimentar el paso del
ser humano desde el nomadismo al sedentarismo (en la relacion con el
territorio) es con toda seguridad la actual Mongolia. Cuando llegamos a
este pais desde un contexto tan fuertemente urbanizado como el nuestro,
donde la tradicional dicotomia campo-ciudad ha sido superada por un
territorio ampliamente explotado donde la ciudad se expande sin solucion
de continuidad, enfrentarnos a un territorio escaso en nucleos urbanos e
infraestructuras nos devuelve a un mundo donde el ser humano se consi-
dera aun ndmada, vive como tal y se siente orgulloso de serlo.

Gers, Mongolia, 2005 (fotografia I.C.).
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Jinete nébmada, Mongolia, 2005 (Fotografia I.C.).

Este cambio de perspectiva no resulta en absoluto evidente y
pronto comprobamos nuestra ausencia total de respuesta ante un terri-
torio tan “vacio” de signos aparentes, donde nos faltan las claves y las
referencias a las que estamos acostumbrados y que nos resultan impres-
cindibles en nuestro contexto socio cultural habitual. Nos sentimos des-
protegidos ante la escala abrumadora de este paisaje al que, practica-
mente de modo instantaneo, dotamos de un significado bien diferente de
aquella que le otorgan los habitantes ndmadas que montan y desmontan
sus viviendas (los gers) una y otra vez para aprovechar los pastos y la
climatologia a lo largo del imperturbable cambio de las estaciones. Los
jinetes mongoles descifran cotidianamente, aun hoy en dia, un complejo
sistema referencial de huellas y signos en un territorio mudo para el viaje-
ro occidental que queda, de este modo, sin referencias y abrumado ante
su propia soledad frente al paisaje.

Esta diferente relacién con el territorio que encontramos en la ac-
tual Mongolia se fundamenta en que, como nos recuerda Careri: “Soélo
la presencia del hombre [...] asi como la variacion de las percepciones
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que recibe del mismo cuando lo atra-
viesa, constituyen ya formas de trans-
formacion del paisaje que, aunque no
dejan sefiales tangibles, modifican
culturalmente el significado del es-
pacio y, en consecuencia, el espacio
en si mismo.”?Esta radical diferencia
en nuestra aproximacion al mundo se
situa en un estadio de nuestra con-
ciencia todavia inexplorado suficien-
temente pero sin lugar a dudas sus
implicaciones para la cultura del ser
humano y su manifestaciéon en el ur-
banismo y el paisaje son de enorme
valor.

Aun en los albores de la civili-
zacion, Gilgamés el “hombre en una
cuarta parte y dios en las restantes
tres cuartas partes” se lanzé a un via-
je agonico producto de la zozobra y
la desesperacion que le causara la
muerte de su amigo Enkidu. Gilga-
més, enloquecido por la muerte de su
amigo y espantado ante la visibilidad

Héroe dominando un leén.
(También conocido como
Gilgamesh), Siglo VIl a.C.,
Museo del Louvre, Paris.

y constatacion de su propia caducidad y vulnerabilidad consagrara su

vida a un viaje en busqueda de la planta de la vida eterna.® Este hermo-

sisimo mito acerca del destino humano tiene extraordinarias similitudes

con mitos pertenecientes a otras religiones, como por ejemplo la egipcia.

El viaje, aparece ya con un papel fundamental en la primera tragedia co-

nocida acerca de la existencia humana.

2 Ibidem, pag.51

3 Cuando Gilgamés finalmente ha encontrado la ansiada planta en el fondo del océano, una
serpiente, emergiendo de las aguas, se la come mientras aprovechando que éste se esta bafiando.
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Maqueta de Esagila, el templo del dios Marduk, Museo
del altar de Pérgamo, Berlin.

La ambivalencia de las relaciones entre constancia y cambio como
aspectos esenciales del ser humano encontré una primera y temprana
contraposicion entre las civilizaciones de Egipto y Sumeria. Mientras que
para los egipcios la vida posterior a la muerte era un lugar de renovacion
y renacimiento, explicitado hasta el infinito en innumerables relieves y pa-
piros, la vision sumeria del otro mundo presentaba a éste como un lugar
totalmente hostil a la vida, un lugar de miseria y desesperanza. Para los
egipcios, el movimiento diario del sol desde el amanecer hasta el ocaso
equivalia, en su mito mas conocido, al viaje del dios Ra en su barca solar
quien se adentraba en la noche para renacer cada manana después de
vencer a las fuerzas de la muerte perpetuando asi el ritmo de la vida.*
Para los sumerios, en cambio, el otro mundo mas alla de la muerte es la
morada de los muertos, un lugar del que no hay retorno posible y tan sélo
excepcionalmente sera posible interrogar al espectro de algun personaje
importante.® Algunos historiadores como Kurt Sethe o Sigfried Giedion
han interpretado en esta contraposicion entre ambas culturas el manteni-
miento por parte del pueblo egipcio de unos vinculos mas estrechos con
su pasado ndémada, vinculado a las primeras civilizaciones arcaicas. De

4 Sobre este mito y otros mitos fundamentales de la religiéon egipcia véase: Armour, Robert A.,
Dioses y mitos.del Antiguo Egipto, Alianza Editorial, Madrid, 2004

5 Acerca de otras visiones delos-mitos sumerios se puede-consultar: Asimoyv, Isaac, «Los acadios,
los némadas conquistadores». El Cercano Oriente, Alianza Editorial,Madrid,1986.
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Representacién esquematica del zigurat ideal y su secuencia de recorrido y
espacial (dibujo I.C.).

El famoso Zigurat de Ur, cerca de Nasiriya (Irak) en la actualidad.
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hecho, si admitimos como validas la mayoria de las interpretaciones rea-
lizadas en el siglo XX acerca de los zigurats sumerios, éstas nos remiten
al deseo de unién con la divinidad por parte del ser humano. Partiendo de
esta hipotesis, podemos interpretar con cierta facilidad los zigurats como
meras estructuras necesarias para la confeccion, para la construccion,
del verdadero elemento principal de la arquitectura sumeria: la escalera
monumental. Escalera erigida para, gracias a su recorrido, (aspecto éste
fundamental) producir la anhelada identificacién con la divinidad.

El zigurat sirve pues como una ingente escenografia, como una
necesaria y grandiosa estructura para la edificacion de la aportacion fun-
damental de Sumeria a la historia de la arquitectura universal: la escalera
monumental mesopotamica. Los zigurats son, pues, estructuras necesa-
rias para la ereccion del posiblemente mas dinamico de los elementos
arquitecténicos: la escalera. Y a una escala que implicaba directamente
al territorio y en consecuencia al paisaje mesopotamico. La escalera prin-
cipal del zigurat, que asciendecontra la pared noroeste, se encontra-
ba flanqueada por dos escaleras simétricas opuestas que apoyadas en
dicha pared noroeste, desciendes majestuosas hacia el patio-del templo.
La escalera principal, colocada estratégica y simbodlicamente en el eje
delconjunto, sobresalia del volumen principal y se reunia al nivel de la
primera terraza, en un punto coronado con un portico, con las dos esca-
leras secundarias laterales. A partir de este punto, solamente continda la
escalera central, que reduce su seccidon y conduce, tras algunos tramos
mas hasta la plataforma superior donde se culmina con un templo, en lo
que supone el remate a una magnifica escenografia para las procesiones
sacerdotales. Arquitectura dinamica al servicio de una estudiada y sofis-
ticada coreografia de transito que celebra la unién del ser humano con la
divinidad. El zigurat de Etemenanki se considera tradicionalmente como
la famosa Torre de Babel biblica, causante del castigo de Dios ante la
soberbia de los hombres que pretendieron alcanzar el cielo.®

6 Génesis, XI
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Pieter Bruegel el viejo, La Torre de Babel, 1563.

Del conjunto formado por este zigurat paradigmatico y el templo de
Marduk comenzaba el que probablemente sea, segun diversos autores,
el camino procesional mas largo y ostentoso que se haya construido en
la historia de la humanidad. Esta via sacra de dimensiones magnificas,
construida para la celebracion de las fiestas de Aflo Nuevo, que tenian
lugar en el equinoccio de Otofo, atravesaba la magnifica puerta de Istar
para alcanzar un pequefio templo donde se celebraban los ritos corres-
pondientes a la festividad.
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Ceramica vidriada perteneciente al Camino procesional del Templo de Istar,
Babilonia, circa 575 a.C. Museo del Altar de Pérgamo, Berlin (fotografia I. C.).

Reproduccién espacial del Camino procesional del Templo de Istar, Babilonia,
(a partir de la maqueta existente en el Museo del Altar de Pérgamo, Berlin).
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Planta de Babilonia,
En rojo se situa el
Camino  Procesional
que conducia hasta la
Puerta de lIstar.

No obstante, tendremos que fijarnos en una civilizacion enclavada
algo mas al Oeste para poder encontrar, gracias a la aparicién de la arqui-
tectura en piedra, restos verdaderamente notables y en buen estado de
conservacion de arquitecturas y paisajes pensados con un fuerte compo-
nente dinamico. La aparicién en Egipto de la arquitectura en piedra esta
intimamente relacionada con la singular relacion establecida por el pue-
blo egipcio entre la vida y la muerte, o mas correctamente, entre la vida
antes y después de la muerte. Como muy bien nos recuerda el profesor
Giedion’ fue su anhelo de eternidad el que llevé a los primeros egipcios a
la busqueda de un material que cumpliese sus deseos, y para ello, la pie-
dra, a pesar de su dureza y del necesario y arduo trabajo que comporta,
colmaba sus aspiraciones. Fue esta dificultad en el trabajo de la piedra lo
que produjo un gran desarrollo de las destrezas necesarias para darle la
forma deseada. Esta intima vinculacion de la piedra con la muerte queda

7 En su fundamental obra al respecto: Giedion, Sigfried, EI presente eterno: Los comienzos de la
arquitectura, Alianza Forma, Madrid, 1986.
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patente en el hecho de comprobar cémo en un principio la piedra era un
material reservado unicamente para las tumbas, prohibiéndose su uso en
otro tipo de construcciones. Un buen ejemplo de ello es el extraordinario
complejo funerario para el rey Zoser en Saqqara, considerado como una
de las primeras construcciones en piedra de la historia de la humanidad.

Todo el conjunto de edificios construye un elaborado escenario
creado para el movimiento del ka®, en este caso del ka del rey Zoser, fun-
dador de la Il Dinastia. “El recinto sagrado de la piramide escalonada de
Zoser es en todos sus aspectos un viaje hacia lo desconocido bajo el im-
pulso de una fe inquebrantable y poderosa en la existencia del ka.” El ka
es un complejo y sofisticado concepto religioso egipcio que podemos asi-

Piramide del rey Zoser (lll dinastia), Saqqara. Egipto. (fotografia I. C.

8 Para una mejor comprension del mito del Ka consultese Armour, RobertA:, Op cit.

9 Giedion, Sigfried, Op cit., p.266.
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milar (de un modo excesivamente simplista pero suficiente para el caso
que nos ocupa) con una fuerza vital, con un doble de la personalidad que
podia separase de ésta cuando quisiese. El ka emanaba del dios hacia el
faraon, que de este modo era hijo y también dios. El rey era el Unico mor-
tal que poseia esta gracia divina y cosmica, esta doble naturaleza y podia

Dos representaciones del concepto del Ka egipcio.

dispensarla a sus subditos a voluntad. Todo el complejo de Saqqara esta
edificado como morada del ka del rey Zoser. “Era el ka del rey el que resi-
dia en las camaras subterraneas del palacio, el que daba las 6rdenes en
el edificio gubernamental, corria la carrera ceremonial en el amplio patio
en la época de-las fiestas jubilares, erraba a través de todo el recinto,
cerrando tras de si las puertas de piedra labradas, siempre abiertas, que
conducian a las capillas y a otros edificios, y salia para viajar a través de
las muchas puertas fingidas de la alta muralla.”"®

La concepciéon dinamica de Saqqgara no termina, sin embargo, en
sus referencias al deambular eterno del ka. Los egipcios nunca se inte-
resaron en la elaboracion del espacio interior en sus construcciones y
aqui en Saggara, muchos de los edificios del complejo se reducian a sus
fachadas. Es decir, se trata de autenticas escenografias, decorados de
teatro en piedra, para lo realmente importante: los movimientos que se

10 Giedion, Sigfried, Op. cit., p. 268.
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producian dentro del conjunto.
Estos podian ser, bien los movi-
mientos del rey Zoser en su ca-
rrera ceremonial anual como los
de su doble, de su “fuerza vital”,
el ka, en su eterno vagar. La pre-
sencia, por ejemplo, de numero-
sas puertas falsas no se puede
entender sino desde la voluntad
de dotar de una amplia libertad
de movimientos al ka del rey. Pa-
ralelamente, en dicha ceremonia
anual, el rey renovaba periddica-
mente su naturaleza divina y en
consecuencia su vitalidad como
monarca, asegurando el equili-
brio del cosmos, larenovacion de

las armoniosas relaciones entre
Acceso al recinto sagrado de la piramide el cielo y la tierra y alejando de
del rey Zoser (lll dinastia), Saqgara. este modo el fantasma del caos
Egipto (fotografia I. C.) primordial que tanto atemoriza-
Seccion longitudinal del Gran templo de ba a los egipcios. El propio rey

Amon. Karnak,Egipto. .
aip corria literalmente una carrera
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ceremonial entre dos piedras que aun podemos encontrar en el amplio
patio. Esta carrera se consideraba una verdadera danza ritual sobre el
campo que aseguraba la fertilidad, en un acto estrechamente vinculado
con antiguos ritos de la fertilidad que concernian a la diosa Hathor en su
forma de buey sagrado.

Este interés principal por espacios y concepciones arquitectdni-
cas dinamicas mas que por espacios estaticos y cerrados, se confirma
al comprobar el hecho de que el unico recinto, el unico espacio interior
de todo el conjunto verdaderamente elaborado e interesante, es la sala
procesional que se encuentra a continuacién del acceso principal. Este
acceso, el unico para los vivos de todo el conjunto, permanecera perpe-
tuamente abierto. A partir de aqui, se accede a una gran sala de 54m. de
longitud flanqueada por veinte columnas entregas de caliza, en su dia
pintadas de rojo. Finalmente, la salida del corredor desemboca en una
estancia espacialmente ampliada por un recinto cubierto a modo de sala
hipostila. Esta sala procesional, que da la pauta para todo el conjunto,
con su sutil iluminacion oblicua a través de las altas ventanas horizonta-
les practicadas en los muros da la perfecta idea de un espacio interior sa-
grado en tanto en cuanto “sala de paso”. Este concepto de sala, de cami-
no procesional, perdurara en el resto de la arquitectura egipcia posterior
y mas concretamente en las grandes salas hipdstilas (como por ejemplo
en el templo de Karnak), asi como la elevacion de la nave central para

introducir una tenue luz en el conjunto. La sala procesional y el complejo
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de Saqqara en su conjunto no pudieron surgir mas que de una profunda
conviccién en la continuidad inmutable entre la vida antes y después de
la muerte, entre la vida terrenal y la vida en el mas alla.

Esta idea del eterno vagar, la creencia de que la vida en sus eta-
pas nunca permanecia estatica, reafirmaba la necesidad de una cons-
tante y eterna renovacién que alcanzé una concrecion espacial y pai-
sajistica de gran elaboracion en los grandes templos del Imperio Nuevo,
donde la idea basica del templo se conservaria durante miles de afnos.
Las abrumadoras construcciones que admiramos hoy en dia como reflejo
del esplendor de los antiguos templos del Imperio Nuevo fueron creadas
como paisaje pertinente para las procesiones que se desarrollaban en
su interior, se erigieron como testigos elocuentes de la compleja visidon
egipcia de una vida en constante cambio cuya duracion total era mucho
mas dilatada y extensa que la de la corta vida humana.

El tipo mas habitual de templo repetira un esquema tripartito que
comienza en el acceso a travésde una sala hipdstila cubierta para ac-
ceder a continuacion a un patio cercado que separa el mundo exteriordel
mundo interior del templo. Los monumentales pilonos marcan-claramente
esta frontera. Asi pues, la morada del dios, el verdadero espacio comple-
tamente interior, el santuario propiamente dicho, se encontraba al final
del “camino” y tenia su acceso cerrado. En si misma, esta disposicion ya
lleva implicita la idea de viaje. La apertura de la puerta sagrada mediante
el rito de la rotura del sello tan sélo podia ser llevada a cabo por el faraén
en ocasion de las grandes procesiones, enormes dispositivos de cuidada
escenografia espacio temporal que permitiran la realizacion de tal acto.
La imagen del dios correspondiente sera posteriormente traslada durante
dichas procesiones mediante una barca sagrada a la cual se le habilitara
una antesala dentro del conjunto del templo. Como no podia ser de otro
modo, vemos como el desarrollo del templo egipcio responde a sus mas
profundas convicciones religiosas. Son fiel reflejo de unas creencias que
no reconocian interrupcién entre la vida antes y después de la muerte. Su
concepto del mundo, estaba estrechamente ligado a las crecidas del Nilo,
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Planta del Gran templo de Amodn, Karnak, Egipto.

que con su crecida anual fertilizaba la tierra y aseguraba las cosechas en
un ciclo perpetuo de armonia de las fuerzas del cosmos que debera tener ®
su plasmacion en la arquitectura egipcia. Esta concepcion del mundo,
entre la constancia y el cambio, esta asuncién del eterno vagar humano
y cdsmico, se consolidaba en la ereccién de cada nuevo templo.”Miraban
el templo como miraban su propio cuerpo, como algo que vive, que cre-
ce, que decae y que vuelve a vivir de nuevo.”"" Es esta concepcién de
constante movimiento, lo que explica las sucesivas extensiones de los
templos, asi como el hecho de que se hayan encontrado restos de tem-
plos anteriores colocados estratégicamente en los cimientos de templos
nuevos como elementos simbdlicos de renacimiento y regeneracion.
Naturalmente, esta concepcion fluida y dinamica de la vida como
vagar eterno no afectd Unicamente a los templos en si, es decir a su in-
terior. Existe un nivel de conexion fisica entre los templos que dejé unas
profundas huellas en un territorio que se transformé, gracias a nume-
rosos caminos sagrados, en un paisaje lleno de referencias simbdlicas
y colmado de significados, muchos de ellos perdidos para nosotros en

11 ibidem, p. 333.
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la actualidad. El desierto, mudo en gran medida para nosotros, se trans-
forma, producto de la estrecha relacion establecida entre cada templo
egipcio y los templos situados a su alrededor, generando una compleja
y fascinante red de caminos sagrados que articulaban y estructuraban el
territorio a través de diferentes relaciones visuales y espaciales que lo
transformaban en un denso paisaje trascendente.

En esta produccion de paisaje y arquitectura dinamica tenian una
posicion clave las grandes procesiones ceremoniales y el complejo de
ritos y arquitecturas ligados a ellas. Estas procesiones transportaban, en
su nucleo central, la imagen del dios en la barca sagrada desde su san-
tuario (situado en un templo) a otro templo préximo y necesitaban en
cada momento de los espacios adecuados para la realizacion de los ritos
pertinentes. La barca se conservaba, de acuerdo a su estatus, en la parte
mas sagrada del templo. Entre otros espacios, el camino de la barca
sagrada necesitaba de paradas, de templos especiales disefiados para
el descanso de la misma. La sofisticacion y el grado de virtuosismo alcan-
zado en algunos de los relieves que decoran estas capillas hacen pensar
en la complejidad de los ritos de acompafiamiento que se realizaban en
estos lugares en ocasion de las procesiones ceremoniales. El nimero y
tamario de los relieves de los muros de los grandes templos que hacen
referencia a estas procesiones es abrumador, lo que da buena cuenta de
la importancia capital que tenian para el pueblo egipcio y en su liturgia.

Un magnifico ejemplo de estos caminos sagrados fue la red de
vias que unieron el templo de Amén en Karnak con distintos templos y
lugares sagrados cercanos tales como el templo de Mut (consorte de
Amon), el templo de Jonsu (su hijo) o el lago préximo; parada necesa-
ria para algunos de los ritos relacionados con el agua o el propio Nilo,
presencia siempre principal en la cosmogonia y los ritos egipcios. Ade-
mas el eje del templo de Amdn nos conduce directamente y con enorme
precision hasta el templo de Hatsepsut situado en la otra orilla del Nilo.
Inscripciones en el pilono de Amenofis Il de este templo nos indican que
el Magno Festival de Opet se celebraba, en tiempos de la reina, por tierra
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Red de caminos sagrados en torno al templo de Amon. Karnak,Egipto.

Relacién espacial entre el eje del templo de Amén en Karnak y el templo de la
reina Hatsepsut, Egipto.
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Diversas representaciones de la barca procesional.

Los bajorrelieves en los cuales se muestran las procesiones donde se porta la
barca sagrada aparecen en incontables ocasiones en los muros de los templos
egipcios.

(Los grabados que aparecen en estas paginas estan extraidos del Description
de I'Egypte. Publiée sous les ordres de Napoleén Bonaparte. Las fotografias
son de |.C).
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desde Karnak hasta Luxor, descansando para ello en las capillas ya men-
cionadas anteriormente. Extraordinarios relieves explican todos y cada
uno de los aspectos y ceremonias que comprendian estas procesiones,
todos y cada uno de los pasos y ritos celebrados por el faraén en el trans-
curso de los festivales.

En estos relieves, el elevado numero de barcas sagradas repre-
sentadas resulta muy elocuente, lo que hace patente la obsesiva idea de
viaje que impregna toda la concepcién y realizacion de estos templos y
caminos procesionales. En el templo de Luxor, encontramos un friso a lo
largo de la sala hipdstila que comprende a lo largo de 46 metros las dife-
rentes etapas del viaje de Amon desde el recinto sagrado de Karnak has-
ta la cella del templo de Luxor en un viaje de ida y vuelta. Podemos ver
tallados en la piedra: la ofrenda del rey frente a las barcas en el templo de
Amon en Karnak, el viaje de las barcas sagradas hasta el Nilo a hombros
de los sacerdotes, el viaje de las barcas por el Nilo hasta Luxor, la proce-
sion de las barcas por tierra hastael templo de Amon en Luxor, etc. Como
podemos ver, la barca es omnipresente en todo el ritual.

Ahora bien, aunque la concepcién de un mundo en constante re-

Pabellon de Sesostris | (XII Dinastia) para el descanso de la Barca Sagrada.
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novacion y renacimiento y de la vida como un eterno vagar no llegé a
grados de similar intensidad en civilizaciones coetaneas, estos rituales
y procesiones, que comprometian una vision dinamica del paisaje y la
arquitectura no fueron, en la antigliedad, una excepcién propia del pueblo
egipcio. Ya hemos visto ejemplos muy significativos en Mesopotamia de
arquitecturas dinamicas pensadas y experimentadas desde-el movimien-
to pero tampoco la civilizacion griega mas tardia rompioé con el antiguo
significado ritual del viaje como simbolo de primer orden y con un fuerte
caracter sagrado. El cambio fundamental que se produjo en Grecia res-
pecto a Egipto fue el hecho de que ahora ya no es la deidad la que se
desplaza de un templo a otro mediante elaborados ritos y pautas sino
que en Grecia sera el pueblo, seran los fieles, quienes haran el viaje.
Paralelamente, la naturaleza, mucho mas generosa en esta orilla del Me-
diterraneo que en el arido desierto egipcio, sera incorporada plenamente
en los diferentes ritos.

De entre las procesiones que se producian en la ciudad de Ate-
nas (y en todo el mundo griego), con toda seguridad, la mas conocida es
la gran procesion de las Panateneas. Este festival, lleno de significado
para la ciudad de Atenas, tenia lugar cada cuatro afos en agosto y po-
seia, posiblemente, (como los otros ejemplos que hemos visto) un fuerte
caracter agricola vinculado a ritos de fertilidad de la tierra relacionados
con la cosecha. Mediante la procesion, la ciudad rendia homenaje a su
propia fundacion y a sus dioses, especialmente a Atenea, de quién tomo
el toponimo. Cuando la ciudad aun carecia de nombre, la diosa vencio a
Poseiddn en una competicion por su proteccion. Mientras Poseidon gol-
peo la tierra con el tridente haciendo brotar una fuente de agua salada,
Atenea les ofrecidé un olivo, que proporcionaria a sus habitantes aceite,
madera y alimento.' La procesion, que entraba en la ciudad por la puerta
de Dipilon, llegaba hasta el templo de Atenea en la Acrépolis, configuran-
do la morfologia del agora de Atenas.

12 Para una mayor informacion sobre la fundacion de la ciudad de Atenas véase: Grimal, Pierre,
Diccionario de mitologia griega y romana, Paidos, Barcelona,1994.
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Plano de situacion aproximada de la Via de Las Panateneas, Atenas.
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Metopa del friso del Partendn, 443-438 a.C., cuyo conjunto representa el gran
desfile de Las Panateneas, British Museum, Londres.

El lugar privilegiado que ocupa la representacion de esta proce- ®
sion en el friso del Partendn y la calidad de los relieves nos demuestran la
enorme importancia que estos festivales tuvieron para la ciudad. El vivido
movimiento y el brillante ritmo de las figuras en movimiento esculpidas
por Fidias en las metopas del Partendn, presentan una multitud en tran-
sito, entre lo humano y lo divino, donde los seres humanos se encuen-
tran a gusto entre los dioses. Asi pues, los cuerpos desnudos, jévenes e
idealizados trasgreden la division entre seres humanos y los dioses, aun
a riesgo de terribles consecuencias.

Aunque en este caso el movimiento se relega a la piel exterior del
templo, es necesario recordar que esto es inseparable de la interpreta-
cion que los griegos hacen de la arquitectura y el espacio y de la escasa
importancia que otorgaron a los espacios interiores frente a los dispositi-
vos espaciales exteriores construidos de volumenes y recorridos. Asi, la
gran procesion de las Panateneas, no solamente configuré la arquitectu-
ra del Partendn y de la Acrépolis sino que fue vehiculo transformador del
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territorio y del tejido urbano. Los Propileos, por citar un ejemplo urbano
mas concreto, no fueron sino una grandiosa puerta digna de dichas con-
memoraciones, un acceso triunfal al recinto sagrado de la Acropolis.

Los Propileos, 437 a.C., Atenas (fotografia I. C.).

Acabamos de realizar un somero recorrido, a través de Mesopota-
mia, Egipto y Grecia, por momentos clave en dichas civilizaciones y que
dieron lugar, ademas de a transformaciones simbdlicas y dinamicas del
espacio y el paisaje a importantisimos hitos arquitectonicos en su aspec-
to mas estatico y edificado.

Pero conviene en este momento recordar_que no se producen
Unicamente transformaciones del-espacio en aquellos casos donde se
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Detalle de pavimento.
La Acropolis, Atenas
(fotografia I. C.).

realizan cambios fisicos en el mismo sino también en aquellas ocasiones @
en las que los cambios se plasman a través de alteraciones simbdlicas

que modifican el espacio transformando su significado y construyendo

paisajes nuevos y sugerentes.

Tradicionalmente, en el ambito religioso han surgido un gran nu-
mero de estas experiencias en las que se han producido y aun producen,
modificaciones del espacio a través de modificaciones de su significado
simbdlico. Asi pues, a lo largo de la historia del ser humano, las pere-
grinaciones y procesiones han constituido un modo de invencién y rein-
vencién del espacio y del paisaje de primer orden. Aunque a menudo
estas transformaciones han sido despreciadas cuando no negadas por
interpretaciones mas materiales de la arquitectura y de lo que se supone
constituye una verdadera transformacién paisajistica vinculada a una in-
tervencion directa y construida. Estas peregrinaciones y procesiones (no
necesariamente, como veremos, ligadas a la liturgia) han supuesto unos

poderosos vehiculos de transmision patrimonial y cultural.
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En ocasiones estos recorridos dejaran tras de si en el territorio
unas huellas permanentes, con ansias de eternidad aun en su materiali-
dad efimera. Como maravilloso y paradigmatico ejemplo me gustaria citar
el Templo de Fushimi Inari en Kyoto (Japdn) y sus extraordinarios cami-
nos por las laderas de alrededor del templo. No en vano, la manifestacion
religiosa por antomonasia en Japon, fuertemente ligada al pensamiento y
al caracter japonés es el sintoismo. Este implica la adoracion de los kami,
que podemos asociar a espiritus de la naturaleza. Algunos de ellos son
locales, (tratdandose en este caso de genios del lugar concreto), mientras
que otros representan manifestaciones mas amplias de la naturaleza. Se
trata, en definitiva, de una manifestacion religiosa asimilable a una forma
sofisticada de animismo naturalista con una importante veneracion por
los antepasados y la naturaleza.

Es en este contexto donde surgen por todo el territorio japonés las
famosas torii, puertas ceremoniales que marcan el paso entre el mundo
finito de los mortales y el mundo infinito de los dioses. Estas puertas,
formadas tradicionalmente por un poértico de madera, son donadas por
personas que han tenido éxito en sus negocios y asuntos. No es de ex-
trafar que sea precisamente en el templo dedicado al espiritu de Inari (a

Templo de Fushimi Inari, Kyoto, Japén (fotografia I. C.).
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quién se considera como
protector de las cosechas,
especialmente del arroz,
y que por lo tanto ha sido
asociado histéricamente
con la riqueza) donde se
ha levantado cientos de
ellas. Aqui, la sucesion
de ftorii pintadas de negro
y naranja y adosadas las
unas a las otras, ha crea-
do una red de caminos sa-
grados entre la vegetacion
de gran significado sim-
bdlico y cuyo recorrido no
unicamente supone objeto
de gran veneracion por los
creyentes sintoistas sino
una experiencia espacial
y estética profundamente

atractiva. En ocasiones las

torii se aprietan unas con-

tra otras donde apenas si Templo de Fushimi Inari, Kyoto, Japdn
cabe una brizna de aire, (fotografial. C.).

en ocasiones se separan

dejando filtrar el verde los arboles cercanos. En algunos tramos han in-
corporado textos y solicitudes en sus pilares, en otros el naranja brilla con
especial intensidad.

En definitiva se trata de caminos porticados pensados para ser
recorridos y que alcanzan todo su sentido y su potencial visual, estético
y paisajistico en y desde el recorrido de los mismos. Bien bajo sus din-
teles, bien al desembarcar en sus “capillas” naturales formadas a través
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de colocacién de ofrendas en elementos naturales, tales como arboles y
rocas.

De todos modos, de algun modo seguimos manteniéndonos en
cierto ambito de lo construido, nos queda dar un paso mas para llegar a
manifestaciones creadoras de paisaje a partir de transformaciones sim-
bodlicas de significado que no alteran la realidad fisica. Actuaciones en el
paisaje, si se me permite la expresion, efimeras, tranquilas, sutiles aun-
que no espontaneas. Tomare esta vez
como ejemplo los recorridos de los
monjes budistas de Luang Prabang
(Camboya) al romper el alba.

Cada dia, al salir el sol, las
hermosas y desiertas calles de la an-
tigua capital del Reino de Lan Xang
se transforman de un modo verda-
deramente asombroso. Poco a poco
los habitantes de la ciudad, recién le-
vantados, van saliendo de sus casas
en un escrupuloso silencio. Portan
tan sélo unos pequefios cuencos con
arroz, una humilde estera y algun que
otro objeto personal. Pausadamente
se van posicionando en las calles, en
ciertas calles, aparentemente en pun-

tos sin localizacion exacta. Se estan

preparando con gran solemnidad para
un momento sin duda muy sagrado e
Templo de Fushimi Inari, Kyoto, importante para ellos. A medida que
Japon, 2008 (fotografia I. C.). ) i )
la niebla, habitual a esas horas debi-
do a la proximidad del Mekong, se levanta vemos aparecer a lo lejos el
motivo de toda la liturgia que acabamos de presenciar. Sin perturbar el

silencio, se aproximan, en perfecta formacion, cientos y cientos de mon-
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Monjes pidiendo la lismosna
al alba. Luang Prabang, Laos,
2009 (fotografia I. C.).

jes budistas con sus tunicas
de azafran y sus cestos de
laca sujetos al cinto, dispues-
tos a recoger las ofrendas de
los habitantes de la ciudad.
Lo que hace unos minutos
eran calles vacias y mudas
se transforman en reguero
de monjes solicitos y silen-
ciosos venidos de las dece-
nas de templos de la ciudad
que recogen la devocion de

los habitantes de Luang Pra-
bang en forma de unos pu-
Aados de arroz al vapor. La
rotundidad del naranja y la hermosura de los gestos y los objetos han
transformado radicalmente el espacio de Luang Prabang. Se produce,
durante los minutos que dura la ceremonia callejera, una alteracién que
no necesita de elementos fijos o permanentes. Bien al contrario, el mo-
vimiento de los gestos, la cadencia del andar de los monjes y de la re-
cogida de las ofrendas, las relaciones que se producen, hacen surgir un
paisaje en movimiento, un escenario urbano dinamico y efimero de una
gran intensidad y complejidad.

17
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Monjes pidiendo la lismosna al alba, Luang Prabang, Laos. +07:40 horas
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Monjes pidiendo la lismosna al alba, Luang Prabang, Laos. +07:44 horas

(fotografias I. C.).

( Como se puede apreciar, las fotografias fueron tomadas desde el mismo
punto de vista exactamente, durante y después del paso de los monjes, con el
objetivo de captar la transformacion espacial efimera producida).
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Hemos hecho

hasta ahora un recorrido por experiencias lejanas

a nosotros en el tiempo o en la distancia pero esas mismas transforma-

ciones del paisaje de las que hablamos a propdsito de Kyoto o Lung

Prabang las podemos encontrar, ya en nuestro contexto sociocultural, en

muchas de nuestras procesiones y peregrinaciones; como la que se lle-

Masaccio,
Expulsion del
paraiso,1426-27.
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va a cabo desde Les Useres hasta el santuario de
Sant Joan de Penyagolosa en Castelldn de la que
hablaré mas en detalle posteriormente.

Estas manifestaciones que hemos visto,
aparentemente lejanas, nos ensefan valiosas
lecciones acerca del componente dinamico que
siempre ha estado presente en la construccion del
paisaje del ser humano, de sus ciudades y de su
arquitectura. Sin embargo, la cultura del movimien-
to en relacion al espacio y la arquitectura llegara
hasta nosotros a través del tiempo reinterpretada
por la cultura judeo-cristiana.

De este modo, en nuestra cultura occiden-
tal seran Adan y Eva quienes con su expulsion del
paraiso instauraran un caminar de la humanidad
que no se ha detenido aun. No ha de extranarnos
pues, el enorme éxito que la representacion del
momento mismo de la expulsion del Edén ha te-
nido histéricamente en la pintura, sobre todo del
Renacimiento italiano, momento de grandes cam-
bios y transformaciones vy, por tanto, de gran di-
namismo. Los numerosos ejemplos que podemos
encontrar de este motivo pictérico nos evidencian
la fascinacién que produjo, y aun produce, este
momento del comienzo del caminar (culturalmente
hablando) del ser humano. Massacio, con su ma-
ravillosa vision de la expulsion del paraiso, (que
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sirvio de modelo a la correspondiente escena pintada por Miguel Angel
en la Capilla Sixtina) nos muestra un ser humano en camino, andando;
un hombre y una mujer llevando sobre sus espaldas todo el peso de su
humanidad recién adquirida, afligidos por su nuevo vy terrible desamparo.
No hay vuelta atras ni final posible a ese camino iniciado, lo que queda
por delante es un “eterno vagar”.

Se inaugura con este gesto una extensa peregrinacién del ser hu-
mano por la vida hasta el momento final, donde se producira el reencuen-
tro con el creador. Cuando, y segun los términos medievales, abando-
nara la “ciudad terrestre” para alcanzar, al final de camino, la “Jerusalén
celestial”, modelo de ciudad ideal. Este tema, abordado en particular por
San Agustin en “La ciudad de Dios” esta en el corazéon de la espirituali-
dad cristiana. Se trata de la concepcion de una humanidad en exilio en la
Tierra, donde hombres y mujeres son extranjeros viajando en el tiempo
de la Historia hasta el dia del Juicio Final que, como su propio nombre in-
dica, supone el fin, el momento de conclusién de la Historia, donde el ser
humano se presentara ante Dios para rendir cuentas por sus acciones.
Se concibe un ser humano cual peregrino afligido y vencido por el peso
de la vida, como el personaje pintado por El Bosco en |la guarda izquierda
de, precisamente, su Triptico del Juicio Final. Tal y como escribi6 el monje
dominico Jacques de Voragine en torno a 1250 en su obra La leyenda
dorada: “el tiempo de la peregrinacion es aquel de la vida presente, en la
cual nosotros estamos siempre combatiendo y viajando.”*?

Estamos tratando, nada mas y nada menos, que de la entrada
del ser humano en la Historia, en una Historia que ya la tradicién judia
plante6d en desarrollo inacabado pero progresivo: “En un principio...”."
Estamos, por lo tanto, en un momento nuevo de revolucion en las artes y
donde la pintura y la arquitectura comenzaran a dar carta de naturaleza
al mundo que rodea a la figura humana. Un mundo abierto a la accion
del ser humano y que se transformara paulatinamente de pais en paisaje

13 Citado por Daniel Arasse en VV. AA,, Les figures de la marche, Réunion des musées nationaux,
Paris, 2000, p. 40.
14 Génesis, I,1
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El Bosco, Triptico del Juicio Final, circa 1482.

por la propia interaccion fisica y simbdlica de éste. Ademas y de un modo
significativo, no solamente el paisaje tuvo su momento inaugural en el
Renacimiento sino que el movimiento propiamente dicho sera uno de los
grandes temas de investigacion de la pintura renacentista.
Paralelamente, la idea del “camino de la vida”, del camino a reco-
rrer que representa la vida humana, se ira consolidando progresivamente
en la cultura cristiana occidental. Un buen ejemplo nos lo brinda de nue-
vo El Bosco, quién trato el tema de la vida como viaje y combate en el
magnifico triptico El carro del Heno, conservado en el Museo del Prado.
En esta obra-encontramos representado, en la tabla lateral izquierda, el
momento inaugural del acceso del ser-humano a la Historia, del comienzo
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del camino mediante la expulsién del paraiso. En la tabla central EI Bosco
situd el carro de heno, simbolo de los vicios y bienes terrestres que nos
dirigiran directamente a un infierno poblado de tormentos y monstruos,
representado en la tabla de la derecha. Elocuentemente, cuando el trip-
tico se cierra, las puertas configuran E/ camino de la vida. Esta escena,
cuyo titulo no deja lugar a dudas, nos presenta a un peregrino con la
espalda doblada por el arduo trabajo de cargar con el heno, un personaje
que avanza con dificultad, temeroso ante las pruebas y engafnos a los
que la vida le somete. Mientras avanza por el camino se debe enfrentar
apenas sin fuerza a un perro rabioso y amenazador, en el momento que
debe cruzar un fragil puente, significativamente colocado justo antes del
préximo paso del viajero, mientras que la muerte permanece como una
presencia insoslayable, amenazadora, en el fondo de la escena. Sera
gracias a esta figura del peregrino que el caminar se convertira en motivo
pictérico autbnomo merecedor de atencion particular. Se trata de la repre-
sentacién, mediante esta fascinante figura, de la peregrinacién colectiva
de la humanidad, producto del castigo divino y representacion y simbolo,
al fin y al cabo, de un proceso de busqueda personal.

El Bosco, Triptico del Juicio Final, circa 1482. (abierto)
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El Boseo, Triptico del Juicio Final, circa 1482, (cerrado).

Otro ejemplo especialmente interesante de representacion del ca-
mino a transitar por el “homo viator”, esta vez tratado formalmente de un
modo comico es La parabola de los ciegos de Pieter Brueghel el viejo.
Como sucede a menudo con la comedia, se trata aqui de una doliente y
profunda reflexién sobre la condicién humana y su destino. Guiado por
ciegos, el ser humano se enfrenta a un destino fatal en su discurrir por
la vida. Una vida que se presenta llena de obstaculos y amenazas antes
las cuales el destino del hombre en marcha es sucumbir mas temprano
que tarde. Esta célebre e interesante representacion del ser humano en
movimiento nos muestra a un ciego ya caido, mientras cae ya el siguiente
sobre él. Ya vemos, ya sabemos, cual es el destino de aquellos que vie-
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nen detras caminando, confiando su suerte a un ciego como guia. Poco
importa si la intencion del pintor fue tan solo la de divertir, como sugieren
algunos autores. El propio titulo, referente a la parabola de Jesucristo,
nos invita a interrogarnos sobre las verdaderas intenciones del pintor y
nos invita a bucear en el verdadero contenido de la obra.

El recuento de-iconografia sobre el caminar individual o colectivo
seria inabarcable y excede el interés de este trabajo pero su estudio_pro-
fundizaria“en los valores y ensefianzas que traen consigo dichas repre-
sentaciones y que tienen el viaje y la marcha como vehiculo y simbolo.
Por citar solamente algunos de los mas célebres ejemplos del Antiguo
Testamento, recordemos como tras la expulsién de Adan y Eva, también

Cain sera condenado a vagar eternamente tras su crimen fraticida'™ o

Pieter Brueghel el viejo, Parabola de los ciegos, circa 1568.

15 En referencia a Cain y la muerte de Abel, es muy interesante la reflexion llevada a cabo por
Careri, Francesco, Walkscapes. El andar como practica estética, Gustavo Gili, Barcelona, 2003.
p.29 y siguientes.
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el relato del éxodo del pueblo judio, guiado por Moisés, que podemos
interpretar como una clara alusion al mito del eterno vagar al que esta
condenada la humanidad. En la antigliedad clasica, Orion, Sisifo, Didge-
nes o Ulises son personajes que también nos transmiten sus ensehanzas
gracias al viaje.

Sera Jesucristo, sin embargo, el modelo a imitar en el mundo oc-
cidental posterior. De este modo, recorrer el camino de la vida se asimila
a seguir los pasos de Cristo (“Yo soy el camino, la verdad y la vida.”)'¢
La presencia de los pies desnudos en la iconografia cristiana revela la
importancia otorgada por ésta al caminar y por extension al movimiento
humano y el papel de éste en la propia configuracién del espacio urba-
no, arquitecténico y paisajistico del ser humano. Si los pies desnudos de
Cristo son utilizados como simbolo revelador de su naturaleza humana,
podemos entender rapidamente la importancia del caminar en la propia
configuracién cultural del ser humano. En la representacion de los apés-
toles; por ejemplo, la puesta en valor de los pies desnudos atestigua la
sinceridad y la fortaleza de su compromiso en seguir el camino represen-
tado por Jesucristo. Es el mismo motivo que lleva, por citar solamente
un hermoso ejemplo, a Caravaggio a colocar en primer plano de su Ma-
dona di Loreto (también conocida como Madona de los peregrinos) los
pies estropeados y sucios del personaje arrodillado, que de este modo
se identifica con la figura de un peregrino. De este modo, esos pies, en
un sentido mas amplio remiten a su condicion humana. A su condicién de
ser humano que camina por la vida en busqueda de esperanza y sentido.
Esperanza que encontrara en esta obra de Caravaggio en su acceso
y conocimiento de la Virgen Maria. El realismo del motivo no hara sino
reforzar una idea espiritual y conceptual bien establecida: encontrar el
sentido de la vida se identifica con seguir el camino de Cristo.

Resulta muy interesante que Jesucristo, precisamente, termine
sus dias en un camino que le llevara hasta la muerte en el Monte Calva-

rio. Aunque diferentes recorridos y viajes salpican su ministerio e inundan

16  Juan 14:6.
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Caravaggio, Madona di Loreto, 1603-05. Detalle
de los pies sucios y fatigados del peregrino debido
al polvo del camino recorrido.

los evangelios, sera en una dolorosa ascension como culminara la se-
mana de pasién que le conducira a la muerte en la cruz. Este camino del
calvario sera recordado-en la tradicion cristiana en una serie de capitulos
o “estaciones” que son reconstituidos y conmemorados en todas las igle-
sias cristianas. El camino del Calvario, exterior a la iglesia y fuertemente
vinculado con el tejido urbano y paisajistico ha creado extraordinarios
paisajes de denso contenido y gran plasticidad y belleza, en lo que po-
driamos considerar como verdaderos proyectos de paisaje. Singulares
realizaciones que conjugando arquitectura, simbolismo y naturaleza han
transformado lugares vy territorios en complejas y sofisticadas instalacio-
nes que buscan a través de la liturgia especifica, recordar y reforzar la
idea de la vida como seguimiento del camino emprendido por Cristo; in-
tentando asi, dar respuesta a la busqueda del sentido de la vida para el
creyente cristiano cuya metafora mas potente es el camino de la cruz.
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Este mismo sentimiento esta en el origen de numerosas procesio-
nes y peregrinaciones que jalonaron la historia y de algunas que todavia
hoy podemos encontrar en diferentes lugares transformando el territo-
rio en paisaje y vinculando, muchas de ellas, naturaleza y ciudad. Ritos
del movimiento que crean paisaje no ya desde la intervencion directa de
transformacion fisica y permanente sino desde el propio caminar, desde
el simbolismo y la culturalizacion de un determinado territorio. Un ejemplo
paradigmatico de estas peregrinaciones que todavia tienen lugar actual-
mente es la que se lleva a cabo desde Les Useres hasta el santuario de
Sant Joan de Penyagolosa en Castellon y que es conocida popularmente
como Els peregrins de Les Useres.

El camino de la peregrinacion, cuando atraviesa el nucleo urbano
se construye tan sélo a partir de una efimera alfombra de retama que mar-
ca la ruta que pisaran los pies desnudos de los peregrinos y que altera de
modo temporal, pero profundamente cargado de significado, el espacio
urbano. Esta linea confeccionada de naturaleza surcando las pétreas ca-
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lles de la localidad crea un interesante dialogo entre naturaleza y ciudad,
entre geometria e informalidad. Cuando el camino sale del casco urbano,
son los mismos masoveros que habitan esos montes los que lo limpian
de piedras, adornandolo con guirnaldas y flores y alfombrandolo de reta-
ma o follaje de sabina, en un acto paisajistico en si mismo de enorme be-
lleza y potencial simbdlico. Son experiencias éstas que cuestionan la tra-
dicional mirada del campesino hacia ese territorio que le sirve de sustento
para transformarlo en paisaje. Sin necesidad de salir de él, sin necesidad
de ser extranjero, sino a través de la experiencia de introspeccion que se
produce gracias al camino. Ademas, en cuanto a Els Peregrins de Les
Useres especificamente, es muy interesante la relacién que se estable-
ce entre cami-
no y musica
a partir de la
elementalidad
polifénica de
dos voces vy
el ritmo lento
marcado, por
supuesto, por
el caminar,
generando un
paisaje sonoro
que comple-
menta al fisico
y que expan-

de el entorno
circundante

produciendo Els Peregrins de Les Useres, Castell6n, 1982
una profunda (fotografia Manuel Cruzado).

impresion  es-

tética.
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Si recuperamos aqui el relato’'de Petrarca al que haciamos refe-
rencia hace unas paginas, encontraremos multiples referencias explicitas
de la relacion metaférica y simbdlica entre el camino de la ascension al
monte y el camino de la vida, asimilando las dificultades del camino a
la busqueda la virtud: “La vida beata esta situada en un lugar excelso vy,
como dicen, es angosta la vida, la via, que conduce hasta ella. Asimis-
mo, se interponen muchas colinas y es necesario avanzar de virtud en
virtud, por preclaros peldafos.(...) En la cima se halla el final de todo y el
término del camino al que nuestra peregrinacion se orienta.”'’Este texto,
vinculado al nacimiento mismo del concepto paisaje, no puede por tanto
ser mas interesante desde el punto de vista que nos ocupa ya que, en
efecto, se escribe en un momento de enorme efervescencia cultural y
paralelamente se relaciona de lleno con el tema cristiano del camino de
la vida y con el fundamento de las procesiones y peregrinaciones que
transforman periédicamente nuestros paisajes a través del movimiento
del ser humano.

De todos modos, conviene sefalar que las transformaciones pai-
sajisticas de las que hablamos, no se dan unicamente ligadas al entorno
natural. También el paisaje urbano ha estado y esta ligado a modificacio-
nes efimeras vinculadas a manifestaciones religiosas donde procesiones
y actos publicos se apropian del espacio para construir nuevas entidades
de caracter paisajistico y urbano. En 1496, Gentile Bellini nos dejara un
interesantisimo testimonio de una de estas procesiones en la ciudad de
Venecia. (Procesion en Venecia, 1496). La obra muestra la puesta en es-
cena de la sociedad veneciana con la excusa de una ceremonia religiosa
teniendo como espectacular “decorado” la Plaza de San Marcos. Las fa-
chadas de la plaza, sus casas, la misma catedral de San Marcos, pasan
a ser elementos de segundo orden y el despliegue de los habitantes de
\enecia en el espacio vacio de la plaza se convierte en el auténtico y
fundamental episodio urbano con una transformacion del espacio; que

aunque efimera,.deja sin duda huella en la percepcién-del' mismo por par-

17 Petrarca, Francesco, Manifiestos del Humanismo, Peninsula, Barcelona, 2000, p.26.
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te de la sociedad veneciana. Se trata de una fuertemente estructurada y
organizada coreografia que a través del ritmo y el movimiento convierte
la Plaza de San Marcos en un paisaje dinamico y fluido que va mas alla
de las fabricas de los extraordinarios edificios de su perimetro y de la ex-
quisita proporcion del vacio urbano de la plaza para llevarnos a un espa-
cio urbano entre el arte y la arquitectura cuyo caracter pasajero y efimero
no resta un apice de interés. Bien al contrario, completa y enriquece la
percepciéon del entorno urbano gracias precisamente a esa componente

temporal.

Gentile Bellini, Procesion en la Plaza de San Marcos, 1496 (detalle).
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3.2 EJES INFINITOS. EL RECORRIDO EN LA COMPOSICION DEL JARDIN CLASICO
Y BARROCO

Para acercarnos a la experiencia del movimiento como uno de los
componentes esenciales en los jardines clasicos y barrocos europeos,
para tratar de entender los mecanismos que activan los elementos mas
dindmicos y ambiguos de estos jardines (siempre articulados, como vere-
mos, a partir de la construccion y el recorrido de ejes omnipresentes), me
gustaria arrancar el tratamiento de estos “ejes infinitos” volviendo la vista
atras, a otras culturas y distintos periodos histéricos.

Asi pues, regresaremos ahora de nuevo al Egipto de los faraones,
y mas concretamente a Deir el-Bahari, en la ribera occidental del Nilo,
frente a la antigua ciudad de Tebas (Luxor actualmente). Alli se alza el ex-
traordinario templo de Hatsepsut. Este conjunto arquitectonico, atribuido
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Templo de Hatsepsut,
1479-1457 a.C.

(vista aérea

del conjunto
arquitectonico y su
entorno natural),

Deir el-Bahari, Egipto.

a Senemut y levantado para la reina que dirigio la XVII dinastia del 1479
a.C. al 1457 a.C. es un magnifico ejemplo, y necesario antecedente, para
adentrarnos en el didlogo entre arquitectura y naturaleza a través de dis-
positivos espaciales y visuales dinamicos, que tendra un gran desarrollo
en nuestra cultura occidental a partir de la aparicion del jardin-clasico una
vez arrancada la Eda Moderna en Europa. )

~Dicho templo surge de una concepcion lineal que partiendo desde
el valle (junto a Nilo), se prolonga por la calzada ascendente hasta el tem-
plo funerario y, finalmente, desde éste hasta la capilla funebre excavada
en la propia ladera de la montana. Las amplias y elegantes rampas unian

las magnificas terrazas, a las diferentes relaciones entre éstas y a las co-
lumnas pilastras, no responde en modo alguno-a un planteamiento esta-
tico del conjunto sino todo lo contrario. El sistema perspectivo funcionaba
en un doble sentido: en sentido descendente, desde las amplias terrazas
se domina visualmente la cuenca del Nilo, creando un mecanismo de

apropiacion simbdlica del paisaje que se abre frente al templo y que al-
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canza al templo de Karnak, en la otra orilla del rio; en sentido ascendente,
el templo dibujo, complementado por el paisaje natural del valle, la esce-
nografia perfecta para acompanar los complejos ritos funerarios egipcios.
Un sobrecogedor telén de fondo donde la relacion entre arquitectura y
naturaleza alcanzo6 uno de los capitulos-mas vibrantes de la historia de
la humanidad. Un lugardonde las estribaciones rocosas que acompanan
el templo no hacen sino empuijar, lanzar, la mirada hacia arriba,-hacia
lo trascendente, hacia la vida que continia mas alla de la muerte. Una
vida-que viene del Nilo y continta su recorrido ritual hasta esconderse
entre los muros del templo y finalmente desaparecer en las entrafas de
la montafia inmortal. La secuencia de rampas y terrazas del templo de
Hatsepsut expresan con enorme claridad el coneepto devida como viaje
que vertebra toda la religidon egipcia y su vision del mundo. Su constante
y serena progresion ascendente hacia'las entrafias del majestuoso circao
rocoso (que protege y completa
el conjunto) constituye uno de
los caminos procesionales mas
majestuosos jamas concebido y
edificado. El templo se convierte
asi, desde un planteamiento pro-
gresivo y dinamico, y gracias a
su articulacion en la naturaleza,
en un prodigioso paisaje. Como
nos sugiere el profesor Giedion;
“El templo hacia pensar en un
jardin de placer para la eterni-
dad. Todo es luminoso y alegre
[...] desde la entrada hasta el

Templo de Hatsepsut, Deir el-

Bahari, Egipto. (fotografia I.C).
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Relieve en el Templo de Hatsepsut, Deir el-Bahari, Egipto. (fotografia I.C).

santuario mas alto al que da frente la fila de figuras osiriacas.” De he-
cho existen indicios de presencia vegetal en las terrazas, asi como de
laminas de agua donde se desarrollaban los papiros, tan queridos y tan
cargados de simbologia para los egipcios.

El fructifero didlogo establecido entre la horizontalidad de las te-
rrazas y la verticalidad de la pared rocosa articulado gracias a las rampas
ascendentes y la cuidada y estudiada estatuaria nos ha legado un ex-
traordinario episodio de intensa relacion entre arquitectura y naturaleza,
de arquitectura en cuanto paisaje dinamico.

Aun a pesar de lo sublime del templo “del millon de anos” de
Hatsepsut, la audacia en la confrontacion entre arquitectura y naturaleza
virgen, no resulta en absoluto un hecho aislado si ampliamos el campo
de vision a otras civilizaciones bien alejadas en el tiempo y el espacio y
que responden, por tanto, a otros parametros socioculturales. Un acer-
camiento a la cultura Khemer nos permitira ampliar la vision y traer aqui

1 Giedion, Sigfried, El presente eterno: Los comienzos de la arquitectura, Alianza Forma, Madrid,
1986, p.409.
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extraordinarios paisajes en mo-
vimiento creados por el ser hu-
mano que enriquezcan nuestra
vision a menudo un tanto euro-
centrista.

La civilizacion Khemer
florecié en la peninsula de Indo-
china desde el siglo IX al XIll'y
construyd en Angkor la capital
de su imperio. Los khemer su-
pieron transformar la inmensa
llanura de que disponian en una
increible y colosal red de inge-
nios hidraulicos donde embal-
ses, campos de arroz y canales
aseguraban la supervivencia de
su pueblo. El centro neuralgico
de la ciudad de Angkor estaba
basado en un conjunto de com-

plejos sagrados cuyo epicentro
y razén de ser era un templo

. . Templo de Preah Khan, Angkor, Siglo
piramidal a modo de represen- IX-XIII, Camboya. (fotografia I.C).

tacion simbdlica de la montafa

coésmica, Meru.? Estos templos y las distintas relaciones que se estable-
cian entre ellos forman un complejo y sugerente conjunto que aun hoy
sobrecoge al visitante.

Cada templo se rodea de un canal o se refleja en un embalse
que simboliza el océano primordial, mito fundamental para la religion hin-
du, surgiendo como resultado una inmensa lamina de agua entrelazada

2 En la cosmogonia hindu, el monte Meru es la montafia mitica, con forma de cono truncado
muy alargado y situada en el centro del mundo conocido. Las referencias a ella son constantes en
diferentes textos sagrados. Para algunos hinduistas el monte esta por el contrario formado por ciento
nueve picos.
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Recinto de Angkor Thom, Angkor, Camboya. Via que conduce hasta la puerta
de la Victoria (fotografia I.C).

con caminos y praderas y salpicada de templos. Los interminables ejes
que surcan Angkor en su conjunto constituyen un irrepetible paisaje del
movimiento donde todos y cada uno de los elementos esta en su lugar
adecuado y lo esta en relacion a los elementos de su entorno proximo
y lejano al mismo tiempo. Los ejes se vuelven infinitos cuando se ale-
jan adentrandose en la densa selva que rodea los templos. Las puertas
(como por ejemplo la Puerta de la Victoria), unen unos conjuntos con
otros al tiempo que marcan la pauta en la aproximacién reverencial y
litirgica a los templos-montafia. Cualquiera de los cientos de templos
que aun podemos visitar hoy en dia se entiende desde el recorrido que
propicia y organiza. A pesar de la estaticidad aparente de sus pesados
muros, que sin duda no reflejan gran virtuosismo constructivo, todo en
los templos remite al movimiento si nos fijamos con atencion. Las puertas
ceremoniales, por ejemplo, marcan (de nuevo) el transito entre lo sagra-
do y lo profano. Como nos dice el antropélogo Mircea Eliade: “El camino
sagrado es arduo, esta sembrado de peligros porque de hecho es un rito
del paso de lo profano a lo sagrado; de lo efimero y lo ilusorio a la realidad
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y la eternidad; de la muerte a la vida; del hombre a la divinidad.”

Una vista aérea del conjunto de Angkor Wat, tal vez el ejemplo
mas imponente y conocido de Angkor, revela la importancia otorgada en
el conjunto a todos aquellos elementos construidos para trabajar y “tex-
turizar” la llegada procesional y simbdlica al “centro”, al templo-montafa,

al prasat central. Cada uno de los cua-
tro ejes, orientado perfectamente con los

ANGKOF; THOM . .
puntos cardinales, tiene una gopura, una

,,,,,,,,,,, puerta ritual que marca, tal y como veia-

mos, la transicion entre lo sagrado y lo
profano, justo en el punto de interseccién

e 4
Baphuon o—i oo
s T [y RS 1

’ :j Bayon R

con el canal que cierra el cuarto recinto.

La presencia de las nagas,* ser-

pientes miticas de cinco o siete cabezas
en las balaustradas de los canales y pla-
taformas del templo refuerza la idea de

mmmmmmm transito o de transiciéon (segun el punto

de vista) entre la zona secular y el area
sagrada del templo ya que las nagas se

asimilan aqui a la figura del dragén de
las aguas, animal magico que trae la llu-

Estructura de ejes de Angkor
Thom, Angkor, Camboya. via y es simbolo del arco iris que une el

cieloy la tierra. La experiencia de los infi-
nitos ejes de Angkor no termina en las gopuras de acceso a los templos;
por el contrario, sus interiores son un conjunto de ejes superpuestos e
interconectados que invitan a recorrer los patios, las terrazas, ascender
las escalinatas y alcanzar los prasats, los templos-montafia, simbolos del
centro del Universo.
Pero Angkor es también un paisaje en movimiento que nos ofrece
experiencias y ensefanzas en un sentido bien diferente y sin duda unico

3 Eliade, Mircea, EI mito del eterno retorno, Alianza Editorial, Madrid, 2008, p.25.
4 Las nagas proceden, como a mayoria de la iconografia y el simbolismo del conjunto de Angkor
de la India y su tradicion religiosa y filoséfica hinduista.
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en el mundo en cuanto a su intensidad y plasticidad. La absorcion de los
conjuntos arquitecténicos por parte de la vecina selva a lo largo de los
siglos ha creado una fusion unica entre arquitectura y naturaleza donde
el movimiento, si bien imperceptible al ojo humano, es un factor determi-
nante. Nunca se visita el mismo Angkor, las raices avanzan a su ritmo
imperturbable, la naturaleza crece y muere enroscada a los bloques que
tallaron los artistas y artesanos khemeres de modo que muchas piedras
mudan de emplazamiento al ritmo de las estaciones. Los templos de
Angkor ya no seran nunca mas un conjunto de elementos arquitecténi-
cos aislados, autbnomos y rodeados por una selva mantenida al margen,

Templo de Ta Phrom, Angkor, Camboya (fotografia I.C).
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cuidada y vigilada. Los limites entre los elementos vivos e inertes se en-
cuentran completamente en entredicho. El avance y retroceso de la selva
transforma segundo a segundo el paisaje de Angkor, creando una de las
fusiones mas intensas que se han producido entre la naturaleza y la obra
del ser humano; de tal modo que naturaleza, arte y arquitectura crean a
cada instante un paisaje efimero situado entre la cultura y la exuberancia
de la vida que conforma la selva de la planicie de Angkor.

Después de recordar estas dos obras tan significativas, y que nos
ensefian claves tan interesantes para la construccién del paisaje dinami-
Co, regresamos a nuestro contexto para comprobar de qué modo coexis-
te en Europa en los siglos XVIy XVII, y especialmente en Italia y Francia,
una fuerte linealidad en las secuencias con la presencia de movimientos
superpuestos vertebradores y generadores de paisaje. Este interés por
los aspectos mas dinamicos, por las facetas mas efimeras y cambiantes
de los jardines, resurgira pues con fuerza, como decimos, en los jardines
del Renacimiento italiano para llegar a su apoteosis en los grandes dis-
positivos de los jardines del Barroco francés.

En efecto veremos de qué modo, a partir del Renacimiento italiano,
con la progresiva pero determinante irrupcion de la perspectiva en tanto
que herramienta de escrutinio de la realidad y de apropiacion simbdlica
del entorno y por extension del mundo, poco a poco, los proyectos de jar-
dineria asociados a distintas actuaciones arquitecténicas se tornan mas
complejos y sofisticados. Como bien nos recuerda Leonardo Benévolo
en su conocida obra La captura del infinito, hasta ese momento, durante
los siglos que conforman lo que hoy conocemos como Edad Media, el
objeto arquitecténico no mantendra, a partir de una determinada distan-
cia ( trescientos metros en concreto), su caracter individual, volviéndose
parte de la continuidad del fondo paisajistico de las obras. No en vano, la
proyeccion del ser humano en el territorio que le rodea ocupa un puesto
destacado en las grandes transformaciones sociales y culturales ocurri-
das al comienzo de lo que los historiadores han dado en denominar la
Era Moderna. En este momento, la arquitectura abandonara la tradicional
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ocupacioén espacial interior (habitual durante afios anteriores), empeque-
fAeciendo de este modo la antes insalvable distancia existente entre la
arquitectura y el paisaje. El ser humano, en su devenir en la vida y en su
recorrido por el mundo, se lanza a la captura del horizonte en busca del

infinito.

Es por tanto conse-
cuencia logica, la especial

atenciéon prestada al jardin
en este momento, ya que se
le reconoce su capacidad

4y para incorporar significados

EeEEEE

y estructurar y configurar la

eI
ggﬁi : realidad con al menos igual
%3& 0 incluso mayor intensi-

dad que la arquitectura de
piedra. El caracter, a priori
azaroso Yy gratuito, del-jar-
din lo convierte-en un es-

pacio delo posible, con un

alto grado de libertad y de

experimentaciéon. Los tra-

zos y recorridos esparcidos

antes por el territorio o las

d
cierto modo gracias a su in-

a esfera del podery, en

corporacion al jardin, se or-

ganizan, es decir, se suman
Planta del Jardin Grande de la Villa

Caprarola, circa 1550, Italia.

Farnese en L
a la esfera de lo doméstico.

Se produce un interesante
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cambio de escala y de escenario en la representacion y el ejercicio del
continuo fluir de la vida humana. Aln cuando por supuesto no se abando-
nan las practicas que hemos visto el capitulo anterior, pues éstas coexis-
ten con los nuevos, o mejor dicho reencontrados, mecanismos que ya
veiamos en el templo de Hatsepsut y que se vertebran a partir de la ex-
perimentacion y en definitiva del reencuentro dinamico con-los elementos
de los distintos-dispositivos paisajisticos. Tradicionalmente, en el estudio
de este periodo se ha relegado a un segundo plano (en el mejor de los
casos) el fundamental aspecto experimental y dinamico de los jardines
debido a la fascinacion que la composicion de sus plantas y la delicadeza
de la decoracién han ejercido en arquitectos e historiadores. Pero, sin
lugar a dudas, es recorriendo estos jardines el-mejor modo_en que po-
demos completar, si no llegar a entender,-tno de sus planos de analisis,
plano que encierra una enorme carga’simbdlica.

Acercandonos a Villa Lante en Bagnaia analizaremos de qué
modo se estructuran algunos de los mecanismos que activan el movi-
miento subyacente en estos jardines clasicos aparentemente estaticos.
A esta villa proxima a Viterbo (atribuida a Vignola por algunos autores),
se accede desde tres calles que ascienden desde el nucleo medieval de
Bagnaia hastala puerta de acceso principal. A partir de aqui, se tiene
una visién longitudinal del eje que vertebra en planta toda la composicién
y distribuye de este modo los jardines, que ascienden por la ladera en
direccién Sur.

La composicion comienza en un plano inferior formado por un cua-
drado de setenta y cinco metros de lado que incluye en su interior un
jardin de cuadros cerrados por setos bajos y arboles frutales distribuidos
por sus correspondientes caminos. Este jardin actiua, a modo de vesti-
bulo, como presentacion refinada en su ornamentacién y composicién
que sirve al tiempo de recepcion y de representacion. Como fondo de
este jardin de “inicio” aparecen, en contra de lo habitual, dos casinos en
esquina. Este episodio arquitecténico resulta fascinante ya que se puede

interpretar como el fraccionamiento del casino, habitualmente en posicion

143

TESIS-IC-definitiva.pdf 146 @ 12/03/2011 11:42:06



1 EnEm ® [ [

PAISAJES EN MOVIMIENTO

central, en dos mitades.
Supone un cierto sacri-
ficio de la arquitectura
construida en piedra para
que podamos avanzar en
nuestro recorrido a través
del eje sin ser interrum-
pidos por la edificacion.
Este eje de recorrido del
jardin, elemento principal
de todo el conjunto, esta
fuertemente estructurado
merced al juego de planos
que organizan el terreno y
en consecuencia el des- i
nivel. Se trata de un sutil [ T g

juego compositivo entre R e
planos horizontales e incli-
nados. Los primeros aco- Villa Lante, Siglo XVII, Bagnaia, Italia.

taran, como no podia ser
de otro modo, espacios
mas estaticos asociados a los casinos laterales, con dimension suficiente
y cuidados frentes arquitectonicos. Resulta interesante destacar que en
el centro de estos muros no encontramos ninfeos ni absides sino fuentes
escalonadas que sobresalen en semicirculo. Es decir, no aparecen ele-
mentos compositivos que impliquen una absorcién, un final de una visual
0 un recorrido sino que, por el contrario, las fuentes que encontramos
nos invitan a continuar el recorrido, nos susurran con sus juegos de agua
que prosigamos ascendiendo en nuestro caminar por el eje que articula
la villa entera.

Frente a estos planos horizontales, los planos inclinados estan

concebidos, contrariamente, como dinamizadores del recorrido. Es en
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estos planos donde se articulan las rampas que incluso en el primer tra-
mo estan colocadas en diagonal, enfatizando aun con mayor intensidad
si cabe su potencial dinamico. En Villa Lante no encontramos un belve-
dere, no existe ni al inicio ni al final del recorrido un punto donde obtener
una visién de conjunto. Lo que nos ofrece Villa Lante es un recorrido a
través del eje central en el que la sistematizacion de los jardines nos
proporcione una perspectiva dinamica construida a partir de la cuidada
secuencia de visuales. Sucesivamente, se mostraran partes del jardin
que antes quedaron ocultas o semiocultas. La imagen completa y nuestra
experiencia del jardin se iran transformando a medida que avancemos y
a partir de la modificacion de las sucesivas vistas.

A medida que as-
cendemos por las rampas
diagonales del primer ta-
lud aparecen los elemen-
tos de la primera terraza
horizontal, inmediatamen-
te, la fuente de Las Lucer-
nas nos invita a continuar
ascendiendo. Al alcanzar
la segunda terraza apa-

recen las figuras de La
Sirena y Los Rios ante la

mirada asombrada del es- Villa Lante, Bagnaia, Italia, Fuente de las
Lucernas.

pectador. Este efecto sor-

presa, buscado de modo

constante en la composicion de estos jardines, requiere necesariamente
de un fuerte dinamismo del jardin ya que es solamente al alcanzar el
punto pertinente y tras una secuencia logica e inteligente cuando la reac-
cion deseada sera alcanzada. Volveremos a ver a menudo este buscado
efecto de sorpresa e impresion en el espectador en los jardines que tra-

taremos mas adelante.
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El pabellon vegetal
es, aparentemente, el final
del recorrido a través del eje
central. Una vez alcanzado
éste, y situados en su um-
brio interior, refrescado por
una delicada fuente, descu-
brimos, de nuevo para nues-
tra sorpresa, un ultimo dis-
positivo que completa, esta
vez si, el recorrido ascen-
dente y la perspectiva del
conjunto: la fuente del Dilu-
vio. Flanqueada por la logias
y las pajareras, y enmarcada
por la arquitectura, parece la
oquedad oscura y humeda

de la naturaleza, supuesta-

Fuente del Diluvio, Villa Lante.

mente virgen. De nuevo un
intenso y apasionante dialo-
go entre la naturaleza y la arquitectura hace surgir un paisaje de enorme
capacidad sugerente.

Pero ciertamente el recorrido del jardin no tiene un Unico sentido
ni es la fuente del Diluvio un final definitivo y cerrado. En sentido descen-
dente el movimiento se acelera, se precipita, nunca mejor dicho, gracias
al fluir de la cadena de agua. Y es interesante hacer notar que la acelera-
cion del movimiento no es sin embargo constante. El agua que mana de
la oquedad de la fuente del Diluvio, desciende por la cadena, salta desde
la bocina de la Sirena al vaso de los Gigantes, atraviesa la mesa del
cardenal (para refrescar de este modo las bebidas en fiestas y banque-
tes) y reaparece después en la fuente de las Lucernas, se desacelera y

remansa finalmente en los estanques que configuran el jardin de cuadros

TESIS-IC-definitiva.pdf 149 @

12/03/2011 11:42:06



1 EnEm ® [ I [

3. El arte de caminar, un recorrido historico.

Cadena de Agua, Villa Lante.

del inicio de recorrido. La cadena otorga un papel protagonista al movi-
miento del agua en la composicion del jardin en su conjunto, obligandola
a cambios de velocidad, aumentando y disminuyendo ésta ritmicamente.
Las distintas velocidades durante el recorrido del agua estan intimamente
relacionadas con diferentes ritmos en los desplazamientos del visitante
de la villa. La forma de las piezas que organizan el fluir del agua organiza
también el complejo juego de relaciones establecido entre los elemen-
tos vegetales, tectonicos y acuaticos. Esta interrelaciéon entre elementos
de diversos ambitos plantea la disolucién de las fronteras entre paisaje
y arquitectura, entre naturaleza y artificio. Esta composicion que vemos
en Villa Lante, resultado de la integracion de su fuerte axialidad con su

correspondiente escalonamiento, la encontramos en innumerables ejem-
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plos de jardines clasicos italianos de la época. Este esquema de jardin de
tipo aterrazado se completa tipolégicamente mediante la prolongacién en
profundidad y la diferenciacion en tres sectores consecutivos.

Los componentes basicos que ponen en relacion el eje y el desni-
vel son, como hemos visto, las terrazas y los taludes. Por ello, vale la pena
incidir de nuevo en la dualidad existente entre ambos elementos. Las te-
rrazas, correspondientes a los tramos horizontales, son los espacios del
“estar”’, los ambitos estaticos donde realizar actividades tales como ac-
tuaciones de teatro o banquetes y celebraciones. Son lugares pensados
para la permanencia y no para el transito. En cambio, pensados desde
y para el movimiento se confeccionan los taludes, los planos inclinados,
que son los que mas nos interesan para el tema que nos ocupa, en cuan-
to espacios dinamicos generadores de espacios del desplazamiento y
el fluir de propios y extrafos. Estos planos dinamicos incluyen funda-
mentalmente lineas de recorrido: rampas con mayor o menor desarrollo,
caminos por tanto ascendentes y descendentes, escaleras tanto en su
vertiente ' mas modesta como en la mas monumental, transformadas ya
en escalinatas. Estas Ultimas de las mas variadas formas y escalas.

A menudo los planos horizontales e inclinados se distribuyen
y separan mediante muros de contencion, frentes arquitecténicos cuya
acumulacion y superposicion produce verdaderas fachadas dinamicas
que se transforman a medida que avanzamos y que cambiamos, en con-
secuencia, de punto de vista. Centrar nuestra atencidon unicamente en
los episodios o capitulos puntuales con significacion especial dentro-del
dispositivo del jardin nos resta la experimentacion del dinamismo produ-
cido en todo el conjunto gracias al desplazamiento de-un punto a otro del
sistema.

Los muros de contencion se colmatan, a su vez, de elementos que
dinamizan su superficie y producen‘ una vibracion llena de sugerencias y
una fuerte capacidad evocadora,/de tiempos pasados o miticos con re-
ferencias reiteradas a la antigiledad como tiempo portador de prestigio.
La enorme importancia otorgada al tratamiento escultdrico y plastico de
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dichos elementos de transicion y de limite tales como escaleras y ram-
pas, asi como a las balaustradas, no hacen sino llamar nuestra atencion
sobre el papel que jugamos nosotros en calidad de visitantes y por tanto
experimentadores del espacio, es fundamental nuestra interaccion con
ellos para crear en cada ocasion distintos vinculos efimeros y dinamicos,
nuevas y estimulantes-relaciones con el jardin en su conjunto. Es preci-
samente en estos puntos singulares donde se concentran gran parte de
los elementos arquitectonicos y escultoricos que emplean el agua como
recurso expresivo. Sin duda, el movimiento propio del agua, ya que casi
nunca se trata de albercas ni aguas quietas, refuerza y potencia el ca-
racter dinamico de estos artefactos, en ocasiones verdaderas folies pen-
sadas para el goce estético y el divertimento en el poder.

Cascadas, canales en pendiente
Planta de la Villa Farnese, circa 1550,

) sociados a rampas, escaleras ¢
Caprarola, ltalia.

caidas de agua entre los parape-
tos laterales, también denomina-

f@ii‘ (PR "ﬁi FATRONEE s das en ocasiones como “escaleras
Eiedyy 4 3] S
o

g{:}” & ; : de agua”, fuentes murales adosa-
{ ) : das a los paramentos verticales o

L%

acopladas en escalinatas. Todo un
catalogo de movimientos y juegos
de agua que influyen directamente
en la velocidad de la visita y en el
animo en la experimentacion del
propio dispositivo y, por extension,
de todo el conjunto del jardin o de
la villa.

Otro caso interesante dentro
de las mismas coordenadas cultu-
rales e histdricas del jardin clasico
italiano y que completa y enriquece
la vision de Villa Lante es, sin duda,
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el complejo de la
Villa Farnese en
Caprarola.

El palacio
construido para
la familia Farne-
se en Caprarola
se situa al final
de una calle que
surge rectilinea
desde el cen-
tro de la pobla-
cion y que con
una pronunciada
pendiente ascen-

Vista hacia la fuente de Los Gigantes, Villa Farnese.

dente nos lleva
hasta el palacio
que sirve de este modo de cierre de perspectiva. Las sucesivas rampas,
escalinatas y taludes que ascienden hasta el pabellén de acceso no pre-
tenden tanto entablar una relacion con la poblacion como establecer, tal
y como nos sefiala Miguel Angel Anibarro: “una distancia insalvable con
ella, enfatizando el alejamiento del palacio y fijando un itinerario proce-
sional destinado a suscitar el reconocimiento de la condicién superior de
sus habitantes.”

Ya en el interior del parque llegamos, tras recorrer una avenida
flanqueada por abetos y en ligera pendiente descendente al denomina-
do Jardin Grande de Caprarola. Esta avenida nos ha conducido hasta
un pequefio claro delimitado lateralmente por muros que descienden de
cota hasta unos pedestales en el testero. En el centro se sitia una fuente
circular que marca el punto focal de arranque del recorrido, a partir de

5  Anibarro, Miguel Angel, La construccién del jardin clasico. Teoria, composicién y tipos, Akal,
Madrid, 2002, p.215.
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este punto se activa el sofisticado sistema perspectivo que despliega el
casino y el jardin en su conjunto a medida que ascendemos. Enmarcada
la perspectiva por los pérticos laterales de la rampa, los muros laterales
acuciados por el fluir del agua fugan precipitadamente hacia la fuente de
Los Gigantes y la logia del casino. La pareja de “rios” recostados que
forman la fuente de Los Gigantes se convierten en metafora de la vida
misma en cuanto rio®. A medida que ascendemos, irdn apareciendo las
escaleras curvas laterales y se amplia el plano del fondo. Al tiempo, las
escaleras perimetrales nos invitan a continuar ascendiendo.

La rampa sube hasta la primera plataforma, de forma ovalada,
con limites dinamicos dibujados por cuatro fuentes alojadas en los muros
de cierre. Estos muros acomparian sendas escalinatas que siguiendo su
curvatura ascienden hasta la siguiente plataforma, a la que accedemos

tras superar unos pequefos escalones a la altura de los gigantes de la
fuente. Sin embargo, la posicién centrada del casino le resta rotundidad
y aceleracién al movimiento, contrariamente a lo que sucedia en Villa
Lante, donde lo prioritario era el eje y su recorrido. Seran necesarias dos
escaleras perpendiculares a nuestro ascenso para sortear el casino, lo
que interrumpe la fluidez del ascenso y frena la velocidad del visitante.
El movimiento acelerado por el fluir del agua en la cadena de agua de la
parte inferior se tranquiliza y ralentiza en la parte superior y posterior al
casino. El eje termina en una exedra abierta formada por cuatro pilares
entre los cuales se sale al bosque y se fugan las visuales.

Ahora bien, esta terminacién del eje que recorren aquellos que
visitan el jardin viniendo a pie desde el palacio supone por el contrario el
comienzo para aquellos que llegan al conjunto a caballo o en carruaje.
La villa se recorre pues en dos sentidos bien distintos y con velocidades
diferentes. Viniendo desde el palacio, la villa se entiende, se lee y experi-

menta como un lugar de solaz respecto a la vida en palacio, mas estricta

6 La aparicion, muy extendida, de estatuas y grupos escultéricos referentes a diferentes rios, sean
éstos miticos o locales, hace hincapié en el enorme éxito en este periodo de una concepcion de la
vida entendida como un eterno vagar, como un transcurrir nunca estatico, que va desde el nacimiento
hasta la muerte.
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y ordenada. Desde el parque, la edificacién se reconoce como un pabe-
lI6n de caza. El jardin Grande de Caprarola nos ensefia de qué modo
la misma forma arquitecténica es percibida y reconocida de modo bien
distinto segun el movimiento del propio espectador, segun la secuencia
de aproximacion. Para ello se han puesto todos los mecanismos formales
y espaciales a trabajar para alcanzar un conjunto con multiples lecturas
y enriquecido por las diferentes velocidades de aproximacion y los flujos
que recorren todo el conjunto, desde el antiguo nucleo medieval hasta la
puerta de carruajes situada en el extremo opuesto del jardin.

Tanto Villa Lante como el Jardin Grande de Caprarola nos mues-
tran la presencia de una fuerte componente dinamica en el jardin clasico
a la italiana y nos ayudan a reconocer el verdadero papel protagonista
que el movimiento tiene en estos jardines, desplegando todo el potencial
arquitectdnico, plastico y paisajistico de las villas italianas de los siglos
XVly el XVII.

La experimentacion italiana llevada a cabo estos afios, alcanzara
nuevas cotas, en ocasiones llevadas al paroxismo, en los grandes comple-
jos franceses posteriores tales como Vaux-le-Vicomte y Versalles, obras
ambas que contaron con la participacion de un personaje de excepcion:
André Le Nétre. En estas residencias, como en obras similares del perio-
do, el arte de los jardines era una pieza clave con la que trasmitir, presen-
tado en un envoltorio majestuoso, un mensaje claro y nitido: el poder del
comitente y su interés por el arte y los ideales humanistas. Inquietudes,
de hecho, que no hacen sino reafirmar su preeminente posicién social.
La racionalizacion de los recursos a veces juzgados inagotables en aras
del discurso del arquitecto paisajista para crear todo tipo de artificios que
prolongan y enriquecen la arquitectura construida no pierde de vista nun-
ca este objetivo. Como nos dice el arquitecto y paisajista francés Bernard
Jeannel, “era, sin embargo, muy consciente (...) de que si se recurria a
su talento era para disponer el decorado de una escenificacidon que podia
llegar sobre todo con ocasién de las grandes fiestas, hasta el extremo
de una coreografia ritual, sintesis tan sabia como habil de los mitos de la
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Castillo de Vaux-le-Vicomte, 1656-61, Maincy, Francia, (fotografia I.C).

creacion, base del poder y de su religion.”

El palacio de Vaux-le-Vicomte, edificado para Nicolas Fouquet,
superintendente de finanzas de Luis XIV, alberga el que podemos con-
siderar primer jardin monumental francés, heredando las experiencias
italianas y ampliando sus conquistas espaciales. El hecho excepcional
de que se partiese de una casi total ausencia de preexistencias signifi-
cativas otorga al conjunto su fuerte caracter unitario y un alto grado de
libertad que permitié al arquitecto Charles Le Brun y al paisajista André
Le Notre ejecutar una obra sin renuncias dignas de consideracion. La
alteracion del lugar se produjo en aras del dominio y la domesticacion
de la naturaleza en un deseo de proyeccion narcisista y una elevada
ansia de eternidad. Desde la misma posicién del palacio hasta el grado
de declive de parterres y taludes o la longitud de los canales de agua,
todo estd pensado y ordenado mediante un sabio juego de compensa-

ciones de las deformaciones visuales propias de las leyes de la perspec-
7 Jeannel, Bernard. Le Nétre, Akal, Madrid, 2003, p.9
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Acceso lateral, Castillo de Vaux-le-Vicomte (fotografia
[.C).

tiva que llevaban décadas conociéndose y perfeccionandose. Todo ello
para transmitir, como veiamos, un deseo de trascendencia, una ilusion de
eternidad. Vaux supone en cierto modo un progreso respecto al modelo
italiano ya que aun siguiendo los mismos canones y métodos ya vistos,
es extremo el rigor de los mecanismos de perspectiva y la inteligente uti-
lizacion de los “efectos sorpresa” que producen una fuerte impresion en
el espectador que queda maravillado ante lo que descubre a cada paso
en su paseo por los jardines. Estos “efectos sorpresa” son presentados
y posteriormente explicados durante el recorrido mismo, de modo que la
lectura de las claves de tales acontecimientos supuso un gran divertimen-
to alos visitantes del jardin hecho que les dio una gran notoriedad, ya en
Su época, a los autores.

En Vaux-le-Vicomte, la aparente estaticidad del conjunto, que en
planta parece simple y evidente, se transforma en ilusién a medida que
se recorren los senderos del jardin. El movimiento del espectador es, de
nuevo, clave para alcanzar a comprender toda la complejidad e interés

de los jardines que André Le Nbtre construyé para Nicolas Fouquet.
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Desde su llegada, ya el visitante queda atrapado por una dinamica
que le obliga avanzar por la monumental avenida procesional de platanos
que conduce al acceso principal del palacio, una imponente verja con su
reja de forja y pilastras de Hermes. Aqui se produce un divertido juego de
interaccion entre los motivos de la
reja de entrada y aquellos motivos
similares de la fachada del palacio
que queda detras, juego que hace
bascular la relacion figura fondo
creando un movimiento inespera-
do y sorprendente en la propia per-
cepciéon de la fachada, haciendo
avanzar y retroceder la masa de la
edificacion. A medida que avanza-
mos a lo largo del eje, las relacio-
nes entre los distintos elementos
cambian constantemente dejando
en evidencia la supuesta estatici-
dad del conjunto. El divertido juego
que se establece entre el exquisito
adorno de forja de la puerta en un
primer momento con la fachada del

palacio, a continuacion entre ésta 'y
el fronton del pabelldn central, pos-
teriormente con el tejado y final-

Acceso principal, Castillo de Vaux- _
le-Vicomte (fotografia I.C). mente explotando en el cielo sobre

las cubiertas, tal y como lo hacian

los fuegos de artificio con ocasion de las fiestas que alli se celebraban,
actua a modo de preludio de los mecanismos que rigen todo el conjunto.
Los elementos estan dispuestos, como no podia ser de otro modo,

en relacion los unos con los otros, pero también y sobre todo, en funcion

de la secuencia de aproximacion, del espacio y del tiempo que media en-
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Juego dindmico de ilusiones épticas activado al acercarnos a la reja de acceso
al palacio. Las relaciones y las distancias entre el observador y el palacio varian
segun avanzamos, transformando/la escala perceptual del conjunto.

Castillo de Vaux-le-Vicomte (fotografias I.C).
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tre el espectador y la obra, de los desplazamientos 6pticos de los motivos
gracias al desplazamiento del visitante. La ligera pendiente del terreno
produce un contrapicado del conjunto arquitecténico que enfatiza la mo-
numentalidad del palacio, acentuando el movimiento inverso y aceleran-
do la fuga visual. La balaustrada mas proxima a la fachada del palacio
acentua, gracias a su-mayor altura, la progresion dinamica-que conduce
al palacio. Aqui, la posicion del edificio corta el eje, al contrario de fo_.que
sucedia en Villa Lante, pero no para detener el movimiento sino para pro-
vocar un ritmo, una cadencia alterada y sinuosa que obliga a descubrir
episodio a episodio las sorpresas y las maravillas de Vaux. Este no se
contempla en su magnificencia (aun) sino que debe de recorrerse para
ser aprehendido, para dejar al visitante admirado-por el control aparente-
mente total de la naturaleza y el dominio-de la tecnologia (sobretodo hi-
draulica) que permite los juegos de sofpresas que jalonan sus jardines:
La vision velada del jardin desde las ventanas del palacio acelera
el movimiento, deseoso de conocer aquello que ahora tan sélo se le deja
entrever. Es, una vez pasadg el vestibulo y atravesado el salén oval, ya en
las gradas que conforman la terraza, donde se despliega una vision glo-
bal de los jardines de"Vaux que deja boquiabierto al visitante del palacio.
Premeditadamente, esta visidn no es (aunque lo pueda parecer) comple-
ta'sino que muestra algunas piezas y esconde sabiamente otras que se
iran descubriendo durante el propio recorrido del jardin. La perspectiva
que aqui se ofrece al espectador esta inteligentemente cerrada alli donde
interesa al autor. Por ejemplo lateralmente, donde los muros vegetales
ralentizan el recorrido obligando al visitante a concentrarse en el punto
central, Unico punto donde la perspectiva queda abierta. Asi pues, la fuga
en su conjunto se prolonga hasta alcanzar la figura de Hércules y luego
mas al fondo para proyectarse, para lanzarse, al infinito. El efecto esta
reforzado verticalmente por el talud verde que con su acusada pendiente
ascendente produce un fuerte dinamismo vertical que ralentiza el movi-
miento visual hasta detenerlo en la estatua que corona y reina sobre la
linea de horizonte: la mencionada estatua de Hércules., situada a la altu-
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Vista de los jardines desde la terraza del palacio. Castillo de Vaux-le-Vicomte
(fotografia I.C).

ra visual del propietario del palacio que queda de este modo en parangon
con la figura mitica, con el famoso héroe hijo de Zeus y Alcmena.

En este momento el jardin se nos aparece sensiblemente plano,
sera caminado por él del modo en que iremos descubriendo y compren-
diendo los diferentes niveles existentes en Vaux-le-Vicomte. Una vez su-
perados los estanques transversales, avanzamos por el eje central a tra-
vés de la allée d’eau (avenida de agua), un paseo bordeado de surtidores
de agua cuya altura constante quedaba a modo de dinamica balaustrada
siempre en movimiento. A partir de este punto nos sorprendemos de la
rapidez a la que se suceden los cambios en las relaciones entre los dife-
rentes elementos del jardin, relaciones que creiamos conocer y controlar
desde la terraza y que ahora devienen inestables por sorprendentes. La
gruta que parecia elevarse por encima del estanque cuadrado ha des-
aparecido y nos encontramos ante una zona deprimida donde aparecen
visibles ahora las Grandes Cascadas. Aqui el agua se vierte por masca-
ras grotescas espumeando y deslizandose por vasos y demas elemen-
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tos escultdricos hasta alcanzar el estanque rectangular de su base. La
avenida de agua no hace sino guiar nuestros pasos, prepararnos, para la
sorprendente innovacion técnica y para el consecuente deleite estético
que suponia la contemplacion de tal cantidad de agua en movimiento.

En toda esta estudiada puesta en escena el sonido jugaba, sin lu-
gar a dudas, un papel de primer orden, tejiendo una idea de misterio que
suponia una componente vital para el éxito del recorrido y la experimen-
taciéon del jardin. Un sonido inaudible desde el palacio y que iba in cres-
cendo, aumentando en intensidad y capacidad sugerente, a medida que
el visitante se acercaba
a las cascadas.

Una vez alcan-
zada la estatua de
Hércules al final del
recorrido del eje longi-
tudinal, ya en la terraza
de la Gerbe, tras subir
dos juegos de rampas
y dos escaleras mo-
numentales simétricas
hasta la parte superior

y continuar franqueado
por dos avenidas late-

Terraza de La Gerbe, con la estatua de
Hércules al fondo, Castillo de Vaux-le-Vicomte

(fotografia I.C). dan la réplica a aquella

rales de platanos que

del acceso, el eje se

despliega en tres direcciones multiplicando asi las fugas hacia el infinito y
ampliando, en consecuencia, la sensacion de infinitud del conjunto.®

En este punto, si volvemos la vista atras hacia el palacio, los dife-

rentes elementos del conjunto se colocan en una relacion nueva y distinta

8 Esta sensacion hoy en dia ha desaparecido debido a los cambios sucedidos en las inmediaciones
del dominio de Vaux-le-Vicomte.
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los unos con respecto a los otros. Las fugas de las diferentes lineas que
componen el jardin crean un fuerte efecto de armonia visual ahora que
contemplamos el palacio situado en el centro, gracias al inteligente tra-
bajo de niveles. Estas ilusiones Opticas son puestas en marcha a medida
que nos desplazamos segun las coordenadas planteadas por Le Notre y
por tanto no se pueden pensar aisladamente, sino en la medida en que
la experiencia y la interaccion del espectador en movimiento las activa.
En la base de la escultura de Hércules, el espectador comprende el cam-
bio que ha experimentado la ordenacién del jardin desplegado ante sus
ojos. Ahora nos encontramos en la cima de una pendiente pronunciada
contemplando un jardin que antes pensabamos plano y que ahora se ha
convertido en el magnifico zécalo del palacio. La fluctuacion de lineas
horizontales y verticales pone en funcionamiento todas las fugas de los
diferentes elementos del jardin.

A medida que descendemos, el juego de relaciones se transforma
y se establecen nuevos dialogos, aunque siempre con el palacio como
protagonista indiscutible. A pesar de la rigidez formal del esquema orga-
nizativo, los cambios y transformaciones del conjunto son practicamente
constantes. El palacio parece acercarse por momentos para alejarse a
continuacion y ello sin solucion de continuidad en un movimiento cons-
truido por Le Nétre mediante ilusiones opticas y que alcanzo6 en Vaux-le-
Vicomte cotas extraordinarias.

La continuacion, y en bastante grado la culminacién, de las expe-
riencias llevadas a cabo en Vaux fueron las transformaciones llevadas a
cabo por el paisajista francés en el castillo de Versalles para adecuarlo a
las necesidades de representacion que tenia el poder real en la Francia

Secuencia espacial de aproximacion al palacio desde la estatua de Hércules,
Castillo de Vaux-le-Vicomte (fotografias I.C).
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del siglo XVII, especialmente la figura que apostd por Versalles contra
todo prondstico: Luis XIV®.

Plano de Versalles del abad Jean Delagrive, (1746).

Los jardines de Versalles son una pieza clave del palacio, al crear
un gran dispositivo con un profundo caracter alegdrico reconocido en el
hecho que, de modo excepcional, el propio rey redactase de su pufio y
letra unas instrucciones para el “correcto” recorrido del jardin, de tal modo
que de este recorrido se pudiesen extraer las ensefianzas que el monar-
ca deseaba, desvelando el sentido oculto del jardin y dejando al visitante
boquiabierto ante su magnificencia (especialmente si éste era extranjero).
Versalles esta repleto de juegos de ilusion perceptiva, de ajustes geome-
tricos y formales al modo que veiamos en Vaux. Asi, los juegos acuaticos
de Versalles, al igual que sucedia en Villa Lante o en Vaux-le-Vicornte,
eran parte activa fundamental ya desde su concepcion.

9 Conocida es la oposicion de Colbert, quién en una carta de 28 de septiembre de 1665 le dice a su
soberano: “jOh qué lamentable seria que el mas grande rey fuese medido por el rasero de Versalles!
Y sin embargo es de temer tal desgracia.” Jeannel, Bernard, Op cit, p.46.
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Por la escala de la actuacion, por la densidad de los temas
tratados en Versalles y debido a la profundidad de los plantea-
mientos de una obra tan inconmensurable (y tan ampliamente
tratada en la bibliografia) como ésta, realizar un exhaustivo re-
corrido por Versalles excede el objetivo de este estudio. A pesar

de ello, si me gustaria dar algunas pinceladas que ayuden a

completar nuestra vision del jardin francés de la época segun las
claves que estamos desarrollando, claves que vamos también
a encontrar, cdmo no, en Versalles. Para ello comenzaré por
aproximarme a uno sélo de los humerosos ejemplos de estos
juegos acuaticos que activaban los elementos del jardin hacién-
dolos vibrar en ocasion de los grandes acontecimientos y de las
visitas del rey. Para entender algunos de los mecanismos dinami-
cos de Versalles, nos acercaremos al desaparecido Téatre d’eau
(Teatro de agua), junto a los bosquecillos del Marais. Aqui, como
su propio nombre indi-

ca, la protagonista in-
discutible es el agua,
pero en movimiento.
El acceso se producia a través
de un unico punto con lo que
se controlaban las visuales y, o
que es mas importante, las sen-
saciones e impresiones fruto de
estas visuales, A partir de aqui,
la zona circular estaba dividida
en dos partes; una en semicir-

culo, limitada por tres niveles

de bandas forradas de césped
destinadas a los espectadores,

Jean Cotelle, Teatro del agua, 1693.

la otra mitad destinada a los ac-
tores. Todo aqui esta dispuesto
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Palacio de Versalles,
Siglo XVII, Fuente de
Encélado (detalle)
(fotografia I.C).

no para actuaciones teatrales (que de hecho no tuvieron lugar nunca),
sino para el disfrute del espectaculo de las fuentes y surtidores en funcio-
namiento. La pendiente natural del terreno es aprovechada por André Le
Nétre para presentar mejor los juegos acuaticos. El conjunto lo completan
tres avenidas de agua que partian directamente de la escena y que esta-
ban formadas por sucesivos niveles superpuestos.

En todo caso, mas alla de planteamientos-formales o de juegos
y divertimentos al modo de Vaux-le-Vicomte, (donde vimos dichos me-
canismos mas ampliamente), Versalles nos resulta un ejemplo especial-
mente interesante, debido a los textos que, ya desde los comienzos de la
actuacion, se escriben sobre el palacio y sus jardines. La importancia de
dichos textos radica en que, como nos recuerda Juan Calatrava: “lejos de
desempefiar un pasivo papel de mero “comentario™, contriblyen activa-
mente a la construccion ideal de la arquitectura regia; hasta el punto de
que puede decirse que las mas de las veces elpalacio y sus jardines no
eran directamente “visitados”, de manera‘inocente sino “leidos” a través
de la mediacion de tales textos.”"? Versalles supone un importante hito en

cuanto a la importancia otorgada al recorrido para la total comprensién

10 Calatrava, Juan, “Introduccién” en VV.AA, Manera de mostrar los jardines de Versalles, Abada
editores, Madrid, 2004, p.10.
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del jardin de un modo consciente y premeditado. La maniere de mostrar
Versalles no son sino las instrucciones dadas por el propio rey para visitar
sus jardines de modo que el objetivo de los mismos y de su visita sea legi-
ble a los ojos profanos, con el claro propésito de dar cuenta del poder y la
magnificencia del monarca. El hecho de que existan distintos recorridos
o “maneras” de. visitarlo que
proponen un determinado
orden de experiencia inci-
de en el reconocimiento del
sentido alegérico del jardin,
(que no puede de otro modo
saliralaluz);-al tiempo que
pone en evidencia que el
recorrido en si mismo crea
contenido, transforma por
tanto el espacio simbdlica-
mente y, en consecuencia,
genera paisaje y arquitec-
tura.

Un aspecto funda-
mental de dichos recorridos
es la correcta eleccion de
los puntos de contempla-
cion (y por tanto estaticos)
que se activan correctamen-
te si estan bien situados en
la secuencia espacio tem-

poral. No resulta en vano

pues, que el rey, el amo y
sefor del los jardines, se
Palacio de Versalles, Fuente de Apolo erija en el conocedor, en

fot fia .C). i
(fotografia 1.C) el demiurgo que posee las
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El monarca Luis XIV nos dejé varios itinerarios par recorrer sus jardines, que
suponen un testimonio excepcional. Abajo se preproduce las instrucciones
relativas al Itinerario del 19 de julio de 1689 y su situacién sobre el plano del
abad Jean Delagrive.

19 DE JULIO DE 1689
LOUIS XIV

- Al salir de los bafos, ir al centro de la Orangerie; después, hacer una
pausa cerca del Laberinto para contemplar los naranjos y el palacio.

- Pasar por el alto de Latona, hacer alli una pausa, ir al Pantano, donde
habra fruta y helados.

- Descender a Ceres y a Flora.
-Entrar en los banos de Apolo, rodearlos.
- Ir al Encélado, salir por abajo para ir a la sala del Consejo. .

- Pasar de nuevo por Flora.

—

- Entraren la Montafia.

- Ir al teatro pasando por Ceres.

- Pasar de nuevo delante del pantano, sin entrar en él.

- Ir a las tres fuentes por la parte alta, donde habra helados prepa@.
- Bajar par ir a Neptuno, rodear el Dragon. /

- Entrar en el arco de triunfo. A

- Pasar de nuevo por Neptuno, rodearlo por el exterior, ir al encuentro
de las carrozas en la verja que conduce al Trianon.
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Itinerario fechado en 19 de julio de 1689

Itinerario fechado entre 1691 y 1695
Itinerario fechado a partir de 1702
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claves y las desvela de acuerdo a sus intereses politicos. Resulta espe-
cialmente significativo que el eje del Gran Canal, el eje aulico simbolizado
por la fuente de Apolo, se cruce y contemple pero nunca se recorra." Asi
pues, la mayor parte de la visita que se “debe” hacer transcurre periférica
al gran eje.

Palacio de Versalles, Gran Eje (mirando hacia el palacio), (fotografia I.C)

De igual modo, la famosa fiesta que se celebré en Versalles el 18
de julio de 1668 y que marcd un hito en la historia del palacio no tiene,
significativamente, un escenario fijo sino que se trata de un recorrido por
el jardin en el transcurso del cual se van sucediendo hechos extraordi-
narios tales como banquetes, juegos de agua, representaciones de tea-

11 Hoy endia, por el contrario, practicamente todos los visitantes realizan el recorrido descendiendo
a través del eje directamente desde el palacio, algo completamente ajeno a la forma de mostrar los
jardines del rey y que por tanto no sélo desarticula la carga simbdlica del jardin sino que sin lugar a
dudas hubiera enojado profundamente a Luis XIV.
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tro,... Asi, los juegos de agua, los surtidores y estanques, se convierten
en pieza clave de la puesta en escena de ese movimiento de visitantes y
objetos al servicio del monarca francés.

Efectivamente, espejos de agua, cascadas y especialmente surti-
dores, ponen en movimiento el jardin en su conjunto para el goce de sus

Palacio de Versalles, Gran Eje (mirando hacia el horizonte), (fotografia I.C).

habitantes y, sobretodo, para el asombro de sus invitados. Los jardines
se multiplican en espacios previstos para representaciones teatrales, ba-
llets y comedias de diversos tipos. Por esta razén, tanto Vaux-le-Vicomte
como Versalles pueden ser leidos como escenarios grandiosos, grandilo-
cuentes, para la mise en scéne del poder real y aristocratico en la Francia
del siglo XVII.

Pero, es la representacion de la vinculacion del poder real con la
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eternidad la que cre6 uno de los episodios mas extraordinarios de Ver-
salles; la creacion del Gran Canal, “una abertura prodigiosa que atrae y
sosiega, que calma el espacio y que al mismo tiempo lo extiende.”? De
igual modo a como sucede en el templo de Hatsepsut, donde la arqui-
tectura se proyecta hacia la naturaleza, hacia la montafa, creando un
paisaje del transito en busca de eternidad, Versalles bascula en torno al
Gran Canal, a esa sobrecogedora abertura hacia el infinito. La figura de
Apolo, envuelta en un portentoso juego de surtidores, surgiendo de entre
las aguas en un movimiento eternamente detenido, dominando el aqui y
el ahora pero también el siempre y en todo momento, explicita una vin-
culacién entre naturaleza y eternidad a través del paisaje en movimiento
que nos remite al mencionado templo egipcio y al modo en como éste se
funde entre las rocas para acompanar a la reina en su vida tras la muerte
en un recorrido nunca detenido.

12 Jeannel, Bernard. Le Nétre, Akal, Madrid, 2003, p.72.
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Templo de Hatsepsut, vista de conjunto (fotografia I.C).

Palacio de Versalles, Gran Eje aulico.
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3.3 DENTRO DEL LABERINTO. DE DEDALO A PETER EISENMAN

Histéricamente el laberinto, exitosa figura del imaginario colectivo,
ha supuesto un capitulo aparte en cuanto al pensamiento, y en ocasiones
la posterior construccion, de lugares que gracias a una fuerte componen-
te dindmica han dado lugar a lo que estamos denominando “paisajes del
movimiento”. El laberinto, no obstante, no es una figura del pasado sino
que contintia hoy en dia excitando nuestra imaginacion, resultando por lo
tanto indispensable un acercamiento a él para comprender de un modo
mas completo algunas de las experiencias arquitectonicas y urbanas mas
interesantes del siglo XX:

Tal y como hariamos si accediéramos al laberinto por su entrada,

comencemos nuestro recorrido por el mismo acercandonos al diccionario
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y buscando la entrada “laberinto” intentando extraer alguna considera-
cion al respecto. Segun el diccionario de la Real Academia Espaiola, el
laberinto, en su primera acepciéon es un “(1.m.) Lugar formado artificiosa-
mente por calles y encrucijadas, para confundir a quien se adentre en él,
de modo que no pueda acertar con la salida.” Comparativamente, y sin
animo de estudiar todas y cada una de las distintas definiciones que po-
demos encontrar, en el Diccionario de uso del espaiol Maria Moliner, éste
es un “‘lugar donde hay muchos caminos que se entrecruzan, de modo
que es muy dificil orientarse para salir de él. Toma nombre del famoso de
Creta. Se construyen a veces en parques o jardines para distraccion.”
Asi pues, si atendemos a estas y otras definiciones enciclopédi-
cas, la experiencia del laberin-
to es, sin lugar a dudas, la vi-
// sl vencia de un espacio que tiene
/ lugar a través del movimiento,
del recorrido del visitante; sea
éste un movimiento simbdlico,
metaforico, representacional o,
por el contrario, real y fisico en
el espacio. Se trata, conviene
no obstante destacarlo, de un
movimiento de fuerte naturaleza
dubitativa (son constantes las
referencias en distintas lenguas
y diccionarios a cruces y encru-
cijadas), ansioso y en ocasiones
angustiado. Dentro del laberinto
han desaparecido los grandes

ejes con estructuras claras y le-
gibles, los recorridos con obje-
Bartolomeo Veneto, Retrato de un tivos anunciados y deseados y

hombre, circa 1510. .
etapas o capitulos placenteros
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y a menudo sensuales, los
caminos sefalados y cele-
brados, edificados a menudo
simbdlicamente. Somos los
visitantes quienes nos en-
.. frentamos a nosotros mismos
""c-u_ando nos adentramos_en-
tre"”sgs limites. Esta pérdida
de refé;encias en su interior
supone .'L}n' potente elemen-
to dinamizé‘d‘or del espacio
que nos oblig'a___a huir hacia
adelante (o hacié“»gtrés) pero
A'""-nynca a permanecér,parado.

Es"ta.,‘ausencia de elementos
estabiiiz_adores, de repds__o,

Maestro de Cassone Campana, nos emp'Uj'a a movernos eAhnt
La leyenda de Teseo y el Minotauro, k

circa 1515, (detalle). una busque‘tja constante. No

tiene cabida"‘a,’ la pausa en el
interior del laberinto. Se trata un lugar pensado desde y péra el movimien-
to y donde sin embargo no encontramos elementos referénciales que nos
guien en ese recorrido. En sentido amplio, como veremgﬁs, el laberinto es
la imagen de la angustia del hombre ante un mundo q‘u’é le sobrepasa (el
pecado, en los laberintos medievales; el amor en !Aos': laberintos de amor
renacentista...).

Buena muestra de este sentirnien‘tb"de pérdida, de angustia, nos
la da el escritor argentino Jorge IT‘uié"Borges, quién entendid de modo ex-
cepcional la singular natural@zéde los laberintos. En su obra, la fascina-
cién por estos espacios e.s"(":Aonstante, de modo que referencias explicitas
e implicitas al Iaberintg-ffufan sus cuentos. Tal vez la mas hermosa (y qui-
zas también la més"'reveladora) sea aquella donde el escritor argentino

relaciond la casa’y el laberinto mediante esta inestimable descripcion: “La
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idea de una casa hecha para que
la gente se pierda es tal vez mas
rara que la de un hombre con cabe-
za de toro, pero las dos se ayudan
y la imagen del laberinto conviene
a la imagen del Minotauro. Queda
bien que en el centro de una casa
monstruosa haya un habitante
monstruoso.”

Pero, ¢De qué monstruo
nos habla Borges?, ¢Quién fue el
Minotauro, segun el mito clasico
que sirve de origen a la palabra

laberinto y a una extensa tradicion

cultural ligada al mismo? Teseo y el Minotauro, Vaso atico,

520-510 a.C, Museo del Louvre.
Nos cuenta la leyenda que

el rey Minos, en reclamacion por el trono de Creta, pacté con el dios
Poseiddn la aparicién de un toro desde el fondo del mar a quién Minos
rendiria honores. Una vez surgido éste del fondo del mar y debido al in-
cumplimiento de su promesa, un castigo de los dioses produjo que Pasi-
fae, esposa del rey, cayera locamente enamorada del toro surgiendo del
amor entre ambos un ser monstruoso, mitad hombre mitad toro, a quién
pusieron de nombre Asterién y a quién, debido a su doble naturaleza,
conocemos hoy en dia como el Minotauro. Minos, enloquecido de ira de-
mando a Dédalo un palacio de complicados corredores donde encerrar a
Asteridn, quién a partir de este momento perderia su nombre.?

Asi pues, el mito cretense del laberinto que encerraba al terrible
Minotauro en su interior surge ligado a un arquitecto, Dédalo, quién con-

1 Borges, Jorge Luis, El libro de los seres imaginarios, Bruguera Alfaguara, Barcelona, 1979,
p.162.

2 Launion entre Pasifae y el toro se produjo gracias a una vaca falsa, construida por Dédalo, donde
la reina se escondioé para dar rienda suelta a sus deseos por el toro. Podemos observar de qué modo,
el protagonismo por parte de Dédalo el arquitecto en el mito es considerable ya que son varios los
prodigios e ingenios que se le atribuyen a lo largo del mito.
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cibié un lugar tan extraordinario que incluso él mismo tendria posterior-
mente problemas para encontrar la salida. Dédalo, desterrado de Atenas
debido a un horrible crimen® huyé a Creta donde paso, debido a su ta-
lento, a ser el arquitecto del rey Minos, para quién construy6 el que se
convertiria en el mas famoso y reconocido laberinto. Fue Dédalo también,
quién, complice de Ariadna, le mostro a ésta la argucia con la que ayudar
a Teseo a vencer en su combate contra el Minotauro y posteriormente
conseguir salir del laberinto. La idea era utilizar un ovillo que, desenrolla-
do, le ayudase a “dibujar” el camino de regreso.*

Descubri-
mos, de la lectura
atenta del mito, una
primera caracteris-
tica primordial del
laberinto. Estamos
ante un espacio al
que se accede y en
el que ya desde el
mismo momento
del ingreso estamos
buscando la salida.
Es decir, un lugar
en el que se entra y
se sale (con mayor
o menor dificultad),

pero en el que no se
permanece intencio-

Ariadna entregando el hilo aTeseo, s/f,
entrada al laberinto de Horta, Barcelona.

nadamente. Por lo

3 Dédalo asesind a su sobrino y discipulo Talo, hijo de su hermana Pérdix, debido a los celos
que experimento el dia que Talo, inspirandose en la mandibula de una serpiente invento la sierra,
crimen por el que fue castigado por el Areépago.

4 Posteriormente, Minos, conocedor del engafio y de la ayuda del arquitecto, encerré al propio
Dédalo y a su hijo en el laberinto, quienes lograron huir ayudados de alas de cera, episodio que
daria lugar a otro interesante y hermoso mito.
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tanto, existe siempre un ob-
jetivo en el recorrido del mis-
mo.

Esto nos lleva a una
primera y somera clasifica-
cion de los laberintos en fun-
cion del objetivo de este reco-
rrido pudiendo distinguir entre
“inextricables”; si el objeto es
encontrar la salida al mismo
0 en “impenetrables” si por el
contrario nuestro objetivo es,
gracias a su inteligente reco-
rrido, llegar al centro. Pero
tanto en unos como en los
otros, independientemente

Mapa de Jerico, Biblia Farhi, Siglo XIV.
Ejemplo de laberinto unicursal.

del objeto final, lo fundamen-
tal es el recorrido en si mis-
mo, bien sea éste de entrada, bien de salida. Esta clasificacion nos lleva
directamente a la otra gran diferenciaciéon entre los distintos tipos que
podemos encontrar, los llamados laberintos “unicursales” o laberintos
“‘multicursales”.

La caracteristica fundamental de los primeros, que han llegado
hasta nosotros gracias a la tradicion literaria proveniente del relato mito-
l6gico, es que estan disefiados y pensados con la intencién de alcanzar
el ansiado centro, que no es sino el premio al esfuerzo, a la paciencia
y la constancia en el empefio en el recorrido del laberinto. Este tipo de
laberinto supone en cierto modo un rito iniciatico, pues pone a prueba la
paciencia y la constancia del visitante en su voluntad por alcanzar el cen-
tro. En palabras de la profesora Penelope Reed Doob, se “enfatiza la su-
misién del creyente que se sabe sujeto a un poder que le sobrepasa.”™

5 Doob, Penelope Reed, The Idea of the Labyrinth from Classical Antiquity through the Middle Ages,
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Como vemos, los laberintos suponen la concrecion, en un espacio

limitado y acotado, de los paisajes de peregrinacion que veiamos en el

epigrafe anterior. Se trata de un movimiento, de un recorrido a través

de un itinerario simbdlico que nos lleva desde la oscuridad a la luz, de

lo profano a lo sagrado; es decir, de la periferia al centro. El avance en

el laberinto supone un proceso de aprendizaje destinado a conducirnos

desde la ignorancia, a través de peligrosos caminos, hasta alcanzar el

conocimiento, colocando al individuo y su propio desplazamiento como

unico referente espacial.

Es este esfuerzo fisico y espiri-
tual el que, simultaneamente, nos con-
ducira al éxito, a alcanzar el deseado
centro. No es casualidad por tanto que,
como conviene recordar, este concepto
de laberinto ha sido practicamente el
unico existente hasta el siglo XV, mas
alla de diferentes concreciones fisicas
construidas o representadas ya que el
laberinto ha conocido un éxito formida-
ble en cuanto expresion y metafora del
mundo.

La vinculacion entre paisaje y
peregrinacion que leiamos en el capi-
tulo anterior, y que no es sino expre-
sion del deambular del ser humano por
la vida siguiendo los pasos de Cristo,
cristalizé con gran popularidad en la
proliferacion de representaciones del
laberinto asociados al concepto de
peregrinacion y que se materializaron

consecuentemente en textos y luga-

gttt

'M-nn
e e s

Vimam
m’l’jﬁ&!ﬁmﬂ tuas ! Bl na. 1.
Hermann Hugo, llustracién del

Salmo 119 en Pia Desideria,
1624.

Cornell University Press, Nueva York, 1990, p.122.
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res sagrados. En 1624, el jesuita' Hermann Hugo publicé en Anvers su
Pia Desideria. En uno de sus salmos el autor acompafa el texto de una
ilustracion donde podemos ver el alma humana representada con el ha-
bito de un peregrino que alcanza, en el centro del laberinto, la gracia
representada como el “hilo de Ariadna” que un angel le tiende desde la
torre del cielo. Observamos aqui de modo explicito, cdmo el centro es
el objetivo y es aqui donde, después de sortear las pruebas y peligros
de la vida, alcanzamos la comunidn con lo sagrado. Resulta interesante
sefialar, como bien observa el historiador de arte Daniel Arasse®, que en
este ejemplo, los muros que habitualmente encierran el camino en la re-
presentacion del laberinto se han convertido en insalvables simas donde
el alma puede caer en cualquier momento, (tal y como demuestran las fi-
guras representadas justamente en el momento de extraviarse'y perecer
por causa del pecado).

Por esa razoén, los laberintos proliferan durante la Edad Media en
las iglesias de toda Europa, ya que se presentan asociados al camino
de la vida en tanto que camino de virtud cuyo objetivo y recompensa es
Cristo. De hecho la casi totalidad de laberintos construidos durante esta
época (la mayor parte de ellos situados en Francia e Italia) se han hallado
en el interior de iglesias y no en edificios civiles, bien fueran éstos pala-
cios o-residencias mas humildes.

Los diversos ejemplos que podemos encontrar en estos dos pai-
ses abarcan desde los doce metros y medio de diametro y 294 metros
de longitud total de camino desarrollado del laberinto existente en el pa-
vimento de la nave central de la catedral de Chartres, en Francia, reali-
zado hacia 1200 y uno de los mas elaborados y famosos ejemplos, a
los apenas cincuenta centimetros de diametro del situado en una de las
columnas del portico de la Iglesia catedral de San Martino en Lucca, uno
de los mas hermosos de ltalia.

El laberinto de la catedral de Chartres es seguramente uno de los

6 Véase Arasse, Daniel, « La meilleure fagon de marcher. Introduction a une histoire de la marche»
en VV. AA,, Les figures de la marche, Réunion des musées nationaux, Paris, 2000, p.40.
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Laberinto en el pavimento de la nave central
de la Catedral de Chartres, circa 1200,
Francia.

Laberinto en el pértico de la Iglesia Catedral de
San Martino de Lucca, Siglo XI-XIII, ltalia.
(fotografia I.C.).

mas célebres ejemplos y de los que mas han influido en la aparicién de

muy diversos grupos de seguidores y creyentes en las cualidades magi-
cas y miticas de los laberintos. Ademas de su gran belleza e imponente
escala, Chartres es un ejemplo especialmente interesante ya que en su
nave central el creyente realizaba la “peregrinacion” gracias al laberinto,
rezando y cantando, (habitualmente de rodillas) mientras sigue sus cami-
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nos. En cuanto al de Lucca, no por ser de menor tamafio resulta menos
enigmatico o fascinante. Aunque se desconocen ritos concretos asocia-
dos a este ejemplo, resulta poco aventurado asociarlo a un viaje iniciatico
por hallarse precisamente en el pértico, en el acceso a la catedral, punto
de reunion de peregrinos y viajeros.

De hecho, diversas interpretaciones de estas realizaciones de la
época, apuntan expresamente a la peregrinacion a Jerusalén o a Com-
postela como referencia para entender estos laberintos en piedra. En al-
gunos casos, incluso se realizaban danzas sobre el mismo (en el caso
de los laberintos dibujados en naves o capillas) como expresion de ce-
lebracion, sobre todo en ocasiéon de la Pascua, momento cumbre del ca-
lendario cristiano, como es bien sabido, por tratarse de la celebracion del
triunfo de Cristo sobre el pecado y la consecuente salvacion de la huma-
nidad. En este sentido, estda documentada, por ejemplo, la “Danza de la
Pelota” celebrada en la catedral de Auxerre (Francia), precisamente el
domingo de Pascua. Una buena prueba de como, en el mundo medieval,
los diferentes significados atribuidos a los laberintos siempre estan; en
Ultima instancia, intimamente relacionados con el eterno combate entre
el bieny el mal.

A partir del siglo XV,
y producto de la revolucion
cultural que se produce en
todos ambitos, se abandona
paulatinamente este modelo
hegemonico hasta el momen-
to y comienzan a conocer un
gran éxito los laberintos de-

Laberinto de Villa Pisani, 1553-
55, Stra, ltalia.
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nominados “multidireccionales” o “multicursales”.” El rasgo definitorio de
estos segundos es la posibilidad de eleccidon en su interior. Se trata de
laberintos potencialmente inextricables que dan entrada a la responsabi-
lidad individual del visitante en su propio recorrido. Por tanto, el destino
final es producto de las distintas elecciones llevadas a cabo por cada
caminante en cada unode los cruces y encrucijadas del conjunto.

Una-_ de
las consecuen-
cias inmediatas
y fundamentales
de la introduccion
de la capacidad
de eleccion y en
consecuencia de
la posibilidad de
tomar “caminos
equivocados”
que llevan a un
punto sin salida,
es la aparicion

de la nocion de
pérdida. La sus-

titucion paulatina

Laberinto de Villa Farnese en Caprarola, Italia.

a partir del Rena-
cimiento de Dios como medida de todas las cosas y la colocacion del
Hombre como nueva referencia, fruto de una enorme confianza en sus
posibilidades, nos lleva también, como consecuencia logica, a la secula-
rizacion del laberinto.

Es imbuidos en este nuevo contexto donde la posibilidad de sentir-

7 Esta diferenciacion entre los dos tipos de laberinto queda mas explicita en lengua inglesa, donde
existe un vocablo distinto para referirse a cada uno de ellos. Asi pues, los ingleses distinguen entre
labyrinth, proveniente del mito griego y que conduce siempre al centro y maze, cuando se multiplican
las posibilidades de eleccion y nos encontramos ante lo que nosotros denominaremos un laberinto
multidireccional.
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se fisicamente perdidos se ha conyertido en uno de los componentes fun-
damentales de los laberintos, ya en su gran mayoria multidireccionales.
Este cambio de valores supuso en la practica su “expulsion” de las igle-
sias europeas, hasta el momento el lugar donde los podiamos encontrar,
produciéndose un traslado de los laberintos, desde el recinto sagrado
al espacio profano que representaba el jardin. Estos nuevos laberintos
introducen una nocién de disfrute y deleite que era completamente ajena
a los laberintos unidireccionales. Paralelamente, ademas del cambio del
laberinto unidireccional al multidireccional, se produce también un paso,
no menos significativo para el tema que nos ocupa, desde las dos dimen-
siones (ejemplos de Chartres y Lucca, que veiamos) al espacio tridimen-
sional, produciéndose una eclosion de laberintos en los jardines de toda
Europa, unida al auge del ars toparia. Los laberintos trazados en el pavi-
mento, en el pla-
no de tierra, por

TRIVMPHVS

extrusion de sus — - - |
lineas conquistan f

las tres dimensio-
nes. Algunos de
ellos, formados

mediante _setos
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altura por debajo Hypnerotomachia Poliphili, 1499, Francesco Colonna
de la cintura, di-

bujando virtuosas geometrias laberinticas que niegan la posibilidad de
pérdida o extrafieza. Pero si damos un paso mas alla, cuando el labe-
rinto levanta sus muros vegetales hasta un altura superior a la vista y se
imposibilita ver el conjunto si no es desde un punto de vista exterior al
mismo y a mayor cota, el laberinto cobra otra dimensién dinamica basada
fundamentalmente en empuijar el visitante a su recorrido en aras de resol-

ver la angustia producida por la omnipresente sensacion de pérdida. Se

TESIS-IC-definitiva.pdf 187 @

12/03/2011 11:42:07



1 EnEm ®

3. El arte de caminar, un recorrido historico.

Plano del laberinto de Versalles (hoy desaparecido)

produce por tanto una modificacion fisica del lugar asi como de la actitud
y el comportamiento del paseante.

Esta auténtica transformacion del laberinto esta muy influenciada
por la aparicion, a caballo entre el siglo XV y el siglo XVI, de una obra que
tuvo una repercusion decisiva. Me refiero al texto editado en Venecia en
1499 y atribuido a Francesco Colonna, la Hypnerotomachia Poliphili, el
cual se convirtié rapidamente en una importante herramienta del arte de
los jardines en toda Europa. La obra de Colonna basa su argumento en
un recorrido®, el viaje que emprende su protagonista Poliphilo en busca
de su amada Polia. Este viaje es empleado por su autor a modo de “hilo
de Ariadna” para recorrer entre otros sorprendentes y magicos lugares un
laberinto. Asi se cumple, como nos recuerda Ramon Espelt: “un itinerario
simbdlico desde la naturaleza selvatica hasta la comunion entre Natura-

8 De nuevo la importancia del viaje como marco narrativo en el que suceden los hechos mas
significativos.
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leza, Mito y Arte que repre-
senta la Isla de Venus.”
Todo el recorrido
de Poliphilo es una bus-
queda constante a través
de diversos peligros vy
conflictos, teniendo siem-
pre el miedo a la pérdida
como una constante ame-
naza de fondo. Este jardin

186

tedrico descrito por Fran-
cesco Colonna alcanzo
Charles Perrault, Laberinto de Versalles, 1679. ~ Un €xito extraordinario lle-

vandose a cabo muchas
realizaciones similares por toda Europa, sobre todo en Italia. El itinerario
por estos jardines se convierte, para quién desea estar atento, en un iti-
nerario filosdéfico y vital, en una bisqueda constante del yo. Esta concep-
cion filosoéfica y existencial del laberinto que se recorre en busqueda del
conocimiento, dio lugar a espacios intelectualizados que disponian tanto
de una determinada secuencia en su recorrido, como de claves para el
correcto desarrollo del mismo.

Uno de los mas notables ejemplos realizados de laberinto con
guioén lo encontramos en los jardines de Versalles. La correcta interpreta-
cion simbdlica fruto de un adecuado recorrido secuencial que ya veiamos
en los jardines del palacio en su conjunto, estaba presente también en el
interior del laberinto de Versalles, hoy desaparecido. Realizado en 1667,
se trataba de un espacio acotado (al contrario de lo que sucedia, por sor-
prendente que pueda parecer, con el conjunto de los jardines) y cerrado
por una reja. Estaba destinado en su origen a la correcta educacion y
formacioén del delfin, del heredero de la corona de Francia. En la entra-
da sendas esculturas del dios Amor y del dios Apolo nos recibian para

9 Espelt, Ramén, Laberints. Llocs, textos, imatges, films. Laertes, Barcelona, 2008, p. 113.
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explicarnos la naturaleza de su interior. Contaba, segun los parametros
del momento, con una serie de senderos entrelazados en cuyas encru-
cijadas se dispusieron un amplio numero de estatuas (hasta algo mas
de 300 piezas). Estas estatuas embellecian el laberinto al tiempo que
lo dotaban de significado transformandolo en un espacio con una gran
carga simbolica. Ademas de estas imagenes, delante de cada una de las
fuentes un poema de Isaac Benserade ayudaba a la mejor comprension
del verdadero significado de la escena, descubriendo aspectos y matices
que antes pudieran quedar ocultos. Estas explicaciones sirven de ayuda
para alcanzar la salida del laberinto que se convierte asi en metafora de
la pasion. Perdernos en el interior del laberinto es reconocer la fragilidad
del ser humano, su capacidad para perderse si se
deja arrastrar por las pasiones humanas.

El escritor francés Charles Perrault, en su

descripcion de Versalles y en concreto del labe-

P 2 A TN

rinto plantea un encuentro entre los dioses Amor

®

y Apolo. El primero le advierte explicitamente al
segundo en un momento determinado: “Pues sa-
béis que yo mismo soy un laberinto en el que re-
sulta facil extraviarse” Y continta “lgual que los
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diversos ornamentos de las fuentes serviran para

o

encontrar la salida del laberinto a quienes se ha-

v

yan extraviado, unas maximas contenidas en las

fabulas servirdn también a los amantes para salir

B

WS YA ST IE AN

de la infinidad de apuros en los que se encuen-

AR R

tran cada dia” °

Versalles resulta una perfecta simbiosis _
Jacques Bailly's,

entre un espacio para el divertimento ocioso de Le Labyrinthe de
las clases en el poder y la intelectualizaciéon de yg;ssa/”es’ circa

un espacio convertido en libro de lectura obligada

10  Perrault, Charles, “El laberinto de Versalles” en VV.AA, Manera de mostrar los jardines de
Versalles, Abada editores, Madrid, 2004, p.98.
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para el heredero del poder absoluto francés. Todo en el laberinto esta dis-
puesto para propiciar el placer de extraviarse (Iéase en el laberinto, Iéase
en las pasiones) y gracias a las claves esculpidas en vasos y narradas en
estampas encontrar las claves para salir de él.

En Espafia, uno de los mejores ejemplos de este tipo de laberinto
que se conservan hoy en dia es el de Horta en Barcelona. Este her-
moso jardin comenzd a construirse en 1791 para Joan Antoni Desvalls i
d’Ardena dentro del proyecto global de embellecimiento de los jardines
de la finca de que disponia a las afueras de Barcelona. El laberinto, obra
del arquitecto italiano Domenico Bagutti y del jardinero francés Delvalet
junto con la participacion del propio Joan Antoni Desvalls, (hombre culto
que intervino en la concepcion hidraulica del mismo) alcanzé pronto no-
toriedad. A la entrada, esta vez, es a Ariadna a quién encontramos, en un
bajorrelieve en el cual vemos representado el instante en el que ésta en-
trega a Teseo el ovillo que le guiaria en su camino de regreso. A la famosa
escena mitologica le acompafa la Estatua de Eros, Laberinto de
siguiente sentencia: “Entra, sal- Horta, 1791, Barcelona (fotografia
dras sin rodeo/ el laberinto es sen- 1.C.)
cillo/ no es menester el ovillo/ que
dioAriadna a Teseo.”

En esta ocasion, no alcan-
zamos el centro como recompen-
sa a un arduo y trabajoso camino
de avance hacia el conocimien-
to. Tampoco encontraremos a un
horrible y despiadado monstruo
contra ‘quién deberemos batirnos
a muerte. Quién nos espera en el
centro del laberinto de Horta es
Eros, el dios griego del amor. Se
trata de un jardin con centro pero

no unidireccional, aqui el centro
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unicamente nos sirve de reclamo ludico y galante, de premio ante nues-
tra osadia en adentrarnos hasta él y a nuestra destreza en alcanzarlo. La
aparicion de este centro es consecuencia logica de las inquietudes de la
época y de los significados atribuidos a estos jardines. A partir de aqui,
aun debemos encontrar el camino de salida. Nuestro verdadero premio
no es pues acceder a-Eros sino, en realidad, salir airosos de nuestro en-
cuentro con él; regresando al exterior del laberinto alcanzando la salida
que se encuentra en el extremo superior del jardin.

Frente al fuerte y desasosegante dinamismo del interior del la-
berinto, que nos
empuja a avanzar, a
retroceder, a girar a
izquierda y derecha
en un movimiento
que no hace sino
acelerarse en la me-
dida que mas tarde-
mos en alcanzar el
centro o la salida,
nos encontramos
con una fuente de
forma circular. Y asi
con el circulo, figura
geométrica estatica
y completa, se nos
invita al reposo, al
descansoy ala pau-
sa. En definitiva, es

una apuesta por re-

Laberinto de Horta,
Barcelona
(fotografia I.C.)
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cobrar la paz y el sosiego perdidos entre los muros de ciprés del interior.

A partir de este punto, dos escaleras monumentales nos ayudan
a continuar nuestro recorrido ascendente hacia la terraza superior, que
tras la pausa se produce ya de otro modo y con otra predisposicion. Aqui
encontramos dos templetes circulares a izquierda y derecha con las es-
culturas de Danae y de Ariadna respectivamente. El amor se ha transfor-
mado en desengaino y la sensacion de triunfo que nos dejé alcanzar la
salida del laberinto se desvanece. Es desde esta posiciéon desde donde
tenemos, por primera vez, una vision de conjunto y estatica del laberinto
que acabamos de abandonar. Se produce una suerte de intelectualiza-
cion de la sensacion de pérdida que acabamos de experimentar. Una vez
abandonado el laberinto se ralentiza el dinamismo, se desdramatiza. El
movimiento entre divertido y angustiado del visitante da paso a una nue-
va relacion dinamica con el espacio cuando nos sabemos conocedores
de las claves o (al menos) a salvo de las trampas del jardin. Aunque sea-
mos conscientes de que este conocimiento no es sino un espejismo fruto
de haber salido airosos del dédalo de calles encajonadas entre setos de

Laberinto de Horta, Barcelona. (fotografia I.C.).
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cipreses recortados que vemos a nuestros pies.

Dejando de lado los ejemplos concretos de laberintos construidos
en diferentes jardines a lo largo de los siglos, pero atrapados ya por
esos lugares fascinantes que son este tipo de construcciones volvemos
a movernos en la delgada linea que separa el arte y la arquitectura para
centrar ahora nuestra atencion en unos espacios no construidos pero no
por ello menos estimulantes. Me refiero a esos lugares laberinticos que
son las carceles de los grabados que cred Giovanni Battista Piranesi y
que aun hoy en dia siguen excitando nuestra imaginacion.

G. B. Piranesi, nos ha dejado una obra que, sin necesidad de estar
constituida por ejemplos construidos o edificados, ha tenido una colosal
influencia posterior. Resulta mas que pertinente, por lo tanto, que nos
detengamos un instante en su obra si no queremos que esta vision del
espacio dinamico quede incompleta. Hijo de cantero y arquitecto y gra-
bador de profesion, a lo largo de la obra de Piranesi se siente esa sélida
formacion familiar y un consistente y bien labrado saber arquitectonico.
Asi, geometria y perspectiva bien armada resultan basicas en sus com-
posiciones, reforzadas por la desnudez de los muros y la ausen-
cia de decoracion.

Como parte de este aprendizaje, Piranesi realizé a finales
de 1740 su primer viaje a Roma desde su Venecia natal. El im-
pacto que le produjo esta visita y la contemplacién de la ciudad
eterna por parte del joven creador supuso una experiencia deter-
minante en el posterior desarrollo de su obra.

Asi, hacia 1745 Piranesi presenta la primera edicion de
la serie de planchas titulada: “Invenzioni crapic(ciose) di Car-
ceri all Acqua Forte datte in luce da Giovanni Buzard in Roma

Mercant(e) al Corso.” En esta serie el trabajo de Piranesi cambia

de rumbo y el arquitecto pasara de las vistas, en mayor o menor
medida, academicistas de Roma y su magnificencia a un mundo
lleno de posibilidades expresivas donde la imaginacion y la ca-
pacidad del artista le llevan a trazar sobre la plancha unos miste-
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riosos espacios articulados mediante grandes estructuras arquitecténicas
llenas de escaleras en zigzag, y de sugerentes y misteriosas entradas de
luz contradictorias y desconcertantes. El espacio se vuelve laberintico,
dinamico y terriblemente evocador. Los grandes espacios de una escala
grandiosa y monumental no estaban ausentes en sus series anteriores
pero cobran una fuerza especial cuando Piranesi da el salto de “reporte-
ro” de las maravillas de la Roma eterna a creador de espacios producto
de su locura imaginativa.

La gran atraccion que aun hoy en dia producen estos grabados se
debe sin duda a la conexion de la nocion de laberinto, y el espacio que le
es propio, con una mirada y una perspectiva propias de finales del siglo
XVIII. El efecto desconcertante, y angustioso por momentos, que logra
Piranesi en sus grabados, ese sentimiento de laberinto y pérdida se pro-
duce gracias a la introduccién, como deciamos, de diferentes fuentes de
luz que potencian y acrecientan la sensacion de extrafieza y desconcierto
del espectador/visitante del laberinto. Como nos muestra el profesor Go-
mez Frechina, en los grabados de Piranesi encontramos: “Una continua
sucesion de plataformas, rampas, escaleras, puentes, pasarelas y gale-
rias sugieren un apremiante movimiento donde apenas hay espacio para
los puntos de referencia, estabilidad y equilibrio.”"

Aunque Piranesi continué profundizando en los grandes hitos
arquitecténicos de la ciudad de Roma, y llevé a cabo otras series de
vistas imaginarias, (“Prima Parte” y “Los Grotteschi” concretamente) son
en especial los laberintos pensados y grabados por el artista veneciano
los espacios que han enriquecido significativamente su obra y han teni-
do una enorme influencia posterior, vehiculando una gran capacidad de
ensofiacion en arquitectos y creadores de generaciones posteriores de la
cual podemos encontrar numerosos ejemplos.

Por citar tan sélo uno de ellos, cuando en 1986 Jean-Jacques An-
naud adapté para el cine la novela de Umberto Eco Il nome della rosa (EI

11 Gomez Frechina, Jose, “Giovanni Battista Piranesiila seua obra” en VV. AA., Piranesi, Generalitat
Valenciana, Valencia, 1996, p. 34.
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Giovanni Piranesi, Invenzioni crapic(ciose) di Carceri ,(1745.

nombre de la rosa) sera a Piranesi a quién acudira para la recreacion del
laberinto de la biblioteca. Aunque ello no le impidié actuar con una gran
libertad ya que el laberinto ideado y pensado por Umberto Eco no era,
de hecho, un espacio tridimensional (espacialmente hablando) sino que
se desarrollaba en planta inspirado tal vez por la planta del laberinto de
Reims'?

12 Este aparecia de hecho en la portada de la primera edicién aunque fuese después sustituido por
un magnifico grabado del laberinto de la Villa Pisani en ediciones posteriores.
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Jean-Jacques Annaud, El nombre de la rosa,1986.
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El espacio pensado por Eco, estaba imbuido de numerosas refe-
rencias clasicas. En el centro del laberinto se encuentra el libro prohibido
cuyo conocimiento y difusién produciria el caos, (el “monstruo” en pa-
labras de Jorge de Burgos, el bibliotecario ciego, encargado de su cus-
todia). lgualmente Adso, el fiel ayudante de Guillermo de Baskerville, a
su vez, lograra alcanzar la salida en su primera incursién en su interior,
gracias al “hilo de Ariadna” que supone el tejido de su habito, que el joven
engancha y utiliza para dibujar el camino de salida gracias a su cultura
clasica.

La imagen del laberinto que encontramos en El nombre de la rosa,
ya no es la vision clasica o religiosa que veiamos antes. Tampoco se
trata de un laberinto de amor, como aquellos asociados al ars toparia'y
los jardines del Renacimiento en adelante. El laberinto de la adaptacion
cinematografica de la mencionada novela, construido entre el escritor ita-
liano y el director de cine francés, es un laberinto con las claves propias
ya del romanticismo. Se trata de un espacio piranesiano, lleno de magia
e incertidumbre, de angustia y fascinacion a partes iguales. Un espacio
donde no es posible detenerse. Un lugar que bascula entre el ansia por
el encuentro del segundo tomo de la Poética de Aristoteles, (libro dado
por desaparecido para sus protagonistas) y la ansiedad por tal vez no ser
capaces de encontrar la salida. Este ejemplo nos muestra de qué modo
Piranesi ha fijado en el imaginario colectivo un laberinto tridimensional
y arquitectonico de gran capacidad sugerente que ha excitado (y sigue
haciéndolo) la creatividad de arquitectos y creadores de muy diversos
campos.

Este giro producido durante el romanticismo en la concepcion del
laberinto es fundamental para poder entender la vision que se tiene del
mismo ya en siglo XIX, donde encontramos a un pensador fundamental
que conectara la figura simbdlica y mitica del laberinto clasico con el es-
pacio urbano y, por extension, con la ciudad moderna: me refiero al fil6-
sofo aleman Walter Benjamin. Para Benjamin, la ciudad es la realizacion
del antiguo suefio humano del laberinto. Aunque volveremos en el capitu-
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lo siguiente, de modo mas amplio, a la figura del flaneur, y a su particular
relacion con la ciudad, la citacion del laberinto como figura fundamental
de la ciudad por parte de Benjamin resulta especialmente interesante si
consideramos lo impensable de la fusién de ambas realidades hasta el
momento.

De igual modo, el laberinto sera reivindicado por el movimiento
surrealista como “la patria del que duda”, apropiandose de la maravillosa
definicion de Walter Benjamin. A partir de esta idea, es légico que los su-
rrealistas vean al Minotauro como su mejor aliado. Para este movimiento
artistico, el ser mitad hombre y mitad toro, no es ya el monstruo a batir
situado en el corazon del laberinto, sino la encarnacion de lo irracional, de
la animalidad del ser humano. Ahora bien, en esta ocasion la animalidad
del ser humano no es un aspecto prohibido que se deba controlar y com-
batir sino, por el contrario, una faceta positiva e interesante del individuo,
digna de ser reivindicada frente a una sociedad totalitaria y reaccionaria
que constrifie al ser humano y su libertad. La figura del Minotauro se
convierte asi en un simbolo de resistencia frente al racionalismo y -sus
excesos. No es, en consecuencia, por casualidad, que la revista aglutina-
dora del movimiento surrealista, surgida de la mano-de André Masson y
Georges Bataille, tome por titulo precisamente “Minotauro” (1933-1939)"3
con la fuerte carga simbdlica e ideoldgica que en su contexto sociocultu-
ral conllevaba la reivindicacion del monstruo vencido por Teseo.

Como vemos, el laberinto se vuelve figura recurrente en el arte y
el pensamiento de comienzos del siglo XX. Ahora bien, ya no se trata,
evidentemente, de los laberintos que veiamos dibujados o elaborados
con teselas en pavimentos de iglesias, ni tampoco estan construidos con
setos de boj para perdernos en ellos a la busqueda de Eros. Se produce
lo que podriamos considerar también como una actualizacion de la figura
y una fusion muy interesante entre la experimentacion del espacio urba-
no, es decir, del paisaje urbano, y la idea de laberinto. El mito se comple-

13 Con Masson, se produce también una confusion entre el laberinto y el cuerpo humano que abre
interesantes e insospechados campos para el laberinto en tanto que figura mitica, pero que escapan
al tema que aqui nos ocupa.
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Pablo Picasso, Maqueta para la
portada de la revista Minotauro,
1933.

jiza y se enriquecen sus lec-
turas. Gracias a una serie de
""“*-..grtistas vinculados-en mayor
d"'menor medida con el movi-
mieﬁtq surrealista, el laberin-
to pasé"‘a..ser identificado con
la propia c‘i"rqdad.
Aunqﬁe___ el testigo de
‘ las reflexioneé"u,zlIevadas a
"“._cabo por Friederich Nietzs-
5hg14 o Georges ‘.'B,ataille,
entré"-qtros, en torno al."‘l-a_!be-
rinto Io""rg.ecogerén con p&s__— (O}
terioridad ""'I‘ps situacionistas -

colocando 'él concepto de
deriva, intimémente ligado al
de laberinto, fen el centro de
sus preocupaciones, el situacionismo y sus paseos s@frealistas por el
laberinto urbano los trataremos mas ampliamente en elﬁ':préximo capitulo
debido a lo esencial de la nocion de movimiento en Ias\"/'ivencia y creacion
del espacio urbano.

Esta identificacion entre laberinto ‘.y_.ciudéd por parte de surrealis-
tas y situacionistas, no supuso la muéﬁe del laberinto fruto de su confi-
namiento en el espacio urbano:ag'étando su capacidad expresiva. Bien al
contrario, en la medida en gu’é en afos sucesivos, pasado ya el ecuador
del siglo XX, el arte salﬂ_e""de las galerias y los museos para encontrarse

14 Nietzche dedicé un grap-‘ésfuerzo de pensamiento a la figura del laberinto y nos dejé otra de las
grandes definiciones del laberinto, que, de nuevo, lo relaciona con la arquitectura y en este caso, el
tipo: “Si quisiéramos ensayar una arquitectura modelada sobre el patrén de nuestra alma, el laberinto
seria nuestro arquetipd", proclamé el filésofo aleman.
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con la naturaleza, el laberin-
to volvera a tomar protago-
nismo continuando su viaje
hasta nuestros dias. Artistas
como Walter de Maria, Ri-
chard Long, Nancy Holt o
Robert Morris (vinculados en
mayor o0 menor medida con
el Earth Art o el Land Art™),
trabajaran y experimentaran
de nuevo con el espacio del
laberinto, una figura que les
permite un dialogo con la na-

Richard Long, Connemara Sculpture,
Ireland,1971.

turaleza propio de culturas
primigenias,  materializado
también en la utilizacién de materiales autoctonos.

Para estos artistas, y sobre todo en el caso de Richard Long, exis-
ten unos tipos concretos de laberinto que cautivaran su atencion espe-
cialmente y que excitaran su imaginacién, se trata de los laberintos de
hierba ingleses o turf maze, de fuerte implantacion en Gran Bretana, y
los trojeborg, laberintos de piedra costeros escandinavos a los que estan
intimamente ligados.

Uno de estos turf maze ingleses, tal vez el mas conocido (y que
con toda probabilidad visitara Richard Long a lo largo de sus paseos por
la isla), es el de Alkborough, una pequefa localidad de North Lincolnshire
(Inglaterra). Se trata de un hermoso laberinto unicursal elaborado con la
fuerte y resistente hierba inglesa que consta de once niveles y que tiene
aproximadamente unos 13,5 metros de diametro.

Los trojeborg escandinavos, intimamente ligados a estos ultimos
debido a los fuertes lazos econdmicos, culturales y sociales existentes

15 Para una aproximacion a estas experiencias artisticas véase Bearsley, John, Earthworks and
Beyond. Contemporary Art in Landscape, Abbeville, Nueva York, 1989.
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entre ambas orillas, se encuentran ampliamente extendidos en las costas
escandinavas y de influencia, tanto en zonas de playa como préximos a
importantes vias de comunicacién e intercambio fluvial. Hablamos tam-
bién de laberintos unicursales pero elaborados en este caso con piedras.
El origen de estos laberintos esta envuelto en un manto de misterio ya
que la mayoria de topdnimos hacen referencia a Troya o a Jerusalén lo
que plantea un doble origen: romano por un lado, dada la identificacion
que los romanos hicieron de Troya con el laberinto cretense, y cristiano
por otro, dada la vinculacién del laberinto unicursal con la peregrinacion
a Jerusalén. Aunque en muchos casos el solapamiento entre ambos ori-
genes parece evidente.

e o

Turf maze de Alkborough, s/f., North Lincolnshire, Inglaterra.

Cuando Richard Long vuelve su mirada a estos laberintos escan-
dinavos de piedras'® lo hace con el objeto de utilizarlos en su reflexién
acerca del ser humano, de la escala temporal y la percepcion por par-
te del artista de ambos aspectos. Para Long, el pasado es evocado en
un instante especifico y fugaz a través de la elaboracion del laberinto, a
partir de la manipulacién pasajera de un material en un lugar sin edad
especifica. La utilizacion de la piedra, (por otra parte tan frecuente si no
casi exclusiva en su obra) en su escultura Connemara Sculpture (1971)
parece insistir en una idea de consciencia de la precariedad humana fren-

te a la eternidad de este material, padre y guardian del mundo. El arte de

16 Véase al respecto: VV. AA. Piedras. Richard Long, Ministerio de Cultura, Madrid, 1986.
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Richard Long aprovecha asi el laberinto como espacio simbdlico donde
explotar el potencial de la conjuncién naturaleza/cultura (paisaje por tan-
to, o Landscape art).

Tras este recorrido por la historia del laberinto, aproximandonos
a-algunos de sus episodios mas
significativos e interesantes para
el tema que nos ocupa, quisiera
concluir volviendola mirada a
un laberinto mucho mas proxi-
mo a nosotros, de sensibilidad
contemporanea, construido,
y donde la idea de lugar dina-
mico y desasosegante alcanza
cotas de gran dramatismo. Me
estoy refiriendo al “Memorial
del Holocausto del pueblo judio”
construido por Peter Eisenman
en el corazén de Berlin, junto a
la puerta de Brandeburgo, entre
1998 y 2005.

Diagrama del Trojeborg de Visby, s/f
Dinamarca. El arquitecto norteameri-

cano ha construido en la capital
alemana un extraordinario laberinto partiendo de una reticula (aparen-
temente) homogénea de bloques de hormigon armado y calles rectili-
neas entre ellos. Eisenman construye, mediante este sistema de llenos
y vacios, un espacio donde a través de pequefios cambios de volumen
0 escala en los diferentes bloques y ligeras pendientes ascendentes y
descendentes en los caminos que recorren el conjunto creado por el ar-
quitecto, la angustia y el miedo se apoderan del visitante, construyendo
asi un verdadero laberinto contemporaneo.
Entroncando con la idea de pérdida desarrollada por los situacio-

nistas, Peter Eisenman cuestiona el racionalismo, tal y como hicieron los
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surrealistas, y construye una poderosa denuncia del horror que es capaz
de producir el ser humano cuando, partiendo de una reticula de calles
sensibleramente ortogonales y de volumenes casi puros de hormigén
(material conocido por su capacidad resistente y su durabilidad) al in-
troducir sutiles distorsiones, genera un espacio que produce zozobra y
ansiedad.

Aqui el monstruo no se encuentra en el centro ni tiene forma, el
“‘monstruo” del Memorial Judio de Berlin esta en la superficie tersa de
sus bloques de hormigdn, en sus caminos rectos. El monstruo es el ser
humano, somos nosotros situados dentro de este dédalo de calles, de
caminos inestables y perversos. El espacio urbano surgido del recorrido
titubeante por la superficie informal creada por Peter Eisenman, se trans-
forma en metafora del capitulo mas espantoso de la historia del siglo
XX. La deriva por la ciudad se situa entre los bloques mudos y potentes
del Memorial. Esta vez no queda tan claro que fuera Teseo quién vencid
definitivamente al Minotauro, o jacaso sucede al contrario? Y nos vienen
entonces a la memoria las palabras con las que Jorge Luis Borges con-
cluye su maravilloso cuento La casa de Asterion, dedicado al monstruo
encerrado en el laberinto de Creta, a quién el escritor argentino trata con
un enorme afecto:

“El sol de la manana reverber6 en la espada de bronce. Ya no
quedaba ni un vestigio de sangre.

-¢Lo creeras, Ariadna?- Dijo Teseo-. EI minotauro apenas se
defendio.”"”

17  Borges, Jorge Luis, “La casa de Asterion” en Borges, Jorge Luis, El aleph, Alianza, Madrid,
2009, p.81.
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Peter Eisenman, Memorial Judio, Berlin, 1998-2005 (fotografias I.C.).
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4. Experiencias entre el arte y el urbanismo en torno al movimiento.

4.1 URBANISMO EN MOVIMIENTO: FLANEURS, SITUACIONISTAS Y CIUDADES
NOMADAS

A finales del siglo XIX y principios del siglo XX se produjo una
crisis del urbanismo tradicional, organizado en torno a una idea central
de espacio jeraquizado, permanente y estable que delimita claramente
sus fronteras o limites, estableciendo un punto de vista unico y fijo como
el verdaderamente valido. El proceso de vinculacion entre ciudad mo-
derna y laberinto que vimos en el capitulo anterior formaba parte de un
conjunto de planteamientos que han abogado desde entonces por unas
organizaciones mas fluidas y plurales, mas ambiguas y méviles del hecho
urbano.

Frente a los excesos del racionalismo, sus presupuestos objetivos
y sus principios, Walter Benjamin hizo una novedosa lectura de la vida
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en la ciudad a partir de los textos del poeta francés Charles Baudelaire
sefalando el espacio urbano como un frenético “collage” de superficies
cambiantes y de experiencias discontinuas y fragmentadas en las que el
flaneur se siente como en su propia casa. La fascinacion por el espacio
intrinseco al laberinto llevé a Walter Benjamin, a defender, la necesidad
personal de aprender el “arte de extraviarse” en el que la ceguera es una
forma de orientacion. Segun el filésofo aleman, tenemos que callejear sin
fin, y sin objetivo aparente, por el espacio urbano para perdernos en la
multitud y vagar por el laberinto de la ciudad para ser capaces de “empe-
zar a encontrar nuevos rumbos”’.

Se trata, en definitiva, de colocar el movimiento del individuo en
cuanto generador de nuevos significados del espacio urbano, en el centro
de nuestra atencién y darle el merecido protagonismo que se merece,
hasta el momento negado por interpretaciones mas formales y acadé-
micas de la ciudad basadas en la lectura de las formas y los volumenes
construidos que forman el conjunto de nuestras ciudades como el Unico
criterio valido de critica y valoracion.

A partir de este momento, y siguiendo estas sugerentes e innova-
doras recomendaciones, han sido muchos los artistas y arquitectos que
han apostado claramente por la fluctuacion, la movilidad, el transito e,
incluso, la desorientacion como elementos consustanciales al deseo de
resquebrajamiento de la ciudad ordenada y geométrica, de la estructura
productivay jerarquizada, que hegemoniza las ciudades contemporaneas.
En este sentido, ya en los afos treinta el escritor francés Georges Bataille
abogaba por la estructura espacial del laberinto como la metafora de un
cuerpo sin jerarquia, sin cabeza pensante ni razén. Ante una ordenacion
del espacio clara y concisa, la idea del laberinto proponia despreocupar-
nos por encontrar la salida y disfrutar de tener la posibilidad de perderse,
de no saber a ciencia cierta si salimos o entramos, de no conocer los
limites ni las posibilidades de los diferentes recorridos. El objetivo, contra-

1 Benjamin, Walter, Poesia y capitalismo lluminaciones Il, Altea, Taurus, Alfaguara, SA, Madrid,
1988, p.37.
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riamente a lo que sucedia en los espacios laberinticos tradicionales que

veiamos anteriormente, no era ya el de llegar a algun sitio (fuera la salida

o el centro del mismo), sino la propia experiencia del trayecto, el impulso

del recorrido y la travesia sin

- - fines concretos. No se trata

or (I A e e e ya de alcanzar un objetivo

o

final sino de disfrutar del des-
plazamiento, del recorrido.
Este cambio fundamental de
perspectiva supuso una reva-
lorizacion del movimiento del
visitante o del ciudadano que
camina por su ciudad como
generador de experiencias Y,
en consecuencia, de espacio
urbano.

Para entender el enor-
me alcance de esta transfor-
macion, es interesante recor-

L. P. Boitard, The Covent Garden Morning ,
Frolick, 1739. dar de qué modo durante el

Siglo XVIII, en las grandes
ciudades europeas la diferenciacion entre aquellos que caminan por la
ciudad y aquellos que no lo hacian era un modo de distincion evidente
entre las diferentes clases sociales. La élite pasara asi por el espacio
urbano sin entrar en contacto con él, ya que éste es asociado inevita-
blemente con los disturbios sociales y los conflictos que son inherentes
a la ciudad en estos anos. El espacio urbano es, en efecto, un lugar de
cruce inevitable entre diferentes estratos de la sociedad y por tanto hay
que buscar los mecanismos para evitar tanto las confrontaciones (a me-
nudo violentas) como la identificacion con las clases menos favorecidas.
Asi pues, caminar por la ciudad es entendido como signo de inferioridad
social, un gesto indigno potenciado por la interpretacién que se hace de
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PARIS kN 1871.

la multitud en cuanto conjunto de maleantes, bo-

rrachos, pendencieros y prostitutas.?

De este modo, a caballo entre el siglo XIX
y el siglo XX, frente a unos criterios urbanisticos
claramente mayoritarios que favorecen las actitu-
des sedentarias y el control permanente, comien-
za a oponerse un proyecto de ciudad basado en
lugares de transito, en territorios en permanente
transformacion, que contienen unas caracteristi-
cas nomadas que se apoyan en el deseo, el pla-
cer y el juego; unos aspectos que son verdade-
ramente improductivos, efimeros y cambiantes.
Son ideas que apuestan por una ciudad ndmada
y hacen referencia al propio recorrido como un
objetivo en si mismo. Una ciudad en la que su
forma deviene de los diferentes movimientos, de

Plano de Paris con o _ _
las reformas de los espacios intermedios, de la mutacion constan-

Haussmann, 1871
(detalle)..

te, del desplazamiento permanente y de la perpe-
tua transformacion. En estos proyectos el interés
no se encuentra ni en el punto de partida ni, tampoco, en el de llegada
(que de hecho ya no existe) ni, mucho menos, en posibles puntos de
referencia estables. Se trata, como las propuestas que aqui se plantean,
de unas experiencias del movimiento que apuestan por una arquitectura
entendida, fundamentalmente, como percepcién y construccion simbdlica
del espacio. Nos encontramos frente a una ciudad compuesta de multi-
ples paisajes dinamicos que necesitan del individuo para ser activados y
puestos en funcionamiento.

Es en este contexto, donde surge una figura fundamental para
entender el cambio de planteamiento y de criterio en la concrecion del
espacio urbano que se esta produciendo; me refiero (tal y como he men-

2 Sobre este tema conslultese Arasse, Daniel, Op.cit., Paris, 2000.
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cionado anteriormente) a la aparicion en Paris, y de la mano de Walter
Benjamin, de la figura del flaneur.

Para entender la figura del flaneur hay que situarlo en su contexto,
hay que colocarlo en el Paris de Haussmann, de los pasajes, esa “nueva
invencion del lujo industrial”. Los famosos pasajes parisinos® surgieron
al calor de las reformas llevadas a cabo por el ingeniero y arquitecto
Georges-Eugéne Haussmann en la capital francesa bajo las 6rdenes del
emperador Napoleoén Il (quién le nombraria baréon complacido por las
obras llevadas a cabo). Se trata de pasos a cubierto en el corazén de las
masas de viviendas, revestidos de marmol y con techos de acero y cristal
de donde reciben la luz, de manera que, tal y como se publicitaba en una
guia ilustrada de Paris de 1852, “se suceden las tiendas mas elegantes,
de modo que un pasaje es una ciudad, un mundo en pequefo.” Es en
este mundo en miniatura
donde, tal y como nos dice
Walter Benjamin “el flaneur
esta como en su casa.”

Los pasajes son
entendidos como una fas-
cinante realidad interme-
dia entre el exterior y el
interior, entre la vivencia
publica de la calle y la inti-
midad del hogar, de modo
que son ambos y ninguno
al mismo tiempo. El fla-

neur hace de la ciudad su
hogar, de modo que ‘el

bulevar es la vivienda del Postal con una imagen del Pasaje Jouffroy,
Paris,1855.

3 Respecto a los pasajes de Paris surgidos de la reforma del baron Haussmann, resulta muy
interesante la propia etimologia del término, haciendo clara referencia a la concepcién del pasaje
como un lugar eminentemente de transito, de “pasaje”, y no por el contrario a un lugar estatico o de
reuniéon aunque de algun modo también lo fueron.
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Vista nocturna
de la ciudad de
Praga, 2007
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flaneur, que esta como en su casa entre fachadas, igual que el burgués
entre sus cuatro paredes.” Pero el flaneur, no es Unicamente un ocioso
que pasa su tiempo caminado por la ciudad sin meta alguna, disfrutando
de todo lo que la gran ciudad le ofrece, para el escritor Edgar Alan Poe
éste tiene algo (o mucho) de asocial. Es un desconocido que busca la
multitud para esconderse, ya que, tal y como lo interpreta Poe, en su pro-
pia sociedad no se siente seguro. Poe difumina la frontera entre el flaneur
y el asocial, convirtiendo al primero en un abandonado en la multitud al
modo de un héroe moderno que no tiene morada fija, o dicho mas apro-
piadamente, que su casa son las calles.

Estamos, ademas, en el momento de la aparicion en la gran ciu-
dad de la luz de gas, lo que supuso una transformacion radical del paisaje
urbano. La luz de gas, que inicialmente se incorporo a los flamantes nue-
VOS pasajes, comienza a estar presente también en las calles y plazas. La
ciudad al anochecer se transforma por obra y gracia de la luz artificial-en
un lugar terriblemente sugerente para el paseante. Poe, por citar un nota-

4 Benjamin, Walter, Op.cit., Madrid, 1988, p.51.
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ble ejemplo, dejara a la noche inundar sus narraciones. Para el autor nor-
teamericano, la noche es el nuevo espacio de lo posible, deteniéndose
en una ciudad completamente nueva que surge con diferente rostro a la
luz de las farolas de gas que comienzan a inundar el paisaje urbano. Esta
iluminaciéon no hace sino apoyar y reforzar la identificacion entre interior y
exterior, entre la ciudad y la casa, resumiendo y ejemplificando el anhelo
intimo del flaneur. Pero no solamente Benjamin o Poe se interesan por la
iluminacion nocturna del espacio urbano, Alfred Delvau, Charles Dickens
y otros autores también se manifiestan entusiasmados ante la idea de
pasear por la ciudad bajo la nueva iluminacion nocturna.

Como veiamos, la figura del flaneur, (no podia ser de otro modo),
es consecuencia, y signo al mismo tiempo, de un contexto muy determi-
nado. A principios del siglo XX, el movimiento en si es uno de los motivos
principales de preocupacién y en consecuencia de investigacion de las
vanguardias artisticas. Un ejemplo fundamental de esta nueva actitud
respecto al espacio urbano, lo podemos encontrar en las ideas y en las
obras de los futuristas y, muy
especialmente,-en-su “Mani-
festo dell’architecttura futu-
rista dinamica, stato d’animo,
drammatica”, publicado en
Roma en el mes de febrero
de 1920.°

La ciudad es entendi-
da en estos afos por las van-
guardias artisticas como un

espacio atravesado por ince-
santes flujos de personas y
Giacomo Balla, Ponte de la Vellocita, 1913. ~ d& mercancias, en definitiva

de energia, sin que exista la

5 Para la lectura del manifiesto y de este modo poder comprender mejor la estrecha relacién que
establecieron los futuristas entre el arte, la ciudad y la velocidad, véase Celant, Germano (ed.), Arti
et Architettura, 1900/1968, Skira, Milan, 2004.
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Berlin sinfonia de una ciudad, Walther-Ruttmann, 1927.

posibilidad de generar una vision estatica de la misma. Buena prueba de
ello son las primeras peliculas europeas y norteamericanas en torno a la
ciudad, de fuerte caracter experimental. Titulos como “Manhatta” (1920-
21) de Charles Sheeler y Paul Strand, “Berlin sinfonia de una ciudad”
(1927) de Walther Ruttmann o “El hombre con la camara” (1929) de Dziga
Vertov, despliegan todo el potencial de la ciudad de comienzos del siglo
XX.6

6 Sobre la importancia del cine de vanguardia en la configuracién del imaginario colectivo sobre
la ciudad, véase Barber, Stephen, Ciudades proyectadas. Cine y espacio urbano, Gustavo Gili,
Barcelona, 2006.

214

TESIS-IC-definitiva.pdf 217 @ 12/03/2011 11:42:08



1 EnEm ® [ I [

TR —

Manhatta, Charles Sheeler, 1920-21.

En este sentido, “Berlin sinfonia de una ciudad”, por ejemplo, nos
muestra un dia cualquiera de primavera en la capital alemana.” Desde
que comienza la jornada laboral hasta la caida del sol, asistimos al trepi-
dante ritmo de la vida en la gran ciudad, con una fascinacion indisimulada
por la velocidad a la que discurre. En la filmacion (grabada en gran parte
mediante camara oculta, lo que la convierte en un documento de excep-
cion), las imagenes se suceden sin descanso, acompanadas magistral-
mente por la musica que impone un ritmo vertiginoso, cosmopolita y ace-

lerado, donde las perspectivas y los encuadres inusuales no hacen sino

7 Sin lugar a dudas, en estos momentos, Berlin es una de las grandes capitales del mundo y en
consecuencia, el retrato de la vida durante un dia cualquiera en la capital alemana, se convierte en
simbolo de la vida en la ciudad moderna, en paradigma de sus valores y de sus miserias.
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reforzar el caracter fuertemente dinamico de la ciudad. Los movimientos
de sus habitantes se producen unos tras otros, acelerados, como si de
una cadena de montaje se tratase, en un canto glorioso a la maquina, a
la ciudad y, en definitiva, a la modernidad.

De todos modos, hasta el mo-
mento, todas estas experiencias artis-
ticas se quedaron en la representaciéon
del movimiento, sin llegar a desarrollar
una auténtica capacidad de intervencion
mas directa y concreta en la organiza-
cion y estructura de la ciudad. Cons-
cientes de dicha limitacion, el 14 de Abril
de 1921, el grupo dadaista de Paris pro-
pone iniciar una serie de incursiones ur-
banas por los lugares mas banales de

la capital del Sena, algunos de ellos
olvidados por la propia ciudad. Artistas
como Tristan Tzara, André Breton, Paul
Eluard o Louis Aragon, fueron convoca-
dos junto a la pequefia iglesia de Saint
Julien-le Pauvre, en el corazén del ba-
Invitacién DADA para la rrio latino, con el fin de llevar a cabo una
primera visita a Sant Julien le primera operacion simbdlica enfocada a
Pauvre,1921.
poder desarrollar futuras intervenciones
(mas alla de cualquier vision estética u ornamental) en la ciudad, del mis-
mo modo que hasta ese momento solo estaba permitido a los arquitectos
o urbanistas.

Este primer readymade urbano llevado a cabo por el movimiento
Dada en Paris, marcara un punto de inflexion y un loable intento de tras-
pasar dicha frontera, dando el salto infranqueable existente hasta el mo-
mento entre la representacién del movimiento y su posible practica en el

espacio real, transformandolo en una accion estética. La incursién urbana
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a Saint Julien-le Pauvre no tuvo conti-
nuacion con otras experiencias similares
en la ciudad. De hecho, aunque formaba
parte de una serie de acciones que se
llegaron-a programar pero que finalmente
no se realizaron, sirvio de-germen a ac-
tuaciones y planteamientos posteriores.
Supuso el antecedente necesario de la
posterior deambulacion llevada a cabo,
tres anos mas tarde, por los surrealistas
en el centro de Francia, concretamente
en el mes de mayo de 1924.

En esta ocasion, André Breton,

Louis Aragon, Roger Vitrac y Max Mori-
se organizan una deambulacion a cuatro

Louis Aragon y Max Morise por el centro de Francia, en un territorio
en una de sus . . ) )
deambulaciones, 1921, Paris. ajeno a la ciudad, es decir, vacio desde

el punto de vista de unos urbanitas con-
vencidos como sus protagonistas. El itinerario, que se plantea con el fin
de explorar, en palabras del propio Breton, “los limites entre la vida cons-
ciente y la vida sofiada”, comenzara en Blois, ciudad de partida elegida
al azar, y les llevara después de varios dias a pie hasta Romorantin. Se
trataba de entrar en contacto con la parte mas inconsciente del territorio
mediante una deambulacién basada en el abandono, el azar y la des-
orientacion, con el proposito de indagar en los territorios no visibles y
comprobar la sensacion de lo “maravilloso cotidiano”. El recorrido surrea-
lista nos aproxima a estados anteriores de la civilizacién y de la relacion
del ser humano con el territorio, nos resitia ante un individuo némada
que se descubre en una relacion intima con el mundo. Como bien sefiala
Francesco Careri: “Este territorio empatico penetra en la mente hasta
sus estratos mas profundos, evoca imagenes de otros mundos donde la
realidad y la pesadilla conviven juntas, transporta al ser a un estado de in-
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consciencia en el cual el yo to-
davia no queda determinado.”

A partir de estas expe-
rimentaciones, el acto de re-
correr un territorio comenzara
a verse como posible forma
estética, capaz de incidir en la
representacion del territorio y
de la ciudad y por consiguiente
con un enorme potencial para
inventar sugerentes paisajes
dinamicos.

Todasestas experien-

cias, desde los paseos del fla-
neur por los bulevares de Paris,
a las deambulaciones surrea-
listas, pasando por las incur- Guy Debord; Plano de Paris, s/f.
siones dadaistas y los textos

ligados a todas ellas resultan

fundamentales para entender las posteriores propuestas de la Internacio-
nal Situacionista (1957-1972). Asi pues, ya en los afios cincuenta, para
los situacionistas la posibilidad de perderse en la ciudad dejaba de lado
el caracter mas poético o anti-artistico del acto, para plantearselo como
un medio de intervencion estético-politico con el cual ayudar a subvertir el
orden y la estructura de la trama urbana. De este modo su propuesta de
la deriva trata, fundamentalmente, de la materializaciéon de un medio al-
ternativo de habitar la ciudad, de un intento de desarrollar una accioén gra-

tuita y fugaz que no intenta dejar huellas fisicas en el espacio urbano. Es

apuesta por una ciudad en constante movimiento, dinamica y mutante

que odifica constantemente y en la que se produce una de

8 Careri, Francesco, Walks andar como practi ica, Gustavo Gili, Barcelona, 2003,

p. 83.

218

TESIS-IC-definitiva.pdf 221 @ 12/03/2011 11:42:08



1 EnEm ® [ [

4. Experiencias entre el arte y el urbanismo en torno al movimiento.

cion completa. La Internacional Situacionista (muy influenciada por los
escritos de Henri Lefebvre y sus criticas al funcionalismo urbanistico)®,
se plantea intervenir en el fendmeno urbano con el claro objetivo de con-
seguir una profunda transformacion de la ciudad a través de una accion
directa sobre las formas de su cotidianidad. Esta vision radical de las
contradicciones que se generan en la ciudad contemporanea, como lugar
de concrecion y resistencia contra la
alienacién, va a tener su plasmacion
mas importante en las obras de Guy
Debord.

Debord escribié tres textos
fundamentales para comprender sus
planteamientos tedricos, para enten-
der de qué modo pensaba que se
podia transformar la realidad de la
ciudad: Introduccion a una critica de

la geografia urbana (1955), Teoria de

la Deriva (1956) y su libro La socie- Los situacionistas-en

el Instituto de Arte

_ Contemporaneo de Londres,
mero de ellos el autor enuncia’lo que 1960.

dad del espectaculo (1967). En el pri-

se puede entender como un principio

trascendental para entender los planteamientos que guiaron sus activida-
des: “De todos los asuntos en los que participamos con mayor 0 menor
interés, la busqueda a tientas de una nueva manera de vivir es la Unica
cuestidon que sigue siendo apasionante. La estética y otras disciplinas se
han mostrado claramente inservibles a este respecto y merecen el mayor
desprecio. "'°. En este texto, podemos encontrar gran parte de sus ideas
basicas: la necesidad de revolucionar la vida cotidiana; el centrarse en
los cambios micropoliticos mas que en los “estructurales”; la defensa de

9 Lefebvre, Henri, La production de I'espace, Anthropos, Paris, 2000.

10 Debord, Guy, “Introduccion a una critica de la geografia urbana” en Andreotti, Libero y Costa,
Xavier (eds). Teoria de la deriva y otros textos situacionistas sobre la ciudad, MACBA y ACTAR,
Barcelona, 1996, p.18.
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unos planteamientos transversales; la vinculacion de las emociones, la
felicidad y el juego; la busqueda de nuevas formas de placer y el aflora-
miento de los deseos; la insubordinacion contra los criterios habituales y
las normas establecidas; la oposicion a todo tipo de complacencia...

Para llevar a cabo estos objetivos, Guy Debord ideé la elaboracion
de unos mapas que superaran o al menos enriquecieran la cartografia
tradicional. Se trata de sus conocidos mapas psicogeogréficos, es de-
cir, mapas que muestran “lo que manifiesta la accion directa del medio
geografico en la afectividad”. Nuevas representaciones que nos permitan
la creacion de una cartografia renovada y alejada de cualquier conven-
cionalismo, y que frente a los mapas tradicionales pensados para orien-
tarnos in situ nos permitan, por ejemplo, vagar por la regién alemana de
Harz siguiendo las indicaciones de un mapa de Londres.

Guy Debord articul6 su obra a partir de la elaboracién de tres tér-
minos centrales que estructuran sus textos: la deriva, el détournement y
el urbanismo unitario.

Para él, la deriva es un modo de comportamiento experimental
ligado a las condiciones de la sociedad urbana, “una técnica de paso sin
interrupcion a través de ambientes variados. El concepto de deriva esta
indisolublemente ligado al reconocimiento de ciertos efectos de naturale-
za psicogeogrdafica, y a la afirmacién de un comportamiento ludico-cons-
tructivo, en oposicion a las nociones clasicas de viaje y paseo.”" Es una
forma de investigacion espacial y conceptual de la ciudad mediante el
vagabundeo, una experiencia de abandono absoluto de cualquier activi-
dad productiva y de consumo para dejarse llevar por el flujo de la ciudad.
Una conducta centrada en los efectos del entorno urbano sobre los senti-
mientos y las emociones, “Tenemos que construir ambientes nuevos que
sean simultaneamente, producto e instrumento de nuevas modalidades
de comportamiento”?. El deseo de desestabilizar los cédigos culturales
oponiéndose a las categorias establecidas y multiplicando el sentimiento

11 Debord, Guy, “Teoria de la deriva” en Ibidem, p.22.
12 Ibidem, p.25.
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de desarraigo. Provocar alteraciones en la vida cotidiana creando fisuras
en la aparente homogeneidad de la ciudad para evidenciar las posibili-
dades que ofrece el movimiento. Una operacién que acepta el azar pero
que no se basa en él (como los surrealistas), pues éste puede llegar a
ser, para Debord, limitado y conservador.

El segundo concepto se basa en el détournement (desviacion) de
los elementos estéticos prefabricados y su integracién en una construc-
cion artistica superior. El défournement planteado por el autor francés
consiste en la apropiacion y reorganizacion de elementos ya existentes,
lo que le vincula con el collage o el ensamblaje surrealista, la poesia de
Lautremont o ciertas practicas dadaistas. Es la accion creativa de sa-
quear, sacar de contexto y darle un nuevo sentido (ludico) a cualquier
material cultural o vivencial. En este sentido, no puede haber pintura o
musica situacionista, sino un uso situacionista de estos medios.

El tercer término, que parece englobar en cierto sentido a todos
los demas es el de urbanismo unitario. Es decir, el urbanismo entendido
desde una lectura politica del espacio urbano. Un espacio urbano que es
considerado por Guy Debord como la representacion fisica y palpable
del conflicto social y cultural. Se trata pues, de un urbanismo interesa-
do no ya en la ordenacion de calles, plazas y equipamientos, sino en la
construccion de atmdsferas y “situaciones”, momentos y estilos de vida
radicalmente nuevos, que transformen las ciudades y por extensién a sus
ciudadanos. Para los situacionistas la unidad basica del urbanismo ya no
es la casa, sino el complejo arquitectonico producto de la combinacion
de todos los factores que conforman un ambiente. Para ello es necesario
hacer posible una arquitectura que sea tanto un instrumento de conoci-
miento como un medio de intervencion sistematico y ludico en el espacio
urbano.

La Internacional Situacionista proponia una ciudad basada en el
juego y la espontaneidad, una ciudad nueva que apuesta por una arqui-
tectura modificable y moldeable segun el deseo de sus usuarios, (bien
alejada por tanto de la ciudad onirica e inconsciente planteada por los
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surrealistas) y donde los recorridos y el movimiento tiene un papel prota-
gonista. En este sentido, entre algunas de las propuestas que los situa-
cionistas proponian estaba, por ejemplo, crear pasarelas y escaleras a
distintos niveles para comunicar los lugares mas extrafos; abrir las azo-
teas de las fincas y convertirlas en lugares de paseo y encuentros; crear
laberintos que se transformen luminica o espacialmente o situar farolas
en las calles con interruptores para que los transeuntes puedan jugar y
crear diferentes ambientes. Es decir, se trataba de posibilitar una ciudad
que escapara al orden de los sistemas jerarquicos establecidos para ir
“construyendo situaciones” que vayan mucho mas alla de las reglas pro-
ductivas vy utilitarias, abogando por espacios de libertad y sistemas ludi-
cos de reapropiacion de la ciudad.

Paralelamente a los textos, Guy Debord realizd, en 1957, dos
mapas psicogeograficos de Paris que tenian en comun su alejamiento
de cualquier presentacion unitaria y total de la ciudad, huyendo de los
convencionalismos propios dela representacion cartografica. Lo que
Debord nos presenta en estas dos guias etnograficas no es un callejero
al uso de Paris, del tipo que utilizan miles de turistas cada afio-en su visita
a la capital francesa, sino su vision de la vida cotidiana en la ciudad con-
temporanea. Y para ello, no duda en utilizar el término psicogeografico:
“La psicogeografia podria definirse como el estudio de las leyes exac-
tas y los efectos especificos del entorno geografico, ya sea organizado
conscientemente o no, sobre las emociones 'y el comportamiento de los
individuos”®. En estos mapas se muestran, pues, aquellos espacios de
la ciudad que no aparecen en los planos que se utilizan habitualmente,
lugares que quedan olvidados y marginados. Espacios despreciados por
la ciudad, cuando no temidos, que forman parte del conjunto silenciado
de una parte de la vida y de la historia de la misma.

En definitiva, el situacionismo persigue la elaboracién, el levanta-
miento, de mapas que quieren hacer visibles los espacios que conforman
las otras realidades ajenas a la oficial. En su Guide Psychogéographi-

13 Debord, Guy, “Introduccion a una critica de la geografia urbana” Op. cit., p.18.
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Guy Debord, Guide Psychogéographique de Paris, 1957.

que de Paris (1957), por ejemplo, los diversos fragmentos o islas que los
componen, flotando sobre un fondo blanco, se vinculan entre si mediante
flechas rojas que incitan a las multiples lecturas o recorridos deseables.
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No existe una visibn homogénea, racional ni completa de la estructura
urbana, tan sélo un conjunto de posibilidades y caminos que tratan de
desestabilizar la realidad hegeménica. Aconsejables caminos en los que
dejarse llevar por la deriva en la que poder experimentar cada uno un
proceso de construccion de la propia trama urbana-personal. Se trata de
una cartografia mas narrativa que objetiva, elaborada a partir de indicios
de experiencias vividas o, tal vez, deseadas, que se ponen en relacién
las unas con las otras a partir de los diferentes recorridos que hemos
realizado o que el plano nos invita a llevar a cabo. La guia no se puede
entender desde un punto de vista estatico, objetivo y exterior a la misma,
necesitamos sumergirnos en ella para poder comprenderla y apreciarla y
llegar a nuestras propias conclusiones.'

Asi, la Guide Psychogéographique de Paris, esta pensada a partir
del antecedente de un mapa desplegable para los turistas pero en rea-
lidad lo que hace es, en lugar de ayudarnos a orientarnos, incitarnos a
perdernos. Encontramos un Paris roto a pedazos, una ciudad que ha per-
dido cualquier unidad posible y de la cual tan solo llegamos a reconocer
diversos fragmentos del centro histérico fluctuando en un espacio vacio.
Las flechas unen, mediante direcciones vy flujos, unidades de ambientes
homogéneos fijados en base a unos determinados relieves psicogeogra-
ficos. El transito por la ciudad debe comprender el examen de las dife-
rentes experiencias subjetivas, es decir, los afectos, las pasiones y las
pulsiones que se originan al frecuentar unas u otras zonas de la urbe.

En otro mapa, The Naked City (1957), la ciudad ha quedado des-
nuda, la deriva ha expoliado sus elementos y estos fluctian desorienta-
dos. Los barrios, descontextualizados, son continentes perdidos dentro
de un espacio liquido, unos terrenos que vagan atrayéndose y recha-
zandose reciprocamente. Van a la deriva, sin direccion alguna, a merced
de los diferentes vaivenes o corrientes. El mapa de Paris esta divido en
diecinueve partes diferentes conectadas entre si por flechas direcciona-

14 Sobre la obra de Guy Debord y la importancia de las tesis situacionistas, véase Sadler, Simon,
The Situacionist City, The MIT Press. Massachusetts, 1999.
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les que enfatizan aun mas el caracter dinamico de la experiencia y en
consecuencia del paisaje de la ciudad. Las flechas indican los posibles
cambios de direccion que, espontaneamente, puede adaptar un sujeto te-
niendo en cuenta la conducta personal. Son fragmentos, trozos o partes
aisladas rodeadas por el vacio, la unidad de la ciudad viene dada por la
conexion de los deseos parciales. Realmente, lo que contemplamos, mas
que un mapa, es un paisaje psiquico construido mediante huecos entre
los recuerdos y las experiencias gracias a nuestros recorridos multiples

por la ciudad.

THE NAKED CITY

JTRATION DE L'HYPOTHESE DES PLAQUES

MIDMAMNTES CM DOVALAAFANANRARUIAF ik .- E. DEBORD

Guy Debord, The Naked City,1958.
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De entre los miembros de la Internacional Situacionista, destaco
ademas de Guy Debord, la figura de Constant (1920-2005). De las apor-
taciones que éste realiz6 al movimiento, destacan dos por su especial
importancia: una fue de caracter tedrico y se refiere a la profundizacion
de las tesis situacionistas en torno al tema del “urbanismo unitario” don-
de Constant propuso la creacion del pedestal de una nueva civilizacion
basada en el placer y en el juego que supondria una subversion del con-
junto social y urbano; y otra de contenido mas arquitectonico, al dotar con
su propuesta de New Babylon una forma visual tridimensional a las ideas
de la ciudad situacionista y de la Teoria de la Deriva.

El proyecto de New Babylon arranca en la poblacién de Alba, si-

tuada en el norte de ltalia, en 1956 con motivo de la visita que realiz6
Constant para asistir al “Primer congreso de artistas libres”. Todas las
teorias de Constant respecto a la ciudad, como un teatro de operaciones
estéticas complejas, adquieren una nueva significacion cuando descubre
(gracias al pintor Pinot Gallizio) la cultura nébmada con motivo de su visita
a un campamento gitano alli instalado. Aqui Constant queda fascinado al
conocer de qué modo los nédmadas transforman el territorio en un espa-
cio de la-memoria, entendiendo los vacios como campos de significado

surcados de signos-que enriquecen y construyen-el paisaje con multiples
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Constant,
Maqueta para New
Babylon, 1958-60.

significados. ~Esta toma de conciencia del aspecto nomada del ser hu-
mano, como faceta aun presente hoy en dia, incluso en nuestras socie-
dades sedentarias, junto al conocimiento que realiza de Guy Debord y
de sus planteamientos urbanisticos (con el que le unira un largo periodo
de amistad personal e intelectual que no acabara ni cuando Constant
abandone la Internacional Situacionista en el verano de 1960), le van a
permitir esbozar un importante aparato conceptual que tiene como obje-
tivo fundamental cuestionar los fundamentos de la sociedad occidental
sedentaria y atacar el funcionalismo arquitectonico.

Con ese fin, va a imaginar una ciudad ludica de caracter ndomada
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Constant,
New Babylon
Nord,

1958,
(detalle).

en una sociedad errante (de la que su “Maqueta para un campamento de
gitanos” de 1958 fue un primer avance). Una ciudad en proceso perma-
nente de construccion y reconstruccion, una ciudad mega-estructural y
laberintica construida en base a las lineas sinuosas de unos trayectos sin
fin. El proyecto de Constant escenifica el anhelo por el paso de una ciu-
dad sedentaria enraizada en el suelo, a una ciudad nédmada suspendida
en el aire, asociada con una sociedad mas igualitaria y libre.

New Babylon es la plasmacion arquitectonica de los deseos de una
generacion que sofiaba con otras formas de vivir en el mundo e imagina-
ba otros espacios de libertad. Durante casi veinte afios Constant realizé
una serie interminable de maquetas, dibujos y croquis para dotar de es-
tructura tangible a la forma en la que podria vivir y desarrollarse un espa-
cio social en permanente revolucion. Es una propuesta concebida como
un proyecto revolucionario (con pretensiones de sobrepasar los funda-
mentos arquitectdnicos) que, a través de la creatividad ludica y colectiva
del “urbanismo unitario”, pretende cambiar el sistema artistico y cultural.
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Constant liga la practica arquitectonica a la transformacion social, apos-
tando por una unidad integral entre comportamiento personal y entorno
urbano. En en este contexto donde debe entenderse esta declaracion:
“Detesto a Le Corbusier por que era un funcionalista. Habitar, trabajar, cir-
culary distraerse, todas esas funciones representan lo contrario de lo que
yo deseo, eso era el Estado de los Trabajadores, la esclavitud, cuando yo
pensaba en el-Homo ludens, en el Estado de los Creadores”."®

Por ello, New Babylon es la ciudad del homo ludens (que ya apun-
tara.en su conocido libro el historiador holandés Johan Huizinga), pues la
liberacion del potencial ludico del hombre esta directamente relacionada
con su propia liberacion como ser social. Era el deseo de crear un nue-

Constant, Maqueta para New Babylon, 1958-60, VO espacio urba-
(detalle).

no en el cual sin
sacrificar  gran
parte de la vida
en su lucha por
la existencia,
cada uno pudiera
construir su vida
segun sus pro-
pias aspiraciones
y su propia liber-
tad creativa.

Esa de-
seada libertad en

el tiempo y en el
espacio (despo-
jado de toda carga productiva) debe llevar a una nueva forma de urbanis-
mo basado en la movilidad y la fluctuacion incesante de sus habitantes.
Sin horarios ni domicilio fijo, el ser humano conocera necesariamente

15  Careri, Francesco, « New Babylon. Le nomadisme et le dépassement de I'architecture » en
VV.AA., Constant, une rétrospective, Musée Picasso Antibes, Antibes, 2001, p.65.
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Constant, New Babylon, 1958-60, (detalle).

una vida némada en un entorno artificial totalmente construido. Segun el
propio Constant, “New Babylon no se detiene en ninguna parte (porque
la tierra es redonda); no conoce fronteras (porque ya no hay economias
nacionales); ni colectividades (porque la humanidad es fluctuante). Cual-
quier lugar es accesible a cada uno y a todos. Todo el planeta se con-
vierte en la casa de los habitantes de la tierra. Cada uno cambia de lugar
cuando lo desea. La vida es un viaje sin fin a través de un mundo que se
transforma con tanta rapidez que cada vez parece diferente.”®

Con su propuesta Constant recompone la ciudad que Guy De-
bord habia hecho saltar en pedazos conformando una nueva urbe que
no conoce fronteras ni limites, de tal modo que cada habitante podra
transformarla como desee, cambiar el ambiente regulando el volumen,
la intensidad luminosa, el ambiente olfativo, la temperatura... También

queda abolida la diferencia entre espacio exterior e interior, no existen
16 Constant, “New Babylon. Una ciudad ndmada” en Andreotti, Libero y Costa, Xavier (eds). Op.
cit, p.158.
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volumenes cerrados y se pueden crear nuevos accesos, afiadir escale-
ras y rampas o colocar puentes. Constant entiende que todo elemento
estatico o inalterable debe ser evitado, y que el caracter variable de los
elementos arquitectonicos es la condicion de una relacion fluida con los
acontecimientos que suceden. Su concepcion del urbanismo no esta li-
mitada a la construccién y sus funciones, sino también a todo uso que se
pueda hacer o, incluso, imaginar. La ciudad esta pensada como un espa-
cio Unico en el que se fusionan como un solo objeto: la deriva, la ciudad
y el recorrido nomada.

New Babylon consiste en un sistema de grandes corredores va-
cios que se extienden por encima del territorio y permiten la migracion
incesante de la poblacion multicultural de aquella nueva Babilonia. Cons-
tant propuso un conjunto de redes sobre las que las diferentes zonas se
relacionan formando una masa compacta donde el sistema de los reco-
rridos es indisociable del de las construcciones. Una cadena de secto-
res suspendidos donde la circulacién de vehiculos queda en el suelo y
los espacios reservados a los peatones forman una malla lineal elevada
donde la gente deambula en una deriva sin fin. Esos largos pasillos des-
tinados a los vagabundos némadas sustituyen a la ciudad consolidada,
superponiéndose entre ellos como una telarafa informe y continua. Una
ciudad hipertecnolédgica donde la ciencia estara sometida al control de la
comunidad permitiendo dejar cantidad de tiempo libre a sus moradores.
Es una extensa sucesién de megaestructuras, un compacto tejido urbano
con una extension geografica indefinida, carente de centro y periferia.
Un conjunto de enormes maquetas hechas de madera, formado por di-
ferentes sectores, tales como el Amarillo o el Rojo (ambos de 1958), el
Grupo de Sectores (1959), el Sector Constructivo (1960) o el Gran Sector
Amarillo (1967), muy diversos fragmentos posibles que los habitantes de
la ciudad pueden montar y desmontar como quieran.'”

La propuesta de New Babylon se basa en una arquitectura la-

17 Para una visiéon mas completa de la propuesta New Babylon de Constant, puede verse Wigley,
Mark, Constant’s New Babylon. The Hyper-Architecture of Desire, 010Publishers, Rotterdam, 1998.
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berintica creada y constantemente transformada, no por una disciplina
estética sino por la vida de la propia ciudad, por los recorridos que se pro-
ducen en su seno. Es una urbe que camina por un mundo sin fronteras en
una travesia erratica y anti-arquitecténica. Para Constant el nomadismo
no es tanto una reivindicacion del viaje, como un elemento de rechazo del
sistema capitalista, de la acumulacion de bienes, de la propiedad privada
y de toda frontera étnica o econdmica que pueda significar una limitacion
a las posibilidades creativas y a las formas de vida de las personas. Se
trata de construir la sede de una nueva sociedad multiétnica en perma-
nente transformacion espacial, conceptual y perceptual.

Por estas razones, a New Babylon se le dota de una estructura la-
berintica ya que se persigue conscientemente la desorientacién. Pero un
laberinto que no posea un centro al que llegar ni una salida que alcanzar
sino un ndmero infinito de centros posibles en torno a los cuales organi-
zar las/diferentes existencias. El laberinto posibilita no sélo la capacidad
de perderse sino, y lo que es mas importante todavia, el deseo de encon-
trar caminos desconocidos hasta ese preciso momento. Segun Constant,
un espacio social laberintico, que continuamente se modifica, es el que
mejor ayuda a la liberacion del comportamiento personal, a dejar atras
actitudes o comportamientos conservadores. La plasmacion de la ciudad
como laberinto es una apuesta decidida por una concepcion dinamica del
espacio opuesta a cualquier perspectiva estatica. Pero sobre todo, es la
toma de partido por una estructura de la organizacién mental y un método
de creacion que desea unir espacio y vida en una decisiva declaracion
a favor de un comportamiento laberintico. Es decir, un comportamiento
basado en el trayecto, en las experiencias vividas, en la espontaneidad y
en el gusto por lo desconocido.

“En la sociedad utilitarista (escribe Constant) se persigue por todos
los medios la orientacién éptima dentro del espacio, garantia de eficacia
y de economia de tiempo, mientras que en New Babylon es mas-impor-
tante la desorientacion, la cual permite la aventura, el-juego, el cambio
creador. El espacio de New Babylon tiene todas las caracteristicas de un
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espacio laberintico dentro del cual los movimientos ya no sufren la coac-
cion de las organizaciones espaciales o temporales. La forma laberintica
del espacio social “new babilénico” es expresion directa de la indepen-
dencia social.”"® La visidon bastante utopica de Constant es consecuencia
de una busqueda permanente de la felicidad y el placer. Para él, todo en
la sociedad (especialmente el urbanismo creado) debe estar al servicio

Constant, Maqueta para New Babylon, 1958-60,
(detalle).

de esa vision ludica de la existencia. ¢ De qué pueden servir los grandes
avances cientificos o las innovaciones tecnolégicas si no se aplican por
conseguir mas tiempo libre? Su propuesta es global, se refiere a un cam-
bio cualitativo de las formas de produccion, a crear situaciones nuevas

18 Constant, “New Babylon. Una ciudad ndmada” en Andreotti, Libero y Costa, Xavier (eds). Op.
cit, p.168.
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que permitan una vida mas feliz y afecta a todo el tejido urbano, apostan-
do por un urbanismo unitario que responda a un concepto dinamico de la
existencia.

Sin embargo, no podemos dejar de advertir que a pesar del atrac-
tivo y el atrevimiento de muchos de sus planteamientos, también todas
esas ideas poseen algunas contradicciones como, por ejemplo, unas
grandes dosis de deslumbramiento por los avances técnicos. Una utopica
(y moderna) vision del progreso que le llevan a pensar que a mayor desa-
rrollo tecnolégico mayor independencia social y mayor numero de horas
libres para el ocio y el placer (algo que ya se ha demostrado incorrecto).
Asimismo, esa ansia por dar una idea unitaria y global a la construccién
de una nueva ciudad (con el peligro de olvidar lo especifico), vuelve a
caer en algunos de los problemas que ya anunciara Debord cuando re-
presentaba una urbe fragmentada imposible e incapaz de organizar co-
lectivamente todo el conjunto de realidades, historias y micropoliticas que
confluyen en la misma.

A pesar de estas contradicciones, es innegable la importancia que
estos planteamientos tuvieron en la reivindicacion del caracter dinamico
de nuestras ciudades. Las ideas desarrolladas por Guy Debord y por
Constant supusieron una bocanada de optimismo que ha influenciado
enormemente a generaciones posteriores y nos han ayudado a entender
mejor la dimension fluida, mutante y por qué no, nomada de nuestros

espacios.
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4.1 EL DINAMISMO DE LA “ARQUITECTURA RADICAL” DE LOS ANOS SESENTAY
SETENTA

Tras las experiencias que vimos en el epigrafe anterior, que pusie-
ron en jaque estructuras tradicionales y modos estaticos de entender la
ciudad, lleg6 la década de los sesenta. Con la llegada de la euforia eco-
némica y las elevadas tasas de consumo que ésta genero se cred un cli-
ma de optimismo social que propicié simultdneamente una critica radical
de modas y costumbres, asi como una apuesta, en gran medida utdpica,
por propuestas ciertamente impensables hasta ese momento. Veremos
ademas de qué modo se puede observar en todos ellos la evidente in-
fluencia de Constant, ya que sin el proyecto de New Babylon hubiera sido
muy dificil llegar a imaginar las ciudades nébmadas y mutantes que grupos
como Archigram propusieron durante esta década.
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Producto sin duda de este nuevo contexto surgié en 1961, en
Inglaterra, el colectivo de jovenes arquitectos denominado Archigram
(abreviatura de Architectural Telegram), formado por Dennis Crompton,
David Green, Warren Chalk, Ron Herron, Michael Webb y Peter Cook,
para el cual la ciudad era un ente obsoleto necesitado de una ruptura

radical en cuanto a formas y
métodos. El grupo fundd una
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ralistas.
Enmarcado dentro de
Peter Cook, Instant City, 1969. estos principios genéricos, la
movilidad y el dinamismo ten-
dran un papel muy destacado. En los diez numeros que editaron de su
revista (el ultimo en 1970) detallaron minuciosa y tematicamente su vision
del mundo, al tiempo que presentaban sus proyectos con una iconogra-
fia, unos colores o unos fotomontajes provenientes de la imagen publi-
citaria. Relacién grafica entre arquitectura, disefio y publicidad que ha
llegado hasta nuestros dias y en la cual la influencia de Archigram todavia
se deja sentir en los proyectos mas avanzados de la creacion artistica y
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arquitecténica contemporanea.

Para Archigram la sociedad de
consumo de la post-guerra es, no sélo
el telén de fondo sobre el cual desa-
rrollan su trabajo, sino la fuente direc-
ta de ciertos conceptos que proponen
para la estructuracion de la ciudad.
Con ellos arrancé un modo de en-
tender la arquitectura y el urbanismo
como disciplinas basadas en una sen-
sibilidad de dominio de la imagen y de

las redes de comunicacion urbana.
Trascendiendo los limites de como se
entendia la disciplina hasta ese mo- Richard Hamilton, Cartel de la
mento y creando interesantes puentes exposicion This is Tomorrow,
. Londres, 1956.
con otros aspectos del conocimiento
recurrieron a la cibernética y a la informatica, pero también a los datos de
la economia y de la demografia, asi como de la cultura pop (muy influen-
ciados por la tarea de sus predecesores del Independent Group), para
presentar, en forma de tebeos, configuraciones conectables y desconec-
tables a redes técnicas complejas que generaban una megaestructura
lista para ser enchufada." A las estructuras de grandes edificios, oponian
macro-estructuras capaces de soportar en cualquier momento y situacion
todos los equipamientos y generar todo el entorno de una comunidad.
Hasta su disolucién en 1974, Archigram basoé sus planteamientos
en una confianza plena en los avances tecnoldgicos. En este sentido, las
palabras de Warren Chalk no pueden ser mas esclarecedoras: “Persegui-
mos una idea, un nuevo estilo vernaculo, algo que pueda estar a la altura
de las capsulas espaciales, los computadores y los envases desechables

1 Sobre la relacion de la cultura pop con la creacion artistica y arquitecténica de esos afios, véase:
Robbins, David (ed.), El Independent Group: La postguerra britanica y la estética de la abundancia,
Instituto Valenciano de Arte Moderno (IVAM), Valencia, 1990.

239

TESIS-IC-definitiva.pdf 242 @ 12/03/2011 11:42:09



1 EnEm ®

PAISAJES EN MOVIMIENTO

240

de una era electrénica y atémica. A los conceptos de prefabricacion pe-
sada, opusieron la produccién masiva de artefactos que, mas préximos
a un automoévil o a un lavavajillas que a una casa, podrian ser utilizados,
tirados, comprados a gusto del consumidor. Ello significaba la confianza
en que el uso de esos objetos suponia un consumo fungible, autonomia
técnica, movilidad y poder de decisién del usuario, lo cual posibilitaba una
ciudad mas personalizada, economica y libre.

Pero lo que aqui mas nos interesa de los planteamientos de Ar-
chigram es la ruptura con lo que ellos consideraban arcaismos mentales
ligados al concepto tradicional de ciudad y que se plasmaba en su pro-
puesta del “non-plan of a non-city” (no planeamiento de la no ciudad)
basado en una fuerte idea de cambio constante y permanente de las
estructuras urbanas y los paisajes asociados a ellas. Estas propuestas
encerraban una critica irdnica y un deseo de ruptura radical con el urba-
nismo formulado hasta ese momento ya que frenaba los procesos inno-
vadores y espontaneos y producia un estancamiento de la propia ciudad,
la cual debia ser transformada mediante un proceso dinamizador mucho
mas interesante y enriquecedor. Archigram retomé de los situacionistas
las nociones de “urbanismo unitario” y de “acontecimiento”, para situar al
individuo en el centro del proceso de concepcion y evolucion de la ciu-
dad. En esta linea de pensamiento tedrico (nunca consiguieron realizar
ninguno de sus proyectos) se entiende que la ubicuidad, la movilidad, la
reversibilidad, la instantaneidad, la precariedad o el indeterminismo sean
algunos de sus conceptos operativos basicos. Conceptos todos ellos ba-
sados en procesos con un importante componente dinamico y donde la
movilidad, en consecuencia, sera determinante.

De toda la produccién de Archigram, tal vez los proyectos mas inte-
resantes fueron aquellos que realizaron en los primeros afios de la déca-
da de los sesenta, donde proponian ciudades alternativas visionarias que

removian las jerarquias establecidas. Usaban los materiales mas con-

2 Alison, Jane y otros (eds.), Future City. Experiment and Utopia in Architecture. Thames & Hudson,
Londres, 2007, p.21.
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temporaneos de la época (desde anuncios de la prensa diaria hasta ima-
genes de ciencia ficcidn) para desarrollar en sus collages unas propues-
tas efimeras, divertidas y cambiables, que ponian todo el acento en los
planes urbanos integrales, ofreciendo una nueva concepcion de la funcio-
nalidad y elaborando una profunda critica a la concepcién americanizada
del espacio urbano. Con sus universos mecanicos y delirantes donde la

historia esta congela-

da, Archigram formula
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Sl o] : o | estructuras hinchables,
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il ' -] won como maquinas de-

seantes mutan perma-
nentemente en tiempo

Mike Webb, Sin City, 1961-1963.
real.?

Dado que los proyectos, por su propia naturaleza, nunca se cons-
truyeron, es decir, que eran consciente y premeditadamente irrealizables,
éstos se han convertido en el mejor exponente de los planteamientos
tedricos mas interesantes e innovadores del grupo. Nos acercaremos a la

obra de Archigram a través de los proyectos que, a mi modo de ver, son

3 Sobre esta cuestion puede consultarse: Cortés, José Miguel G. Espacios diferenciales.
LAIMPRENTA CG, Valencia, 2007.

241

TESIS-IC-definitiva.pdf 244 @ 12/03/2011 11:42:09



1 EnEm ® [ I [

PAISAJES EN MOVIMIENTO

los mas significativos para el tema que estamos tratando.

Sin Center, 1961-1963, de Mike Webb, por citar un primer ejem-
plo, es un centro de ocio en el corazén de Londres. Un gran edificio que
reuniria salas de cine, boleras, bares, teatros, restaurantes..., es decir un
lugar de concentracion de miles de personas para las cuales las vias de
circulacién debian de permitir un flujo regular a través de diferentes artilu-
gios. Webb concibio el edificio como una extension de la calle en el inte-
rior del mismo, casi como una especie de galeria del automévil donde las
rampas de acceso de los mismos tenian una fuerte presencia que llegaba
a imponerse a las escaleras mecanicas para el acceso de los peatones.
Todo tenia una apa-
riencia muy industrial,
de este modo el techo
era curvo y de cristal,
cubierto de enormes
anuncios ' publicitarios;
el revestimiento de la
fachada era de paneles
de plastico transparen-
te; los pisos estaban
suspendidos por medio
de cables... Todo esta-

ba al servicio de poner

Richard Rogers y Renzo Piano, Centro
Georges Pompidou, Paris, 1971.

en valor los elemen-
tos estructurales tales
como la calefaccion y la ventilacién, la red de evacuacion o los miles de
cables. Estas ideas se concretarian afios mas tarde en la practica en el
Centro Georges Pompidou de Paris, cuya fachada esta dinamizada por
la presencia de las escaleras mecanicas que convierten a los usuarios
del centro en elementos compositivos de la fachada, transformando un
plano tradicionalmente inerte en una superficie vibrante, constantemente
transformada por el incesante flujo de visitantes.
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Peter Cook, Plug in
City, 1964.

Ty LGED & Sl0a  LShop untis  Doompound unt 9heos

SBrop
Bataneway  Dheay duly radiay W0 G T CrCUDbn deed
Ciocal leder road . Biocal pakng 16 'ocal goods soritng TSemaormeent seal balioon

Otro de los proyectos mas interesantes es Plug-in-City, 1964, de
Peter Cook. Fruto de la combinacion de una serie de reflexiones lleva-
das a cabo por el grupo entre los anos 1962y 1964, es posiblemente la
expresion mas radical de una metropoli hipermecanizada y neofuturista,
una megaestructura pensada como un “acontecimiento permanente” que
llega a comprender una ciudad entera, una ciudad (dificilmente identi-
ficable) que-se convierte en una estructura de redes a gran escala que
contienen las vias de acceso y los servicios esenciales.

Plug-in-City partia de un modelo de ciudad lineal configurada me-
diante una alto y estrecho sistema de malla que comenzando cerca de
Londres creceria en direccion a Liverpool y a partir de aqui atravesando
el Canal de la Mancha pasaria junto a Paris para extenderse por toda
Europa. A lo largo de la cima de la parrilla correria un importante mono-
rrail que transportaria ademas de pasajeros, gruas que desplazarian por
turnos secciones de la parrilla de modo que la ciudad estaria constante-

mente construyéndose y reconstruyéndose a si misma, cambiando de
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Peter Cook, Plug in City, 1964.

direccién o deshaciéndose en fragmentos con una supuesta muy buena
insercién en el paisaje. * Los espacios conformados por la malla son los
lugares del sistema donde el ha-bitante de la ciudad podria conectarse
0, mas precisamente, donde las gruas del propio sistema conectan todo
lo necesario para la configuracién de una ciudad, _desde el alojamiento
hasta los equipamientos o incluso los paquetes de aparcamiento.

Asi pues, Plug-in=city (plug significa enchufe o conexién) ensaya
la aplicacion de una estructura de malla a escala territorial, capaz de ge-
nerar ciudad en cualquier entorno. Para ello, ademas de la grua principal
existen pequefas vias para gruas secundarias asi como gradas meca-
nizadas y elementos telescopicos. El interior de esta malla contiene a su
vez instalaciones mecanicas y eléctricas diversas. Como vemos, la ciu-
dad presta especial atencién a los aspectos que posibilitan la circulacion
y la movilidad, tanto de personas como de componentes, facilitando una
metrépolis mutante y dinamica apoyada a su vez en una alta diversifica-
cion de los edificios principales, ya que la idea fundamental del conjun-

4 En las referencias al proyecto de Plug-in-city, ya se nota un cierto respeto medioambiental
pues se plantea que estos fragmentos de ciudad incluso son menos nocivos para el paisaje que la
construccién de las modernas carreteras.
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Peter Cook, Plugin City, 1964.

to es la maxima abertura
de los limites que pueden
encorsetar la estructura
urbana.®

Con un significati-
vo titulo, (“La ciudad que
camina”) otro de los pro-

yectos desarrollados por
Archigram es Walking
City, 1963-1964, de Ron
Herron, donde nos encontramos con una ciudad que camina a través del
mundo realizando un urbanismo indeterminado, a expensas del deseo
cambiante de los individuos. Una ciudad situada en un futuro en el cual
las fronteras habran desaparecido en favor de un modo de vida némada
llevado a cabo por grupos diversos de gente a lo largo y ancho del plane-
ta. Este proyecto, claramente inspirado por los avances tecnolégicos de

5 Unimporte estudio de este proyecto es “Design for Living: The Plug in City”, Chapman, Priscilla en
Schaik, Martin van & Macel, Otakar (eds.), Exit Utopia. Architectural Provocations, 1956-76, Prestel,
Munich, 2005, pp.69 a 95.
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la época como el “overcraft”® asi como por las plataformas de lanzamien-
to méviles y los comics de ciencia-ficcion imaginaba edificios itinerantes,
noémadas, capaces de viajar por tierra y por mar. Como otros proyectos
de Archigram, Walking City, anticip6 el ritmo de vida frenético de una so-
ciedad avanzada tecnolégicamente aunque fue excesivamente optimista
(o conscientemente irénico) en sus planteamientos.

Estas estructuras moviles estan, de nuevo, concebidas para poder
conectar diversas utilidades tecnoldgicas y redes de informacion en las
diversas localizaciones en las que se vaya estableciendo temporalmente
la ciudad, de modo que puedan satisfacer las necesidades de sus habi-
tantes/usuarios. Gracias al caracter nomada de la ciudad se ponen en
relacion diversas culturas obligadas asi a entenderse, creando redes de
intercambio a nivel global destinadas a mejorar la vida de la gente y el
entendimiento entre los pueblos, anticipando proyectos posteriores como
Instant City.

Walking City, cuya formaderivd de una combinacion de insecto y
maquina en lo que supone una clara referencia a Le Corbusier y su ‘ma-
quina para habitar”, estaba configurada por construcciones inteligentes
o robots en forma de plataformas vivientes gigantes-con capacidad para
deambular por el territorio en busca de recursos. Los pods (vainas) eran
independientes e incluso parasitos debido a que podian conectarse a es-
taciones para intercambiar ocupantes o reabastecerse de recursos. Es,
en definitiva, el proyecto de una urbe estructuralmente moévil que, segun
sus diferentes variaciones, camina por el desierto, atraviesa el océano
sobre unos flotadores de aire y llega a la ciudad de Nueva York, en una vi-
sion apocaliptica del mundo después de una catastrofe nuclear. Un extra-
no “ser” que se desplaza con unas patas telescépicas en un errabundeo
indeterminado y en el cual cada unidad transporta a los “trabajadores-
viajeros”, una poblacion némada a la busqueda de trabajo en cualquier

6 El hovercraft es un vehiculo aerodeslizador que se sustenta al lanzar un chorro de aire contra la
superficie sobre la que se apoya, de modo que se genera un cojin de aire que le permite moverse
sobre cualquier plano sensiblemente horizontal. El hecho singular que atrajo la atencion de Archigram
y le dio una enorme popularidad reside en su capacidad para deslizarse sobre diferentes superficies
como agua, arena o hielo.
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Walking City, Ron Herron, 1963-1964.

lugar del mundo. Esta monoestructura de caracteristicas zoomorficas re-
cuerda a un colosal coledptero de escala prehistérica y, al mismo tiempo,
a un fabuloso ingenio espacial robético. Con esta propuesta Archigram
desarrolla la nocién de “hibrido” que es a la vez maquina, arquitectura,
animal, circuito eléctrico, parte de una progresién matematica, elemento
azaroso..., para cuestionar las relaciones del habitat con el transporte y
del individuo con la ciudad, para recrear la utopia de una ciudad némada

y viajera en un mundo en constante cambio.’

7  Sobre el proyecto Walking City, puede consultarse el catalogo Cortés, José Miguel G. (ed.)
Contra la arquitectura. La necesidad de (re)pensar la ciudad, Espai d"Art Contemporani de Castello,

Castellén, 2000.
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Por ultimo el proyecto Instant City (1968), continuaba la investi-
gacion por parte de Archigram acerca de ciudades formadas a partir de
estructuras itinerantes. Esta vez, Instant City, entraba en contacto con
areas periféricas de las grandes ciudades o con pequefas localidades
ajenas al ajetreo de las grandes metrépolis con el objetivo de satisfacer
una determinada problematica detectada. El proyecto de “Ciudad instan-
tanea” ponia la atencién en el conflicto entre lo global y lo local, cuya ex-
presion seria una doble reaccién por parte de los habitantes de pequenas
ciudades frente a la metrépoli. Por un lado aparece un fuerte sentimiento
de vulnerabilidad que lleva a un excesivo proteccionismo de lo propio y
vernaculo y simultaneamente un incémodo complejo de inferioridad res-
pecto a la metropolis (las investigaciones del grupo se sitian en Londres
y su entorno-natural) que lleva, fundamentalmente a los jévenes, a un
sentimiento de frustracion y pérdida por la no vivencia de un mundo es-
plendoroso que ven pasar por la pantalla de la television.

Por todo ello, el proyecto propone-una ciudad mévil\y viajera lista
para interactuar alli donde se dirige. Una ciudad que aportara ocio y cul-
tura de modo temporal a esos centros que no disponen habitualmente de
ellos. Por lo tanto, frente a una ciudad estatica con carencias irresolubles,
Instant City propone metrdpolis viajeras. Los elementos que conforman
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formalmente esta ciudad instantanea son proyecciones de television, sis-
temas audiovisuales y de iluminacion, estructuras neumaticas y ligeras y
servicios de entretenimiento y educacion. Este complejo organismo an-
ticipaba ademas la disolucion de la ciudad estatica tradicional por una
estructura fluida y cambiante situada en el intersticio entre el disefo de
edificios y espacios publicos (el hardware) y el efecto de la informacion
y la programacion en el entorno y en el paisaje de nuestras ciudades y
nuestros territorios (el software).

A pesar de que los proyectos que acabamos de ver son los mas
fascinantes desde el punto de vista del movimiento y la ciudad, también
son interesantes otras propuestas como: Computer City, 1964, de Dennis
Crompton donde la ciudad en tanto que proyecto arquitecténico se con-
vierte en un dispositivo electronico continuo que registra y controla tanto
el crecimiento de la urbe como las necesidades de sus habitantes; o The
Cushicle , 1966, de Mike Webb que es la version mas elaborada de un
entorno libre de cualquier restriccion, ya que lo lleva el individuo sobre la
espalda y lo acondiciona a cada situacion o estado de humor. Yendo mas
alla de la arquitectura y preocupandose por el entorno, poniendo el acen-
to en la movilidad e inventando el nomadismo contemporaneo o despreo-
cupandose de la permanencia-de las diferentes partes constitutivas de la

Instant City, Peter Cook, 1968.
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metropoli, todas estas propuestas pretenden incidir sobre la necesidad
de la constante metamorfosis de la ciudad que mostrara la variabilidad y
la diversidad de los deseos individuales de sus habitantes.

A pesar de que la vision optimista de Archigram respecto a la nue-
va tecnologia y de la capacidad de consumo en la sociedad capitalista
hoy nos pueda resultar bastante inocente, si que podemos asegurar que
sus imagenes visionarias han tenido una enorme influencia y se han infil-
trado en el inconsciente de muchos arquitectos contemporaneos. Obras
como el ya citado Centro Georges Pompidou de Paris o el Lloyd’s Bank
de Londres de Richard Rogers o el Bank of Shanghai y Hong Kong de
Norman Foster en la ex colonia britanica, por citar tan solo algunas de las
mas emblematicas, han abanderado la incorporacion al lenguaje de la
arquitectura de estructuras altamente tecnolégicas®.

Asimismo, Archigram se anticipé a uno de los nudos gordianos
de la practica arqui-
tectonica  contem-
poranea: el enorme
impacto de la tecno-
logias digitales y la
informaciéon  global
en la interaccion del
cuerpo y el espacio;
la importancia capi-
tal de los ordenado-
res en la generacion
de la arquitectura del

siglo XXl resulta hoy

en dia incuestiona-

Noman FOSter, HSBC, Hong Kong, 1968. ble. Paralelamente’
(fotografia I.C.)

8 Estos edificios son los buques insignia de lo que algunas corrientes criticas denominaron
arquitectura “high tech” cuyos maximos exponentes son Renzo Piano, Norman Foster y sobretodo
Richard Rogers, quién debe sus influencias fundamentales a la arquitectura realizada durante estos
anos.
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los collages de Archigram con su interaccion de multiples elementos de
la cultura de su época y sus proposiciones urbanisticas han dejado una
huella palpable en la obra de arquitectos holandeses como Rem Kool-
haas o el grupo MVRDV. Estos son algunos ejemplos de la importancia
que el trabajo de Archi-
gram puede tener a la
hora de reflexionar sobre
el rol y la identidad de la
arquitectura actual. Las-
tima que la movilidad de
sus estructuras, la fasci-
nacion que sentimos al
pensar en ciudades que
caminan o0 en un espacio
urbano que se genera 'y
regenera a si mismo en
un movimiento sin fin,
haya sido por motivos
evidentes el aspecto que

no ha tenido una plas-
macioén tan clara en la

Rem Koolhaas y Elia Zenghelis, Exodus o los
prisioneros voluntarios de la arquitectura,1972.

arquitectura y el urbanis-
mo posteriores.

La réplica italiana a Archigram vino de la mano de un conjunto de
arquitectos formado por Paolo Deganello, Andrea Branzi, Maximo Moro-
zzi y Gilbert Corretti que fundaron en 1966, en la ciudad de Florencia, el
grupo Archizoom Associati® que formé parte del nucleo del movimiento
contestatario que se origind en ese pais en la década de los afios sesen-
ta; un fendmeno cultural lleno de energia (y también de contradicciones)

9 Laonomatopeya zoom, que junto con la abreviatura de la palabra arquitectura formaba el nombre
del grupo hacia referencia a una fuerte voluntad por parte de sus miembros de introduccion en la
arquitectura de elementos propios del universo popular de ficcion proveniente del comic y del arte
pop.
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Archizoom,
Non stop City,
1968.

que proponia proyectos experimentales y utdpicos basados en una pro-
funda critica radical a la sociedad de su época.

Asi, en el manifiesto pu-blicado que marcaba el inicio de su
trabajo y de lo que mas tarde se ha conocido como la “arquitectura ra-
dical”, proclamaban que, “La superarquitectura es la arquitectura de la
superproduccioén, del superconsumo, de la sobreincitacion al consumo,
del supermercado, del superhombre, de la gasolina super. La superar-
quitectura acepta la Iégica de la produccion y del consumo, y ejerce una
accion desmitificadora.”'® Archizoom veia en el supermercado (especial-
mente en los “malls” comerciales norteamericanos) el lugar donde la 16gi-
ca capitalista de la produccion alcanzaba mas claramente sus objetivos,
es decir, la constitucion de un espacio banal, homogéneo, neutral, com-
pletamente climatizado e iluminado artificialmente y que no ofrece en su
interior ninguna calidad (es el reino del mero almacenaje). Segun ellos,
es una manera de concebir el espacio a construir que se ha hecho ex-
tensible a todos los paises y en todas las lineas de produccion, que esta
originando un urbanismo mundial y proponiendo una estructura formal en

10 Toraldo di Francia, Cristiano, “Superestudio & Radicales” en VV.AA. Arquitectura Radical,
Generalitat Valenciana, Valencia, 2001, p.210.
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la concepcidn de la ciudad. Unas caracteristicas que van a estar muy pre-
sentes en su planteamiento de una ciudad contra-utopica extensible en
todas las direcciones y en todos los territorios pues, para ellos, el espacio
del supermercado escenifica un cierto urbanismo mundial del futuro.

La metropoli, es, para este colectivo,-el territorio en el cual se con-
cretan las relaciones sociales, la metafora que mejor ilustra-la realidad v,
por tanto, el lugar donde con radical claridad se deben proponer las mo-
dificaciones pertinentes para modificarla. La originalidad de su propues-
ta estriba en su rechazo a destruir la ciudad capitalista 0 moderna para
reemplazarla por otra alternativa. Su planteamiento apuesta por ofrecer
una vision critica que intensifique y extrapole lo construido para hacer
posibles intervenciones o modificaciones contundentes en el entorno
cotidiano. Para Archizoom un lenguaje industrial-comercial, el consumo
cultural masivo, la cultura popular, la influencia del pop art o el mundo
de los cémics, junto a un humor de contenido muy critico, son aspectos
fundamentales a tener en cuenta a la hora de abordar los proyectos ar-
quitecténicos. Como escribié Andrea Branzi. “La arquitectura radical se
situa en el interior de un movimiento mas amplio de liberacion del hombre
de las tendencias de la cultura contemporanea, liberacién individual en-
tendida como rechazo de todos los parametros formales y morales que,
actuando como estructuras inhibitorias, dificultan la realizaciéon completa
del individuo.” "

Archizoom, cuyas realizaciones se prolongaron hasta 1973, com-
partia objetivos con el conjunto de arquitectos y movimientos europeos
(se sentian especialmente proximos no sélo a grupos como Archigram,
sino también arquitectos como los austriacos Hans Hollein, Max Peintner
o Walter Pichler) que deseaban liberar al ser humano de las restricciones
de la cultura burguesa, con la pretension de abolir todos aquellos para-
metros morales e ideoldgicos que crean las importantes constricciones
sociales e imposibilitan al individuo el poder realizarse liboremente. Asi-
mismo, compartian con su grupo homoélogo inglés un acido humor y una

11 Branzi, Andrea, “La arquitectura soy yo” en Ibidem, p.18.
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seria critica a los dog- Archizoom, Non stop City, 1968.
mas del Movimiento
Moderno. Andrea Branzi
(disefador, arquitecto, li-

der de Archizoom y uno
de los fundadores de la
célebre Academia Do-
mus) es uno de los mas
importantes tedricos del

fendmeno radical italia-

no que se caracterizd

= \—3}\' Y
i 277777
—_—

por sus agudas criticas
a todas las estructuras

sociales. Las ideas que
engloban a este conjun-
to de propuestas, que
se han conocido con el
nombre de “arquitectura

sogeer -a_i;'.;@‘ﬂ 8

radical”’, representan un

proceso continuo de cri-

tica sobre la estructura de la sociedad que deja el uso de la disciplina en
manos de reformadores contemporaneos.

Archizoom propone proyectos transgresores que no rechazan, en
general, el campo especifico de la arquitectura y, aunque a menudo se
debilitan las conexiones con una operatividad estrictamente profesional,
se registra un insdlito rigor en las investigaciones tedrica y simbdlica.
Sin embrago, y aunque resulta cierto que sus proyectos tienen mas un
caracter tedrico que de construccion real de una metrépoli, Archizoom
trata de radicalizar la tradicion modernista subrayando su ideologizacion
y ofreciendo una vision utdpica que vaya mucho mas alla de la planifica-
cion especifica de una ciudad para adentrase en una critica radical de
las estructuras arquitectonicas que la sociedad promueve. De entre las
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intervenciones urbanas que Archizoom propuso, existen determinados
proyectos que parecen un tanto cinicos en tanto que vienen a incidir en
los males que tratan de denunciar, incluso viendo algunas de sus pro-
puestas parece que estén planteando la desaparicion de la ciudad. Sin
embargo, lo que quieren sugerir es la eliminacion de la ciudad como mo-
delo jerarquico y social a través de la destruccion de las formas de poder
acumuladas, y a favor de un nuevo estado igualitario en el que todas las
personas sean libres de desarrollar su potencial.

De entre los distintos proyectos del grupo, el que nos interesa es-
pecialmente (y es definitiva su proyecto mas complejo y sugerente) fue el
proyecto de ciudad subterranea Non Stop City, 1969-1970, posiblemente
su creaciéon mas ambiciosa. En éste, cobra una especial relevancia su
estrategia realista de desmitificacion de lo urbano. Para Archizoom la pro-
duccién y el consumo (la fabrica y el mercado) son los elementos clave
de una ideologia utilitarista y de progreso en el que se concibe la realidad
fisica y social como una relacioén totalmente continua y no diferenciada,
la cual origina una transformacién absoluta de la ciudad. Por ello es ne-

Archizoom,
Non stop City, 1968.
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cesaria una critica (aunque sea utdpica), y también un planteamiento de
comprension de los fendmenos estructurales de la ciudad y de la socie-
dad en su conjunto. Un modelo de urbanismo global que pretende ser
la representacién simbdlica del estado de degradacion de la metropoli
moderna. A partir de los parametros negativos de una vida (y una ciudad)
nueva, plantean una Ciudad-Mundo artificial para un futuro artificial. Asi,
a una vision de un “no futuro” ofrecen un proyecto mental, “una ciudad
sin cualidades”. Con planos microclimatizados y “diagramas de vivienda
homogéneos”, Archizoom pretende vencer los limites de la tipologia re-
sidencial actual y el concepto de arquitectura mayoritario creando una
ciudad fluida que se extiende en un movimiento continuo y uniforme que
no tiene limite ni fin.

De este modo, y considerando la arquitectura como una categoria
intermedia de la organizacion urbana que es necesario sobrepasar se
trata, segun el propio Andrea Branzi, de radicalizar el componente indus-
trial hasta extremos imposibles, crear barrios homogéneos y continuos,
espacios internos bajo tierra que suprimiran definitivamente el problema
(entre otros) de la iluminacion natural de las habitaciones. Estructuras ur-
banas 6ptimas, potencialmente sin limites, donde las funciones humanas
se desarrollan espontaneamente en una extension libre, y conformadas
uniformemente por un sistema de micro-climatizacién y una 6ptima cir-
culacion de informacion. El “natural y espontaneo” equilibrio de luz y aire
es reemplazado: la casa se convierte en una parcela sin paredes, eso
si, muy bien equipada. Dentro de ella ya no existen jerarquias ni formas
espaciales que condicionan la naturaleza. De este modo, se pretende
que Non Stop City lleve a cabo una relacion directa entre la metropoli y
los muebles o utensilios, la ciudad se convierte en una sucesion de ar-
marios, camas, mesas, sillas...donde el mobiliario doméstico y el urbano
coinciden completamente. Seria algo asi como una serie interminable de
inmensas superficies subterraneas cubiertas por campanas de cristal en
las que se concentra la existencia, una existencia un tanto extrana y para-
ddjica pues, ante la incapacidad de la ciudad para satisfacer las deman-
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das mas perentorias de los seres que la habitan se plantea una ciudad sin
fin, donde los movimientos de sus habitantes son mas definitorios que su
forma, ya que ésta se ha reducido hasta el extremo.

Se trata de una propuesta en la que la arquitectura es entendida
como el instrumento para conseguir conocimiento y potenciar la accion
mediante un modelo “arquitectonico” de urbanizacion total. Ello, puede

dar lugar a una ciudad continua que seria la imagen limite de la historia

1

s
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de la arquitectura, la cual halla su realizacion en una ciudad capaz de
dar forma al mundo entero. Con estas propuestas radicales Archizoom
pretende liberar a la ciudad de la ultima de sus restricciones: la arquitec-
tura, y para ello propone unos “edificios” que no tienen fachada exterior
ni compartimentacion interior ni forma evidente, la arquitectura se diluye
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y confunde, parece que va a desaparecer. En definitiva, se trata de una
concepcion bastante pesimista, ya que no conduce a la construccion de
ciudades mas o menos ideales, sino que nos lleva a un profundo des-
arraigo de la arquitectura y a un planteamiento muy negativo de las po-
sibilidades de la convivencia en las urbes modernas como lugares en las
que las estructuras fisicas y morales impiden al ser humano adquirir su
propia libertad. El espacio de la Non Stop City, de la ciudad sin final (sin
final ni en su forma ni en su movimiento), se vuelve continuo, homogéneo
e ilimitado, con lo que toda la forma-
lizacién y caracterizacion se deja en
manos de sus habitantes. Son ellos
quienes mediante sus movimientos,
sus recorridos e intercambios la sig-
nifican. Se trata de un espacio del
movimiento puro, sin constricciones,
constante y duradero en el tiempo y
en el espacio.'?

Por ultimo quisiera finalizar
este apartado citando el trabajo del
arquitecto de origen polaco, pero afin-
cado en Estados Unidos, Krzysztof
Wodiczko. En los ultimos afios Wo-
diczko se ha interesado, fundamen-
talmente, por llevar a cabo una labor
artistica que fuera mas alla de los mu-
ros del museo, que superara los limi-

tes impuestos al arte por parte de las
instituciones culturales, para ampliar

Krzysztof Wodiczko, Poliscar,
1990-91. sus propuestas vinculandolas lo mas

estrechamente posible a las vivencias

12 Para entender mas ampliamente esta propuesta, puede verse: Brayer, Marie-Ange y Migayrou,
Frédéric, Archilab’s Urban Experiments. Radical Architecture, Art and the City, Thames & Hudson,
Londres, 2005, pp.131y ss.
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de la ciudad y a las gentes que la habitan y la conforman. En contra de

las visiones totalizadoras y homogeneizadoras de la cultura dominante

Wodiczko muestra un arte critico que tiene la pretensién de revelar las

contradicciones de la sociedad mostrando sus limitaciones y miserias.

Para ello se ha servido basicamente de unas enormes proyecciones pu-

blicas sobre diferentes fachadas de edificios institucionales-o monumen-

tos y de la creacion de una serie
de vehiculos que se situan a me-
dio camino entre lo que se entien-
de como una obra de arte y un
objeto cotidiano de uso practico.
“Quisiera creer que mi trabajo de
disefio 0 mis proyecciones pu-
blicas pueden entenderse como
maneras de “intervenir” en la ciu-
dad, con el fin de aportarle una
dimensidn critica a la experiencia
humana.””® Las obras de Wodi-
czko buscan revelar las contra-
dicciones del entorno y los even-
tos que estan ocurriendo en la
actualidad, eventos y situaciones
que tienen que ver con la politi-
ca del espacio y la ideologia de
la arquitectura. Su trabajo tiene
como proposito tratar de sacar a
la luz las contradicciones y con-
flictos que la arquitectura tradicio-

nal trata de ocultar.

Krzysztof Wodiczko, Vehiculo para
la gente sin hogar, 1988.

En este sentido, Krzystof Wodiczko entiende que la arquitectura

no es una mera correlacion de edificios estables y estructuras permanen-

13 VV.AA. Krzystof Wodiczko, Fundacié Antoni Tapies, Barcelona, 1992, p.62.
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tes, sino un verdadero sistema social, una condicién econémica y, tam-

bién, una experiencia psico-politica. Segun comenta el propio artista, “Lo

que se ha definido como arquitectura es en realidad un implacable siste-

ma inmobiliario, encarnado por un continuo acontecimiento a aterradora

escala-masiva, cuyas
operaciones centrales
y mas inquietantemen-
te publicas son el terror
economico, el desahu-
cio fisico y el éxodo de
los grupos mas pobres
de la ciudad del interior
de los edificios hacia
fuera.”™ Lo que se tra-
ta por tanto, es de ser
conscientes del contac-
to con las estructuras
arquitecténicas, de que
nuestra mirada no sea
pasiva ni estatica con
el fin de evitar que ab-
sorbamos, sin darnos
cuenta, su orden de
prioridades politicas e
ideoldgicas. Por el con-

Krzysztof Wodiczko, Vehiculo para la gente sin
hogar, 1988 (abierto).

trario, es cuestidon de generar un efecto social dinamico y concentrarnos

de manera critica en los cuerpos arquitectonicos.

Para ello, el artista polaco, frente a sectores mas inmovilistas y

acomodados (y por tanto mas estaticos y sedentarios) fija su atencion en

aquellos sectores permanentemente ndmadas de la sociedad, en aque-

llas minorias cuya mera presencia crea situaciones problematicas o de

14 Ibidem, p.51.
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conflicto, para poder descubrir el poder oculto que organiza la existencia
cotidiana en las urbes contemporaneas, poder que ignora a muchos sec-
tores que las habitan. Simultaneamente, a Wodiczko esta experiencia
le sirve para analizar y reflexionar acerca del caracter némada del ser
humano y de sus huellas en
las urbes contemporaneas,
sobre de qué modo aun
existen sectores en nues-
tras ciudades, cada vez
mas consolidadas, con una
vivencia diferenciada de la
ciudad surgida precisamen-
te de su nomadismo.

Segun  Wodiczcko,
hay aspectos de los que en
la ciudad no se quiere ha-
blar, situaciones sobre las
que se pretende crear silen-
cios significativos; por esta
razon, su trabajo trata de las

estrategias para poder uti-
lizar la palabra a través del
espacio publico. El arte uti-

Krzysztof Wodiczko, Vehiculo para la
gente sin hogar, 1988 (cerrado). lizado como voz y mensaje

de aquellos que no poseen
voz o0 se la han arrebatado, la actividad artistica como elemento para
ganar el espacio publico de la ciudad como lugar de comunicacion. Pero,
eso si, alejandose de esas practicas de intervencion en el espacio ciuda-
dano que no son mas que una legitimacion publica del status quo o una
mera decoracioén urbana. Asi y frente a la canalizacion o el control de
las experiencias urbanas, Wodiczko busca crear un compromiso median-

te las interrupciones, infiltraciones y apropiaciones estético-criticas que
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cuestionen las operaciones simbo-
licas, psico-politicas y econdémicas
de la ciudad.

Fruto de este interés en dar
voz a sectores desfavorecidos'y
ninguneados de la sociedad y de la
reflexion paralela acerca del noma-
dismo en la ciudad contemporanea
surgen dos de sus trabajos mas in-
teresantes, llamados significativa-
mente “vehiculos”: el Vehiculo de
los sin hogar (1988) y el Poliscar
(1990-91). Enrealidad, los proyec-
tos de ambos vehiculos no consti-

tuyen una ruptura respecto a sus

anteriores proyecciones sobre edi-

ficios, sino que son una extension

de las estrategias representacio-

nales empleadas en las mismas, Krzysztof Wodiczko, Poliscar,
1990-91.

pero adaptandolas para tratar de

confrontar el espacio urbano en su globalidad; lo cual supone un paso

adelante en su desvinculacién de la ciudad construida y sedentaria a fa-

vor de una urbe ndmada y cambiante.

La primera de estas obras es producto del grave problema que
representa la falta de alojamiento para miles de personas en la ciudad
contemporanea. Se trata de un vehiculo disefado en funcién de las nece-
sidades y de las limitaciones especificas que plantea la existencia urbana
némada de los que podriamos denominar refugiados o victimas de las
transformaciones de las grandes ciudades. Segun Wodiczko, “Adornados
con elrechazo de la “arquitectura” de la ciudad, los sin hogar se convier-
ten en los “edificios” ndbmadas, los “monumentos” moviles de la ciudad.

Pero, anclados en las posiciones econémicas y sociales mas bajas y ata-
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dos a su entorno fisico, los sin hogar consiguen una estabilidad simboli-
ca, mientras que los edificios y monumentos oficiales de la ciudad pier-
den su caracter estable, pues estan continuamente sometidos al cambio
inmobiliario.”"® Para la mayoria de la poblacion las personas sin hogar no
son considerados ciudadanos, no se les quiere ver, son percibidas como
objetos sin identidad y a los que se les debe evitar reconocer; son como
barreras inmoviles que impiden el paso de los “verdaderos” ciudadanos
que si pagan impuestos. Sin embargo, su constante deambular por las
calles de la ciudad les otorga una cierta identidad como actores de primer
orden en el casco urbano. Son mdviles, pero resulta casi imposible esqui-
varlos; son cada vez mas numerosos y reclaman un espacio en la ciudad.
Para ellos Wodiczko planed construir un vehiculo pragmatico y simbdélico
que pudiera ayudar a hacerles la vida mas facil y estimular a cambiar la
forma en que la gente los percibe. Es decir, enfrentar subitamente a la po-
blacién con un nuevo tipo de arquitectura mévil que al hacerse visible de
un modo ostentoso invitara a pensar sobre el problema de la falta masiva
de casas donde vivir.

Wodiczko propone un vehiculo que es al tiempo arquitectura y
escultura pero que no es ninguna de las dos; es algo eminentemente
practico y util pero al mismo tiempo produce una imagen con fuertes aso-
ciaciones. Es un objeto'y una idea, un acontecimiento, una experiencia
urbana y un experimento social, y todo ese conjunto de posibilidades es
lo que le aporta su mayor riqueza. Para el artista polaco, “El proyecto del
vehiculo para los sin hogar viene a ser la resistencia de la arquitectura
desahuciada contra la arquitectura desahuciadora. Pretende traspasar
literalmente las fronteras que separan a unas comunidades urbanas eco-
ndémicamente segregadas. Al penetrar en el espacio, establece también
un provocador medio de comunicacion entre los sin hogar y quien si tiene
vivienda.” '®Yo quisiera afadir que, ademas, pretende ser un vehiculo de
intercambio entre la ciudad sedentaria y la ciudad némada.

15  Ibidem, p.54.
16 Ibidem, p.48.
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En este sentido, mas que un producto que va a mejorar la condi-
cion de las personas sin hogar (Wodiczko se niega a fabricarlo en serie),
lo que trata de ser es un elemento simbdlico que muestre las contradic-
ciones y las paradojas de la sociedad contemporanea, especialmente en
el tema de la especulacion inmobiliaria y la marginacion de determinados
sectores sociales desfavorecidos, es decir, busca el reconocimiento de la
pobreza en el corazén de la pretendida sociedad del bienestar. De todos
modos, si que se le dio importancia también como plataforma de supervi-
vencia para los indigentes y por ello para su disefio contd no solo con la
colaboracién de profesionales, sino también con verdaderos indigentes
que fueron sugiriendo aspectos y proponiendo diferentes mejoras en el
prototipo.

Se trataba de crear un vehiculo funcional, econémico e ingenioso
que cubriera las necesidades cotidianas de estas personas (como dor-
mir o lavarse), siempre considerando a estos como sujetos moviles, sin
posicion fija en la ciudad. Un vehiculo que mejorando otras alternativas
usadas mayoritariamente (carritos de supermercado) permitiera a los sin
hogar, los nuevos ndmadas, desplazarse de aqui para alla en la ciudad,
transportando sus escasos y por lo tanto valiosos enseres y teniendo
una minima estructura para residir temporalmente en parques vy jardi-
nes. Todo ello, para dotar a los “no ciudadanos”, a los que no poseen
ningun derecho, el derecho a una pequena propiedad y a una cierta pri-
vacidad. Asimismo, con este vehiculo, Wodiczko consigue ademas de
dotar de presencia y visibilidad a las personas sin hogar otorgarles una
cierta autonomia al hacer posible unos desplazamientos mas comodos
y confortables. De este modo, los sin hogar se convierten en estructuras
permanentes expuestas en el exterior, en formas arquitecténicas simbo-
licas con un componente dinamico fundamental, en habitantes n6madas
transformados en referentes politicos en un marco de ciudad sedentaria.

El otro vehiculo que ideo el arquitecto fue el Poliscar, una version
mas sofisticada del anterior y que tiene como objetivo central la movilidad
y la comunicacién de los sectores mas desprotegidos social y cultural-
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mente. Se trata de un instrumento
de maniobra, de desplazamiento,
de aparicién y desaparicion, que
tiene como propédsito fundamen-
tal el sobrevivir en un ambiente
realmente hostil. Quizas, por esta
idea de supervivencia que ambos
vehiculos comparten, poseen una
cierta forma agresiva (la vida en
las calles de las ciudades es cada
vez mas dura), un determinado pa-
recido con algun arma (el primero
con un misil y este segundo con
un tanque) y una complexion so-
lida, corpulenta y cerrada un tanto
arcaica o también comica. Segun
el propio Wodiczko dice, “Creo
que quizas el vehiculo de comu-
nicacién (el Poliscar) podria en-
tenderse iconograficamente como Krzysztof Wodiczko, Vehiculo para
algo grotesco, pero es simplemen- fa gente sin hogar, 1988.
te una respuesta a la imagen de la ciudad contemporanea, que la poli-
cia uniformada y los ejércitos de agentes inmobiliarios han convertido en
zona militarizada.”"”

Posiblemente, tanto un vehiculo como el otro son dos propuestas
para los sin hogar que pueden ser utilizadas como habitat (ya que no
poseen arquitectura alguna), y al mismo tiempo como medio de comu-
nicacién vy relacion. Krzystof Wodiczko concibié con todo detalle unos
vehiculos que podrian ayudar a devolverles a muchos habitantes de las
ciudades, las posibilidades que, generalmente, les son negadas. Devol-
verles la palabra (y por tanto el derecho a la existencia) a través de unos

17  Ibidem, p.65.
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modelos de vehiculos que les puede permitir organizarse y adquirir pre-
sencia fisica en el espacio publico urbano. Convertirles en sujetos noma-
das de pleno derecho en una ciudad dinamica pensada desde y para el
movimiento de estos habitantes negados y olvidados, un nuevo espacio
visible e insertado en el corazon de una ciudad tradicionalmente estatica
y asentada.

Siguiendo el rastro del espacio urbano némada dentro de la ciu-
dad tradicional y dentro de estos mismos planteamientos cuestionadores
de la forma estatica habitualmente asociada a ella desde el urbanismo y
la arquitectura mas conservadores (aunque sin la enorme carga politica y
social de los vehiculos de Wodiczko), el arquitecto japonés Toyo Ito ided
en 1985 su Vivienda para una mujer nébmada en Tokyo.

Toyo lto, Vivienda para una mujer nomada enTokyo, 1985.
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Se trata de una vivienda pensada para una muchacha joven que

vive sola y que disfruta plenamente vagando por la inmensa ciudad de
Tokyo de modo que toda la ciudad es su vivienda. Tanto la casa (o pao),
la ropa de la muchacha, como los tres muebles que junto a la cama, si-
tuada en el centro la conforman (el mueble inteligente, el mueble para el
coqueteo y el mueble para la comida ligera) esta realizados con una fina
pelicula textil traslucida. La casa es por tanto desmontable y transporta-
ble, pudiéndose levantar en cualquier rincon de la ciudad, convirtiéndose
asi en el refugio de una habitante ndmada que entiende que su casa es
la ciudad entera; planteando de este modo una relacién nueva con la
gran metrépoli, una relacién fluida, cambiante y nomada, mas apropiada
(segun el arquitecto japonés) para la vida en las grandes metrépolis del
siglo XXI."8

18 lto, Toyo, Escritos, Colegio Oficial de Aparejadores y Arquitectos técnicos de Murcia, Valencia,
2000, p.61-65.
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4.3 EL TERRITORIO COMO PAISAJE URBANO

Mientras determinados “visionarios” del mundo de la arquitectura
estaban en plena ebullicion imaginando ciudades que caminan, estruc-
turas ndmadas que colonizan el territorio o pequenos vehiculos que dan
presencia publica a los desheredados de las grandes ciudades del siglo
XX; paralelamente, una relacion muy estrecha con el territorio y el paisa-
je, mucho mas silenciosa y reposada, basada en su recorrido, se reivindi-
caba con fuerza por diferentes artistas y arquitectos. Esa intensa relacién
servia de marco y referente a otras experiencias artisticas cuyo campo de
accion era el paisaje y las relaciones dinamicas establecidas por el artista
o el espectador con el territorio.

En Occidente, el potencial que imprimia el movimiento y el cami-
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nar en la vida cotidiana se conformaba
como objeto de estudio filoséfico desde
finales del siglo XVIII. El gran filésofo ale-
man Immanuel Kant, por ejemplo, con-
virtié en costumbre metddica el paseo a
las siete de la tarde por su ciudad natal
de Koninsberg', mientras que en Francia,
los paseos de Jean Jacques Rousseau
también adquirieron especial notoriedad
debido, sobre todo, a que fueron estos
paseos los que le sirvieron de inspiracion
para sus conocidas “ensofiaciones.”?
Estos paseos vienen a situar al in-
dividuo en el seno de la naturaleza, pero
ya de modo consciente, apareciendo con
ellos una nueva sensibilidad en la rela-

Caspar David Friedrich,
El caminante sobre el mar

presencia, esta “vuelta a la naturaleza”, de nubes, 1817-18.

cion del ser humano con su entorno. Esta

sera uno de los componentes esenciales

del romanticismo y por lo tanto del paisaje romantico. Paralelamente, tras
décadas de convulsiones sociales y politicas® el romanticismo propuso la
recuperacion de valores como la imaginacion, la intuicion o la emocion,
pero por encima de todo, la individualidad del ser humano, es decir, el
valor de individuo como ser unico e irrepetible. El Unico valor constante
en las exaltadas discusiones y debates de la época, siempre vivos y con-

trovertidos, era la fe en la trascendencia de la individualidad. El interés

1 Tal era la puntualidad de Kant en sus paseos vespertinos que se cuenta que los ciudadanos de la
ciudad aprovechaban que éste pasaba por delante de sus casas para ajustar los relojes y ponerlos
en hora. Ademas, Konigsberg, populosa y rica ciudad de lo que en su dia fue la Prusia Oriental,
esta situada en las orillas y en las islas del rio Pregel, que en el siglo XVIII estaba atravesado por
siete puentes, y ha pasado a la historia de las matematicas por la disposicion de sus puentes que
dio lugar a un juego, precisamente en la época de Kant, que atrajo la atencién de los mas famosos
matematicos del momento. Estaba basado en un recorrido urbano, y consistia en descifrar si era
posible planificar un paseo de tal modo que se cruzaran todos los puentes de la ciudad sin pasar por
ninguno mas de una vez, cosa que nunca logro el consenso.

2 Rousseau, Jean-Jacques, Ensofiaciones del paseante solitario, Alianza, Madrid, 1979.

3 Fundamentalmente, los tumultuosos ultimos afios de la llustracion y la Revolucion Francesa
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se centraba en la sensibilidad personal del artista. Como nos plantea el

historiador Hugh Honour: “De esta manera la validez de una obra de arte

pasa a residir en ella misma, pues adquiere coherencia interna en la me-

dida en que es reflejo de la experiencia vital, personal, del artista.” El ser

humano, en cuanto individuo, busca su “lugar en el mundo”, en un orden

natural que no logra entender. Este desconocimiento le causa zozobra y

desconfianza y lo lanza a una busqueda de conocimiento, con el animo

de comprender el mundo que le rodea y de este modo dotar de sentido a

su existencia. El paisaje se le ofrece entonces, como un modo excepcio-

nal de ver el mundo con este estado de animo.

En esa busqueda del
sentido del mundo y de la posi-
cion que el ser humano ocupa
en él, el recorrido por su entorno
y su maxima expresion, el viaje,
cobran un enorme protagonis-
mo ya que solamente se puede
acceder a dicho conocimiento
gracias a la experiencia directa.
Viaje, camino y paisaje apare-
cen en esos momentos como
términos si no indisolubles si
complementarios; unidos to-
dos a través de la experiencia
del observador, de modo que se
pone en crisis el paisaje como
objeto en si mismo (depen-
diente del canon o las conven-
ciones del género), pasando a
ser conformado desde y para el
espectador. El viaje pasa a ser

Caspar David Friedrich, Peregrino en
un valle rocoso, circa 1820.

4 Honour, Hugh, El Romanticismo, Alianza Forma, Madrid, 1992, p.25.
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entendido como una profunda experiencia intelectual, estética y moral. La
valoracioén del viajero, (en nuestro caso el caminante) y no ya tan sélo del
camino, ensancha enormemente las posibilidades paisajisticas, dando
cabida a las emociones, sensaciones y sentimientos del sujeto. Este es,
tal vez, el nudo gordiano del término mismo de paisaje que, como veia-
mos, apela al individuo o la colectividad para llegar a significarse frente a
un territorio fisico concreto recreando paisajes.

Los conceptos de paseo y de viaje de tradicion romantica con-
tinuaran estando vivos a comienzos del siglo XX. Asi, en Inglaterra el
escritor y poeta Edward Thomas dedicara largas horas a caminar por la
campifia evidenciando el tan arraigado amor inglés por el territorio; igual-
mente El paseo es el titulo de una pequefa joya de la literatura de co-
mienzos del siglo XX escrita por Robert Walser. El escritor suizo comien-
za su novela corta contraponiendo el estado de animo frente al paseo,
frente al recorrido de un mundo exterior por descubrir, a la estaticidad y
el inmovilismo plasmado en la hermosa imagen del escritor enfrentado
al papel en blanco haciendo hincapié en lo interesante del caminar: “Es
divinamente hermoso y bueno, sencillo y antiquisimo ir a pie. Suponiendo
que zapatos y botas estén en condiciones™

A medida que avanzo el siglo XX aparecieron multiples propues-
tas en el mundo del arte, muchas de ellas de caracter transgresor respec-
to a lo que eran los canones artisticos del momento, que plantearon el
paisaje como fruto mismo del recorrido, criticando y poniendo en crisis la
idea del mismo como una mera instantanea. Con este planteamiento, se
desea entender el paisaje como experiencia, frente a unas ideas que lo
consideraban un simple objeto. Algunas de estas experiencias artisticas
se aglutinaron en torno a lo que se ha denominado Land Art, aunque con-
viene aclarar que el término es muy confuso y aglutina a artistas con muy

diversas (incluso en ocasiones contrapuestas) inquietudes.®

5 Walser, Robert, El paseo, Ediciones Siruela, Madrid, 1996, p23.

6 El término, dificilmente traducible por “arte de la tierra”, fue acufiado por vez primera por Walter
de Maria para nombrar sus intervenciones en el paisaje realizadas en la década de los afos sesenta
y conocié rapidamente un enorme éxito. Sobre la aparicion e importancia del Land Art véase Guasch,
Anna Maria, El arte ultimo del siglo XX, Alianza, Madrid, 2000, pp.51 a 80.
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Uno de los artistas fundamenta-
les que se han asociado con el Land Art
es Richard Long. La obra de este artista
inglés, entronca decididamente con la
tradicion de recorrido que tanto intere-
s6, como veiamos, a artistas y pensado-
res romanticos, sobre todo en el ambi-
to anglosajon y aleman. Los recorridos
llevados a cabo por Long, sus paseos
pragmaticos y respetuosos, amantes de
los pliegues y recovecos de la superficie
del planeta, de los lugares olvidados y
casi inaccesibles, en una exploracién en
muchas ocasiones solitaria del mundo,
entronca directamente con los plantea-
mientos romanticos en cuanto al respe-
to a la naturaleza, el concepto del ser
humano y la posiciéh de éste en aque-
lla. Asimismo, su obra es sin ninguna

duda fruto, también, del enorme apego

YUROK

A FOUR DAY COASTAL WALNK

popular que los ingleses sienten por las
PO yomen e caminatas en su bien amada campifia.
SPRING 1080 La aparente sencillez de la obra
de Richard Long encierra un conjunto
Hamish Fulton, A four day de multiples capas llenas de sutiles su-
coastal walk,1980. gerencias, muy ricas en asociaciones y
matices. El uso de materiales desnudos,
sin tratar, y de técnicas que no dan lu-
gar a la manufactura, remiten al pasa-
do nédmada del ser humano, a culturas
arcaicas y primigenias. Sin ir mas lejos,

la técnica mas querida por Long es el

273

TESIS-IC-definitiva.pdf 276 @ 12/03/2011 11:42:10



1 EnEm ® [ [

PAISAJES EN MOVIMIENTO

propio paseo por campos y montafias. Las esculturas que a menudo
encontramos en galerias y museos del artista inglés son fruto de esos
paseos que son los que las dotan de significado e interés. Las rutas de
estos paseos estan determinadas por formas geométricas, en ocasion
semejantes a las de las propias esculturas.

ParalLong,
los caminos o
senderos traza-
dos en el territo-
rio para caminar
y llegar mediante
ellos desde un
lugar a otro, pue-
den convertirse
en una barrera vy,
al mismo tiempo,
enuna proteccion

para la experien-
cia de la natura-
leza. Desde el

Richard Long, A Line in Scotland, 1981.

momento en que
el caminante esta obligado a caminar por ellos, éstos le evitan los rasgos
mas incémodos y desagradables o duros del propio paisaje. Las formas
geomeétricas (con frecuencia circulos o cuadrados) que Long dibuja en
un mapa antes de salir, para posteriormente recorrerlas en la mayor me-
dida posible, niegan el caracter util y funcional, el rol protector otorgado
tradicionalmente a los caminos. Imponiendo la voluntad del artista (del
individuo creador) sobre un mapa, el artista se coloca a si mismo en una
relacion con el paisaje mas directa y profunda que aquella vivenciada
por el-excursionista experimentado que recorre los senderos o caminos
preestablecidos.
En definitiva, ahora que el artista se propone atravesar o sortear
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accidentes tales como acusadas pendientes, fuertes corrientes de agua o
pasos escarpados, segun su previa voluntad, la imposicién abstracta en
el mapa se transforma en una imposicién a si mismo, en lo que supone
una experiencia del paisaje de una enorme potencialidad y magnitud.
Es muy interesante destacar que cuando el artista abandona el lugar,
el paisaje no ha sido transformado en modo alguno al contrario de lo
que sucedia con otros artistas incluidos en el Land Art.” Cuando finaliza
sus walking sculptures (“esculturas caminantes”, podriamos traducir) es
él quien ha sufrido las consecuencias de las lineas que ha trazado pre-
viamente en el mapa. La verdadera transformacion la ha sufrido el propio
artista y, posteriormente, se ha producido también en el espectador de la
obra que accede a ella, a través de la grabacion del paseo, a través de la
memoria. Sin sus fotografias, sin sus imagenes, no podriamos conocer
su existencia, ni sentirnos cercanos a la experiencia que supone el cami-
nar por la naturaleza.

Richard Long, Six Stone Circles, 1981.

7 Las esculturas de Richard Long estan, en este sentido, muy distantes de las obras de artistas
como Michael Heizer, (por ejemplo sus Tumulos efigies, Buffalo Rocks State Park, lllinois, 1983-
1985) o Charles Ross (Eje estelar, Nuevo México, Albunquerque, 1974).
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Richard Long,
A line made by
walking, 1967.

Las fotos de estos trazos que crea Richard Long, o mejor dicho,
de la pieza ejecutada en el lugar concreto donde el artista ha detenido
su marcha (como en el caso de su conocida pieza A Line Made by Wal-
king que veremos mas adelante), tan solo encontramos las huellas en
los planos cartograficos o la lista de nombres descriptivos del recorrido,
collages..., en definitiva, la memoria y los testigos de la marcha realizada
por el propio Richard Long. Este respeto por la naturaleza que siente el
artista es producto de un acusado sentimiento de humildad, donde la pa-
ciencia y la minuciosidad en el trabajo son expresion de una devocién por
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el territorio que entronca con las culturas primitivas. Cuando Long emplea
una hora caminando en circulos concéntricos en un paisaje determinado,
no se trata de un capricho conceptual, sino de prestar la debida atencion
e interés al hecho fisico y concreto de caminar en un territorio real, trans-
formando la actividad de caminar en-un-ritual cultural, social y, también,
paisajistico.

Con sus actitudes y practicas escultoricas el artista inglés busca
explicar las cosas por analogia entre el hombre y el paisaje, pero no
vuelve por ello la mirada al romanticismo sino a un tiempo muy anterior.
Quiere recuperar una relacion con la naturaleza previa a la aparicion de
la escritura, que lo vincula con un dialogo establecido por el ser humano
cuando aun era ndbmada y existia una profunda simbiosis entre el hombre
y el paisaje.

Una pieza muy esclarecedora de cuales son las preocupaciones
y el modo de trabajar de Long es A line made by Walking, 19678. La obra
nos muestra una linea hecha en el campo hollando la hierba a base de
repetir el movimiento de su recorrido un nimero indefinido de veces. De
hecho, la visibilidad de la linea es deudora de la repeticion del movi-
miento, convirtiendo esta insistencia en pasear por el mismo lugar en el
testigo de la marcha. Si el artista hubiera realizado el recorrido una Unica
vez, la huella, demasiado débil, demasiado ligera, habria desaparecido
al finalizar el paseo. Lo que queda, lo que permanece, es el testimonio
fotografico, si él no reconoceriamos su realizacion.

La linea trazada asi, al caminar repetidamente por la hierba, fun-
ciona desde un doble punto de vista perspectivo y formal. Al observar la
imagen de la linea (en realidad lo Unico que nos llega en cuanto espec-
tadores de la obra), la perspectiva elegida por el artista afirma las dos
dimensiones de la fotografia. El punto de vista seleccionado es del propio
Long al finalizar el recorrido, lo que no hace necesario un gran esfuerzo
por nuestra parte para recrear el camino en nuestra imaginacién, com-
partiendo asi su experiencia. El artista esta presente aunque ya no esté

8 VV.AA. Piedras. Richard Long, Ministerio de Cultura, Madrid, 1986.
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ahi fisicamente, ni realizando el movimiento ni tan siquiera dentro del
encuadre de la imagen. En palabras de Francesco Careri: “La imagen
de la hierba hollada contiene en si misma una ausencia: la ausencia de
la accion, la ausencia del cuerpo, la ausencia del objeto.” Lo que ini-
cialmente se presenta como una declaracion de principios por parte del
artista, se revela en una cuidada y narrativa composicién que envuelve y
apela al espectador directamente. Como nos sefala el profesor Graham
Beal: “El acto de Long viene a simbolizar todos los senderos que han sido
realizados por el hombre a lo largo de la historia y las fotografias de sus
esculturas se convierten en una metafora de la trascendencia de la vida
humana en la superficie del tiempo geoldgico, todo ello a partir de una
simple fotografia de una actividad sencilla.”"®
Muchos

de sus recorridos
Richard Long los
llevé a cabo con
el también artista
britanico Hamish
Fulton. Una ex-
periencia vital y
artistica conjunta
que origind un
buen numero de
obras escultoéri-
cas, las cuales CALLANISH - A FIVE DAY 100 MILE WALK OUTER HEBRIDES SCOTLAND EARLY 1976
tuvieron una inte-

resante y diferen- Hamish Fulton, ,Callanish-una marcha de cinco dias
N . y cien millas islas Hébridas Escocia principio de
te significacion 1976, 1976.

con la incorpora-

9 Careri, Francesco, Walkscapes. El andar como practica estética, Gustavo Gili, Barcelona, 2003,
p.146.

10 Beal, Graham, “Richard Long: the simplicity of walking, the simplicity of stones”, Neff, Terry, (ed.).
A quiet revolution. British Sculpture since 1965, Thames and Hudson, Londres, 1987, p.112.
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Richard Long,
Low water
circle walk, 2
days, 1980.

®__GRAMPIAN MOUNTAINS %%  ©

cion de diversas palabras y textos poéticos acompafando las fotografias.
Textos que incluso, en diversas ocasiones, y gracias a su poder evocati-
vo se llegan a independizar de las imagenes. Las esculturas de Hamish
Fulton, heredero de la obra literaria de poetas ingleses en la senda de
Edward Thomas, pueden llegar a transmitir la sensacion de estar en un
bosque situado en Canada o en Japdn; en este sentido, los titulos de sus
obras tienen una gran importancia para apreciar el tema y contribuir a
nuestra imaginacion y participacion. La evocacion de estos paisajes en la
obra de Fulton nos ayuda a cuestionarnos la relacion del hombre con su
entorno y el poder que la cultura ha tenido para separar al ser humano de
la naturaleza de la cual formaba parte." Las fuertes evocaciones pausa-
das que hace Fulton del paisaje son una tentativa de realizar una forma
de integracion entre los dos; asi, los titulos se convierten en frases que
marcan el inicio y el final de los recorridos que han hecho, estableciendo
una fuerte relacion entre las fotografias y las descripciones escritas que
viene a subrayar la diferencia significativa existente entre los dos tipos de

representacion/descripcion.’?

11 Por ejemplo, otras culturas, como la de los indios nativos norteamericanos no lograron entender
nunca el término “salvaje”, aplicado por los colonos a animales o lugares.

12 Véase el catdlogo Hamish Fulton, Instituto Valenciano de Arte Moderno (IVAM), Valenciaj 279
1992.
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Otra figura fundamental para entender el arte contemporaneo y su
vinculacion con el entorno, que desarrollara su actividad durante estos
afos, fue el artista norteamericano Robert Smithson, quién debido a sus
preocupaciones en torno al arte vinculado a la naturaleza, el paisaje y el
movimiento también ha sido asociado en la historiografia artistica con el
Land Art. De todos modos, gran parte de sus intereses, su forma de inter-
vencion o la escala de sus realizaciones lo alejan considerablemente de
los intereses y las preocupaciones de Richard Long o Hamish Fulton. Se
trata de un artista (extremadamente influyente en los Estados Unidos en
la década de los sesenta), que rompe con la tradicion de las vanguardias,
reintegrando las nociones de tiempo y espacio en su quehacer artistico.

Smithson se replanteara la relacion lugar-escultura hasta conse-
guir hacer del hecho-escultorico
un sitio, un lugar, cuya ocupa-
cion comporta, también, una di-
mension temporal evidente. Ade-
mads, con sus obras nos obliga a
abandonar las galerias de arte
y los museos para acudir a los
espacios exteriores en contac-
to directo con la naturaleza, de
modo que seamos capaces de
establecer un dialogo construido
mediante la presencia y la au-
sencia, o basado en la relacion
entre la concepcion y la percep-
cion del arte. Sus propuestas se
van a caracterizar por remitirnos

constantemente a una visiéon en-

Robert Smithson ;Hotel Palenque,
Yucatan, México, 1969-72.
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tropica que tiene en cuenta simultdaneamente a “uno” y al “otro”, de ahi su
predileccién por los reflejos (cristal, espejos, agua) y su fascinacion por
medios como la fotografia y el cine. La mayoria de sus obras se fundan
sobre una nocion de ida y vuelta continua que coloca en primer plano el
sentido de movimiento y la pérdida de toda referencia estable (tanto en el
tiempo como en el espacio), moviéndose constantemente entre el objeto
y el lugar, entre lo proximo y lo lejano. Robert Smithson pone en pie una
verdadera estrategia de la confusion (en el sentido del espacio laberintico
que vimos anteriormente) y de desorden, para que las diferencias entre lo
racional y lo irracional tiendan a confundirse, situando al ser humano en
un plano distinto de en el que se mueve cotidianamente.

El trabajo de Robert Smithson parte de una sélida idea de mo-
vimiento fluctuante que se desplaza alternativamente hacia la periferia
para volver posteriormente al centro, en una serie de oposiciones que
parecian claramente antagdnicas pero que él consigue convertirlas en
relacionales y recurrentes, tales como: la naturaleza y la cultura, la cien-
cia y la ficcion, la civilizacion y el desierto, lo vernaculo y lo geoldgico, el
fragmento y el conjunto, el museo y la mina, la estructura-y la desinte-
gracion, el lugar y la dislocacion, la forma'y la descomposicion, el Site y
el Nonsite. Pues a Robert Smithson, lo que le interesaba realmente (tal
y como muestra el conjunto de sus peliculas, collages, dibujos, textos,
fotografias...) no era tanto llegar a ningun destino concreto ni fijado de
antemano-como el hecho en si mismo del viajar, el transito de un lugar
a otro. Para él nada posee un caracter estatico, nada puede ser fijado ni
siquiera nombrandolo. Su obra pretende trasmitir la idea de que el tiempo
y el lugar son proyecciones mentales, parte del viaje cambiante de los
desplazamientos.

Asi, en su texto “Una sedimentacion de la mente: proyectos de
tierra” escribe, “La mente de uno y la tierra estan en un estado de erosion
constante; los rios mentales desgastan riberas abstractas; las ondas cere-
brales socavan acantilados de pensamientos; las ideas se descomponen
en piedras de desconocimiento; y las cristalizaciones conceptuales se
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Robert Smithson ,Derramamiento de asfalto, Roma, 1969.

separan formando depdsitos de razén arenosa. En este sistema geoldgi-
co se producen vastas facultades de movimiento, y se mueven del modo
mas fisico. Este movimiento parece estatico, pero aplasta el paisaje de la
l6gica bajo ensuefios glaciales.”"®* Smithson aplica con frecuencia la ana-
logia de las ciencias naturales (especialmente, de la geologia) al pensa-
miento. En sus obras se puede apreciar la influencia no sélo de escritores
y filosofos como J. G. Ballard, R. Barthes, S. Beckett o J. L. Borges, sino
también su inspiracion en la historia natural, la arqueologia, la fisica o la
ciencia ficcion. Todo lo cual le sirve para actuar como un cientifico de la
disolucion y la corrosién. Relaciona el cuerpo con el paisaje vinculando
las avalanchas, las descomposiciones y los derrumbes del entorno fisico
con el sedimento cerebral y los fluidos corporales, para hacerlos confluir
en una “geologia abstracta” que puede llegar a concretarse a través de
las regiones del arte.

La serie de obras realizadas entre 1968 y 1970, por ejemplo, las
podemos contemplar desde este punto de vista, como una serie de ac-
ciones que nos hablan de la dispersion, el deslizamiento y el flujo de los
diversos materiales. Obras donde contrasta la liquidez de esas materias
con la solidez de la estructura. Asi, vemos corrimientos de tierras que

13 VV. AA. Robert Smithson. El paisaje entropico. Instituto Valenciano de Arte Moderno (IVAM),
Valencia, 1993, p.125.
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engullian casas y mostraban la importancia de la estructura ante el avan-
ce de la naturaleza (Lefera parcialmente enterrada, 1970); o edificios
convertidos en ruinas de nuestro tiempo gracias a que han sido invadi-
dos por la vegetacion (Hotel Palenque, 1969). Se trataba de superar los
perimetros, salvar los limites y desbordar las fronteras, empujando cada
posicion hasta el punto de ruptura. Una ruptura que podia ser por derrum-
bamiento o por desparramamiento, como la serie de obras realizadas con
diferentes materiales como el cemento,
el barro, el alquitran... Todos, materia-
les altamente viscosos que fluyen lenta
y sensualmente por superficies o lade-
ras, materiales que se moldean con el
suelo y que erosionan la tierra hasta

parecer lubrificadores en una entropia
de caracter fluvial (Derramamiento de
asfalto, Roma o Vertido de cola, ambos
de 1969)."

El interés que Robert Smithson
mostré por la naturaleza produjo que su
obra tuviera una gran vinculacion con
ella a lo largo de su corta carrera. Una
buena muestra de ello fue el gran nu-
mero de excursiones que realizo a partir
de la década de los anos sesenta, bien
de un solo dia a areas periféricas su-

burbanas o viajes mas largos a zonas
realmente marginales y emplazamien-
Robert Smithson , Vertido de tos recénditos. Sin embargo, aqui lo que
cola, 1969. me interesa destacar son aquellas ex-
periencias que tienen una amplia y cla-

ra vinculacion con su entorno, aquellas

14 Véase Ibidem, pp.135 a 165.
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obras cuya escala de la realidad tienen la pretensién de integrarse con la
naturaleza. Me refiero a las obras que al estar situadas en la periferia de
la ciudad, en esa tierra de nadie, se vinculan con la naturaleza y la ciudad
al mismo tiempo y son interesantes precisamente por este caracter de
obra en el limite, porque no les dejan ser ni una cosa ni otra. Son inter-
venciones situadas en esos lugares tan ricos en matices y posibilidades
que son los bordes de las ciudades, me estoy refiriendo a los Nonsites. En
1968 Smithson meti6 frag-
mentos de roca recogida
cerca de Nueva Jersey
en bolsas y los trasladé a
Manhattan para exponer-
los en diversas galerias
de arte. Alli los mont6 en
contenedores, en cubos
de aspecto industrial, ro-
deados de mapas y foto-
grafias del proceso de re-
cogiday traslado desde el
emplazamiento geoldgico,
lo cual le daba un cierto
aspecto de exposiciéon mi-
neraldgica de Museo de
Historia Natural.®

En este proceso

Robert Smithson, Lefiera parcialmente . .
enterrada, Kent State University, Ohio, el artista norteamericano

1970. habia retirado diferentes

rocas del lugar donde se encontraban dejando un vacio donde antes ha-
bia “algo”, creando asi un Nonsite. El Nonsite constituye el trasplante de
un Site a un contexto artistico pero que remite constantemente al Site
de origen. La intervencion de Smithson habia introducido un vacio en el

15 Véase Hobbs, Robert, Robert Smithson: Sculpture, Cornell University, Londres, 1981.
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Robert Smithson, Lefiera parcialmente
enterrada, 1970.

paisaje y habia roto su conti-
nuidad, su trabajo poseia un
caracter relacional en el sen-

tido que entablaba una dialé-

ctica entre la obra y el mundo
exterior. Los fragmentos de
naturaleza (yeso, pizarra,
mineral de hierro, silice...)

separados/arrancados  del

lugar y del tiempo geologico
creaban, al ser literalmente
“objetos desplazados” caren-
tes de emplazamiento, una
situaciéon compleja. Como
escribe Smithson, “El ambito

de convergencia entre el Site

y el Nonsite consiste en una
pista de riesgos, un camino
doble compuesto de senales,
fotografias y mapas que pertenecen a ambos lados de la dialéctica a la
vez. Ambos lados estan presentes y ausentes a la vez. ;Es el Site un
reflejo del Nonsite (espejo), o es el contrario? Las reglas de esta red de
sefiales se descubren conforme se recorren caminos inciertos tanto men-
tales como fisicos.”"® Por ello, aunque estén constituidos por materiales
tangibles, los Nonsite son esencialmente obras conceptuales pues, infor-
man sobre el lugar y el viaje del artista hacia ese lugar.

16  Smithson, Robert en Ibidem, p.121.
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De nuevo son los viajes, especialmente los que realizd a través
de los espacios vacios de la periferia urbana contemporanea lo que mas
nos interesan aqui de los trabajos de Robert Smithson. En 1967 realizé
“Un recorrido por los monumentos de Passaic, Nueva Jersey” que seria
publicado en forma de ensayo fotografico en la revista Artforum el mes de
diciembre de ese mismo afio. Son un conjunto de fotos en blanco y negro
y un texto, que son el resultado de sus vagabundeos por los espacios
vacios de la periferia de su ciudad natal, de su exploracion de unas zo-
nas marginales y desconocidas. Una odisea urbana hacia las partes mas
degradas del entorno fisico, un viaje a la “ciudad inferior” de la que nadie
se acuerda y no sale en las guias turisticas. Passaic parece un lugar de
paso mas que una ciudad, una zona sobre la que uno lanza una mirada
rapida y superficial pero en la que no se detiene porque parece que estés
en “ninguna parte”.Por ello, es importante que Smithson viaje hasta alli y
examine cuidadosamente la ciudad a pie viviéndola en tiempo real.

El espacio recorrido por Robert Smithson se presenta como una
experiencia relacional con una periferia carente de representacion, una
forma de conocer las ruinas de la cultura industrial y de progreso para
mostrarnos la realidad del paisaje suburbano. Lo que recoge no son ins-
tantaneas de los monumentos dedicados a los héroes de la ciudad o a
los hechos importantes de su historia, sus imagenes nada tienen que ver
con la parte mitica de la existencia ciudadana ni con la idea de la “ruina
romantica”. Al contrario, son una inversion de la sensibilidad romantica,
son lo tributos de los suburbios, la memoria de la incuria (de hecho nin-
guno de ello son lugares elegidos por los vecinos para pasear o emplear
su tiempo libre); es la parte mas oscura y negativa de la ciudad de la que
Smithson nos quiere hablar. Como nos dice Francesco Careri: “Robert
Smithson compendid que con el Earthart se abrian nuevos espacios que
podian experimentarse fisica y conceptualmente, y que los artistas po-
dian transformar la mirada del publico sobre estos territorios, reproponer-
los bajo una dptica nueva, descubrir sus valores estéticos.”"”

17 Careri, Francesco, Op. cit, p.146.
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Robert Smithson, Los Monumentos de Passaic, 1967.

1 El Monumento del Puente mostrando las pasarelas de madera

2 El Monumento de la Fuente-Vista de pajaro

3 El Monumento de las Grandes Tuberias

4 Sin titulo

5 Sin titulo

6 Sin titulo

7 Sin titulo

8 Monumento con pontones: La plataforma de Bombeo

9 El Monumento de la Caja de Arena (llamado también El Desierto)
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Sus imagenes nos muestran los limites de la ciudad y la no-ciu-
dad, esos “terrain vague”, esa linea geoldgica que la divide en dos areas
adyacentes pero hostiles: la naturaleza y la cultura, la creacion y la des-
truccion, la civilizacion y el desierto. Es la ciudad inconclusa compuesta
por los antimonumentos y el antipaisaje formado por las plataformas de
bombeo y las viejas tuberias industriales, los aparcamientos vacios y las
paredes llenas de grafitis. Para Smithson, Passaic se convierte en un
emblema de la periferia del mundo occidental, en el lugar de los dese-
chos y de la produccién de un paisaje nuevo compuesto de rechazos y
de trastornos. “Resultaba dificil distinguir la carretera nueva de la vieja,
se confundian ambas en un caos unitario. Puesto que era sabado —es-
cribe-, muchas maquinas no estaban en funcionamiento, y esto les hacia
aparecer como criaturas prehistéricas atrapadas en el barro o, aun mejor,
maquinas extinguidas-dinosaurios mecanicos desprovistos de piel.”'® El
suyo no es tan solo un viaje espacial a la periferia urbana (los despojos
de la ciudad, las canteras abandonadas, las fabricas cai-
das, los lugares vacios...), es también una metafora de la
periferia de la mente, de los despojos del pensamiento y
de la cultura. Como el propio artista plantea: “Passaic pare-
ce estar lleno de “agujeros” en comparacion con la ciudad
de Nueva York, que parece estrictamente empaquetada y
solida. Esos agujeros son, en cierto sentido, los vacios mo-
numentales que definen, sin pretenderlo, los vestigios de la
memoria de un juego de futuros abandonado”."

Dentro de este interés por la nocién de vagar, po-
demos comprobar de qué modo la espiral se convirtidé en
motivo recurrente de sus idas y venidas. En 1970, gracias
a la Spiral Jetty (Muelle en espiral) la figura que tanto le
interes6 tomo escala monumental, produciendo una obra
fascinante que ha seducido a multiples artistas y arquitec-

18  Smithson, Robert. Un recorrido por los monumentos de Passaic, Nueva Jersey, Gustavo Gili,
Barcelona, 2006, p. 14y 15.
19 Ibidem, p.20y 21.
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Robert Smithson, Spiral Jetty, Great Salt Lake, Utah, 1970.

tos posteriores. La espiral se convierte aqui en una forma sensiblemente
prehistorica de cristales, lodo y rocas depositados por enormes volque-
tes en el Great Salt Lake de Utah, donde, debido al color de las aguas,
se produce simultdneamente una fuerte analogia con la sangre. En este
simbdlico lago de Utah?® construyé el artista norteamericano su espiral
como una forma asimétrica sugerente de los cristales de sal con forma de

espiral que se incrustaban en las orillas del lago cada verano.

La espiral adquiere todo su componente simbdlico. Esta es, como
i nos recuerda el profesor J.E. Cirlot’s en la entrada “Espiral” de su funda-
mental Diccionario de simbolos: “Una forma esquematica de la evolucion
del universo. Es también una forma clasica que simboliza la érbita de la

luna, un simbolo del crecimiento, relacionado con la Proporcion Aurea

20 El lago se encuentra préximo al Golden Spike Monument, un obsoleto monumento que
conmemoraba la conjuncion entre las vias del primer ferrocarril transcontinental; paralelamente,
también es conocido como el “America’s Dead Sea” (El mar muerto de América).
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surgida del concepto de rotacion de la Tierra”'. Todos estos conceptos,
vienen reforzados por la otra parte de la pieza, indisociable de la cons-
truccion fisica de la espiral: la pelicula que el artista filmoé acerca de la
espiral. Aqui se nos muestran, apoyadas por los textos elegidos por Smi-
thson para ser leidos mientras esta filmando, las fuerzas centrifugas y
centripetas de la Jetty asociadas a la espiral. “Hay veces en las que el
gran exterior se encoge fenomenoldgicamente a las escala de una prision
y hay veces en las que el interior se expande hasta la escala del univer-
s0.”, nos decia el artista en sus escritos a propdsito de la Spiral Jetty. 2
El movimiento en toda la obra de Robert Smithson es tan profundo y esta
compuesto de tal numero de capas e implicaciones que el propio artista
comentd también en dichos
textos en relacion a la Spiral
Jetty: “Era como si la tierra
firme oscilara en ondas y
pulsaciones, y el lago per-
maneciera quieto como-una
piedra.”?

Otro grupo con in-
quietudes muy similares
(y de hecho deudores de
Robert Smithson, a quién
homenajearon en alguna
de sus intervenciones), fue
Stalker. Un colectivo (de en-
tre siete y quince personas

en funcién de los proyectos
especificos) formado por jo-
venes artistas, arquitectos

Stalker, Transborderline, 1999.

21 Cirlot, Juan Eduardo, Diccionario de simbolos, Siruela, Madrid, 2006, p.86.

22 Textos recopilados por Nancy Holt en su obra: Holt, Nancy, The writings of Robert Smithson,
New York University Press, Nueva York, 1979, p.109.

23 Ibidem, p.111.
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y antropologos, creado en Roma en 1995, que deben mucho a las inves-
tigaciones urbanas que los situacionistas llevaron a cabo en Paris en la
década de los afios cincuenta. Es un grupo de una composicion bastante
informal donde Francesco Careri y Lorenzo Romito son los dos tedéricos
mas destacados. Sus trabajos de investigacién y sus acciones estan cen-
trados en el deseo de-escrutar el inconsciente de la ciudad-y en analizar
los procesos de transformacion de las zonas urbanas situadas en los
limites dela ciudad. En el ano 1966 redactaron un manifiesto, denomina-
do Stalker. A través de los territorios actuales, que es fundamental para
poder entender sus presupuestos basicos.?*

A Stalker, lo que realmente les interesa es explorar las transfor-
maciones urbanas ocurridas en esos espacios de nadie, en los limites
entre el campo y la ciudad, en esos vacios o intersticios que se abren
entre la periferia y el centro. Les preocupa, muy especialmente, (al igual
que a Robert Smithson), las partes mas ocultas de la ciudad, las que se
encuentran mas alla de los grandes ejes de comunicacién y que general-
mente ni visitamos ni sabemos nada de ellas. Para ellos el andar es una
practica que ha posibilitado siempre la creacion de arquitectura y paisaje,
“‘Hemos elegido la caminata como una forma de arte que permite subra-
yar un lugar trazando fisicamente una linea, como una pre-arquitectura
gue se insinva en la nueva naturaleza”.?®> Por esa razon, tratan de inven-
tar el espacio a medida que se desplazan por él, intentan producir y cons-
truir la ciudad a través de los paseos y las marchas. Con sus caminatas
desean atravesar esos lugares oscuros y desconocidos de la ciudad que
casi no tienen nombre, que no se conocen 0 NO Se quieren ver para con
sus recorridos dotarles de significado.?® En este sentido, es interesante
recordar la obra que realizaron en 1996 titulada “Run Down. Homenaje a
Robert Smithson”, en la que Stalker vuelve a los escenarios (al limite en-
tre ciudad y zona industrial desvencijada) donde el artista norteamericano

24  Consultese su pagina Web http://www.osservatorionomade.net

25 Citado en Cortés, Jose Miguel G., Op. cit., 2007, p.162.

26 Las referencias a la visita realizada por el grupo Dada el 14 de abril de 1921 a Saint-Julien-le-
Pauvre en Paris son también inevitables.

291

TESIS-IC-definitiva.pdf 294 @ 12/03/2011 11:42:11



1 EnEm ®

PAISAJES EN MOVIMIENTO

292

Stalker rundown SMITHSON'S SITE
(omaggio a Robert Smithson) (asphalt rundown 1969)
Roma 3.3.1996 Territori Attuali

SITE OF A
Opening Oct 15 RUN DOWN P

TAttico Roma
Via Cesars Beccaria 22 (Cava dissice)

Stalker, Run Down. Homenaje a Robert Smithson, 1996.

llevé a cabo su famosa obra “Monumentos de Passaic” que acabamos de
ver. Al igual que los espacios de la ciudad tienen y necesitan de su his-
toria y de sus raices, también Stalker se reconoce en practicas artisticas
anteriores.

Para este colectivo italiano la constante transformacion de la ciu-
dad contemporanea esta originando unas nuevas geografias compuestas
de territorios mutantes, inexplorados, olvidados y algunos, incluso, virge-
nes que denominan “Territorios actuales”, los cuales segun ellos mismos,
“constituyen el negativo de la ciudad construida, las areas intersticiales
y marginales, espacios abandonados o en proceso de transformacion.
Se trata de lugares de la memoria reprimida, del devenir inconsciente
de los sistemas urbanos, el lado oscuro de la ciudad. Espacios de con-
frontacion y contaminacion entre lo organico y lo inorganico, entre natu-
raleza y artificio.””” Stalker lleva a cabo obras colectivas que adquieren
la forma de experiencias, de momentos vividos que tratan de intensificar

27  Cortes, Jose Miguel G., Ibid., p. 159.
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la percepcién inagotable de los espacios. Es un trabajo que mediante la
marcha, el analisis y la medida pretende el conocimiento de los diferentes
territorios que parecen estar ausentes de identidad pero disponibles para
ser recorridos.

Para Stalker, gracias a la experiencia de caminar por el espacio
urbano se manifiestan los factores interiores de la ciudad y se revelan
las diferentes zonas que la componen, identificandolas mediante una
multiple actividad que les permite afrontar las diversas contradicciones
que se plantean en las urbes contemporaneas: por un lado, lo referido
a la proteccion de lo abandonado; por otro, la intervencion dentro de las
condiciones mutantes e inestables en las que se encuentran; y por ulti-
mo, la representacién a través, fundamentalmente, del cultivo de la per-
cepcion sensorial. Su tarea consiste en crear muy diferentes mapas de
esos espacios atravesados y reconocidos, de levantar estudios de como
se encuentran esos lugares, de realizar unas lineas topograficas de una
geografia ambigua y desconocida a través de la cual se pueden ir en-
tendiendo las posibles transformaciones del territorio urbano y compren-
diendo la forma y el modo de su evolucién (cronoldgica e historica) que le
ha dotado de su peculiar singularidad. Evidentemente, los territorios que
ocupan sus paseos son aquellos que no acaban de tener funcion alguna
y que se no estan recogidos en ninguna guia ni ningiin mapa.?

Otro de los objetivos fundamentales del grupo italiano es conseguir
ser capaces de situarse en los diferentes espacios sin mediacién alguna,
sin elementos que emparfien el contacto intimo y directo, para poder in-
troducirse en sus dinamicas. Y para ello es necesario, segun sus propias
palabras, “Una busqueda ndmada enfocada hacia el conocimiento me-
diante la travesia, sin necesidad de regular, ratificar o definir el objeto de
conocimiento, sin poner obstaculos a su devenir. Atravesar equivale, para
nosotros, a un acto de creacién; supone la creacion de un sistema de
relaciones dentro de la yuxtaposicién caética del tiempo y el espacio.”?®

28 Conslltese Tortosa, Guy, Stalker a travers les territoires actuels, Jean Michel Place éditeur,
Paris, 2000.
29 Ibidem, p.47.
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Imagenes de las caminatas/recorridos llevadas a cabo por el grupo Stalker
entre 1995 y 2002.
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Se trata, en definitiva, de la elaboracion de una topologia fluida que se
constituye mediante el propio devenir, una cartografia del territorio guiada
por la experiencia del propio recorrido y la interaccién con sus protagonis-
tas ocasionales. Para Stalker el conocimiento de la existencia de estos
territorios no se puede producir si no es en estos términos, si no se ponen
las bases que permitan la posibilidad del descubrimiento fortuito o del en-
cuentro inesperado, de la intensificacion de la capacidad de intervencién
como la unica forma posible capaz de cartografiar los nuevos espacios.

La deambulacién espacial, el recorrido, es para ellos como un cam-
po cognitivo que requiere una permanente actualizacion. En este sentido,
tiene interés recordar la estructura creada con el nombre de “Transbor-
derline”, 1999, que pretende ser un conducto para el intercambio de las
culturas y la libre circulacién de las personas entre las fronteras (cruzarlas
y superarlas sin realmente cambiarlas) de diversos paises. Es el prototi-
po de un nuevo espacio publico nacido fuera de los limites fronterizos y
creados para enfrentarse cara a cara con otros mundos, con aquellos que
son diferentes. Construyen con este fin una espiral tridimensional que po-
sibilite la aparicién de un transito libre y ndmada donde muchos caminos
se crucen y se confundan. Un espacio sinuoso donde el significado y los
valores simbdlicos de las fronteras son puestos en cuestién, asi como
también es puesto en-duda el mito de su impenetrabilidad.

En su trabajo, la practica del recorrido se ha consolidado como un
sentido modo de expresion y un util instrumento de conocimiento de las
transformaciones del paisaje de la ciudad. En esa direccion son muy in-
teresantes las obras denominadas “Transurbancias”, que fueron realiza-
das partir de 1995 en diversas ciudades europeas (Roma, Milan, Paris o
Berlin) y que se plantean una lectura de la ciudad desde el punto de vista
del errabundeo. Para Stalker, “La transurbancia vuelve a otorgar al ciuda-
dano el titulo de viajero, permitiéndole explorar unos recorridos inéditos,
llenos de contradicciones estridentes, de dramas que a veces componen
unas armonias inéditas. Se trata de volver a encontrar en el territorio

metropolitano un sentido que surja de la experiencia de lo real y de sus
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contradicciones, a través de una mirada libre de opiniones, una mirada
que no busque justificaciones histéricas o funcionales tranquilizadoras
y al mismo tiempo frustrantes, que no reduzca su propio horizonte a las
secciones de las guias turisticas, sino que descubra el potencial de los
acontecimientos urbanos en su inimaginable complejidad.”® Para Sta-
Iker, es cuestion de recuperar la dimensién del viaje y del descubrimiento
no en lugares lejanos sino en el seno de la propia ciudad, de mirar la urbe
contemporanea como un collage de multiples lugares inexplorados y cao-
ticos que ni sospechabamos que podian existir ni habitar la ciudad. El via-
jero romantico que salid al encuentro de la naturaleza, es reinterpretado y
se busca a si mismo, esta vez, en la propia ciudad contemporanea.

Algo de todo esto es lo que podemos encontrar en la obra “Planis-
ferio Roma” (1996), un mapa realizado como consecuencia de una cami-
nata circular de sesenta kilbmetros durante cinco dias en un perimetro
alrededor de la capital italiana. Sobre este planisferio estan indicados en
diferentes colores distintas situaciones: con el color blanco se sefalan los
recorridos seguidos por el grupo; con el color azul los espacios mutantes;
y con el color amarillento la ciudad formateada. Como consecuencia de
todo ello encontramos una constelacion de islotes que parecen flotar en
un mar repleto de lineas en una clara referencia a las “Guias psicogeo-
graficas” de Guy Debord. Como en ellas, el plano que aqui encontramos
no corresponde a la realidad fisica de la zona geografica que preten-
didamente se desea representar. En ambos ejemplos, se trata de una
manera de reconstruir la topografia inconsciente (y sin embargo activa)
de una ciudad determinada, de una ciudad que pretendiamos conocida
pero ahora es redescubierta y asimilada a un territorio descentrado con
multiples orientaciones y direcciones. El mapa que Stalker ha creado esta
elaborado mediante un conjunto de muy diversas referencias y experien-
cias y que nada tiene que ver con la reproduccion fiel de un terreno que
pudiese hacer un geodgrafo. Esto es otra cosa, un viaje fisico y psiquico
a través de una cartografia urbana abierta en todas las direcciones vy

30 Texto recogido de su pagina web ya citada.
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en todos los sentidos. Un plano desmontable y susceptible de cualquier
cambio o modificacién, un collage concebido como una obra de arte y
vivido como una accioén politica.

Su trabajo es la plasmacion sobre un papel de caminatas colec-
tivas realizadas en lugares escogidos que pretenden revelar la ciudad
nomada que permanece agazapada en el interior de lo que se denomina
la ciudad “real”, sefialando la existencia de un sistema territorial difuso y
de atribuirle un valor simbdlico mediante el arte. Caminatas que se basan
tanto en elementos de ficcion propios como en las deambulaciones que
ya estaban presentes en las famosas derivas de la Internacional Situa-
cionista.

Stalker, Planisferio Roma, 1996.
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ITECTURAS FLUIDAS A COMIENZOS DEL SIGLO XXI

Tras la mirada que acabamos de dedicar a las experiencias rea-
lizadas en el mundo anglosajon y que contaban con un caracter mas in-
trinsecamente artistico, quisiera que volviéramos ahora, que cruzaramos
de nuevo, al mundo de la arquitectura para comprobar que fue de los
planteamientos desarrollados por grupos como Archigram o Archizoom
cuya obra analizamos en anteriores apartados. Al interrogarnos sobre el
devenir de aquellas experiencias radicales que vinculaban arquitectura,
ciudad y movimiento de un modo desprejuiciado, tenemos que acercar-
nos de nuevo a Londres y a una de las figuras fundamentales surgidas
de la Architectural Association a finales de la década de los setenta. Me
estoy refiriendo a la arquitecta anglo-iraqui Zaha Hadid, cuya obra esta
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muy influenciada por todos aquellos movimientos vanguardistas de me-

diados del siglo pasado, y que posee una componente dinamica y fluida

determinante.’

Desde el inicio de su carrera, Zaha Hadid ha estado experimen-

tando con los limites del disefio arquitectdonico. Sus proyectos han sido

multiples y variados, pues ha construido edificios, ha realizado proyec-

Zaha Hadid, Estacion de Bomberos de Vitra,
1991-93, (fotografia I.C.).

tos de mobiliario y de es-
tructuras temporales, ha
creado instalaciones y ha
planteado montajes de
exposiciones donde la
estaticidad parece com-
pletamente desterrada. Al
comienzo de su carrera,
en la época de estudiante
en Londres y los primeros
afios de actividad profe-
sional, uno de los elemen-
tos mas personales de sus
obra fueron los dibujos y
pinturas en los cuales ella
no renunciaba a fugas im-
posibles y puntos de vista
de acelerado dinamismo,
considerandolos como un
importante medio para la
experimentacioén e investi-
gacion (plastica y espacial)
en el proceso de creacion.
Con ellos, Hadid saca a la

1 Aeste respecto podemos conocer la opinién tan favorable del propio Peter Cook (pieza fundamental
del grupo Archigram) en su texto “The Emergence of Zaha Hadid” en VV.AA. Zaha Hadid. Complete

Works, Thames & Hudson, Londres, 2004, p.8.
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luz los espacios inconscientes u ocultos,
encuentra aquello que late en las diferen-
tes construcciones y audazmente explora
los ritmos de la vida cotidiana para con-
cretarlos en proyectos que concibe como
si fueran la plasmacion grafica de la ex-
plosion de la materia en el espacio. Sus
ideas son como una rafaga inicial donde
las detonaciones y erupciones despa-
rraman y diseminan diferentes elemen-
tos, lineas, superficies, formas, paisajes,
contexto urbano y porciones de color en
un vacio desconocido, evocando inesta-
bilidad y movimiento perpetuo.

Fueron precisamente esta ines-
tabilidad y este movimiento los que su-

pusieron un freno inicialmente en la
oportunidad de la arquitecta iraqui para

Zaha Hadid, Museo
Ordrupgaard en

Copenhague, 2001-05 directamente el dinamismo y la fluidez de
(fotografia I.C.).

construir sus proyectos, para trasladar

su caligrafia pictorica (los dibujos y boce-
tos) hacia los sistemas constructivos y no tanto por su capacidad, como
se ha demostrado, sino por la falta de confianza de promotores y politicos
en una obra que agitaba los cimientos demasiado estancos del quehacer
arquitecténico. El nivel de experimentacion, en los dibujos y pinturas de
sus comienzos, llegd a un punto donde la distincion entre forma y conte-
nido se disipaba de modo que no se podian distinguir, 0 se confundian,
cuales eran los trazos graficos que pertenecian a cada aspecto.? Hadid
ha sido capaz, posteriormente, de llevar las proyecciones isométricas y
las perspectivas hacia distorsiones literales del espacio, desde unas axo-

2 Lafascinacion que la arquitecta siente por los arquitectos constructivistas rusos es determinante
y su influencia se hace patente en estos dibujos de sus primeros afios como por ejemplo las plantas
para el proyecto del Club Peak en Hong Kong (1982/1983).
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nometrias explosionadas hasta la eclosion del espacio en fragmentos.
Un buen ejemplo de ello es una de sus primeras obras: la Esta-
ciéon de Bomberos de Vitra (1991/1993). Aqui, como la propia arquitecta
nos explica: “en lugar de disefar el edificio como un objeto aislado, se
desarrollé6 como un limite de la zona paisajistica; es decir, definiendo el
espacio en lugar de ocuparlo.”™ Eso se aprecia cuando observamos que
toda la obra esta concebida desde y para el movimiento. En primer lugar
exteriormente, a partir del
recorrido lineal exterior que
conecta los espacios de la
fabrica y posiciona la obra re-
velandose la obra desde una
perspectiva siempre fugada.
En segundo lugar, en cuanto
al espacio propiamente de la
obra, donde tanto los recorri-
dos en el asfalto de los gran-
des camiones rojos como los
movimientos coreograficos
de los bomberos que apare-
cen senalados en el suelo, a
modo de pequefias anotacio-
nes, buscan tensar el espacio
de manera que la necesidad
de permanecer alerta y la po-
sibilidad de entrar en accién

en cualquier momento verte-

bran todo el proyecto. Los es-
pacios asi conseguidos, son

Zaha Hadid, Estaciéon de Bomberos de
Vitra, 1991-93, (fotografia I.C.).

la resultante de perforacio-

nes, inclinaciones, quiebros

3 Declaraciones recogidas en VV.AA. Zaha Hadid 1983-2004, El Croquis, Madrid, 2004, p.140.

302

TESIS-IC-definitiva.pdf 305 @ 12/03/2011 11:42:11



1 EnEm ® [ [

4. Experiencias entre el arte y el urbanismo en torno al movimiento.

Zaha Hadid,
Estacion de
Bomberos de
Vitra, 1991-93,
(fotografia I.C.).

y giros de acuerdo a diferentes requerimientos funcionales y plasticos.
Los muros parecen deslizarse unos sobre otros, e incluso las puertas
correderas, debido fundamentalmente a su escala y movimiento, inciden
en este aspecto formando verdaderos muros moviles. Tal y como nos
sefiala su propia autora, “El edifico entero es movimiento congelado™.

Podemos decir que una parte importante de la contribucion de
Hadid a la cultura espacial actual se refiere, muy especialmente, a las
invenciones tipologicas y a la sugerencia de nuevos métodos de orienta-
cion, navegacion y habitat en la ciudad contemporanea.

La obra de Zaha Hadid surge de poner especial énfasis en una
concepcion de la construccion de los espacios donde las partes ya no se
corresponden exactamente con el todo, como sucede en la planificacion
arquitecténica mas tradicional, en la cual nada puede ser anulado o ana-
dido sin perturbar o transformar el conjunto. Su intencién, por el contrario,
es crear espacios sin fin (abiertos, adaptativos, ligeros, flotantes y flexi-
bles) con la posibilidad de aumentarlos fluidamente segun las necesida-
des de cada momento. Como ella misma gusta de manifestar, la ciudad
fluye hacia dentro y el proyecto fluye hacia fuera. Asi y para dar respuesta

4 Ibidem, p.140.
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Zaha Hadid, LF One, Landesgartenschau, 1999,
(fotografia I.C.).

a este objetivo, propone proyectos estructurados por campos de fuerzas
y por trayectorias que los atraviesan (que entran en relacién con los flujos
urbanos), posibilitando de tal modo multiples opciones para que cada
persona que los visita pueda crear su propio itinerario cada vez que los
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recorre. Se trata de una idea de progresién espacial en contraposicion a
la de recorrido lineal, un diagrama de red abierto que permite una amplia
multiplicidad de trayectos serpenteantes (dentro y fuera, arriba y aba-
jo...) para llegar a obtener organizaciones ambiguas que se interceptan
visualmente al tiempo que mantienen una articulacién de lo heterogéneo
y hacen posible promover acontecimientos espaciales poco frecuentes.
A este respecto, es muy significativo uno de sus primeros proyec-
tos, el LF One en Landesgartenschau (1999). Este centro polifuncional
(en principio destinado a celebraciones y exposiciones) surge, a partir
de la atenta lectura del entorno, del entrelazamiento de tres de los ca-
minos de la red que lo rodean y que generan los espacios del edificio,
tanto exteriores como interiores. El primero de ellos se eleva formando
un recorrido de fuerte componente paisajistica, el segundo queda agaza-
pado en un lateral y el tercero describe una atractiva curva que atraviesa
diagonalmente el edificio. Los cuatro espacios interiores, longitudinales y

arquitecta, formaba parte de una investigacion cuyo objetivo era obtener
nuevas espacialidades fluidas a partir del analisis de ciones propias
del paisaje natural. “Las caracteristicas generales mas importante
nosotros buscamos en los espacios paisajisticos -al contrario de lo que
ocurre con los espacios urbanos y arquitecténicos tradicionales- son la
abundancia de definiciones territoriales y la sutileza de éstas, asi como la
fluidez de las transiciones entre los espacios.”™

En esta obra podemos encontrar aspectos fundamentales de su
personal concepcién arquitectonica que reapareceran posteriormente en
proyectos mas recientes y ambiciosos, como el Centro de Arte Contem-
poraneo de Roma (MAXXI) recientemente inaugurado que comentare-
mos mas adelante. Estos ultimos proyectos, Hadid, insiste en orientarlos
horizontalmente e incluir el suelo (y su manipulacién) como un material

constructivo mas, cara a establecer una nueva situacion urbana. Es la

5 Ibidem, p.290.
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Zaha Hadid, LF One, Landesgartenschau, 1999, (fotografias I.C.).

idea de que el campo de fuerzas, que ella menciona constante-
mente, se exprese y cree una fuerte tension en las estructuras
que las encorsetan y pretendentraspasar. Mediante una relacion
fluida, la arquitecta iraqui, desea vincular muy estrechamente plan-
teamientos del urbanismo y del paisaje hacia el interior de-sus edi-
ficios. Para ella ya no existe una topografia natural sino que se in-
venta un nuevo paisaje en el-que el espacio ya no esta fijado a una
sola zona, sino que se extiende al mundo subterraneo o al nivel de
la calle, aunque también puede subir mas. Asi, su arquitectura se
extiende en todas las direcciones espaciales (y se articula el vacio)
en lugar de quedar bloqueada en un unico plano. De este modo, sus pro-
yectos se amplian bajo tierra cuando el suelo se parte y se levanta, con
lo cual se puede ocupar el espacio subterraneo como si fuera otro suelo.
Segun explica ella misma, “Es la multiplicidad de los suelos para crear
muchos espacios civicos e intensificar la actividad ciudadana. Articular
el suelo como una topografia estratificada, alabeando y multiplicando su
superficie™. Como se puede apreciar es una contundente violacion de la

I6gica espacial con el propdsito de matizar su organizacion y su articula-
6 Ibidem, p.57.
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cién ampliandola y enriqueciéndola.

De esta manera, Zaha Hadid consigue dotar a sus propuestas de
una gran flexibilidad, de una destacada fluidez y de una importante sensa-
cion de transparencia, pese a que muchos de sus edificios estan construi-
dos con hormigén armado. Dibuja sus-edificios como volumenes ligeros
que parecen casi flotar, sugiriendo que la manipulacién que lleva a cabo
de la geometria'y de la estructura puede liberar al espacio de sus-fron-
teras. Con lo cual les dota de esa sensacion de transparencia, al tiempo
que abre posibilidades para la interpretacion de un nuevo espacio que se
presenta a la vez, denso y abier-
to, definido e indefinido, real y vir-
tual. Segun le gusta explicar, “Se
trata de ofrecer un espacio que,
de manera variada, proporcione
a la gente un placer, un goce, un
descanso y un bienestar similares
a los que podrian disfrutar en el
paisaje (...) Lo verdaderamente
primordial consiste en afiadir algo
a nuestras vidas. Esto supone
reinventar permanentemente las
formas de nuestro marco vital,

cuestionar la visidon que tenemos
de él y cémo lo habitamos™. Por
esta razon, varios de sus proyectos intentan conseguir nuevas espacia-
lidades fluidas a través del estudio de formaciones del paisaje natural.
Hadid busca la abundancia de definiciones territoriales y la sutileza de
diferentes ambitos que se penetran entre si, donde las distinciones son
vagas Y latentes, llegando a pensarse que carecen de orden y definicion;
y sin embargo, contienen unas analogias potenciales que favorecen la
invencion de intervenciones complejas, multiples y transitorias.

7 VV.AA. Zaha Hadid. Architektur, Hatje Cantz Verlag, Ostfidern-Ruit, 2003, p.38.
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Su escenografia para la épera contemporanea Begehren (Deseo),
en Graz en el 2003, por ejemplo, es la evocacion de un paisaje surreal
en constante transformacion. La estructura escénica evoca un paisaje
translucido y etéreo que esta conformado por diferentes capas de dis-
tintos materiales que provocan un espacio hibrido, en el que el publico
experimenta un panorama de transformaciones multidimensional y una
experiencia plurisensorial de metamorfosis. O, sirva como ejemplo tam-
bién, su disefio para el pabelldn egipcio en la Exposicion Universal de
Shanghai 2010, donde Zaha Hadid nos propone un caja neutra, una boite
a miracles que esconde en su interior una escenografia onirica y flui-
da donde el movimiento de los visitantes hace reverberar las cintas de
moebius que se entrelazan y confunden organizando el espacio inundado
de objetos y de personas en constante desplazamiento para disfrutar de
las diferentes atracciones del pabellén. EI movimiento continuo parece

Zaha Hadid, Pabellén de Egipto en Exposiciéon Universal Shanghai, 2010,
(fotografias I.C.).
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haber reemplazado a la forma como elemento dominante de su arquitec-
tura, consiguiendo hacer de su obra una experiencia mucho mas abierta,
lirica y experimental con espacios mas visuales dinamicos y versatiles.
Asi, en vez de compartimentos preconcebidos y exclusivos, Hadid
desarrolla elementos extrafios y ambiguos-que ocasionan una compleji-
dad espacial que al mismo tiempo te captura y te libera. Es-una transfor-
macién morfolégica de los edificios en el que la estructura se conforma

como “un espacio que respira” gracias a la transicion constante entre
comprension y liberacidn. Una transicion que posibilita un proceso dina-
mico que activa la construccién permitiendo angulos de mas de 90°, li-
neas que se replantean su regularidad a la hora de atravesar el espacio, y
planos que aparecen conformados de sutiles curvaturas e intersecciones.
Zaha Hadid esta muy interesada en posibilitar espacios de acontecimien-
tos en permanente cambio, como es el proyecto para el Chanel Mobile
Art, un pabelldn de exposiciones temporales de arte contemporaneo de
la firma multinacional, que esta vez no surge ligado siquiera a un con-
texto concreto sino que esta creado para ser montado y desmontado en
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diferentes localizaciones. Esta §

sala (pensada inicialmente
para Tokio, Paris, Hong Kong
y Nueva York) esta ideada
como una formacion paisajisti-

ca blanda, como un paisaje de

formas suaves.

Como vemos sus pro-

."'"y..ectos siempre han tenido
uﬁ'az fuerte componente liqui-

da (ligada al paisaje) con vo-
lumenes-. cayéndose, elevan-
o desparramandose (al

de las ébr_as de Robert

©

, desé'ﬁa_ndo las
es arquitecténicas

aha Hadid, Museo Ordrupgaard en

ampliacion para el Museo
P P Copenhague, 2001-05 (fotografia I.C.).

drupgaard en Copenhague. El
nuevo edificio surge como una formacion paisajistica blanda, como un
paisaje de formas suaves a pesar de la contundencia estatica del hor-
migén armado negro con el que construye el volumen, creando asi una
forma geoldgica de multiples resonancias. El dinamismo y la fluidez del
conjunto sugieren un énfasis en el movimiento a través de y alrededor del
edificio.

El lenguaje arquitectonico de Zaha Hadid insiste en la comple-

8 Como por ejemplo en su conocida obra Asphalt Rundown, Rome (Derramamiento de asfalto,
Roma), 1969, que vimos en el capitulo anterior.
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jidad de curvas y planos, sin
fisuras, y en una fransicion

fluida entre elementos dis-

a los usuarios y/o visitantes
a reinventarse a si mismos

en términos vinculados a las
actitudes, posturas, estilos
o0 movimientos. Es por este
motivo que a la arquitecta
anglo-iraqui siempre le han
interesado los puentes, pero
no de un modo convencional,

= sino como lugares de enorme

—_ = potencialidad donde trans-
formar dichas actitudes. Sus
Tt \” uentes son lugares del tran-

sito pero ién de la per-
manencia, del mismo

que el resto de sus arquitec-

Zaha Hadid, Puente sobre el Tamesis

turas son lugares del estar
1996.

pero también del pasar. Su
proyecto para un puente habitable sobre el Tamesis en Londres (1996),
funde diversas tipologias en un rascacielos horizontal que se fragmenta
haciendo interrelacionarse diversas partes de la ciudad.

Aunque no lo construyd, la experiencia del puente sobre el Tame-
sis esta presente en la obra mas significativa de la arquitecta en Espana:
el puente sobre el Ebro que construyé en Zaragoza con motivo de la
Exposicion Universal de 2008. Aqui, de todos modos, no es el paisaje
urbano el que toma las riendas sino un entorno mucho mas natural, de

modo que el puente se transforma en topografia en lugar de en edifica-
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cion fragmentada. En Zaragoza, las referencias organicas son fundamen-
tales, transformando el puente en un paisaje. Un paisaje, en el que nos
introducimos bien para llegar de un extremo al otro o bien para detener-
nos en sus sugerentes espacios interiores donde las rampas, las luces
y las sombras producidas por los huecos y las lineas de luz dirigen el
movimiento, acelerandolo y ralentizandolo a conveniencia, conectando
los distintos espacios. El pabelldn esta compuesto por cuatro volumenes
longitudinales, (denominados vainas (pods) en el proyecto), que surgen
a partir de la extrusion de una seccidn estructural y espacial en forma de
diamante a lo largo de varias directrices curvas, produciendo una sorpren-
derte y compleja estructura espacial cuya imagen nos remite al mundo de
la biologia. El cruce de los diferentes volumenes filiformes, multiplica las
posibilidades de vivencia del pabellén, generando con sus desplazamien-
tos un espacio dinamico y fluido de intercambio y conexion.

Con similares inquietudes y contemporaneos a Zaha Hadid surge
el grupo de arquitectos NOX, fun-dado en Rotterdam en 1990 y dirigido
por el arquitecto Lars Spuybroek. Este colectivo holandés, mas que un
estudio de arquitectura convencional, es una amalgama de profesionales
y medios multiples interviniendo heterodoxamente enla realidad circun-
dante..Con una profunda vocacion multimedia llevan a cabo una practica
en la que relacionan amplia e intimamente la arquitectura con los mass
media, la video-creacion y las instalaciones, los textos y las revistas. Se-
gun manifesté el propio Lars Spuybroek, “Estamos experimentando una
extrema liquidacion del mundo, de nuestro lenguaje, de nuestro géne-
ro, de nuestros cuerpos... (hemos entrado) en una situacion donde todo
estd mediatizado, donde toda materia y espacio estan fusionados con
su representacion en los medios de comunicacién, cualquier forma esta
combinada con informacion.” Para él todo se encuentra en estado de
apertura y no de fijacion, sus investigaciones y proyectos desean buscar
la fusion del cuerpo con el medio ambiente y la tecnologia en un conti-
nuum en constante mutacion.

9 Spuybroek, Lars, NOX, Machining Architecture, Thames & Hudson, Londres, 2004, p.26.
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Zaha Hadid, Pabellén-puente, Zaragoza, 2005-08 (fotografia I.C.).
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NOX, Pabellon de agua dulce, Neelteje Jans, 1993-97.

onsideran el espacio como una va-

riable mas de los comportamientos humanos y no su contenedor vy, ni
mucho menos su inductor. Existe en ellos una voluntad de ir disolviendo
el espacio real e ir pensando en un futuro donde la forma arquitecténi-
ca sea el resultado de diferentes vectores que partiran de los deseos y
necesidades del cuerpo humano. De este modo los edificios se conce-
biran a modo de vestimentas ampliadas y sus formas extrafias y convul-
sionadas nos hablaran de la complejidad de nuestros pensamientos y
sensaciones, se adaptaran a nuestros humores, a nuestros miedos y a
nuestra sensualidad. Hablamos de una especie de “geometria motor” en
la que el movimiento del cuerpo humano se relaciona directamente con
la geometria transformativa del edificio. Es decir, se trataria de una conti-
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nua mutacién donde todo es maovil, un movimiento en espiral que
afecta tanto a la estructura como a la circulacion o a laformay es
concebido como un campo de abertura e indeterminacion. Para
NOX el movimiento posee un caracter estructural no formal, es
una compleja coreografia realizada y trazada por particulas digi-
tales que permiten crear efectos inesperados, demostrando que
los movimientos abstractos de la topologia arquitecténica-inten-
sifican las sensaciones del cuerpo creando una mayor tension
psiquica y fisica.

Entienden la arquitectura como un medio fundamental
para conectar los comportamientos y la accion, al mismo tiempo
que le otorgan la capacidad de acelerar los ritmos y los ciclos
corporales de tal forma que pueda abordar la plasticidad y la fle-
xibilidad del cuerpo humano para integrarlo en un entorno tecno-
I6gicamente avanzado. En ese sentido, escriben: “Imaginen una
tecnologia que esta dirigida hacia a aceleraciéon del cuerpo mas
que a pretender calmarlo. Imaginen que la arquitectura esta de-

glutida por la tecnologia lo cual posibilita que sea completamente
capaz de absorber e intensificar los ritmos corporales. Ello sig-
nifica que los movimientos del cuerpo pueden afectar a la forma. Y, a la
inversa, quiere decir que la forma ritmicamente podra a su vez activar el
cuerpo.”® Se ftrata, por tanto, de una arquitectura flexible para un uso
flexible, en la que la elasticidad de los materiales y de las formas sirve
para crear unos proyectos moldeables, imprecisos y ductiles. Disefiar es-
pacios para facilitar funciones especificas pero también para estimular
otras nuevas donde los estados determinados de los objetos son todavia
legibles y usables como funciones pero también, donde estados menos
determinados se pueden ir materializando para conseguir favorecer nue-
vos comportamientos. Un programa de elaboracion de la arquitectura en-
tendido como la exploracion de la interconexion entre accion, percepcion
y construccién; una arquitectura que construye edificios con el propodsito

10 Ibidem, p.52.
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de reconstruir una experiencia, mucho mas que el simple levantamiento
de una estructura tecténica.™

A NOX le interesa la creacion de lo que definen como “lo liquido”
en la arquitectura pero, no solo para capturar la geometria de lo fluido
y de la turbulencia, sino también para disolver todo aquello que pueda
ser entendido como sélido o estatico. Persiguen una union sin costuras
de cuerpo y espacio, objeto y velocidad, piel y entorno que se traduce
en una practica que intenta fusionar el plano y el volumen, el suelo y la
pantalla, la superficie y la estructura. En este sentido rechazan las expe-
riencias mecanicistas convencionales del cuerpo en favor de un entorno
mas plastico y visceral en el que la accion humana (espacial, perceptiva
y visual) adquiera un relevante protagonismo. De este modo, la blanda y
liquida arquitectura que el colectivo NOX desea crear esta directamente
relacionada con la movilidad del cuerpo, con sus velocidades y sus movi-
mientos, sugiriendo unos espacios de los que nunca podremos estar ab-
solutamente seguros. Mediante una ingeniera genética de caracter digital
cruzan las fronteras del cuerpo biolégico dotandole de vida electronica,
generando formas liquidas en las que la accion humana y la arquitectura
se encuentran sintetizadas.

Se trata por tanto del deseo de recolocar el cuerpo en la arquitec-
tura y motorizar la realidad para asi poder transformar, radicalmente, la
experiencia de como vivimos y habitamos el espacio. A través de la fusion
de arquitectura y tecnologia NOX espera que los edificios se conviertan
en estructuras blandas capaces de actuar y de reaccionar al comporta-
miento, la actividad y los deseos humanos e incluso, que esta ductilidad
arquitecténica permita construir sistemas que literalmente se puedan lle-
gar a mover con las personas para conseguir que los acontecimientos
sean intercambios mutuos entre el cuerpo y su entorno mas préximo. Asi,
desafiando los elementos perceptivos tradicionales, estas propuestas ar-
quitectonicas introducen otros modos de conocimiento que les permiten

11 Aeste respecto puede consultarse Zellner, Peter, Hybrid Space: New Forms in Digital Architercture,
Thames & Hudson, Londres, 1999.
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NOX, Son-O-House, Heindhoven, 2000-04.

explorar nuevas funciones y diferentes programas constructivos.

Si nos acercamos a su obra para comprobar de qué modo se plas-
man estas inquietudes, el proyecto tal vez mas interesante sea la Son-
O-House, la casa donde “los sonidos viven” (2000-04) situada en Eind-
hoven, Holanda. Es una obra situada en un barrio comercial de la citada
ciudad y abierta veinticuatro horas al dia, que actua como una pieza de
arquitectura y como un conjunto de sonidos en permanente transforma-
cion. El proyecto se basa en la interpretacion de movimientos corporales
en distintas escalas, captadas por alrededor de mas de veinte sensores
infrarrojos y utilizados para rizar, mezclar y distorsionar las superficies de
un complejo juego de espacios. La estructura del edificio permite a las
personas que lo visitan escuchar los multiples sonidos y participar ade-
mas en la composicién de los mismos. Este relacion interactiva ha sido
desarrollada por el artista Edwin van der Heide con la pretension de que
las conductas humanas activen diferentes algoritmos (una camara graba
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los movimientos corporales y un ordenador los analiza) cambiando la po-
sicion y los efectos espaciales del sonido. El pabellén posee una forma
organica que se asemeja bastante a un gran animal abandonado en un
paisaje extra-urbano. La estructura del mismo esta completamente defini-
da por ordenador y realizada en laminas de acero inoxidable en forma de
complejo y extraino mosaico que se transforma completamente a medida
que se modifican las condiciones de la luz que recibe.

Hay, de todos modos, en la produccion de NOX, otra obra que
quisiera destacar (con grandes vinculaciones con el puente de Zaragoza
de Zaha Hadid que anteriormente mencionabamos), se trata del Pabe-
I6n de agua dulce (1993-97) que NOX construyd en la isla artificial de
Neelteje Jans en el sudoeste de Rétterdam en Holanda, con motivo de
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tubo creado por estas elipsis pero, el conjunto del edifico se forma y se
deforma constantemente gracias a las influencias del propio terreno en el
que esta instalado, a la direccion del viento, a las dunas de arena y tam-
bién, muy especialmente, debido a los flujos de los visitantes, que actuan
como el paso de las olas a medida que recorren el edificio. Todos estos
flujos transforman permanentemente el conjunto del edificio.?

Pero esta situacion de inestabilidad y movilidad constante se da
de un modo especial en el interior del edificio. La deformacion externa de
los objetos se refleja en el interior, el cual registra los movimientos de los

12 Sobre algunos proyectos de NOX y su vinculacién con otros colectivos similares, puede
consultarse Brayer, Marie-Ange y Simonot, Beatrice (eds.), Archilab’s Earth Buildings:Radical
Experiments in Land Architectures, Thames & Hudson, Londres, 2003.
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NOX, Pabellon de agua
salada Neelteje Jans, 1993-
97, Planta y seccion.

diecisiete sensores que responden interactivamente con el espectador.
Se trata de una arquitectura liquida en la que no se percibe la distincion
entre los suelos, los muros y lostechos, que tampoco posee angulos
rectos ni superficies planas y en la que por tanto se subraya la sensacion
de inestabilidad, fluidez y ductilidad. Segun explica Lars Spuybroek, “El
pabellon del agua es un edificio especial por muchas razones: es el pri-
mero en el que toda su estructura topoldgica es curva, no sélo el techo y
las paredes, sino también los suelos; ninguna seccién es horizontal. Es el
primer edificio completamente interactivo en el cual los visitantes pueden
modificar la luz y el sonido de su interior a través de un amplio numero
de sensores.”"® Sin suelos horizontales y sin una relacion externa con el
horizonte caminar dentro del pabelléon se convierte en una experiencia
semejante a la sensacion de estar cayéndose constantemente.

El edificio, paralelamente, no se limita a recoger una exposicion
mas 0 menos atrevida, sino a organizar un programa en el que se suce-
den un conjunto constante de acontecimientos relacionados con el tema

que la vertebra. Asi se crean una serie de situaciones con el hielo, la

13 Spuybroek, Lars, Op. Cit., 2004, p.93.
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R&Sie, The Building Which Never Dies, Austria + France, Les Andelys, 2009.

bruma, la niebla, la lluvia, las olas, las ondas, las gotas..., con los que
las imagenes y los sonidos que emergen en la sala dependen de las ac-
tividades de los espectadores pero, al mismo tiempo, las actitudes de los
visitantes dependen de las imagenes que se generan constantemente,
creandose una relacion reciproca e interactiva en los dos sentidos. Es un
proyecto en el que se funde la visién y la accion de los espectadores, el
continente y el contenido, con el propésito de alcanzar una percepcion
mucho mas fluida y una arquitectura en permanente transformacion.
Estamos viendo de qué modo la arquitectura de finales del siglo XX
y comienzos del XXI (o al menos una parte de ella), esta abandonando el
angulo recto y las categorias estancas mas tradicionales para hablarnos
de pliegues, de vainas o de espacio vinculados a las actitudes de sus
visitantes y del paisaje que la rodea, transformandose ella misma en un
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paisaje a recorrer y experimentar. Otras investigaciones al respecto lleva-
das a cabo desde este mismo planteamiento y ciertamente interesantes,
segun mi punto de vista, son las llevadas cabo desde la Agencia R & Sie,
formada por los arquitectos Frangois Roche y Stéphanie Lavaux. Estos
arquitectos franceses, trabajan juntos desde 1993 en la busqueda del de-
sarrollo de una experien-
cia critica en el interior
de la arquitectura que
haga posible una muta-
cion de sus parametros
contextuales y permita
abolir polaridades como
objeto-sujeto, objeto-te-
rritorio... Interesados en
una actitud cuestionado-
ra de la arquitectura mo-
derna se situan entre los
modos relacionales y la
hibridacion donde el lo-
calismo es el soporte de
una mutacién producida
en la corporeidad del te-

R&Sie, Ecosophical apparatus and skizoid o
machines, Pabellén Internacional, Venecia, rritorio. Para Roche, la

2008, (maqueta). arquitectura es una de

las partes mas visibles
de la sofisticacion politica, social y estética de una sociedad determina-
da. Y por ello, es necesario poner en pie una estrategia capaz de crear
proyectos experimentales que pasen por la reformulacion, entre otras
cuestiones, del estatuto de autoria y de la posicion del arquitecto en la
sociedad contemporanea, para entenderlo mas como un intercesor de las

pulsiones colectivas, de los modos relacionales y de su transformacion,
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R&Sie, Ecosophical apparatus and skizoid
machines, Pabellon Internacional, Venecia, 2008,
(maqueta).

que como un guia espiritual o un creador cha-
manico.™

El objetivo es potenciar un sentido de la
innovacion en la arquitectura que sea capaz de
adquirir riesgos teniendo en cuenta el caracter
ambiguo, palpitante y vibratorio del momento
actual; capaz de hacer visible esta época, a la
vez desencantada, voluptuosa, profundamen-
te inquieta y violenta. Es precisamente el dis-
funcionamiento de la ciudad de principios del
siglo XXI, lo que permite imaginar otra articu-
lacion de la arquitectura y la creacion de nue-
vas formas y relaciones. Las propuestas de R
& Sie participan de su entorno a través de un
doble movimiento de mimesis (como método

de invencién) y de reciclaje, de extracciéon y

de transformacioén. Sus creaciones se desa-

rrollan en el interior de una experiencia critica

que trastoca los parametros ambientales para convertirse en un cuerpo

mutante afectado por la multiplicidad de los “otros”, tales como: el clima,

la territorialidad, los flujos, la proximidad, las relaciones o los materiales

vernaculos, asi como el contexto histérico y humano del lugar en toda

su complejidad. Tratan de insistir en el devenir social como el elemento

fundamental del escenario a escribir y luego a construir. Para ellos, mas

alla de la forma o la funcion, la arquitectura se debe definir por un juego
de relaciones mas o menos complementarias o contradictorias.

Segun ellos mismos escriben, “Hablar de espacio, en tanto que

tal, revela la tradicion moderna que ha considerado poder imponer la

14 Véase al respecto VV. AA,, R. & Sie...Architects. Spoiled Climate, Arte Prima, Paris, 2004.
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idea segun la cual la arquitectura se constituye gracias a la fisicidad de
los pilares y los muros. jPero la arquitectura no esta hecha de eso! (...)
¢ Qué es el espacio? Conviene cuestionarse correctamente la nocion de
espacio. Pues el espacio no es la primera materia sino la resultante. Esta
compuesta tanto de flujos corporales como de modos relacionales, de
los ruidos de la vecindad como de la polucién del aire. El espacio esta
constituido de feromonas, de quimica, de percepciones fenomenoldgi-
cas. Realmente, es una falacia reducir el espacio a su simple fisicidad.
Es muy importante elaborar escenarios que no sean cerrados, que sean
incluso contradictorios.”'®

R&Sie, (Un) Plug Building, Paris, 2000.

15 Roche, Frangois, Corrupted Bodies, Damdi Publishing, Londres, 2004, p.33.
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Asi, partiendo de teorias matemati-

cas vinculadas con el Caos y gracias a la . e
. .y . , = A

aparicion de un renovado interés en el mun- 4 -

do de la arquitectura por los fractales, R & E W‘

Sie proponen reconsiderar las distorsiones, SO,
las compresiones o los pliegues, mediante
modos operacionales que tienen como base
los ordenadores y que combinan lo virtual y
lo imaginario para recomponer la realidad,
tratando de reelaborar las formas arquitec-
toénicas. Una arquitectura inestable y unas
formas, interesadas mas en revelar las con-
tradicciones y los fantasmas de una socie-
dad, en plasmar las paradojas y las contra-
dicciones de las ciudades, que en proponer
formas mas o menos estables o ideales.
“Nuestros instrumentos de codificacion y de
transformacion de los territorios tratan, no
de una proyeccion ideal, sino sobre un esta-
do del lugar, un biotopo mutante y tangible,
salido del error generalizado de los pen-
samientos urbanos y de su impostura. De
esta ambigledad surgen nuestros escena-
rios fragiles y unicos.”"® La agencia R & Sie

utiliza las nuevas tecnologias para renovar

los cédigos y las formas de la arquitectura
R&Sie, (Un) Plug Building,

contemporanea y provocar procesos de mu- Paris, 2000.

tacion y de hibridacion, donde lo imaginario
y lo virtual se conjugan para recomponer lo
real mediante la integracion de lo inestable,
lo temporal y lo efimero. Es decir, entendien-

16 Ibidem, p.47.
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do la arquitectura como una materia evolutiva y mutable que dialoga con
lo entrépico y lo organico.

Para estos arquitectos franceses, el concepto de integridad y uni-
dad definida y defendida por la modernidad ha explosionado de tal modo,
que una de las caracteristicas centrales de nuestra época son los profun-
dos problemas de transformacion y de hibridaciéon que estan sufriendo
las diferentes esferas sociales e identitarias (desde el campo sexual al
cientifico y desde el artistico al sanitario). Ello no significa que el cuerpo
(personal o social) haya sido negado, sino que se ha hipertrofiado de tal
modo que la piel ha dejado de ser frontera de nada, ha desistido de ser un
elemento que cubre y protege el cuerpo, para convertirse en una super-
ficie reactiva al entorno mas préximo. Una piel transformada, metamorfo-
seada y manipulada hasta ser asimilada a la distorsion de la realidad que
la circunda. Por estas razones, y reaccionando al ritmo de la naturaleza
para descubrir como los multiples estratos de un territorio necesitan de
un replanteamiento constante o de unas transformaciones urbanas mor-
fologicas, R & Sie presentan unos proyectos que son pensados como
organismos vivos cuyo desarrollo se basaria en las caracteristicas de
especies vegetales o animales, dando pie a formas hibridas en las que se
trastocan tanto las relaciones como la naturaleza de la arquitectura.

Se trata de plantear una arquitectura que se encuentra en proceso
de realizacién constante, que integra lo inacabado y la autodeterminacion
como un parametro constitutivo de su realidad. Unos edificios que no per-
manecen impermeables a las transformaciones de la sociedad, sino que
se mantienen ligados a la disolucion, a la fragmentacion de los mecanis-
mos informacionales y productivos de la misma. De este modo, R & Sie
proponen una narrativa topografica a través de la arquitectura que busca
un dialogo constante entre el lugar y sus mutaciones.

Estas ideas acerca de la distorsion, la clonacién, el trasplante o la
hibridacion arquitecténica se ven reflejadas con claridad en su proyecto de
(Un) Plug Building para el barrio de La Défense de Paris, 2001, un edificio
de veintitrés pisos de oficinas para la compania EDF. Asi, vemos como
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—

R&Sie, Dustyrelief (Alivio polvoriento), Bangkok, 2002.

se deforma una estructura genérica de oficinas para convertirla en una
fachada productiva de electricidad gracias al uso de energias renovables,
solares y edlicas. La fachada se convierte en una membrana viva reactiva
al sol y cubierta de células fotovoltaicas (captadoras de la energia térmica
y eléctrica) que producen la mayor parte de energia que el edificio necesi-
ta. La torre se ha alejado de una visiébn mas abstracta y se ha llenado de
pelos y protuberancias que han mutado la usual piel de vidrio, moderna
y frigida, en una superficie blanda y peluda de evidentes connotaciones
organicistas. R & Sie desean infiltrarse en el territorio donde se ubica el
edificio, huyen de cualquier irrupcién intempestiva en el contexto urbano
y, para ello, buscan generar transformaciones que posibiliten una relacion
lo mas plural y fluida posible entre el mundo natural y la proyeccion arqui-
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tecténica.”

Con esta propuesta
lo que pretenden es reacti-
var la nocion de localismo,
o de ‘“hiperlocalizacién”
como ellos lo denominan,
en el sentido mas palpi-
tante y contradictorio del
término. Es decir, no de-
sean huir ni embellecer las
problematicas donde se

sitla un edificio concreto,
sino que se trata de un in-
tento de visualizar y hacer
palpables las condiciones
reales de existencia de los
mismos. Es el deseode
exacerbar, de llevar inclu-
so al limite esta realidad e
intervenir en ella. Lo cual
tiende a crear situaciones
paraddjicas y altamente

contradictorias al utilizar y
subrayar en sus propues-
R&Sie, Dustyrelief (Alivio polvoriento), tas determinados factores
Bangkok, 2002. L. X

o problematicas que estan
en el entorno pero que todo el mundo que alli vive quisiera ver desapare-
cer o, al menos, aligerar. Ejemplar de esta actitud y de estos planteamien-
tos es el proyecto para la creacién de un museo de arte contemporaneo

en Bangkok cuyo nombre es Dustyrelief (Alivio polvoriento), (2002). En

17 Sobre diferentes proyectos suyos, consultese, VV. AA., R & Sie. I've Heard About...,
Musée d’Art Moderne de la Ville de Paris, 2005.
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la capital tailandesa, R & Sie intentan crear una arquitectura que, segun
ellos, tienda a aspirar un lugar pero nunca a dominarlo. Por ello, parten de
lo que entienden son las dos particularidades fundamentales de la ciudad:
ser una de las urbes mas contaminadas del planeta y no poseer ninguna
planificacion urbanistica. Su idea era, por-tanto, integrar esos dos feno-
menos para crear un proyecto que incorporara la pérdida del control y la
polucion como-los productores basicos de la forma arquitecténica. Por
ello, el museo propone esa forma irregular y gris (como un enorme monti-
culo-creado por el polvo urbano acumulado), donde los residuos carbéni-
cos que flotan por el aire se convierten en la piel del edificio. Mediante un
sistema electroestatico sobre las fachadas del museo, el edificio se com-
porta como un filtro urbano moldeable, blando y polvoriento, como una
membrana aislante entre dos mundos bien distintos: un exterior cadtico
y sofocante, y un interior climatizado, ordenado y aséptico. Como mani-
fiesta Francois Roche, “la forma nunca esta dada a priori sino que es el
resultado de las condiciones existentes; el polvo de Bangkok reconstruye
y contamina la arquitectura del museo, de igual modo que reconstruyen
constantemente el paisaje”®. Naturalmente, esta propuesta de R & Sie

R&Sie, Aspiration, Venecia, 1998.

18 VV.AA., Op. Cit, 2004, p.56.
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tiene un fuerte caracter irénico a medio camino entre una critica radical a
los postulados de una arquitectura moderna que trataria de maquillar la
ciudad e idealizar el papel del arquitecto y una actitud cinica producto de
un profundo desengano social y politico.

Por ultimo, en su proyecto Aspiration para la ampliacion de la Es-
cuela de Arquitectura de Venecia, (1998), Francois Roche y Stéphanie
Lavaux parten de los movimientos de la laguna para formalizar su pro-
puesta. Como es bien sabido, en Venecia el agua es un elemento central
de su existencia, aquello que le da su especificidad, casi su razén de ser,
al tiempo, que anuncia su muerte. La personalidad de la ciudad italiana
se identifica con la laguna, con los flujos producto de las mareas y el en-
cuentro entre las corrientes fluviales y el mar, en definitiva, con los movi-
mientos del agua. Y es eso precisamente lo que plantean, un edificio que
es movimiento de agua. R & Sie utilizan el calculo matricial para aspirar
el liquido e intervenir en el edificio. Y esto, con la pretensién de evidenciar
procesos de sedimentacion y de transformacion. EI movimiento ciclico
del agua se trabaja aqui, no como material de proyecto, sino como pro-
yecto en si mismo, en un ejercicio que no busca soluciones constructivas
concretas y tangibles (que solucionen por ejemplo problemas derivados
de filtraciones o humedades) sino que aspira a abrir caminos y vias de
experimentacién y de reflexion para una arquitectura mas permeable al
paisaje que la rodea y a los procesos que la generan. Arquitectura, ciudad
y paisaje se funden en Aspiration, un proyecto de una gran carga poética

y un rotundo dramatismo.
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R&Sie, Aspiration,
Venecia, 1998.
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5.1 NATURALEZAS URBANAS CONTEMPORANEAS DE COMIENZOS
DEL SIGLO XXl

Hemos ido analizando durante toda esta tesis las fecundas ex-
periencias que han surgido de incorporar conscientemente la nocién de
movimiento a la arquitectura y el paisaje a través de diferentes momentos
historicos y distintos contextos culturales. Lo hemos llevado a cabo con
el animo de reconocer y destacar, de ejemplificar, de qué modo la arqui-
tectura y el urbanismo se han enriquecido teniendo en cuenta el factor
dinamico y perceptual de los mismos. El concepto de paisaje ha jugado
para ello un papel determinante, ya que ha sido en este campo donde ar-
quitectura, ciudad y movimiento se han reconocido mutuamente, interac-

tuando y creando muy interesantes capitulos espaciales y simbdlicos.
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Con este propdsito, hemos ido desenlazando el ovillo de Déda-
lo, el hilo de Ariadna, para seguir el rastro de complejas y bien distintas
experiencias que nos han traido hasta nuestros dias y que son determi-
nantes para comprender algunos de los aspectos mas interesantes, a mi
entender, de la practica de la arquitectura y de la planificacion urbanistica
actual y en consecuencia para la comprension de nuestras ciudades. He-
mos comprobado de qué manera, desde que el ser humano se enfrenté
como ndmada a un mundo ajeno y hostil, el movimiento (como motor de
creacion) ha enriquecido y completado muy diversas experiencias artis-
ticas y arquitectonicas. Somos seres dinamicos y nuestros espacios lo
son, o al menos deberian serlo, en la misma medida, aunque a menudo

Nomadas, Mongolia, 2005 (fotografia I.C.).
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@ Constant, Maqueta para New Babylon, 1958-60, (detalle). @

nos cueste experimentarlo y reconocerlo. Otros planteamientos que nie-
gan esta componente dinamica esencial de nuestras ciudades y nuestros
edificios son, a mi entender, fruto de propuestas técnicas y conceptuales
en gran mediad estaticos y a menudo inmovilistas. A lo largo de los capi-
tulos precedentes, hemos podido comprobar la fascinacion que el homo
viator, elnédmada, o el flaneur, han causado en la imaginacion de artistas,
arquitectos y urbanistas. Desde rituales de fuerte componente religiosa a
ciudades nédmadas o estructuras flotantes portadoras de cultura, el movi-
miento, como hemos visto, siempre ha estado presente en los espacios
que hemos ido creando colectivamente, enriqueciendo nuestra experien-
cia y ampliando nuestras fronteras y en definitiva nuestra mirada.

Es esta mirada, recordemos, la que, tal y como he intentado dejar
constancia en estas paginas, ha transformado nuestro territorio y nues-
tras ciudades en paisajes, en paisajes eso si no estaticos o fijos a modo
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B720 Fermin Vazquez Arquitectos, Aeropuerto de LLeida, 2010, (fotografia I.C),

de cuadros sino, por el contrario, en constante mutacion y cambio. Es
precisamente esa reivindicacién del movimiento la que nos ha traido, la
que nos ha conducido hasta estas ultimas paginas desde la introduccion,
hace ya algunos capitulos. Asi hemos llegado hasta la contemporaneidad
para interrogarnos, a modo de conclusién, acerca de lo que queda de ese
movimiento histérico, de ese dinamismo enriquecedor de nuestras ciuda-
des y arquitecturas a finales del siglo XXy comienzos del siglo XXI.
Situando el punto de vista en nuestro contexto cultural actual,
(fundamentalmente el arquitectonico y urbanistico), una de las primeras
caracteristicas que podemos apreciar, y que resulta profundamente re-
veladora de la situacion en la que nos encontramos, es el hecho de que
la tradicional y excluyente distinciéon entre categorias herméticas como
natural o artificial, territorio y ciudad o arquitectura y paisaje resulta mas
ineficaz que nunca a comienzos del siglo XXI. Algunas de las mas exci-
tantes experiencias culturales del cambio de siglo han surgido a partir del
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reconocimiento de la necesidad de superar dichos corsés y la puesta en
escena de los diferentes actores en escenarios nuevos de encuentro, no
ya de confrontacion, entre distintos ambitos. Han surgido, en la ciudad
contemporanea, situaciones/piezas apoyadas en un discurso enriqueci-
do mediante la contaminacion entre campos histéricamente excluyentes
entre si. Hoy en dia, a mi modo de ver (y esta es el nucleo de la tesis que
vertebra toda la investigacion), un edificio puede ser paisaje y puede ser
ciudad al mismo tiempo, de un modo si no nuevo, mas sugerente y radical
qgue nunca.

Actualmente, un nimero nada desdefable de proyectos, y desde
mi punto de vista los que resultan mas interesantes, surgen desde una

R&Sie, The Building Which Never Dies, 2009.
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concepcion de la arquitectura, no como elemento impuesto o superpues-
to al lugar, sino como el propio corazon de la experiencia del lugar. Se
proyectos que se plantean a partir de la “deformacion” de la arquitectura
para adaptarse al contexto, o incluso, en algunos de los casos mas arries-
gados, desde la transformacion del propio contexto para adaptarse a la
nueva arquitectura. Proyectos que se generan desde una modificacién de
la situacién concreta fisica y real, es decir, de lo que se conoce conven-
cionalmente como el “emplazamiento” de la intervencién, mediante una
mutacion de parametros; rechazando asi la nocion de arquitectura como
incorporacion, como objeto “afiadido a” y empujandola en consecuencia
al territorio mas ambivalente y aglutinador del paisaje y la ciudad.

FOA (Foreign Office Architects), Terminal Maritima de Yokohama, 1996/2002
(fotografias 1.C.).
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Una de las manifestaciones mas explicitas y reiterativas de este
planteamiento es la manipulacién del tradicional plano del suelo a la

busqueda de un paisaje artificial, nuevo y rico en matices y significados,
produciendo :en'"'bcasiones el solapamiento de distintas situaciones y la
superposiq,idh de capas de distinta indole; incorporando de este modo
conceptqé. y herramientas tradicionalmente asociados al paisaje y al ur-
banism,é:en la configuracion de los espacios intrinsecos de la arquitectura
en tapfb que disciplina autbnoma. En este sentido resulta verdaderamen-
te pa’fadigmético el proyecto llevado a cabo por FOA (Foreign Office Ar-
ch.ifécts) para la Terminal Maritima de Yokohama (1996/2002) en Japén.
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Podemos observar como esta terminal se genera a partir de un
enorme plano del suelo que se pliega para constituir un verdadero pai-
saje de relacion entre los viajeros que llegan o parten desde la terminal
(y a partir de ellos, el mundo) y la ciudad de Yokohama. Este proyecto
no puede ser entendido si se aborda desde criterios estrictamente arqui-
tectonicos ya que el estudio dirigido por Alejandro Zaera transforma en
la ciudad japonesa una estacion de pasajeros en un paisaje de enorme
capacidad sugerente, incorporando conceptos propios de esta disciplina,
tales como la continuidad, la intensidad de flujos, las conexiones, la cli-
matologia o la relaciones de lejania o proximidad. Como el propio Zaera
nos explicaba en la revista El Croquis 115/116: “El suelo de la/ciudad se
conecta sin solucién de continuidad al nivel de embarque, y desde alli se
bifurca para crear toda una variedad de acontecimientos urbanos. Como
consecuencia el edificio deviene en prolongacién de la ciudad.™

La propuesta de Alejandro Zaera para Yokohama es, ademas,

VISITORS' ENTRY/EXIT ENTRY/EXIT ENTRY/EX|

T
PLAZA DECK TO TERMINAL TO SHOPS/RESTAURANTS TOHALL OF CIVIC EXCHANGE

SHOPS HALL OF
RESTAURANTS  CiVIC
EXHIBITIONS EXCHANGE
INTERNATIONAL
TRANSPORT PLAZA

LagBY CHECK-IN PASSENGERS
NATIONAL NATIONAL IMMIGRATION LoBBY
-

CITY €=

APRON

CAR PARK )

FERRY

CRUISE DECK
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FOA (Foreign Office Architects), Terminal Maritima de Yokohama, 1996/2002,
Esquema de relaciones.

especialmente interesante porque nos permite aproximarnos a otra de
las caracteristicas fundamentales de estos espacios urbanos dinamicos
entre el arte y la arquitectura: las relaciones que se establecen en dis-
tintos ambitos y escalas. En Yokohama, este sistema de relaciones se

1 Para conocer la explicacion del propio Alejandro Zaera sobre este proyecto véase la revista E/
Croquis 115/116, Madrid, 2003.
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ha organizado como una serie de bucles en los cuales se han eliminado
los limites entre lo dinamico y lo estatico facilitando asi una multiplicidad
de recorridos, de caminos alternativos que intensifican la experiencia de
transitarlo. Quisiera aprovechar el ejemplo de Yokohama para hacer notar
de qué modo la nocién de relacion, uno de los pilares fundamentales en
cualquier proyecto de paisaje,
es en efecto, el detonante prin-
cipal en muchos otros proyectos
similares al que nos ocupa.

Si nos acercamos al re-
cientemente inaugurado Cen-
tro de Arte Contemporaneo de
Roma (MAXXI), obra de la ar-
quitecta Zaha Hadid, (a cuya
obra ya nos aproximamos en el
capitulo anterior), por ejemplo,
veremos que estamos, de nue-
vo, ante un edificio lineal, direc-
cional, una masa surgida a par-
tir de vectores de circulacién. Es

como una segunda piel para el
lugar donde se encuentra ubica-
do, debido a que los diferentes
elementos arquitecténicos estan /
geométricamente alineados con
las redes circundantes, esta
vez no derivadas del paisaje na-

tural como en proyectos anterio- Zaha Hadid. Centro de Arte
res de la arquitecta anglo-iraqui, Contemporaneo de Roma (MAXXI),
1998-2009.

sino del paisaje urbano. Esto
convierte al MAXXI mas que en
un edificio en, como dice la pro-
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pia Zaha Hadid, “una condensacion de las distintas orientaciones de los
entornos que lo rodean. Podria decirse que el proyecto descubre recorri-
dos urbanos que permanecen latentes dentro del contexto circundante™.
Se trata de arquitecturas, a diferencia de lo que pueda parecer
de un modo superficial, eminentemente contextuales. De este modo, en-
trelazando y confundiendo las circulaciones de los edificios con las del
espacio publico la arquitectura expande su dimension publica y se gene-
ran nuevos espacios
mas ricos en mati-
ces y de significados
ambivalentes. La
forma viene fuerte-
mente  determina-
da, en estos casos,
por el entorno y por
el programa, con lo
cual solamente pue-
de explicarse por las
cualidades especi-
ficas de ese lugar,
o0 de un modo mas
preciso, por las rela-
ciones establecidas
entre arquitectura y
ciudad. Se produce
una confusion entre
el paisaje urbano y UN Studio, Auditorio, Graz, 1998-2008.
el espacio interior
del edificio, apareciendo un nuevo paisaje que no es ni el primero ni el

segundo, sino una compleja entidad formada a partir de la fusion de am-

2 VV.AA. Zaha Hadid. The Complete Buildings and Projects, Thames & Hudson, Londres, 1998,
p.45.
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bos. Ya no podemos hablar del “interior” o del “exterior” con la rotundidad
a la que estamos acostumbrados habitualmente, sino que es el propio
movimiento del visitante/usuario el que pone en funcionamiento una serie
de mecanismos perceptivos y simbdlicos que generan lo que estamos
denominando un paisaje en movimiento; mecanismos que generan una
realidad que trasciende las tradicionales dicotomias dentro/fuera o paisa-

jelarquitectura.

Podriamos
decir que estos dos

ejemplos menciona-
dos son un episodio
contemporaneo de
lo que entendemos
ha sido un largo
camino recorrido,
iniciado tal vez, en
1446, cuando Leon
Battista Alberti in-
corpord bancos en
su fachada para el
Palazzo Rucellai en
Florencia, comen-
zando asi timida-
mente a difuminar

las fronteras entre

la arquitectura y el
Maximiliano Fuskas, Armani, 5th Avenue, Nueva espacio urbano en
York, 2008. Occidente, intensi-
ficando de este modo el potencial interactivo entre la arquitectura y el
espacio urbano. Son propuestas dirigidas a que la ciudad se transforme
en un paisaje para sus habitantes, donde las fronteras otrora claramen-

te definidas, entre las diferentes categorias se vuelven mas permeables
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Enric Miralles, Parlamento de Escocia, Edimburgo, 1999-2004, (fotografia I.C.).

hasta practicamente desaparecer en incontables ocasiones. Estos limites

0 vemos, se diluyen, creando entidades de enorme interés y que por-
tan en su se a profunda carga liberadora y un potencial cultural de
enorme valia e interés. '
A menudo, estos proyectos-huscan, premeditadamente también,
la fragmentacion de la planta con el objetivo de facilitar y potenciar esas_,-":
transformaciones, permitiendo de este modo-entradas y salidas que d__i'i
namizan los flujos que vinculan la ciudad y la arquitectura mediante un
movimiento constante de usuarios e informacion. En.estos ejemplos dg)

arquitecturas de enorme complejidad, el visitante se enfrenta a espacios'i’-....
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modo a un ejercicio espacial de recomposicion de coordena-
das y de interrogacion y busqueda personal. Persiguiendo esta

meta, m,uehos de estos proyectos se articulan intentando rom-
peg..b'érreras, eliminar obstaculos y limar aristas entre edificio y
gépacio urbano.

: La arquitectura y el urbanismo de los “paisajes en movi-
miento” invocan la experiencia temporal como algo necesario
para activarse y su dimension, consecuentemente, no puede
ser aprehendida sin la propia experiencia personal. De aqui
la importancia que animaciones y videos han adquirido en los
ultimos afos para comprender y controlar dichas obras de ar-
quitectura. El gran auge de dichas animaciones asistidas por
ordenador y renders, no es sino un sintoma de la necesidad de
encontrar herramientas que nos permitan conocer y mostrar
una arquitectura cada vez mas dinamica, basada en relaciones
y recorridos, para la cual alzados, plantas y secciones resul-

tan claramente insuficientes. La forma es, en muchos casos,
el campo donde se manifiestan vectores y distorsiones dificil-
mente representables a dia de hoy. Estasinquietudes proyectuales daran
lugar en numerosas ocasionesa geometrias alternativas que permiten la
posibilidad de trabajar-con superficies de curvatura variable, lo que permi-
te acercarnos a-formas y objetos que no pueden ser desplazados sin que
sus propiedades se vean alteradas ni su propia forma modificada.

Asi, la formalizacién de estas arquitecturas surgidas desde el con-
texto, planteadas no en tanto que “arquitecturas-objeto” sino desde el re-
conocimiento del entorno, se produce desde una fuerte vocacion relacio-
nal que busca sintetizar las tensiones y posibilidades del lugar, revalorizar
su energia. Todo ello con el propésito de enmarcarlas y relacionarlas con
los condicionantes de un entorno global mas ambivalente, en el que éstas
se inscriben, no renunciando al objeto y la figuracion aunque plantean-
dolos desde una nueva 6ptica, desde una perspectiva mas abierta. Estas
propuestas reconocen, desde un principio, su capacidad para potenciar
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el lugar en el sentido de
entrar en resonancia e
interaccion con él. Por
lo tanto, no se trata ya
de proyectos, de obje-
tos, que busquen com-
pletar y terminar algo
que se presupone in-
acabado, sino de dialo-
gar con el entorno tras-
cendiéndolo y creando
relaciones transversa-
les que multipliquen las
posibilidades del propio
lugar en un permanen-
te intercambio bidirec-
cional de informacion y
de energia que da lugar
a sistemas mucho mas
complejos, dinamicos y
abiertos.

Este nuevo en-
foque fluido, no afecta

tan solo a la relacion de
Frank Gehry, Walt Disney Concert Hall, Los la arquitectura con su
Angeles, 2003. entorno, sino que se ha

producido simultanea-
mente otro cambio determinante: ahora es el propio proyecto el que se
reconoce en constante desarrollo. De este modo, la arquitectura pasa a
ser un paisaje vivo formado por multiples (y en ocasiones contradictorias)
capas. La arquitectura se presenta a si misma como “proceso” en lugar
de como “objeto” terminado. Este interés por el cambio, por el desarrollo
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en el tiempo y por el movimiento subyacente e inherente a la arquitectura
(paisaje), es el que ha desviado la atencion desde la definicion de la for-
ma conclusa y terminada hacia la consolidacion de procesos dinamicos
generadores de arquitectura y espacio urbano. Asi, la estabilidad formal
ha dado paso al ecologismo y la atencién por el lenguaje ha virado hacia
un vitalismo arquitecténico que transforma permanentemente la forma;
una forma siempre en desarrollo y mutacion, inmersa en un desarrollo de
ida y vuelta entre lo sensible y lo racional.

Es en este nuevo contexto donde el angulo recto, omnipresente
hasta la fecha, ha capitulado cediendo el protagonismo a una arquitec-

Peter Eisenman, Ciudad de la Cultura, Santiago de Compostela, 1999-2011.

tura mucha mas abierta, fluida, suave y adaptativa. Ahora, las formas se
constituyen, fundamentalmente, de cambios y variaciones, interpretando
informaciones cada vez mas abundantes y complejas, que las configu-
ran y que transforman el entorno. Es por ello que ha surgido, hace ya
algunos afos, un renovado interés por un espacio hecho de curvaturas,
dobleces y pliegues que evidencian el interés por lo organico, lo animado
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y lo dinamico y que demuestran la importancia otorgada a la continuidad,
a la superposicidon de estratos y capas (de nuevo conceptos ligados al
paisaje) con el fin ultimo de diluir los limites de la propia arquitectura.
Este fendmeno ha facilitado la aparicién de multiples campos de fuerza y
trayectorias transformadoras de la realidad circundante.

Un ejemplo paradigmatico de este renovado interés por |lo organi-
co y por una fusion de la arquitectura con la naturaleza es el Centro Paul
Klee en Berna (Suiza), 1999-2005, de Renzo Piano. Aqui, partiendo de
una cualidad del paisaje como es la identidad entre estructura y espacio,
el arquitecto italiano ha creado un paisaje habitable donde la articulacion

entre el entorno, lo tectonico y lo tecnolégico ha dado lugar a una nue-

va naturaleza artificial con claras referencias a accidentes geologicos o

o

movimientos naturales. Con este propésito no ha dudado de apropiar-

se de procesos propios del crecimiento organico, unos procesos vitales

Renzo Piano, Centro Paul Klee, Berna, 2005, (fotografias I.C.).
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complejos, multiples y en ocasiones efimeros. En Berna, los solapes y
transiciones son suaves y fluidos y las referencias formales bioldgicas y
geoldgicas, son claramente explicitas. Las formas que Renzo Piano trazo
en el protegido y estructurado paisaje suizo nos remiten a una arquitec-
tura fluida que busca las referencias en otras disciplinas alejadas de la
arquitectura hasta el momento.

Estamos aprovechando este ejemplo para comprobar de qué
modo en su formalizacién, a menudo, esta arquitectura busca una aproxi-
maciéon premeditada a una clara condiciéon organica. Esto se debe, sin
lugar a dudas a un claro intento de interaccion con la naturaleza y el
entorno. Paralelamente, esta condicidon organica, ademas de reflejar la
fascinacién por los procesos naturales, sirve como denuncia de una nor-
matividad y ortogonalidad rigidas y estaticas; al tiempo que activa, como
estamos viendo, procesos de hibridacion entre la arquitectura y la natura-
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leza que dan lugar a operaciones muy interesantes, si no siempre en sus
resultados finales, si en cuanto a la reflexion que plantean.

La actuacion de Renzo Piano en el Centro Paul Klee de Berna, no
es Unica (aunque tal vez sea uno de los mas satisfactorios ejemplos) en la

Renzo Piano, Centro Paul Klee, Berna, 2005, (fotografia I.C.).

arquitectura contemporanea. Por el contrario, a comienzos del siglo XXI,
proliferan las referencias al mundo vegetal y mineral, como por ejemplo:
los pliegues (que a menudo sustituyen a las tradicionales plantas, alzados
y secciones creando continuidades en algunos casos sorprendentes); las
estructuras arboreas, con filiaciones mas que evidentes; o las vetas e
incrustaciones. En ocasiones incluso se llega (aun con el certero riesgo
de transformarse en un juego irénico y divertido), a revestirse de tatuajes
y camuflajes. Se trata de investigaciones que se situan en los limites, en

las fronteras, entre naturaleza y artificio, experiencias que buscan dilatar
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esas fronteras hasta el limite elastico de rotura.

En estos proyectos se ha producido, en consecuencia, una alte-
racion en la tradicional distincion entre figura y fondo, lo que representa
también una de las caracteristicas mas significativas de estos nuevos
paisajes. Esta jerarquizacion, que ha dominado histéricamente los pro-
cesos proyectuales y creativos (y que se ha producido de un modo mas
férreo en el ambito de la arquitectura y el urbanismo), ha sido definitiva-
mente puesta en cuestion y posiblemente ya nunca pueda ser retomada
con los parametros en los que se habia movido hasta nuestros dias. De
este modo se estan produciendo campos de fuerzas dinamicos de inter-
cambio entre figura y fondo que amplian enormemente las posibilidades
de futuro en la ciudad y el territorio contemporaneo.

Los paisajes en movimiento, plantean lo organico como proceso
formal abierto, indeterminado y evolutivo que reenvia a una concepcion
intuitiva, individualista y subjetiva de la forma; escapando al analisis sis-
tematico y cartesiano de la misma. Se incorpora asi el movimiento y la
mutacioén al proceso, al proyecto, confrontando el elemento vital a la iden-
tidad de las formas tipificadas, al tipo en si mismo. Esta busqueda de
legitimacion para la subjetividad se debe al interés, renovado también,
por los aspectos identitarios, lo cual en numerosas ocasiones trasciende
el ambito de la arquitectura y entra de lleno en el terreno del paisaje.
La situacién, la materia y la forma se convierten en factores clave a la
busqueda de una identidad definida y diferenciadora que se persigue en
aras de una seguridad y estabilidad perdidas en un mundo cada vez mas
interconectado y homogeneizado y por tanto mas complejo y extrafio. La
mayor velocidad impuesta a los cambios y a las transformaciones en el
mundo contemporaneo ha impuesto nuevos ritmos a la produccién de la
arquitectura y la ciudad y no es de extrafar, por tanto, el renovado interés
por el paisaje que podemos comprobar en la actualidad. La arquitectura
se encuentra comoda reflejada en el espejo del paisaje ya que de este
modo puede tomar partido por la subjetividad que le brinda éste frente
a la pretendida objetividad del territorio fisico y del emplazamiento con-
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creto, entrando de lleno en la eterna dicotomia subjetividad/objetividad;
entre un mundo externo contingente y un mundo intelectual que recoge
las percepciones de éste y las interpreta.

Este planteamiento de la arquitectura y de la ciudad como comple-
jos o categorias mas abiertas y permeables permite y posibilita influen-
cias transversales provenientes de otras disciplinas y de otros campos
artisticos, aportaciones que vienen a enriquecer el discurso y la realidad
contemporanea de nuestro entorno. Cada vez en mayor medida, la so-
ciologia, la filosofia, la fisica o las matematicas estan dialogando con
aquellas arquitecturas que intentan buscar respuesta a su entorno y su
momento histérico sin buscar salidas faciles, simplistas y carentes, por
tanto, de interés.

Hoy en dia, como estamos viendo, asistimos gracias a este fruc-
tifero intercambio entre disciplinas, a la proliferacién de nuevos paisajes
contemporaneos. Paisajes surgidos en espacios y entornos donde se
funden y confunden los limites entre arquitectura, naturaleza y ciudad.
Situaciones y acontecimientos donde lo natural y lo artificial es puesto a
menudo en cuestion, en un higiénico y enriquecedor proceso de investi-
gacion. De este modo, estos conceptos dejan de responder a categorias
abstractas impolutas y excluyentes y pierden todo su caracter antago-
nico. Hablar en esta nueva situacién de edificios resulta, en mi opinién,
inadecuado, o al menos insuficiente, para referirnos a arquitecturas que
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Zaha Hadid, Pabellon-puente, Zaragoza, 2005-08 (fotografia I.C.).
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Quisiera completar estas conclusiones teéricas acerca de los es-
cenarios urbanos dinamicos de finales del siglo XXy comienzos del siglo
XXl que se situan entre el arte y la arquitectura, mediante una aproxima-
cion proyectual y arquitectonica personal concreta. Para ello he seleccio-
nado dos intervenciones estrechamente vinculadas con estos paisajes
contemporaneos, dos proyectos de muy distinta naturaleza pero com-
plementarios a mi modo de ver. En el primero, un paseo por el espacio
urbano nos llevara a Paris; en el segundo, sera el recorrido el que entre
en el espacio interior de la arquitectura construida para articular una se-
gunda arquitectura efimera que sirva de adecuada escenografia para una
exposicion de arte contemporaneo.

En el proyecto de Paris me enfrenté, como arquitecto, al reto de
crear paisaje desde el caminar por la propia ciudad, en una intervencion
(mas simbdlica que ejecutada) que pusiera en practica, que activara, los
mecanismos y procedimientos que hemos ido desglosando a lo largo del
camino esbozado desde la introduccion, hace ya algunas paginas. En el
segundo proyecto me encontré frente al desafio; esta vez en el sentido
mas fisico y tradicionalmente asociado a la arquitectura, de crear una
escenografia, un entorno espacial, donde mostrar el interesante proyecto
expositivo Malas Calles realizado en el Instituto Valenciano de Arte Mo-
derno (IVAM) ; el cual tenia como objetivo reflexionar acerca del devenir
de la calle a lo largo del siglo XX. Dos proyectos entendidos como el haz
y el envés de una intervencion entre la ciudad y la arquitectura, como
experiencias donde continuar y ampliar (y en cierto sentido ejemplificar y
completar), la investigacion tedrica desarrollada por el presente trabajo,
cuya tesis se interroga acerca del dinamismo inherente a los espacios
urbanos y arquitecténicos de finales de siglo XX y comienzos del XXI.
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5.2 CAMINANDO POR PARIS, UN RECORRIDO PERSONAL

Con estas premisas, sali a pasear por Paris con la unica herra-
mienta proyectual de mi mirada y con mi camara fotografica como testigo
y memoria de dicho caminar. La ciudad elegida fue, como no podia ser
de otro modo, Paris, la patria del flaneur, “la ciudad de los pasajes” que
fascinara a Louis Aragon o a Walter Benjamin, Y como flaneur me enfren-
té a ella, sin mayor objetivo que interpretar y experimentar el paisaje a mi
alrededor, creando por lo tanto, y como he querido demostrar a lo largo
de la investigacién, un paisaje nuevo. Me dispuse a pasear (con Walter
Benjamin en el recuerdo), intentando aprender “el arte de extraviarse” del
que nos hablara el escritor aleman, sin objetivo aparente mas alla del re-
corrido en si mismo. Un recorrido que superase las cartografias y pusiese
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en cuestion el rigor formal y geométrico de la ciudad.

Se trataba, por tanto, de conectar con el caracter efimero y cam-
biante de la ciudad, o mejor dicho, de sacar a la luz el potencial del ar-
quitecto (en este caso, yo mismo) en
cuanto ndmada de la propia ciudad,
en cuanto habitante que transita por
la misma con una mirada lo mas des-
prejuiciada posible. Lo importante del
recorrido no era el camino elegido,
sino la experiencia fruto del movi-
miento en si mismo, de lo que se nos
presenta en cada calle, aquello que
encontramos al doblar cada esquina.
Lo realmente interesante del proyec-
to es la secuencia, no las imagenes
estaticas y mudas y es precisamente
esta secuencia del recorrido lo que las
fotografias que estamos viendo tratan
de plasmar o, al menos, memorizar.
La arquitectura se presenta de esta
manera como construccion simbdlica
del espacio, como productora y des-

Quai de I'Oise, Paris,

(fotografia I.C.). encadenante de paisajes dinamicos y

cambiantes. El recorrido a través de

ma estética con un enorme potencial creativo, con una gran capacidag"

para transformar el modo de representacion dekespacio urbano gracig's
al contacto con lo “maravilloso cotidiano” y en conseecuencia con el propio

espacio de la ciudad.

Esta accion de arquitectura, si se me permite la expresion, es gra-

tuita y-efimera y no busca dejar huellas permanentes en el espacio urba-
no sino que reivindica, como decia, la figura del habitante ndmada, olvi-
dado pero aun presente en las ciudades contemporaneas. Si hablamos
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en términos de paisaje, tal y como veiamos en los primeros capitulos,
hablamos de sentimientos, de emociones, de sensaciones, de reconocer-

Nnos a nosotros mj.smos en ese territorio fisico concreto, bien sea natural
0 urbano. Re.,oo"r"rer este fragmento de ciudad es recuperar e inventar un
nuevo paislaj'e en movimiento a la busqueda del conocimiento a través del
paseo er)f’él’ mismo, creando un sistema de relaciones cambiante y dina-
mico, pjdtenciador de encuentros fortuitos y casuales, encuentros que nos
perm@,t’én descubrir y valorar las potencialidades de cada acontecimiento
urba'ﬁo que sale a nuestro encuentro.
. . El paseo por Paris que presento como parte de las conclusiones
de este trabajo de investigacion, se situa a medio camino entre el recorri-
.,:":do hecho por un viajero romantico que se busca a si mismo en la ciudad
contemporanea y el arquitecto que, en palabras de Stalker “busca un
sentido que surja de la experiencia de lo real y sus contradicciones” al es-
pacio urbano que le rodea, intentando con ello crear un nuevo y subjetivo
paisaje en movimiento. Por ultimo, creo que resulta necesario anotar que,
aunque resulte evidente que, en consecuencia, el punto de'inicio y el final
del recorrido carecen de verdadero interés (y que se trata por lo-tanto uni-
camente de situarnos), el paseo se inicié en el Parque de La Villette, en
el extremo Noreste de la ciudad, para terminar algunas horas mas tarde
en el Jardin des Plantes, en la orilla izquierda del Sena.
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PUNTO DE PARTIDA: La Villette.
Este parque paradigmatico de finales del siglo XX, obra de Ber-

nard Tschumi, (quién gano en concurso en1982) sirvio al arquitecto fran-
cés para poner en practica las ideas de Jacques Derrida. AQui comenzara
nuestro paseo por las calles de Paris.
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PUNTO DE LLEGADA: Jardin des Plantes.
Este jardin botanico es otro de los jardines paradigmaticos de la

ciudad, esta vez de mediados del siglo XVII. Aqui finalizé nuestro reco-
rrido.
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5.3 UN PAISAJE DINAMICO : MALAS CALLES

Malas Calles

La réplica, o mejor dicho el contrapunto, al paseo por Paris la llevé
a cabo en el planteamiento de la escenografia para la exposiciéon Malas
Calles en el Instituto Valenciano de Arte Moderno (IVAM), un sugerente
proyecto expositivo de Jose Miguel G. Cortés. Esta vez no se trataba,
como ya he mencionado, de salir a la ciudad para inventar paisajes sino
crear un paisaje donde mostrar la ciudad, o al menos, ciertas represen-
taciones de la misma. Asi pues, el objetivo de Malas Calles era crear,
precisamente, un paisaje dinamico interior que basculase entre el arte y
la arquitectura.
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MAQUETA VIRTUAL

Axonometria seccionada del conjunto de las dos salas. La forma triangular y la
acentuada linealidad de la sala superior fueron determinantes en el resultado
final del montaje del proyecto. En este caso, las habituales maquetas de trabajo
del estudio se sustituyeron por renders, con el objetivo de controlar mejor la
luz artificial, fundamental en un proyecto de estas caracteristicas. Destaca
espacialmente el gran Billboard que incorpora a las salas, el paisaje de tres
episodios urbanos del Siglo XX fundamentales.

Un primer planteamiento del proyecto nos condujo a idear un es-
pacio para la exposicion organizado a partir de un recorrido, de modo que
éste guiase el sentido cronolégico de las etapas y las obras pensadas
por el comisario. Se trataba de evitar que el espectador pasase de obra
en obra, contemplando pieza tras pieza desde la entrada a la sala hasta
la salida de la misma en un movimiento mecanico y carente de sentido.
Para ello se buscé ya desde el comienzo lograr una adecuada transicion
desde los planos arquitectonicos de las plantas de las salas, es decir de
las dos dimensiones, hasta recuperar el volumen gracias al concurso de
la seccion. Se puede afirmar que la seccion fue desde un primer momen-
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to determinante para el conjunto de la exposicion.

A partir de estas premisas, los planos perpendiculares que salen
al encuentro del visitante de la exposicion actuan a modo de bambalinas
que pautan y ritman todo el recorrido, transformando éste en un paseo
a través de distintas representaciones y modos de entender el espacio
publico a lo largo del siglo XX. Estos pafios condicionan la actitud y la
velocidad de la visita, creando espacios adecuados a cada una de las
cuatro areas en las que se dividia el “recorrido”. Estas cuatro areas que
estructuraban tanto el proyecto expositivo como la publicacion de Malas
Calles eran, segun la secuencia de presentacion al visitante: “Se acabd la
fiesta”, “La calle es nuestra”, “Entre la utopia y el desencanto” y “En me-
dio de la multitud”.

En “Se aca-
bé la fiesta” se re-
cogian las obras de
las décadas mas re-
cientes, con piezas
que reflejaban, en
palabras del propio
comisario “el des-
bordamiento de la
propia urbe que en-
gulle el entorno que
la rodea”; a conti-

nuacion “La calle es

nuestra”, la segunda

Alexander Apéstol, Avenida Caracas, Bogota (n° 4),
parte en un recorrido 2005.

cronolégico inverso

que avanzaba a medida que retrocediamos temporalmente hacia comien-
zos de siglo, se centraba en las décadas de los afos sesenta y setenta
mostrando una transformacion radical del espacio publico que sefialaba
el surgimiento de la auto-reivindicacion de sectores sociales negados que
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proclamaban el caracter plural de la ciudad. La tercera etapa en nuestro
paseo, “Entre la utopia y el desencanto”, se desarrollaba a partir de obras
que se movian entre el entusiasmo de movimiento utopicos y el desen-
canto de aquellos que vislumbraban el ascenso de la sociedad de consu-
mo y la consiguiente alineacion del ser humano; mientras que la cuarta,
“En medio de la multitud”, era tal vez la mas optimista pues aqui la ciudad
ya no era vista como un lugar de pérdida y ruptura sino como un ente
liberador; la vision de la ciudad estos afnos es la de una urbe moderna a
comienzos de su expansion, una ciudad convertida en objeto de deseo
y que fasciné a creadores de
muy diversas disciplinas.®

En consecuencia, el
espacio proyectado debia
convertirse en un paisaje en
movimiento que transforma-
ra el espacio a medida que
avanzaramos y que mantu-
viera una necesaria continui-
dad que facilitase una lectura
fluida y dinamica, tal y como
ha sido la historia del espa-
cio publico a lo largo del siglo
XX. Es aqui donde entraban

en juego las lineas tensiona-
das de hilo de rafia que dif
César Domela, Hamburg Importplatz,1929. bujaban planos quebradoé,

pliegues. y volumenes frag-
mentados, acompafiando todo el recorrido y ritmandaolo, introduciend"iq
una clara referencia al paisaje urbano de nuestras ciudades. Estas lineas
de rafia creaban un interesante, a mi juicio, dialogo con los planos-maci-

3 Véase VV.AA., Malas Calles;Instituto Valenciano de Arte-Moderno (IVAM), Valencia,\2010.
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MAQUETA
VIRTUAL

@ zos donde se mostraban las obras que necesitaban soporte mural para (O}
'. ser expuestas. De algun modo se buscé que mientras que las obras es-
taban presentes con toda su potencia y rotundidad, la ciudad, la fisicidad
del espacio publico, estuviese presente de un modo mucho mas metafo-
rico y poético.
Estas lineas-blancas que redibujaban un paisaje urbano lleno de
matices y referencias en el interior del museo, nos acompafiaban evitando
la fractura en la secuencia entre espacios, al tiempo que hacian alusién a
la-necesaria condicion de continuidad que el paisaje debe de tener para
no desestructurarse hasta desaparecer. Esta idea de continuidad viene
enfatizada por el gran collage que a modo de billboard (valla publicitaria),
en clara referencia también al paisaje suburbano de la ciudad contempo-
ranea, inunda el espacio de la sala de un extremo al otro. En él aparece
representado el paisaje urbano fruto de tres experiencias urbanisticas del
siglo XX de caracteristicas muy distintas. Se trataba, también en orden
cronolégico, del Memorial judio de Berlin, obra de Peter Eisenman, del
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Los Playgrounds que Aldo van Eyck ide6 y construyé por todo
Amsterdam son esencialmente “paisajes del movimiento” ya que sus for-
mas geomeétricas abstractas y rotundas se activan con los movimientos
y juegos de los nifios que se columpian y corren por ellos, que suben
y que bajan por esas fantasticas estructuras tubulares, tan caras a los
arquitectos del Movimiento Moderno. Sin la presencia de estos nifios, el
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Ignacio Carbd, Playgrounds de Aldo van Eyck, 2010.

tiempo semeja detenido y aparece una fuerte sensacion de estrafieza y
melancolia. (De los varios centenares de Playgrounds que Aldo van Eyck
construyo, tan solo quedan en la actualidad unas decenas. La fotografia
es el resultado de un recorrido por estos parques y rincones de la ciudad
holandesa).
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que ya he hablado anteriormente; los Playgrounds para Amsterdam de
Aldo van Eyck (que podriamos traducir como zonas de juegos para ni-
Aos), espacios para el optimismo en el corazon de la ciudad holandesa; y
el Parque de La Villette en Paris, de Bernard Tschumi, lugar de fantasia y
utopia desde donde arranco mi paseo anterior por Paris. En definitiva, el
objetivo era traer la ciudad al interior del museo gracias a la reproduccién
a una escala importante de tres paisajes urbanos (resultado por tanto
de la creacion de distintos espacios ciudadanos) que hacian referencia
a diversos estados de animo social, artistico, arquitecténico y que resul-
taban en consecuencia representativos de las respectivas etapas de la

exposicion.

SECCION LONGITUDINAL

PLANOS DE RAFIA

Diversas imagenes de los techos
de rafia y de su-proceso de
montaje.
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La nocion de movimiento que
las lineas de rafia introducian en el
espacio se tornaba mas palpable
cuando continuabamos nuestro re-
corrido y accediamos a la sala que
se encuentra en la planta superior
y que albergaba la parte dedicada
a comienzos de siglo. Aqui, los “te-
chos” de rafia vibraban con las luces
y las sombras producidas por la luz
artificial de la sala y el conjunto ad-
quiria un caracter mas onirico y poé-
tico. La vibracién de estos planos
horizontales y verticales interrumpi-
dos y huidizos, cubiertas y testeros
de una ciudad imaginaria, buscaban
acercarnos a un cierto caracter de

fragilidad y movimiento suspendido.

PLANOS DE RAFIA

Planta de trabajo con la situacién de los
diversos planos fragmentados de hilos de rafia
correspondientes con las distintas areas en
las que se dividian las salas. El objeto de esta
fragmentacion era obtener la pauta correcta en

el recorrido de la exposicion.

M. Ashkin

\ Mikhailov
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Basilico

0. Goldblatt

INSTALACION
PALLE NIELSEN

12/03/2011 11:42:14



___"EEEEN ® o = HEEN

5. Conclusion:Arquitecturas-paisaje surgidas al hilo del tiempo.

IMAGENES DE LA EXPOSICION
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Nuestro caminar por estas Malas Calles, que comenzo en la con-
temporaneidad al atravesar una pantalla, al “introducirnos” en una pro-
yeccion del video Lagos Wide & Close (2002-2004) obra del arquitecto
holandés Rem Koolhaas, se detenia tras recorrer la exposicioén\y salir tras
la proyeccién de Berlin sinfonia de una ciudad, Walter Ruttmann (1927),
una de las primeras filmaciones acerca de la ciudad a comienzos del siglo
XX. Dos ciudades, a modo de comienzo y de conclusion del recorrido,
dos miradas al paisaje urbano correspondientes a los dos periodos que
acotan la exposicion y donde el movimiento es pieza clave, tanto de las
propias filmaciones como del ritmo de las ciudades representadas.

IMAGENES DE LA EXPOSICION
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En definitiva, la escenografia para Malas Calles planteaba al vi-
sitante un paisaje, un recorrido fluido y dinamico que discurria entre las
obras de arte y la arquitectura del museo y que buscaba dar respuesta
a las caracteristicas de las diversas piezas y al proyecto expositivo en
su conjunto. Simultaneamente, tenia la pretensién de servir de altavoz y
pequefio homenaje para aquellas experiencias arquitecténicas contem-
poraneas de finales del siglo XX y comienzos del siglo XXl a las que nos
hemos aproximado en estas paginas y que, situadas en un lugar difuso y
esquivo entre el arte y la arquitectura, nos proponen escenarios urbanos
dinamicos, nos proponen esos fascinantes paisajes en movimiento.
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