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RESUMEN.

Identidad XXX es un proyecto artistico personal que analiza las cuestiones
relativas al género desde la escultura y la grafica. El proyecto consta de tres
trabajos en los que se analiza y reflexiona sobre la identidad femenina a través
de la sexualidad.

Mediante técnicas como la fundicidn, el libro de artista y la litografia offset se
exploran aspectos sobre la identidad sexual femenina, subvirtiendo la utilizacién
de un objeto asociado al “mundo” y “trabajo” femenino para dotarle de un uso
placentero.

El desconocimiento y las invenciones que se han vertido sobre la sexualidad
femenina alo largo de la historia, siguen perdurando hasta la actualidad. Es este
un modo de sometimiento al que nos vemos reducidas por una sociedad
patriarcal y con practicas androcéntricas.

Este proyecto se inscribe dentro de una sociedad que demanda no sélo unos

derechos sociales, mas que necesarios, sino también unos derechos de
apropiacién del propio cuerpo, de la sexualidad y de nuestro placer.

PALABRAS CLAVE: Identidad, género, cuerpo, sexualidad y feminismo
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ABSTRACT.

Identidad XXX is a personal artistic project which analyses the issues related to
the gender from the sculpture and the printmaking artistic view. The project
includes three works in which it is analyzed and reflected the female identity
concept through the sexuality.

By using techniques such as foundry, artist book and offset printing, there are
explored some aspects about the sexual female identity, subverting the use of
an object associated to the female “world” and “work” in order to give it a
pleasant use.

The ignorance and the inventions that have been poured into female sexuality
throughout history last until today. This is a way of submission to which we are
reduced by a patriarchal society and with androcentric practices.

This project is part of a society that demands not only social rights, which are

necessary, but also rights related to the appropriation of one’s own body, of the
sexuality and of our own pleasure

KEY WORDS: Identity, Gender, Body, Sexuality and Feminism.
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INTRODUCCION.

Las mariposas monarcas norteamericanas se pasan su vida en movimiento,
migrando. Esta gran migracion lleva a millones de ejemplares a recorrer una
distancia cercana a los 5000 kildmetros, para llegar de California a México. Estos
insectos deben partir cada otofio antes de que llegue el frio; esta gran migracion
les ocupa no sdlo la vida de una mariposa, si no las de hasta 3 generaciones.

En una sociedad en la que el movimiento es, no sélo necesario si no obligado
para la incesante produccion que el sistema capitalista nos exige, nos olvidamos
del medio de transporte que hace posible ese movimiento: el cuerpo.

Nuestro avance es facilitado por las generaciones anteriores que lucharon en
pro de nuestros derechos. Pero el avance hacia nuevas conquistas no tiene
sentido si llevamos como templo de nuestra lucha, un cuerpo desconocido,
colonizado, avergonzado, deformado por los medios de masas e ignorado en
muchas ocasiones por la ciencia.

Es nuestra obligacion para poder seguir avanzando PARAR, OBSERVAR, TOCARY
GOZAR. Empoderarnos del cuerpo en el que habitamos, amarlo y hacer uso de
él para obtener la energia que necesitamos para seguir avanzando de una forma
mas consciente

Conocer de donde venimos y donde estamos es necesario para no volver atras.
Ahora nos toca a nosotr@s continuar esa gran migracion, el gran movimiento
donde mirarnos, conocernos y amarnos es necesario para emprender nuestro
propio vuelo.

La tematica de la serie de trabajos realizados surge a través de los diferentes
trabajos y asignaturas realizadas en el grado, muchos de ellos en torno a la
compresion y analisis de cuestiones relativas a la identidad.

Impulsada por la necesidad personal de entender y constatar las repercusiones
gue las cuestiones de género tienen en nuestra vida diaria, en nuestros cuerpos
y en el lenguaje. Desde el trabajo con diferentes técnicas se intenta el desarrollo
de diferentes conceptos y la busqueda de una mirada critica ante la realidad.
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OBJETIVOS Y METODOLOGIA.

OBIJETIVOS.
Objetivo general:

- El objetivo general que guia este trabajo es la realizacion de una serie de
obras en las que se desarrollen los conceptos de interés establecidos.

Objetivos especificos:

- Documentar la evolucidn y el significado de la masturbacién femenina a lo
largo de la historia.

- Profundizar en el conocimiento de la anatomia y sexualidad femenina.

- Conocer el contexto sociocultural en el que empiezan a desarrollarse las
practicas artisticas feministas.

- Estudio del arte feminista, concretando en aquellos temas que incidan en el
cuerpo, sexo, género y sexualidad.

- Vinculacién e influencias entre las practicas y los conceptos de las practicas
artisticas feministas, a través de mi produccion artistica.

- Aprovechar diferentes técnicas para expresar los conceptos de interés.

METODOLOGIA.

La metodologia seguida es la cualitativa, que incluye una parte de estudio y
documentacién tedrica sobre el tema central del trabajo, la masturbacién, la
sexualidad y el cuerpo de la mujer; y una parte de analisis y reflexién sobre la
propia obra artistica.

Para realizar este trabajo y poder concretar y cumplir los objetivos
anteriormente descritos, se ha trabajado desde la experimentacion.

Teniendo presente los conceptos a desarrollar y explorar, se ha trabajado desde
las posibilidades plasticas de cada técnica. Para ello, se han realizado diferentes
pruebas previas que han posibilitado la familiarizacion con la técnica y han
permitido a su vez aprender, observar y utilizar el lenguaje propio de la técnica
para transmitir los conceptos.



Mujeres Masturbdndose

Imagen superior:

Hidria: Sin titulo.

Leningrado, Stephani 623, ABV 34,
26

Imagen inferior:
Glossarium eroticum 409.
Coleccién One Castellani

Imagen derecha:
Detalle de la imagen superior
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1. MARCO TEORICO.

1.1. La masturbacion.
1.1.1. Elviaje de la masturbacion: de lo satirico a lo enfermo.

En referencia al origen etimoldgico de la palabra masturbacién, encontramos
una referencia del poeta latino Marcial en sus Epigramas entre los afios 84 u 85
y 103 a.C. donde aparecen las palabras masturbor y masturbator.

Para los pensadores griegos o romanos el acto de la masturbacién no era
correcto o inadecuado para la vida de un hombre, se podria decir que se
consideraba el acto como una broma, al considerar la masturbacién como una
practica de bajo status. Un ejemplo de la consideracion jocosa que representaba
la masturbacidn la encontramos en los satiros, quienes no podian saciar sus
desenfrenados deseos de otra forma.

La ética que importaba era la del hombre, es por eso que la masturbacién
femenina no tenia importancia, ya que, la mujer se trataba de un hombre
imperfecto y por lo tanto no se podia esperar de la mujer la misma dignidad que
la de un hombre. Las mujeres que practicaban la masturbacién tenian la misma
consideracion comica que la de los hombres, mujeres que son sexualmente
insaciables y que son incapaces de encontrar la satisfaccion en ninguna parte.

Son infrecuentes las ilustraciones de mujeres masturbandose en la Grecia
antigua. En las imagenes Mujeres Masturbdndose, tal vez la mano izquierda de
la mujer en la escena de la fuente esté jugando con sus genitales mientras
entran en escena el hombre y la mujer que lleva consigo la vasija. Los dibujos de
mujeres con consoladores se refieren menos a la masturbacion que a lo que se
considera que ellas hacen en ausencia de la cosa verdadera.
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En la Antigliedad clasica, la cuestidn de la masturbacion tiene una consideracion
de clase, ya que realmente existian otras posibilidades de saciarse antes que
masturbarse: esclavos, varones o mujeres, prostitutas o mujeres de clases
inferiores.

En el siglo XII Europeo, el vocabulario que englobaba a los pecados sexuales se
volvié mas preciso, pero la masturbacidn no era de los vicios que amenazaban
el orden moral. La preocupacion residia en el incesto, concubinato, bestialismo,
sodomia, fornicacidn o adulterio. Este vicio que se podia considerar incorrecto
o reprobable, al realizarse en solitario no se cernia sobre nada de lo que se
consideraba fundamental.

Asomandonos a la Biblia, debemos recoger el al pasaje del Génesis:

El primogénito de Judd fue malo a los ojos de Yavé y Yavé le maté. Entonces dijo
Judd a Ondn: Llévate a la esposa de tu hermano, y despdsate con ella y levanta
descendencia a tu hermano.

Y sabiendo Ondn que la descendencia no habia de ser suya, sucedia que cuando
se llegaba a la esposa de su hermano vertia en tierra, para no dar descendencia
a su hermano.

Y desagradd a los ojos de Jehovd lo que hacia, y a él también le quitd la vida.®

El versiculo de Onan, no se relacioné de manera directa con la masturbacion
hasta siglos posteriores. San Agustin en Sobre el Pentateuco, considera que la
ofensa de Onan no es tanto desperdiciar su semen, sino la falta de no ayudar a
su hermano muerto. Para el catolicismo el onanismo se refiere al “coitus
interruptus” y hace referencia a la obligacidon de la procreacion dentro del
matrimonio, alejandose de la cuestion del deseo y la masturbacion.

A partir del siglo Xl el significado de la masturbacidn para la Iglesia catdlica
adquirié un nuevo significado. Para las mujeres, niflos o nifias tenia escasa
importancia y fue para el clero y posteriormente para los hombres para quienes
alcanzd el significado de pecado asociandolo a otro pecado aun mayor: la
sodomia.

Siguiendo la estela de este versiculo de la Biblia, encontramos que en el afio
1712 Jonh Marten invento a través de un panfleto pseudocientifico una serie de
terribles consecuencias para la salud fisica y metal para quienes practicaban la
masturbacion. El titulo de dicho libro era: Onania; o, El atroz pecado de la
autopolucion y sus terribles consecuencias, indagando en ambos sexos, con
consejos espirituales y fisicos para aquellos que se han dafiado con esta
abominable prdctica. Y una provechosa admonicion a la juventud de la nacion

de ambos sexos”.?

La primera opcidn para este autor fue ofrecer remedios religiosos pero al
mostrar su obra a un amigo médico, éste le recomendd dos remedios basados

1 Génesis, 38.8-10.
2 THOMAS L, W. Sexo solitario. Una historia cultural de la masturbacién, Pag.12.
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en la practica de la medicina. La consideracidon de que el cuerpo sufria las
consecuencias de las malas conductas, junto con la asociacidn de las normas
morales contrarias a la naturaleza y su difusién a través de las escuelas, de los
médicos y pedagogos, contribuyd a que la Iglesia fuese destronada de su
autoridad moral en aras de la medicina.

1.1.2. Ellluminismo: la primacia de la razon.

La libertad y el uso de la razén que son algunas de las bases de este movimiento,
son utilizados para la creacion de una disciplina interior que permita reprimir un
acto privado. La imaginacion y el deseo son controlados a través de una
adoctrinada libertad del yo. La batalla contra la masturbacién radica en la lucha
contra tres elementos: la imaginacion, el exceso y la soledad y privacidad.

El humilde origen del tratado Onania mencionado anteriormente, tuvo un gran
calado en la sociedad y se distribuyd por Francia y Alemania, gracias a las
imprentas. De ellas se sirvid el respetado médico iluminista Samuel Auguste
David Tissot para publicar su propio libro: L’Onanisme o Dissertation physique
sur les malades produits pour la masturbation publicada en una edicidn francesa
en 1760.

Aunque el titulo era muy parecido al de Onania, Tissot se desvinculd de
cualquier parecido evitando asi la supresion de la obra, tal y como habia ocurrido
a Onania en Alemania. La diferencia con Onania era que L’Onanisme de Tissot,
no vendia remedios y la utilizacién de productos dudosos, sus prescripciones
curativas eran calmantes de sentido comun y econdmico.

Tras la salida de la “oscuridad “con el advenimiento del lluminismo, la ciencia
reclama la autoridad que hasta entonces habia tenido la religion. Los valores e
instituciones no debian sustentarse en valores irracionales contrarios a la
naturaleza y por extensién contrarios al hombre. La consecuencia de la
transgresion de estos valores basados en la razén, se evidenciaria en las
diferentes patologias que se podian sufrir. En este escenario es el médico quien
hace de guia, tanto de lo correcto como de lo incorrecto dejando asi en un papel
secundario a la Iglesia.

La masturbacién pasa de ser un problema ético a ser un problema de salud y
paso también a ser el sustento de la enciclopedia de la razon.

Con Emilio, obra de Jean-Jaques Rousseau publicada dos meses antes que la
mencionada obra de Tissot se conectaron dos corrientes: la filosofia moral y la
pedagogia. Ambas confluian al generar el cortapisas de la masturbacion: la
culpa.

La masturbacién necesitaba de una condena no por imposiciones externas, que
no resultan efectivas al tratarse de un vicio privado y/o secreto, la propia
censura debia de venir de uno mismo. El circulo se cierra con el caracter
pedagdgico del lluminismo, quien transmite a cada generacidn la necesaria
culpa para evitar el vicio.
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1.1.3. Freudy lo vaginalmente correcto.

Para el neurdlogo austriaco Sigmund Freud (1856-1939), la masturbacion viene
esencialmente desde dentro y sélo la culpa puede redimir a los jovenes vy
transformar la facil sexualidad con uno mismo en la exigente sexualidad de la
sociedad.

La masturbacién segun Freud era sintoma de no haber sido capaces de avanzar
en el descubrimiento temprano de nuestro sexo para poder llegar a lo que se
consideraba la madurez, es decir, el coito. Al igual que en el iluminismo la culpa
se cierne para aquellos que no son capaces de adaptarse, no seguir la linea
marcada era un signo incivico de fracaso e inmadurez.

Aunque la masturbacién fuese considerada por Freud la forma primaria de
expresion sexual, perfectamente natural en una etapa del desarrollo, era
necesario abandonarla en el proceso de convertirse en adulto. Para las niias los
ensayos previos realizados nada tenian que ver con lo que “tendrian que hacer”
de adultas, pues cuando llegaban a este periodo de la vida debian abandonar no
s6lo la masturbacion sino también el tipo de orgasmo conseguido.

En 1905, con Tres Ensayos sobre la teoria sexual, Sigmund Freud establecio las
bases de la sexualidad femenina y mas concretamente la divisién entre el
orgasmo clitoridiano y vaginal. En este momento se produce una gran ruptura
con los conocimientos cientificos anteriores, ya que, hasta entonces nadie
pensaba que hubiera otra clase de orgasmo femenino a parte del clitoridiano.

Para Freud, en el proceso de transformacién a la edad adulta, la nifia dejaba
atrds los ensayos de busqueda de placeres realizados y centrados en el clitoris
para encaminarse hacia la madurez del orgasmo vaginal. Para poder explicarnos
todo esto, es necesario saber la consideracion de Freud hacia las mujeres, que
Mary Ellman expone:

“Toda la actitud condescendiente y temerosa de Freud hacia las mujeres
proviene de que carecen de pene, pero es unicamente en su ensayo "lLa
psicologia de las mujeres”, que Freud hace explicita . . . su desaprobacion ya
implicita en su obra. Es entonces cuando prescribe para ellas el abandono de la
vida de la mente, que interferiria con su funcion sexual. Cuando el paciente
psicoanalizado es un hombre, el analista se propone la tarea de desarrollar sus
capacidades; pero con las pacientes, la labor es ayudarlas a resignarse a los
limites de su sexualidad. Como lo plantea Mr. Rieff: para Freud, "el andlisis no
puede estimular en las mujeres nuevas energias para el logro y el éxito, solo
puede ensefiar la leccién de la resignacion racional”.?

La relacién de inferioridad y el papel secundario de las mujeres son algunas de
las bases sobre las que se asientan la sexualidad femenina para Freud. Por lo
tanto, son construcciones sociales y psicoldgicas de la mujer y no estudios de
anatomia los que establecen los “limites” de la sexualidad femenina.

3 ELLMAN, Mary. Thinking about Women. Harcourt: Brace and World, 1968.



Fig. Izquierda. Vagina representada
como pene, de Versalio, Fabrica

Fig. Derecha. Vagina y utero, de
Vidus Vidius, De anatome corporis
humani (1611)
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1.2. Cuerpo y sexualidad femenina.
1.2.1. Desconocimiento, Invencion y Punto G.

Nos resulta necesario conocer que el cuerpo femenino ha estado y esta sujeto a
desconocimiento y cargas que nos hacen ajeno a él.

Perdurd durante miles de afios la afirmacion del médico Galeno que en el siglo
Il d.C. afirmaba que las mujeres eran esencialmente hombres. Se concibe la
vagina como un pene, los labios como el prepucio, el Utero como escroto y los
ovarios como testiculos. Los sexos estan vinculados por una anatomia comun
que es la del hombre y las mujeres seglin Galeno son como “hombres doblados
hacia dentro”.* Es decir, las mujeres son inversas a los hombres y por lo tanto
menos perfectas. La ciencia no se limita a investigar, sino que ella misma genera
la diferencia: la de la mujer en relacién con el hombre.

En el Renacimiento, las ilustraciones de las disecciones de la anatomia humana
sustituyen a los cuerpos y son la base que evidencian las “verdades” que en
dichas ilustraciones se exponen.

Anatomia e ilustracion se apoyan en la difusién de la anatomia femenina como
version interior de la masculina, ya que, el avance de la primera no desacredita
las convicciones de las representaciones. La version de los érganos del hombre
es destinada a los estudiantes de medicina y para cualquier interesad@.

En el otro extremo, nos encontramos con la “prdstata femenina” renombrada
asi a partir de 2004 por el Comité Federativo de Terminologia Anatdmica. La
prostata femenina también es conocida como glandula parauretral o de Skene
y no es hasta el afio mencionado cuando se le denomina de este modo. Sin
embargo, la sitlan como parte del sistema urinario de la mujer a pesar de que
la préstata del hombre estda en el apartado del sistema genital.

4 THOMA, Laqueur. La construccion del sexo. Cuerpo y género desde los griegos hasta Freud, Pag.
56
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“Las clasificaciones bipolares, como frio y caliente, oscuro y claro, bueno y malo,
reflejan un proceso de pensamiento dualista que es parte de nuestra herencia
de los fildsofos presocraticos. Este marco intelectual sostiene que mujer y
hombre son opuestos (Freeman, 1949). El lenguaje refuerza esta dicotomia. Sin
embargo, los descubrimientos actuales en respuesta coital establecen mas

similitudes que diferencias”>,
Por lo tanto, si no hay gran diferencia a nivel de estas glandulas llamadas asi en
el cuerpo denominado “femenino” y como préstata en el cuerpo denominado

“masculino”, hay una deformacidon de esta parte de nuestro cuerpo que es
provocada por el lenguaje. Se denominan diferente dos 6rganos que son iguales,

es el lenguaje y no la realidad quien crea la polarizacién.

rifiones

ovarios
vejiga

- clitoris/’
/

PROSTATA .
uretgdl

orificios
para eyacular
orificios para
Iubricar
\\ £
\ ~74 g Y glandulas
(x) ¢ b lubricante

Diana J. Torres en su libro “Cofio Potens” se pregunta por qué denominar un
drgano que tiene las mismas funciones en los dos sexos de diferente modo y
como de forma analoga érganos como el corazén o los pulmones no tienen
diferente nombre segln el género. Y es que eyacular segun la Real Academia de

la lengua es:

“Lanzar con rapidez y fuerza el contenido de un érgano, cavidad o depdsito, en
” 6

particular el semen del hombre o de los animales”.

Las mujeres no tenemos prostata por lo tanto las mujeres no eyaculamos,
eyacular es de hombres. ¢ COmo se denomina lo que hacemos nosotras?

5 LOWNDES Sevely, J y BENNET, J. W. Concerning female eyaculation and the female prostate,
Journal of Sex Rresearch, Vol. 4, N2 1, 1978, Pags. 1-20. Traduccién: TORRES, Diana, J, Cofio

Potens. Manual sobre su poder, su préstata y sus fluidos.

6 Diccionario de la R.A.E.
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Ernst Grafenberg (1881-1957) fue un cientifico investigador y médico ginecdlogo
que estuvo interesado en el estudio de la sexualidad femenina.

“Andloga a la uretra masculina, la uretra femenina también parece estar
rodeada por tejidos eréctiles como el cuerpo cavernoso (del pene). En el
transcurso de la estimulacion sexual, la uretra femenina comienza a crecer y
puede ser notada fdcilmente. Esta crece enormemente al final del orgasmo. La
parte mds receptiva al estimulo estd localizada en la uretra posterior, en el lugar

”7

de donde surge del cuello de la vejiga”.

El doctor Grafenberg sigue describiendo en otro fragmento de su estudio la
eyaculacion femenina.

“Esta convulsa expulsion de fluidos ocurre siempre en el cenit del orgasmo y
simultdneamente a él. Si se tiene oportunidad de observar el orgasmo de estas
mujeres, uno puede ver que grandes cantidades de liquido claro y transparente
son expulsadas a borbotones no desde la vulva sino desde la uretra. Al principio
pensé que el esfinter de la vejiga se volvia defectuoso por la intensidad del
orgasmo. La expulsion involuntaria de orina es relatada en la literatura sexual.
En los casos observados por nosotros, el fluido fue examinado y no es de cardcter
urinario.(...)

Ademds, las profusas secreciones que salen con el orgasmo no tienen
importancia lubricatoria, o de otro modo serian producidas al comienzo de la

relacién sexual y no en el pico del orgasmo”. &

clitoris

orificios
salida dela para eyacular

uretra

orificios
para lubricar—

—

vagina

7 GRAFENBERG, E. The Role of Urethra in Female Orgasm, en The International Journal of
Sexology, vol lll, nim. 3, 1950, p.146 Traduccion: TORRES, Diana, J. Cofio Potens. Manual sobre
su poder su proéstata y sus fluidos.

8 GRAFENBERG, E. Op.Cit. Pags. 147-148.
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El liquido eyaculado no es orina y el elemento clave que lo demuestra es el
antigeno especifico prostatico. Se trata del mayor marcador especifico de
tejidos para identificar la préstata. El liquido eyaculado, como apunta Diana J.
Torres en Cofio Potens, no tiene género porque su composicion es
practicamente idéntica en los dos sexos establecidos. Entonces, éporqué la
palabra eyaculaciony el liquido expulsado (semen) son términos exclusivamente
del hombre?

El ensayo The role of urethra on female orgasm de 1950 realizado por Ernst
Grafenberg demostraba que dentro de la vagina de las mujeres habia un area
especialmente placentera y que podia conducir al orgasmo vaginal. En 1982 los
cientificos Alice Kahn Ladas, Berbely Whipple y John .D Perry publicaron el libro
basandose en el ensayo de Grafenberg. Dicho libro encumbraba la teorias de
Freud de la division de orgasmos y se podria decir que sigue poniendo ladrillos
en la construccién falocéntrica del sexo.El acento se encuentra en la falta de
habilidad de las mujeres por no llegar al orgasmo con la mera penetracion.

G. Lombard Kelly, en Sexual Feeling in Married Men and Women, dice:

“La cabeza del clitoris también estd compuesta de tejido eréctil, y posee un
epitelio o cubierta muy sensible, dotada de terminaciones nerviosas especiales
llamadas corpusculos genitales y particularmente adaptadas a la estimulacion
sensorial, que bajo condiciones mentales adecuadas termina en el orgasmo
sexual. Ninguna otra parte del tracto reproductivo femenino posee dichos

corpusculos”,’®

El clitoris es el Unico 6rgano capaz de generar un orgasmo. Tiene unas 8.000
terminaciones nerviosas que se conectan con otras 15.000 en la region pélvica.

El interior de la vagina esta "como casi todas las demds estructuras corporales
internas, pobremente abastecida de érganos terminales sensoriales. El origen
endodérmico interno del recubrimiento vaginal la hace similar al recto y a otras
partes del tracto digestivo"°

1.2.2. La sexualidad femenina como enfermedad: la histeria.

La palabra histeria viene del griego, donde significa “lo que procede del Utero”.
El término histeria se considerd una enfermedad de las mujeres desde el s. IV
antes de Cristo hasta que la American Psychiatric Associaton eliminé el término
en 1952.

Los médicos antiguos desde el siglo V a.C. hasta después de la era clasica
(incluyendo a egipcios), estaban de acuerdo en qué erala histeria y su definicion
perdurd en la medicina occidental hasta que Jean —Martin Charcot y Sigmund
Freud, a finales del siglo XIX dieran un vuelco a lo que les habia antecedido.

9 KINSEY A, C. Sexual Behavior in the Human Female, Indiana: Pocketbooks, 1953.P4g.580
10 KINSEY A, C, E. Op.Cit. Pag. 35.
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Algunos de los sintomas descritos a causa de la histeria son: ansiedad, insomnio,
irritabilidad, nerviosismo, fantasias erdticas, sensacion de pesadez en el
abdomen, edema o hiperemia (abundancia extraordinaria de sangre en una
parte del cuerpo), espasmos musculares, falta de aliento, pérdida de apetito por
la comida o por el sexo con la pareja masculina autorizada. Se creia que el
trastorno era una consecuencia de la falta de copulacién, de la falta del placer
sexual, o de ambas cosas.

Es a partir del siglo V a.C., en la época de Hipdcrates, cuando la histeria empieza
atomar la consideracién de enfermedad. En el corpus hipocratico, |a histeria era
una enfermedad del Utero, tratable con ejercicio y masaje.

Platdn se refiere a la histeria como una enfermedad causada por el Utero, “un
animal dentro de un animal”.!! El citado médico Galeno (129-200 a.C.) cuyos
puntos de vista tuvieron gran influencia en la medicina europea, describia la
histeria también como una enfermedad uterina causada por la privacién sexual,
a la cual eran especialmente vulnerables las mujeres apasionadas. Su terapia de
liberacion de masaje genital para la liberacion de fluidos, fue la base de la
practica para algunos médicos hasta finales del siglo XIX.

En la Edad Media al igual que en el Renacimiento, se pensaba que el matrimonio
y el coito curaban muchos casos de histeria.

Freud, como hemos visto anteriormente, no ayuda con sus teorias al considerar
gue las mujeres de verdad obtenian la satisfaccidén con la penetracién vaginal.
Ademas “muchos médicos malinterpretaban sistemdticamente el papel del
clitoris porque su funcion en la excitacion hasta el orgasmo contradecia el
principio androcéntrico de que sélo un pene erecto podia dar satisfaccion sexual

a la hembra adulta normal, saludable”.*?

La peticion del tratamiento contra esta “enfermedad” tiene dos origenes: la
prohibicion de la masturbacién femenina por no ser casta, y posiblemente
insana, y el fracaso de la sexualidad definida androcéntricamente. Raquel
Osborne, en sus Apuntes sobre violencia de género, describe lo que denomina
“modelo androcéntrico de sexualidad”, el cual consta de las siguientes
caracteristicas: es un modelo coitocentrista, sélo tiene en cuenta el deseo sexual
masculino y no el femenino, prima la cantidad frente a la calidad de los
encuentros sexuales, promueve la idea de que el deseo sexual masculino es
incontinente y el placer femenino se reconoce en funcion de la habilidad del
hombre para producirlo.

11 MAINES, Rachel, P. La tecnologia del orgasmo. La histeria, los vibradores y la satisfaccion
sexual de las mujeres. Cantabria: milrazones, 2010, Pag.41.

12 LYNDA, Nead. Myths of Sexuality: Representations of Women in Victorian Britain. Oxford: Basil
Blackwell, 1988. Pag.21.



Judy Chicago: Peeling Back, 1974.
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1.3. Arte feminista de objeto a sujeto. Referentes artisticos.

“La imagen del cuerpo femenino puede no estar nunca libre de
contradicciones, pero las tradiciones patriarcales de la representacion pueden
quedar suficientemente perturbadas como para crear nuevas y diferentes

asociaciones y valores”.'?

La situacidén socio politica de la década de los afios 60, sirvio como base para
desencadenar una serie de movimientos sociales a favor de derechos civiles,
estudiantiles y de liberacién de la mujer.

Es a mediados de esta década cuando algunas artistas empiezan a introducir
tematicas que hasta entonces no se planteaban como temas de representacion:
trabajo doméstico, feminidad, lesbianismo, identidad sexo, género vy sus roles,
entre otros temas.

Un ejemplo lo encontramos en el primer programa de educacidn artistica
feminista de Estados Unidos en el Freno State Collage, donde se reflexiona sobre
la identidad, las implicaciones de esta y el significado del término femenino. En
estas sesiones el tema mas tratado es el de la sexualidad y su forma de
representaciéon, ya que ésta era siempre representada desde una mirada
masculina. De este modo el “arte cofio” supone una forma subversiva y
diferente de tomar conciencia del propio cuerpo y de la identidad sexual, al
margen de conceptos o definiciones estereotipadas.

La puesta en valor que se hace de lo corporal trae consigo, a partir de mediados
de los setenta, criticas por parte de artistas y tedricas vinculadas al movimiento
feminista. El hecho de utilizar los érganos femeninos puede llevar a confusion,
por la utilizacion que se ha dado en la cultura patriarcal como simbolo de
pornografia y contenido erdtico.

Sin embargo, es precisamente en aspectos como la biologia y la sexualidad
determinada por la sociedad patriarcal donde se centran los trabajos de estas
artistas, ya que entienden, que son en estos dos conceptos donde se basa la
identidad social de la mujer y donde se halla la mayor parte de la represion
sufrida. Las artistas intentan reflejar su vision sobre la auténtica sexualidad
femenina, lejos del imaginario erdtico de consumo, de modo que permita a las
mujeres la posibilidad de construir la representacion de su propio cuerpo.

En los afios 70 y 80 el interés reside en descubrir no una esencia comun a lo que
se denomina “feminidad”, si no intentar desvelar que dicho concepto es
construido como resultado del lenguaje, las representaciones y la cultura.

13 NEAD, Lynda. El desnudo femenino. Arte, obscenidad y sexualidad. Madrid: Tecnos, 1988. Pag.
124.



Renate Bertlmann: Tender Touch,
1976
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1.3.1. Renate Bertlmann.

La artista austriaca Renate Bertlman (Viena,1943) trabaja desde los afios 70
sobre el tema de la sexualidad, el papel de la mujer en la sociedad y los roles de
género.

"Siempre tuve un interés especial en las estructuras jerdrquicas en todas las
dreas de la vida, en 'arriba y abajo’, y particularmente también en el campo de
la sexualidad. (...) Estaba, y sigo siendo, extremadamente sensible al abuso
sexual y fisico de las mujeres, a la violencia contra las mujeres y a su supresion

mental e intelectual en todo el mundo”.**

A través de diferentes técnicas como: collages, dibujos, fotografias,
performances vy la utilizacién de diferentes objetos Renate Bertimann desarrolla
su trabajo en torno a la sexualidad, el amor, la maternidad y el matrimonio. En
su obra Washing Day (1976), utiliza preservativos tendidos de forma que utiliza
un objeto asociado al hombre con una accién, la de tender, asociada a la
actividad de las mujeres.

En una sociedad dominada por los hombres, Renate Bertlmann serpentea por
los preconcebidos roles masculino y femenino, para poder explorar identidades.
Juega con conceptos opuestos tales como: placer sexual y ascetismo, femenino
y masculino, suave y duro, atraccidn y repulsion. Consigue este antagonismo con
materiales plasticos y simbdlicamente opuestos tales como una tetina y una
cuchilla.

Otro de los elementos caracteristicos en la obra de |a artista Renate Bertlman es
el uso del humor.

"Las bromas pornogrdficas siempre han sido un dominio masculino, hecho a
expensas exclusivas de las mujeres. Considero que mi serie de objetos es un
ejemplo consumado de una broma femenina obscena. Esta broma ha golpeado
a casa; se dirige a la mortal arrogancia sexual masculina. Mis obras pudieron ser
creadas sélo porque fui capaz, a pesar de mis ansiedades, de poder hablar sobre
la sexualidad y la represion sexual simultdneamente a través del deseo y la
distancia irénica”*

14Disponible en: http://www.anothermag.com/art-photography/9321/the-feminist-artist-who-
changed-art-history-using-latex [Consulta 25/04/2018].

5 Disponible en: http://www.anothermag.com/art-photography/9321/the-feminist-artist-who-
changed-art-history-using-latex [Consulta 25/04/2018].



Renate Bertlmann: Washing Day,
1976
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Tal y como recoge el texto ERNSTBLEIBEN IST GELUNGENE VERDRANGUNG
escrito por Peter Gorsen, Freud reconoce que lo que es correcto para nuestra
cultura es que la broma tendenciosa sucia y pornografica esté dirigida
originalmente a la mujer. El hombre ingenioso aparece como el principal
agresor, mientras que la mujer parece ser mas conservadora, principalmente
como objeto de ese ataque. En su ensayo sobre “Broma y su relacion con el
inconsciente” de 1905, Freud expone que el uso de la broma es una forma de
revertir la censura de lo sexual.

Tal y como recoge Peter Gorsen, quienes son las principales portadoras y
victimas de la represion sexual son las mujeres al haber una deficiencia o0 mas
bien ausencia de bromas realizadas por éstas.

1.3.2. O.R.G.LA.

Beatriz Higdn, Carmen Muriana y Tatiana Sentamans forman este colectivo
desde el 2001. Tal y como se puede leer en el stament de su pagina web,
O.R.G.LA.:

“Plantea su investigacion y creacion artistica en torno a cuestiones relativas al
género, al sexo y a la sexualidad, desde un posicionamiento feminista y queer.
Se trata de una identidad fluctuante, inestable y bastarda, que transita por
diferentes disciplinas metodoldgicas obedeciendo a su deseo y empujada por sus
inquietudes artisticas y politicas. Su produccion se solapa y confunde con su
formacion artistica y su experiencia vital e investigadora. Son diversos puntos de
vista eldsticos y porosos que confluyen en un mismo imaginario, donde la
creacion pldstica es una valiosa herramienta critica.



O.R.G.1.A: Egyptian Fist, 2014.

Revision del loto abierto, piedra,
madera, pan de oro y ruedas.
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O.R.G.I.A es un espacio heterotdpico en el que cuando se entra, las leyes, los
tiempos, y los placeres son marcados por el propio ser amorfo que se conforma.
La autoria y la subjetividad se diluye en “pegajosos” periodos de investigacion,
debate y materializacion. Su peculiar y esponjosa actividad, se ha traducido en
numerosas participaciones en exposiciones de cardcter nacional e internacional,
institucional y periférico, asi como en talleres, seminarios, conferencias,

prdcticas culturales y proyectos”.®

Esta obra forma parte de una exposicidn actualmente vigente llamada En los
bajos de la pirdmide invertida. Esta exposicidén pone su punto de partida en el
cuestionamiento de la historia oficial relatada por los libros. Se cuestiona la
Historia del Arte, al ser ésta un relato con una carga patriarcal, heterocentrada
y sesgada.

Otra de sus reivindicaciones reside en la utilizacion de determinados materiales
ligados a la practica artistica academicista y que habitualmente no son usados
por el arte feminista. En sus propias palabras, “repolitizar y resexualizar”
técnicas como la talla en piedra o la fundicién en metal.

1.3.3. Hannah Wilke.

La artista norteamericana Hannah Wilke utilizé diferentes medios plasticos
como la fotografia, performance, escultura y video para explorar sobre los
términos de feminidad y sexualidad. Su trabajo se apoya de manera
fundamental en el uso del cuerpo, en muchas ocasiones del suyo propio.

18 http://innovacionumh.es/editorial/Atlas%20Tecnico%20FIDEX. pdf



Hannnah Wilke: S5.0.S Starification
Object Series, 1974-1979.

28 Fotografias en blanco y negro.
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Como otras artistas americanas de los afios 70, Hanna Wilke dedicé su trabajo a
intentar dar visibilidad a la desigualdad o mas bien a la ausencia de presencia de
mujeres en el ambito artistico. Salir de la vision de la historia del arte de la mujer
objeto, para ocupar un lugar en donde se les reconociera las particularidades de
su género y su presencia como sujetos.

El uso de la iconografia vaginal al igual que sus coetdneas, reivindica tanto su
apropiacién sin las connotaciones pecaminosas, resultado de la herencia
judeocristiana, como el alejamiento de un medio exclusivamente reproductivo.

Sobre su obra S.0.S, Starification Object Series, |a artista realiza este comentario:
“Los perjuicios visuales han provocado guerras, mutilaciones, hostilidad,
alienacion, por el miedo “al otro”. El odio hacia uno mismo es una necesidad
econdémica, una invencion capitalista, totalitaria y religiosa utilizada para
controlar las masas mediante la negacion de la importancia de un lenguaje
corporal (...) el orgullo, el poder y el placer sexual propio amenazan los logros
culturales, a menos que puedan realizarse de un modo que reporte beneficios

econdémicos y sociales”.t”

En esta serie la artista posa con el torso desnudo para una serie de fotografias,
realizadas en blanco y negro, adoptando una serie de poses socialmente
reconocidas como femeninas. En su torso desnudo aparecen pegados una serie
de chicles mascados en forma de vulvas. Es una forma de llamar la atencién del
espectador sobre la objetualizacidn del cuerpo de la mujer, su rol social y los
estereotipos de belleza y feminidad.

17 WILKE, Hannah. Arte y Feminismo. Madrid: Ed. Phaidon, 1980. P4g.107.



Susan Frazier, Vicki Hodgetts y
Robin Weltsch
Nurturant Kitchen, 1972
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2.PRODUCCION ARTISTICA.

2.1. Cosiendo a dedos.

La invencidn del dildo supone el final del pene como origen de la diferencia
sexual. Si el pene es a la sexualidad lo que dios es a la naturaleza, el dildo hace
efectiva, en el dominio de la relacion sexual, la muerte de dios anunciada por
Nietzsche.'®

La obra “Cosiendo a dedos” consta de diferentes dildos realizadas en bronce. El
trabajo surge tras unaserie de trabajos anteriores en los que se venia trabajando
la identidad desde una perspectiva de género y sexualidad.

El espacio del hogar y sus tareas han sido asociadas al mundo femenino, por esto
resulté de gran interés el trabajo realizado en la exposicion “Womanhouse”
celebrada en 1972 y organizado por Faith Wilding, Schapiro y Chicago.

El lugar elegido fue una casa de los Angeles, que remodelaron y convirtieron en
espacio expositivo. El edificio entero albergaria diversas instalaciones en su
interior que cuestionaban el papel tradicional de las mujeres en el dmbito
domeéstico y reproductivo.

En Nurturant Kitchen (Cocina Nutricia, 1972) Susan Frazier, Vicki Hodgetts y
Robin Weltsch realizaron una instalacion en la que plasmaban la realidad social
de las mujeres, atrapadas en la cocina. Este espacio es el resultado del trabajo
de estas artistas que lo pintaron todo de rosa y en donde el techo y la pared
estaban repletos de huevos fritos que se transformaban en pechos a medida
que iban descendiendo por las paredes. La estancia es como un campo de
batalla, en el que subyace una amargura por no poder escapar de un espacio en
el que la sociedad juega un papel de carcelero.

El espacio del hogar y las acciones asociadas a él fueron un hilo conductor para
seguir investigando. El trabajo de la artista Annette Messager versa sobre los
tdépicos femeninos.

“Messager se interesa por objetos y valores considerados “menores”, de los que
se nutre y apropia para elaborar su obra, objetos cotidianos, tradicionalmente
asociados a un entorno femenino: lana, tela, cuerda, peluches y papel,
combinados con otros recursos tales como los animales disecados y la
fotografia.”*®

18 PRECIADO, B. Manifiesto Contrasexual. Madrid: Ediciones Opera Prima, 2002, Pag. 64.

19 Disponible en: <http://www.museoreinasofia.es/sites/default/files/exposiciones/
folletos/1999003-fol_es-001-annette-messager.pdf> [Consulta 06/06/2018]



Annette Messager
De la serie: Ma collecttion de
proverbes, 1972-74.
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Las obras mencionadas cuestionan tanto el espacio como los objetos que se
encuentran asociados al “trabajo/universo femenino”. La costura es una
actividad del hogar realizada por mujeres y en la cual se utiliza el dedal. Nos
interesa la utilizaciéon de un objeto connotado de identidad y roles donde el
poder tiene un papel importante. "Me parece que por poder hay que entender,
primero la multiplicidad de las relaciones de fuerza inmanentes y propias del
dominio en que se ejercen, y que son constitutivas de su organizacion; el juego
que por medio de luchas y enfrentamientos incesantes las transforma, las
refuerza, las invierte; los apoyos que dichas relaciones de fuerza encuentran las
unas en las otras, de forma que forman cadena o sistema" °

Se trata de subvertir las relaciones de fuerza en las que nos vemos sometidas a
través de la practica activa de la introspeccion sexual. El dildo, segun las
reflexiones de B. Preciado, es el instrumento que hace posible esa libertad al
eliminar el pene como origen y centro del deseo y como reserva de la
reproduccion.

El dildo no es trata de una mimesis de la realidad ni de un sustituto de lo que
falta. “El dildo supone el desplazamiento del supuesto centro organico de
produccion sexual hacia un lugar externo al cuerpo”??. Por lo tanto, si el dildo es
el centro de la excitacidn sexual, el érgano al que desplaza en otros espacios que
podrian se organicos o no, masculinos o femeninos. Como consecuencia la
cultura falocéntrica y heterocéntrica creadora de poder y de subordinacion
pierde su fuerza. Se produce una horizontalidad en las relaciones sexuales.

20 FOUCAULT, M. Historia de la sexualidad, México, Siglo XXI, 1977. Pag. 112.
21 PRECIADO, Beatriz. Manifiesto Contrasexual, Madrid: Opera prima, 2002. P4g.65.



Fig. Izquierda
Raquel Serrano, Cosiendo a
dedos, 2016.

Bronce, 4 x 2,5 cm.
Fig. Derecha

Raquel Serrano, Cosiendo a
dedos, 2016.

Bronce, 4 x 2,5 cm.
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Para poder entender el efecto que provoca el dildo pondremos como ejemplo
la denominada “sexologia negativa” ??. Un ejemplo de esta sexologia la
encontramos en la teoria lésbica separatista que al igual que la “sexologia
negativa” niega al dildo por ser una imitacion del pene y por lo tanto un modelo
de patriarcado. Este tipo de erdtica hiperfeminizante entiende al pene como
sexo y lo niega junto con el dildo, convirtiendo al “nunca pene, nunca dildo” en
el nuevo centro de placer. El riesgo de poner otro centro de placer es que se
vuelve a restructurar el cuerpo como se hace en la falocracia. La cuestién es
evitar el centro mismo, cuestionarlo, no hay origen del placer. De este modo no
podremos identificar el acto de follar a un 6rgano y asociarlo a la oposicion
tradicional hombre/activo o mujer/pasiva. Los roles de género pierden su
sentido.

Es necesario, por tanto, hablar de la “construccion de nuevas identidades
genéricas y componentes del género que den cuenta de las practicas sexuales
no normativas” %

El concepto de género ha evolucionado en los ultimos 20 afios, produciendo
diferentes rupturas que se evidencia en:

- Identificacion del sexo/ género. “A pesar de sus importantes diferencias,
todos los significados feministas modernos de género parten de Simone de

22 PRECIADO, Beatriz. Manifiesto Contrasexual, Madrid: Opera prima, 2002. P4g.68
23 MARTIN Casares, Aurelia. Antropologia del Género. Cultura, Mitos y Estereotipos Sexuales,
Madrid: Ediciones Catedra Universitat de Valéncia, 2006. Pag.67



Fig. Izquierda
Raquel Serrano ,Cosiendo a
dedos, 2017.

Bronce, 4 x 2,5 cm.

Fig. Derecha
Raquel Serrano ,Cosiendo a
dedos, 2016.

Bronce, 3 x2 cm.
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Beauvoir y de su afirmacion de que “Una no nace mujer”**Ser mujer o ser
hombre no es una cuestion de nacimiento sino de un proceso social y
normativo naturalizado.

Dualidad genérica. El género se construye al igual que el sexo de una forma
binaria, es por la tanto una construccién excluyente de otras identidades
multiples.

Dualidad sexual. Los estudios sobre sexualidad plantean que el sexo, al igual
que el género, es una construccion social y ademas, la etnografia argumenta
gue existen en otras culturas nociones alternativas a las de hombre y mujer.

Ruptura con la heteronormatividad. Esta situacidon nos dirige hacia las
teorias que permiten estudiar y tener en cuenta cémo afectan las
sexualidades que estan fuera de la norma de la construccién del género.

24 HARAWAY, D. Ciencia, ciborgs y mujeres. La reinvencién de la naturaleza, Madrid: Ediciones
Catedra, Universidad de Valencia, 2001. Pag. 221.
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Raquel Serrano ,Cosiendo a
dedos, 2017.

Bronce, 3 x2 cm.
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Raquel Serrano ,Cosiendo a
dedos, 2016.

Bronce, 4 x 2,5 cm.

Fig. Derecha
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La costura es una actividad asociada al “trabajo femenino” y una tarea que
ensefian las abuelas y las madres. El uso del dedal es necesario para empujar la
aguja, de este modo se evitan pinchazos y se mantiene la labor sin manchas.

Como se ha expresado anteriormente el cuerpo femenino estd lleno de cargas y
desconocimiento. Transformar el dedal en dildo es en parte un acto liberador
de una sociedad patriarcal y con una vision androcéntrica del sexo.

La funcionalidad del material no importa, ya que su utilizacidn es simbdlica. Por
un lado, tal y como expresa el colectivo O.R.G.I.A, hay un “repolitizacién” y
“resexualizacidon” de una técnica como la fundicion y por otro, se trata de un
homenaje al trabajo realizado por las mujeres.

Interesaba sobre todo que las superficies tuvieran diferentes texturas, para
producir sensaciones a la vista y al tacto. Las setas, brécol romanesco, col rizada
y pulpo utilizados nos remiten al espacio de la cocina, lugar asociado con los
femenino.

Subvertimos las connotaciones de género que tienen algunos objetos, espacios,
y actividades en una experiencia renovadora basada en la construccion de una
identidad propia.

Para la realizacién de los dedales se utilizaron moldes en alginato y modelado
directo en cera. El trabajo del modelado en cera resulta muy interesante por la
plasticidad y lo organico del material. También fue un proceso de trabajo que
requeria minuciosidad, delicadeza y atencién a las temperaturas de las
herramientas con las que soldar y modelar la cera.

La eleccidn de las texturas a utilizar se asemeja al cardcter ladico de la obra,
imaginando las sensaciones que podrian producir e incluso probandolas en la
piel. “En el juego, y solo en él, puede el nifio o el adulto crear y usar toda la
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personalidad, y el individuo descubre su persona sélo cuando se muestra

creador”.?®

Nuestro sexo y placer ha de ser nuestro, para ello se propone el juego y una
experimentacién que invita al autoconocimiento y empoderamiento de nuestro
cuerpo. La historia en el juego, no esta escrita por nadie, la marcamos nosotr@s
y cada vez es diferente; se crea por tanto una horizontalidad en las relaciones
sexuales.

25 WINNICOTT, D.C. Realidad y Juego. Barcelona: Editorial Gedisa, 1993. Pag 11.
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2.2. No me cuento cuentos.

La obra No me cuento cuentos, es un libro de artista realizado con tres técnicas:
estampacion, xilografia y tipografia movil.

Se trabajan los mismos conceptos que en la obra Cosiendo a Dedos, pero se
introducen palabras significativas cuyos conceptos se desarrollaran en el
siguiente trabajo. Las palabras estampadas en dos caras distintas son: natural-
naturaleza y naturaleza-naturalizada.

Ciertos roles que marcan nuestra identidad se establecen de forma “natural” en
nuestra “naturaleza”, naturalizamos algo que no lo es.
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naturaleza naturalizada

Raquel Serrano A dos guantes de latex que fueron estampados, se les cosieron mas dedos. El
No me cuento cuentos, 2017 motivo fue dar la sensacién de movimiento, deformar y distorsionar.



Raquel Serrano
No me cuento cuentos, 2017

Identidad XXX. Cuerpo, Sexualidad, Placer: Arte ludico. Raquel Serrano Sanabria 27

La utilizacion del guante y no de un dibujo de una mano, lleva consigo una falta
de huella, de identidad. Se pretende relacionar esa falta de huella, con la
busqueda de un acto fuera de las directrices de comportamiento sexual
marcadas por unas practicas falécentricas y heteropatriarcales.

La estructura del libro elegida fue la de acordedn doble, ya que genera unos
espacios interiores que referencian a la parte del cuerpo sobre la que versa el
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proyecto. Ademas, la tridimensionalidad proporcionada ofrecia a los guantes de
latex y a las xilografias una sensacion de volumen. Otra de las caracteristicas que
otorga esta estructura es el movimiento y el juego: se juega a rodear el libroy a
descubrir los espacios que se crean.

Los dedales aparecen puestos en los dedos de los guantes y también sueltos, tal
y como aparecen en esta fotografia. Estan realizados con tipografia movil

utilizando consonantes, vocales y signos de puntuacion.

SNl s 207
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2.3. Sopa de Tetras.

Para el fildsofo francés Michel Foucault hay ciertos discursos que generan
socialmente una norma, es decir, transmiten la “verdad”. Esto trae como
consecuencia que ciertas formas de conocimiento son consideradas veraces
frente a otras que no gozan de esa posicion. A través de estos discursos que
contienen ideologia y que son los que transmiten la verdad y la norma se puede
controlar el pensamiento de un grupo.

Estos discursos crean categorias de identidad asociadas a lo que se considera
“normal” o “anormal” en las sociedades y como consecuencia mantienen las
relaciones de dominacién y de poder. Las imagenes asociadas a este “orden”
establecido influyen de manera concluyente en la idea que las personas tienen
de su propia identidad.

IM

las relaciones de poder, que es donde considera el filésofo francés que se
encuentran las relaciones de dominacion. También pone la importancia en
aquello que se considera “natural y lo que es “verdadero” en el imaginarioy en
el discurso colectivo, en relacidn con el sexo y la sexualidad.

Sopa de Tetras es una litografia offset, realizada con dos planchas y es una
continuidad de los conceptos expuestos e investigados anteriormente en este
documento.

En Juego de Tetras aquellas normas que son consideradas “normales” y
“naturales” se inscriben en nuestra identidad desde la infancia, que esta
representada por los anillos de crecimiento. Esas ideas normativas modifican
nuestra identidad tal y como expone Foucault. La obra sefiala en color rojo la
aplicacion de estas palabras a comportamientos, roles, identidades,
sexualidades ... en resumen; a la identidad.

Se juega a descubrir las palabras que pueden formarse (en este trabajo ya estan
descubiertas) y cuestionar su uso en aspectos de la identidad con el fin de
enfatizar las cuestiones de género. De este modo se pretende utilizar lo ludico
como método de aprendizaje.
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Raquel Serrano.
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3. CONCLUSIONES.

La investigacion y estudio de la historia de la masturbacion y la sexualidad
femenina nos ha permitido ir descubriendo las diferentes cargas en forma de
opresion a las que nos hemos visto sometidas y que en la actualidad perduran.

Un ejemplo de sometimiento por parte de la ciencia es la existencia del orgasmo
vaginal y la diferenciacion lingliistica de un dérgano como la préstata que
particularmente, ha supuesto una sorpresa.

La base socio histdrica investigada, ha facilitado entender con mas profundidad
algunos de los porqués del estallido de los movimientos comprometidos como
el de Mayo del 68. Las artistas de los afios 70 que empiezan a trabajar desde una
perspectiva denominada “esencialista”, por la utilizacion de los genitales en sus
obras, son artistas con las que me siento identificada, pues mis primeras obras
sobre el género utilizan la misma iconografia.

Criticadas por utilizar justamente los mismos simbolos utilizados por la sociedad
patriarcal que asocian el cuerpo de la mujer como un objeto de deseo o
reproductivo, su intencidn iba mas alla. Se nos ofrece la posibilidad de construir
una representacion propia de nuestro cuerpo, al margen de la mirada masculina,
hasta llegar a desestabilizar las convenciones que se han establecido para poder
crear nuevas visiones.

La influencia de algunas de las artistas citadas en el trabajo, queda reflejada en
la produccion propia. El cuestionamiento del espacio de la cocina que hace la
exposicion Womanhouse o la exploracion de identidades que consigue el dildo
son clara referencia a la artista Renate Bertiman.

El hecho de que se utilicen varias técnicas para expresar y explorar los mismos
conceptos, ha permitido un enriquecimiento personal y de apertura a otros
lenguajes plasticos, ya que, el medio utilizado hasta antes de la realizacion de
este proyecto habia sido casi exclusivamente la escultura.

La profundidad y la extensidn requerida por algunos de los temas de este
proyecto, no han permitido su desarrollo. Por lo que este proyecto no ha hecho
mas que iniciar una etapa nueva en la que poder seguir descubriendo vy
analizando aquello que se considera “naturalmente esencial” para la
compresion y reivindicacion de la identidad.

El caracter ludico del proyecto es otra via de investigacion ya que, un modo de
transmisién del conocimiento es a través del juego.
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