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RESUMEN.

Este trabajo final de grado, analiza la tematica de la expulsion de los
moriscos de la peninsula Ibérica en 1609 durante el reinado de Felipe Ill, y mas
concretamente como ocurrid este hecho histérico en el Reino de Valencia. Esta
cuestidn se estudia a través del conjunto pictérico de siete lienzos, encargados
a pintores valencianos por el monarca a través del marqués de Caracena. Estas
pinturas reflejan este acontecimiento en diferentes puntos del Reino en la franja
mediterranea, cuando los moriscos fueron obligados a embarcar hacia el norte
de Africa.

En la actualidad, de las siete obras, seis de ellas forman parte de los fondos
pictdricos de la Fundacién Bancaja (Embarque de los moriscos en el Grau de
Valencia, Embarque de los moriscos en el puerto de Vinaros, Embarque de los
moriscos en el puerto de Dénia, Rebelion de los moriscos en la Sierra de Laguar,
Rebelion de los moriscos en la Muela de Cortes y Desembarco de los moriscos en
el puerto de Ordn), siendo la séptima de ellas de propiedad particular (Embarque
de los moriscos en el puerto de Alicante).

Este estudio se focaliza en el examen de la copia realizada de Embarque de
los moriscos en el puerto de Alicante, desarrollando un pormenorizado analisis
historiografico y estilistico de la pieza, con el fin de conocer la cercania temporal
entre la obra original y la copia. De igual forma, se ha realizado un detallado
estudio técnico-conservativo, para poder valorar los deterioros y patologias de
la obra y establecer pautas adecuadas para su posible intervencion y
conservacién preventiva.

PALABRAS CLAVES.

Conservacién preventiva, pintura sobre lienzo, restauracién de pintura,
expulsién morisca, historia del Reino de Valencia.
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ABSTRACT.

This final degree essay analyzes the theme of the expulsion of the Moorish
from the Iberian Peninsula in 1609 during the reign of Felipe Ill, and more
concretely how happened this historic issue in the Kingdom of Valencia. This
affair is studied throughout the pictorial set of seven paintings on canvas,
entrusted to Valencian painters by the king through the marquis of Caracena.
These paintings reflect this event in different points of the Kingdom in the
Mediterranean stripe, when the Moorish were forced to embark to the North of
Africa.

Currently, of the seven work of art, six of them belong to the pictorial funds
of the Fundacién Bancaja (Embarque de los moriscos en el Grau de Valencia,
Embarque de los moriscos en el puerto de Vinards, Embarque de los moriscos en
el puerto de Dénia, Rebelion de los moriscos en la Sierra de Laguar, Rebelion de
los moriscos en la Muela de Cortes y Desembarco de los moriscos en el puerto de
Ordn), being the seventh of them of particular property (Embarque de los
moriscos en el puerto de Alicante)

This essay is focused in the study of the copy made of the painting
Embarque de los moriscos en el puerto de Alicante, developing a
historiographical and stylist detailed analysis of the piece. The purpose is to
know the temporal closeness between the original piece and the copy. By the
same way, a technical and conservative research has been made to assess the
damages and pathologies that the piece presents and to stablish proper
guidelines to a possible intervention and the correct preventive conservation.

KEY WORDS.

Preventive conservation, painting on canvas, painting restoration, Moorish
expulsion, history of the Kingdom of Valencia.
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1. INTRODUCCION.

La expulsién de los moriscos de Espafia a principios del siglo XVII se puede
considerar como uno de los hechos histéricos mas dramaticos ocurridos en
nuestro pais. Durante este suceso, aproximadamente unas 300.000 personas
fueron desterradas y enviadas al norte de africa, un lugar que la mayoria de los
expulsados no habia pisado nunca.

Ademas del hecho de haber sido expulsados, un gran nimero de ellos murieron,
muchas mujeres fueron violadas y muchos nifios fueron raptados por familias
cristianas para evitar su destierro.

Este suceso quedd plasmado tres afios mas tarde (1612-1613) en una coleccion
de siete lienzos, encargados por el propio monarca Felipe Ill y que, actualmente,
seis de estos cuadros pertenecen a la Fundacién Bancaja en Valencia.

Ademas de las obras originales que pertenecen a la coleccidn, el rey encargd
copias de algunos de los cuadros, sin embargo actualmente no se conoce el
numero de obras seleccionadas, ni donde se encuentran estas.

En este Trabajo de Fin de Grado se lleva a cabo el estudio de una copia del Unico
cuadro que no pertenece a la Fundacién Bancaja. Sin embargo, tras el examen
del lienzo se sabe que esta reproduccidn no es contempordnea a las originales
debido a ciertas caracteristicas de la obra que se conoceran mas adelante.
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2. OBJETIVOS.

Con la redaccidon de este Trabajo Final de Grado se persiguen diversos objetivos,
siendo el principal estudiar la obra Embarque de los moriscos en el puerto de
Alicante, copia del cuadro del mismo nombre pintado por Pere Oromig entre
1612 y 1613 y que pertenece a la coleccion pictdrica Expulsion de los moriscos
del Reino de Valencia. Con ello se persigue el propdsito de conocer el origen de
esta reproduccion y el momento de realizacidon de la misma, siendo muy
interesante basarse en rasgos tan caracteristicos del lienzo como son las falsas
craqueladuras o el barniz.

El interés de estudio de esta obra radica en la importancia de tratarse de copia
de un cuadro que forma parte de una coleccién, que actualmente se encuentra
incompleta ya que el original se conserva como propiedad privada y del que no
se ha podido llevar a cabo ninglin examen pormenorizado.

Ademads, como objetivo secundario se propone analizar el hecho histérico de la
expulsién de los moriscos sucedido en Espafia a principios del siglo XVII,
otorgdndole la importancia que merece como documentaciéon contemporanea
de lo sucedido a la coleccién pictérica previamente nombrada.

Asimismo, también se han estudiado los materiales de la obra y sus patologias
para poder realizar una propuesta de intervencidn y otra de conservacion
preventiva que se ajusten a las necesidades del cuadro, con la intencién de
prolongar su perdurabilidad en el tiempo en las condiciones correctas y evitar la
aparicidn de nuevos deterioros.
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3. METODOLOGIA.

Para la realizacién de este Trabajo Final de Grado, en primer lugar, se hizo una
busqueda bibliografica que ha ayudado a realizar una aproximacién histdrica de
la obra, siendo el catalogo de la Fundacién Bancaja Expulsion de los moriscos del
Reino de Valencia punto de partida de la investigacidon que se ha llevado a cabo.

A continuacidn, se realizé una documentacion fotografica de la reproduccion de
la obra Embarque de los moriscos en el puerto de Alicante (1612-1613) que,
junto al examen organoléptico del cuadro, sirvid para la elaboraciéon de mapas
de dafios y el estudio del estado de conservacidn de la obra.

Del mismo modo, para realizar el estudio del suceso de la expulsién morisca
ocurrida en Espafa entre 1609 y 1615, gran parte de la informacion ha sido
extraida principalmente de monografias especializadas en este hecho histérico
de la expulsién de los moriscos. Asimismo, también se han empleado numerosos
articulos de revistas y peridédicos que han servido para concretar y ampliar la
informacidn sobre este acontecimiento, sus causas y consecuencias.

Por otra parte, la busqueda y consulta en paginas webs, como por ejemplo la de
la Real Academia de la Lengua Espafiola, ha hecho posible la definiciéon de
terminologia relacionada con el tema morisco y que ha sido utilizada para la
redaccién de este trabajo y sobre todo del glosario que se encuentra en el Gltimo
apartado.

Finalmente, con la visita al Centro Cultural Bancaja (Valencia) se obtuvo mucha
informacidn relacionada con la coleccidn, teniendo la oportunidad de mantener
una reunidén con Dofa Mar Beltran, conservadora en el Centro; y Don Vicente
Ripollés, restaurador de las obras, ademas de visitar las obras con ellos.
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4. PROBLEMATICA DE LA CUESTION
MORISCA: CONTEXTO HISTORICO Y
SOCIAL.

Con el fin de la Reconquista-en el afio 1492, de lo que mas tarde seria el Reino
de Espaiia por los reyes Fernando Il de Aragdn e Isabel | de Castilla, finalizd
también el dominio isldmico en la Peninsula Ibérical. A pesar de ello, muchos de
los sarracenos o sarrains® permanecieron en la Peninsula y fueron la poblacién
mayoritaria durante gran parte de la Baja Edad Media y se denominaron
mudéjares. Sin embargo, el proceso repoblador después de la Reconquista
convirtid a los musulmanes ® en la poblacidn minoritaria, siendo ademas
expulsados de las tierras mas fértiles y concentrados en el interior mas pobre®.

En el Reino de Valencia, reconquistado por el rey Jaime | el Conquistador en
el afio 1245 °, existia una importante minoria ardbigo-musulmana que
conservaba su cultura y religién. Se calcula que entre finales del siglo XV y
principios del siglo XVI habia entre 160.000 y 170.000 musulmanes en el Reino
de Valencia, siendo un tercio de la poblacién en aquel momento®.

Tras las revueltas mudéjares en el siglo Xlll, se produjo una convivencia dificil
ya que en distintos momentos hubo motines en contra de la poblacion isldmica
que vivia en las morerias urbanas. Por otro lado, en las zonas rurales los
mudéjares vivian en asentamientos mas concentrados y sin apenas relacién con
los cristianos’.

1 GOBIERNO DE ESPANA. MINISTERIO DE EDUCACION. Kairos: La Peninsula Ibérica en la Edad
Media: Los Reinos Cristianos. Etapas de la reconquista. [consulta: 2018-04-08]. Disponible en:
<http://iris.cnice.mec.es/kairos/ensenanzas/bachillerato/espana/rcristianos_02_00.html>;
GOBIERNO DE ESPANA. MINISTERIO DE EDUCACION. Kairos: La Peninsula Ibérica en la Edad
Media: Los Reinos Cristianos. Etapas de la reconquista - El avance pausado: los siglos XIV-XV.
[consulta: 2018-04-08]. Disponible en:
<http://iris.cnice.mec.es/kairos/ensenanzas/bachillerato/espana/rcristianos_02_03.html>;
HISTORIA SIGLO 20.0RG. Los Reyes Catdlicos: La conquista del reino Nazari de Granada y la
incorporacion del reino de Navarra. [consulta: 2018-04-02]. Disponible en:
<http://www.historiasiglo20.org/HE/5b.htm>.

2 Término que designa a los musulmanes andalusies. GONZALEZ, C.A. Sarracenos, moros,
mudéjares y moriscos en la Galicia medieval. [consulta: 2018-04-08] Disponible en:
<http://estudiosgallegos.revistas.csic.es/index.php/estudiosgallegos/article/view/113>.

3 Los musulmanes que habitaron en la Peninsula Ibérica después de la Reconquista Cristiana
recibieron el nombre de mudéjares. DICCIONARIO DE LA REAL ACADEMIA DE LA LENGUA
ESPANOLA. Mudéjar. [consulta: 2018-04-08]. Disponible en: <http://dle.rae.es/?id=PzaUYdS>.

4 FUNDACION BANCAIJA. La expulsién de los moriscos del Reino de Valencia, p. 17.

5 GENERALITAT VALENCIANA. La Conquesta. [consulta: 2018-04-08]. Disponible en:
<http://www.transparencia.gva.es/es/web/elsfurs/la-conquista>; HISTORIA SIGLO 20.0RG. Los
reinos cristianos en el edad media: principales etapas de la reconquista. [consulta: 2018-04-02].
Disponible en: <http://www.historiasiglo20.org/HE/3b.htm>.

6 FUNDACION BANCAJA. Op. Cit., p. 17.

7Ibid., p. 17.
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Por otro lado, la situacién entre cristianos y mudéjares empeordé durante la
Guerra de Germanias® (1519 — 1523), momento en el que se produjeron
bautismos impuestos por parte de los agermanados sobre los mudéjares debido
a que gran parte de la poblacidn cristiana sentia resentimiento hacia ellos ya que
seguian manteniendo sus costumbres isldmicas®. Para ello, los mudéjares fueron
instigados de diversas maneras, destacando que entre 1521 y 1522 llegaron a
ser bautizados forzosamente con escobas empapadas con agua de acequias,
hecho que sucedio en distintos puntos del Reino de Valencia. Tiempo mas tarde,
estos bautizos fueron considerados validos por una junta de tedlogos. Es decir,
los mudéjares fueron convertidos a la religidn cristiana y pasaron a ser llamados
cristianos nuevos de moros o moriscos y, a partir de este momento, se decidid
que todos los moriscos debian bautizarse o abandonar el Reino de Valencia. Los
edictos que validaron los bautizos forzosos y aquellos que obligaban a la
conversion produjeron rebeliones isldmicas radicales sobre todo en las
comarcas valencianas del interior pero que finalmente fueron reprimidas®®.

En cuanto al resto de la Peninsula Ibérica, en 1502 en |la Corona de Castilla
fue publicado también un edicto que obligaba a los moriscos a convertirse o a
emigrar (Figura 1). Por otro lado, en la Corona de Aragdn, las Cortes de Monzon,
en 1510, habian ofrecido a los mudéjares la posibilidad de permanecer sin
convertirse®.

8 Durante el ataque de peste que padecié la ciudad de Valencia en 1519, los nobles huyeron por
miedo a la enfermedad y se acabd produciendo lo que se conoce como La Guerra de las
Germanias. En esta guerra se enfrentaron los agermanados (representantes de los gremios de la
ciudad de Valencia) contra la nobleza o antiagermanados y sus vasallos mudéjares que se
encargaban de trabajar las tierras de sus sefiores. GOBIERNO DE ESPANA. MINISTERIO DE
EDUCACION. Kairos: La Espafia del siglo XVI. [consulta: 2018-03-16]. Disponible en:
<http://iris.cnice.mec.es/kairos/ensenanzas/bachillerato/espana/sigloxvi_01_03.html>.

9 PEREA, O. La guerra de les Germanies en el Reino de Valencia. [consulta: 2018-05-04]. Disponible
en: <http://www.regnedevalencia.es/guerra-germanies-reino-valencia/>.

10 PALANCA, J. La expulsion de los moriscos. [consulta: 2018-04-02]. Disponible en:
<http://www.lacrisisdelahistoria.com/la-expulsion-de-los-moriscos/>; FUNDACION BANCAJA. Op.
Cit., p. 17 - 18.

1 bid., p. 17.



Figura 1. Bautismo de los moriscos y
moriscas en Granada en 1500, por Felipe
Bigarny (1520-1522).
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LOS CRISTIANOS NUEVOS QUE HABITABAN EN EL REINO DE VALENCIA

Los moriscos del Reino de Valencia habitaban generalmente en la montana
interior (zona de la Serra d’Espada y las dos Marinas) con las excepciones del
Valle del Vinalopd, la Huerta de Jativa y la Safor. Los cristianos trataron de
mantener alejada a la poblacién morisca de la costa con el fin de evitar el riesgo
de contacto con piratas norteafricanos®?. En el reino de Valencia, el nimero de
moriscos era mayor que en el resto de Espafa y,-por lo tanto, acabarian siendo
los primeros expulsados®®.

Estos nuevos cristianos no podian abandonar sus pueblos y eran una
poblacién subordinada, estaban sometidos a la explotacién por parte de los
sefiores cristianos. Sus tierras y casas estaban en enfiteusis!*, es decir, eran una
cesion perpetua o por largo tiempo por pago anual a sus sefiores. Estas
prestaciones debian ser pagadas en dinero y especie y eran muy caras, ademas
de otras prestaciones personales.’®

La gran mayoria de los moriscos vivian en las dreas montafosas, trabajando
las peores tierras, con recursos limitados para una poblacidén bastante superior.
El nivel de vida era muy bajo, las casas eran pequefias y pobres, hechas de barro

12 1pid., p. 19.

13 MIRA, J.F. Vida i final dels moriscos valencians.

14 DICCIONARIO DE LA REAL ACADEMIA DE LA LENGUA ESPANOLA. Enfiteusis. [consulta: 2018-04-
08]. Disponible en: <http://dle.rae.es/srv/fetch?id=FHoZeOc>.

15 FUNDACION BANCAIJA. Op. Cit., p. 19.
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y paja, ademas, su alimentacién era poco variada y presentaba muchas
carencias’®.

FUNDAMENTOS DE LA IDENTIDAD DE LOS CRISTIANOS NUEVOS DE MOROS

En un primer momento, a los mudéjares se les permitié conservar su religion
a cambio de pagar mas impuestos que los cristianos y convirtiéndose en siervos
de sus nuevos senores. Tras los bautizos forzosos, su religion y cultura se
prohibié!’. A pesar de ello, los cristianos nuevos de moros tenian su propia
lengua, costumbres y pautas culturales, las cuales estaban muy ligadas a sus
creencias religiosas, el islam?2.

En cuanto a la lengua, los moriscos valencianos de las comarcas interiores
solo conocian su idioma, Unicamente sabian algunas pocas palabras en
valenciano y/o castellano. Su lengua era un dialecto hispanodrabe, que tomé el
nombre de algarabia?®. La lealtad a su lengua fue un impedimento que
entorpecid la evangelizacién y la integracién cultural de los moriscos®.

Sobre la religidn, a pesar de la conversion, muchos de ellos seguian siendo
musulmanes y practicaban el islam a escondidas. Sin embargo, la tradicidn
religiosa se vio afectada pero se mantuvieron pautas tales como el ayuno
durante el Ramadén y las prohibiciones alimentarias®.

LA INEFICACIA ANTE EL INTENTO DE EVANGELIZACION

Tras la conversion forzosa de los mudéjares, se traté de evangelizarlos
mediante la predicacién de las escrituras religiosas cristianas. No obstante, fue
un fracaso. En primer lugar, la lengua para evangelizar era principalmente el
castellano?.

Por otro lado, la Inquisicidén reprimié todas aquellas acciones destinadas a
mantener vivo el islam y persiguid a los sefiores que protegian a sus vasallos
musulmanes y también a moriscos ricos, cuyo fin realmente era conseguir
recaudaciones econémicas durante el siglo XVI?. Es por ello que, cuando se
decidio el destierro morisco en 1609, el Inquisidor General, el Cardenal Nifio de

16 Ipid., p. 20.
17 AXARQUIA ACTIVA - CONFERENCIA 400 ANOS DE LA EXPULSION DE LOS MORISCOS (12 PARTE).
[consulta: 2018-04-02]. Disponible en:

<https://www.youtube.com/watch?v=WKYJu3DB_Oc&t=46s>.

18 FUNDACION BANCAJA. Op. Cit., p. 22.

19 Lengua arabe. DICCIONARIO DE LA REAL ACADEMIA DE LA LENGUA ESPANOLA. Algarabia.
[consulta: 2018-07-11]. Disponible en: <http://dle.rae.es/srv/fetch?id=1mr8J4f| ImrcBwu>.

20 FUNDACION BANCAJA. Op. Cit., p. 22.

21 Ibid., p. 22 — 23.

22 |pid., p. 24.

2 Ibid.
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Guevara, se opuso firmemente ya que supondria una reduccién de la
recaudacidon econdémica para las finanzas de la iglesia.

Durante los afios 1529 y 1536, se sustanciaron 148 causas contra moriscos,
sin embargo predominé la voluntad evangelizadora. Los moriscos enjuiciados
por la inquisicidn valenciana entre 1566 y 1620 fueron aproximadamente 3.611
procesados, de los cuales 100 fueron condenados a muerte y de estos, 38 fueron
ejecutados. El resto de condenados a muerte al encontrarse desaparecidos
fueron ejecutados en efigie?®. De los 38 ejecutados, muchos murieron como
cristianos pero unos pocos murieron declardndose musulmanes, lo que les
convirtié en mértires y alimentd la resistencia?®.

LAS ALIANZAS INTERNACIONALES DE LOS MORISCOS

Los moriscos eran conscientes de la existencia de una cultura arabigo-
musulmana mayor fuera de la Peninsula Ibérica, como el Imperio Otomano, que
en aquel momento dominaba un extenso territorio por el Mediterraneo y parte
de Europa. Por otro lado, la proximidad geografica con el norte de Africa
facilitaba el acercamiento con las costas tunecinas y argelinas, relacién que
nunca se habia visto suspendido debido a los movimientos migratorios de
aquellos que huian de la opresidn cristiana?’.

Con Espafia desprevenida por su enfrentamiento con el Imperio Otomano,
los piratas tunecinos y argelinos, que eran aliados de los turcos, aprovechaban
para asaltar las costas valencianas. Segln ascendia el poder de los otomanos,
ascendia el nimero de ataques de los berberiscos?, aliados a su vez con los
moriscos del interior del Reino de Valencia. Por aquel entonces, un pensamiento
muy comun entre la gente era la idea de una nueva invasion islamica de la
Peninsula, creian que era posible y fue un peligro muy temido e inquietante®,

Tras haber sido atacada la isla de Chipre -posesion veneciana- en 1570 por el
Imperio Otomano, se formé la Liga Santa® v, gracias a su victoria en la batalla

24 EPALZA DE, M. Argumentos y reticencias de las autoridades espafiolas ante la expulsion.
[consulta: 2018-01-23]. Disponible en: <http://www.cervantesvirtual.com/obra/los-moriscos-
antes-y-despues-de-la-expulsion--0/>; MUNOZ, G. La expulsidn de los moriscos en la provincia de
Alicante, p. 72.

25 Se quemaba un mufieco del tamafio de una persona en representacion del condenado. LOS
REINOS DE LAS INDIAS. La venganza con los simbolos de la Inquisicion: muerte en efigie para un
vecino de Tecamachalco. [consulta: 2018-04-18]. Disponible en:
<https://losreinosdelasindias.hypotheses.org/452>.

26 FUNDACION BANCAJA. Op. Cit., p. 25.

27 Ibid., p. 26.
28 “Bereber (natural de Berberia)”. DICCIONARIO DE LA REAL ACADEMIA DE LA LENGUA
ESPANOLA. Berberisco,ca. [consulta: 2018-07-10]. Disponible en:

<http://dle.rae.es/srv/search?m=30&w=berberisco>.

29 FUNDACION BANCAJA. Op. Cit., p. 26.

30 Alianza formada por Espafia, Venecia y los Estados Pontificios para enfrentarse juntos contra la
amenaza turca hacia la segunda mitad del siglo XVI. NATIONAL GEOGRAPHIC ESPANA. La batalla



Figura 2. Batalla de Lepanto por Andrea
Vicentino (1603).
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de Lepanto (1571)3! sobre los otomanos, el papel estratégico de los moriscos
valencianos disminuyd aunque la actividad de los piratas africanos continué
hasta el siglo XVIII (Figura 2).

4.1. LA EXPULSION DE LOS MORISCOS DEL REINO DE VALENCIA

El destierro de los moriscos en Espafia (1609 — 1615) fue un acontecimiento
muy dramatico y que es considerado como uno de los hechos histdricos mas
importantes ocurridos durante el reinado de Felipe lll. Relacionado con este
momento negro de la historia de Espaia, el monarca ordené en el afio 1612 el
encargo, a través del marqués de Caracena, de siete grandes lienzos que
representaran el momento de la expulsién de los moriscos en el Reino de
Valencia a cuatro pintores valencianos.

Actualmente, de estas siete obras, seis pertenecen a la Fundacidon Bancaja
(Embarque de los moriscos en el Grau de Valencia, Embarque de los moriscos en
el puerto de Vinaros, Embarque de los moriscos en el puerto de Dénia, Rebelion
de los moriscos en la Sierra de Laguar, Rebelion de los moriscos en la Muela de
Cortes y Desembarco de los moriscos en el puerto de Ordn), siendo la séptima de
ellas de propiedad particular (Embarque de los moriscos en el puerto de
Alicante).

de Lepanto: dos armadas frente a frente. [consulta: 2018-07-10]. Disponible en:
<http://www.nationalgeographic.com.es/historia/grandes-reportajes/la-batalla-de-
lepanto_8422/1>.

31 MUY HISTORIA. ¢Qué ocurrié en la batalla de Lepanto?. [consulta: 2018-07-10]. Disponible en:
<https://www.muyhistoria.es/curiosidades/preguntas-respuestas/ique-ocurrio-en-la-batalla-de-
lepanto>.
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La idea de una nueva invasién morisca fue un miedo constante después de la
reconquista cristiana y por ello Felipe I, rey de Espafia, el 19 de septiembre de
1582 en Lisboa tomé la decisién de expulsar a los moriscos de su reino32. No
obstante, debido a la cantidad de posibles reacciones negativas que causaria
esta decisidn, el monarca finalmente se retracté®.

Esta idea ya la tuvo Carlos | durante su reinado en el aiio 1526, pero pagando
una cantidad de 40.000 ducados, los moriscos consiguieron el permiso para
quedarse durante cuarenta afios mas en Espafia®*. A pesar de que esta expulsion
no se llevo finalmente a cabo, fue un planteamiento que empezd a tener mucha
importancia para ciertos personajes importantes de la época que propusieron
medidas dificilmente conciliables. Martin de Salvatierra, obispo de Segorbe,
propuso la castracién de varones moriscos o la deportacién de todos ellos a
Terranova®. Por otro lado, el prior de la Orden de Calatrava, doctor Fidalgo,
propuso el abandono de estos en navios en medio del mar sin alimentos ni
recursos y con las velas agujereadas. Finalmente, el rey Felipe lll, hijo y
descendiente de Felipe Il, fue quien llevaria a cabo este proceso unos afios mas
tarde 3. Este asunto ocupd una posicidn central en la politica real durante
muchos afios®’.

Segun las actas de las reuniones del Consejo de Estado, el 30 de enero de
1608 este érgano se reunid vy, tras una votacion, se acordd por unanimidad el
extrafiamiento de los moriscos de la Peninsula. Entre los miembros del Consejo,
cabe destacar a Francisco de Sandoval y Rojas, marqués de Denia, duque de
Lerma y valido del rey, quien jugd un papel decisivo en la expulsién de los
moriscos *¥. En un principio, el dugue de Lerma se mostraba totalmente
contrario a la expulsion debido a que él mismo era sefior de moriscos en su
marquesado de Denia y se veria perjudicado por el destierro de sus vasallos. Sin
embargo, tras la decisién del Consejo de resarcir a los sefores valencianos que
se verian afectados por el destierro de sus siervos, se mostré completamente a

32 FUNDACION BANCAIJA. Op. Cit., p. 28.

33 ASOCIACION RAICES REINO DE VALENCIA. [consulta: 2018-07-11]. Disponible en:
<https://www.raicesreinovalencia.com/index.php/es/bases-de-datos/moriscos>.

34 CALVO, J. La expulsion de los moriscos. [consulta: 2018-04-02]. Disponible en:
<http://www.lavanguardia.com/historiayvida/expulsion-moriscos_11144_102.html>; CERVERA,
C. ¢Por qué expulso Felipe Il a los moriscos de Espafia en 1609?. [consulta: 2018-04-02]. Disponible
en: <http://www.abc.es/espana/20141202/abci-expulsion-moriscos-espana-
201412011928.html>.

35 Terranova es la isla mas oriental del territorio canadiense, caracterizada por un clima
frio, himedo y ventoso. CANADALANDIA. Isla de Terranova: turismo entre ballenas e
icebergs. [consulta: 2018-07-21]. Disponible en:
<https://www.canadalandia.com/terranova-turismo-ballenas/>.

36 FUNDACION BANCAJA. Op. Cit., p. 28.

37 WIEGERS, G.A. Review of: M. Lomas Cortés (2011) El proceso de expulsion de los moriscos de
Espaiia (1609 - 1614). [consulta: 2018-01-23]. Disponible en:
<https://dare.uva.nl/search?identifier=7a507daf-deal-48f2-bd4a-bb498b137a2a>.

38 FUNDACION BANCAJA. Op. Cit., p. 28.
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Figura 3. Bando de expulsion de los
moriscos del Reino de Valencia (1609).
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favor del proceso. De esta manera, los sefiores recuperarian integramente sus
derechos sobre sus haciendas que hasta entonces habian pertenecido a los
moriscos®.

Hasta abril del afio siguiente, exactamente el 4 de abril de 1609, mismo dia
en el que se firmé la Tregua de los Doce Afios en Flandes, el Consejo de Estado
no se volvid a reunir. Probablemente, esto fue por las dudas que tenia el propio
monarca acerca del destierro de los cristianos nuevos, ya que estos acabarian
en tierra de infieles*. En esta asamblea se decidié que el extrafiamiento morisco
debia comenzar por el Reino de Valencia, siendo firmado el decreto de expulsion
por el monarca solo cinco dias méas tarde*?.

Segln cada autor, las razones del destierro son diferentes. Sin embargo,
autores como Wiegers (2004) y Mufioz (2009), entre otros, coinciden en la
necesidad de un lavado de cara del rey tras el armisticio firmado con los
protestantes de Flandes tras el intento de mantener alli la fe catdlica®®. Otro de
los motivos, podria ser el miedo a una nueva invasién isldmica, de manera que
con la expulsién de los moriscos se garantizaba la seguridad del reino*. Por otro
lado, de Epalza (2001) expone que en el fondo se trataba de una cuestion
ideoldgica y religiosa ya que los intentos evangelizadores por asimilar esa
minoria entre los cristianos fueron ineficaces®.

Para llevar a cabo el proyecto de expulsién en el Reino de Valencia, se formod
la “Junta de Valencia”, compuesta por el rey Felipe Ill, el duque de Lerma, Don
Luis Benavides Carrillo, marqués de Caracena y virrey de Valencia y Juan de
Ribera, arzobispo de Valencia y patriarca de Antioquia. Esta Junta, entre otras
cosas, se encargd de decidir los puertos y comisarios de embarque®,

Finalmente, en Madrid, el 4 de agosto de 1609 se realizé la expedicion del
decreto y el bando que ordenaban el destierro de los moriscos valencianos,
firmado por el marqués de Caracenay publicado en Valencia el 22 de septiembre
de 1609% (Figura 3). En el bando se podian leer las siguientes pautas:

3 MURNOZ, G. Op. Cit., p. 74.

40 WIEGERS, G.A. Op. Cit.

41 MUNOzZ, G. Op. Cit., p. 77.

42 MOLINA, M. La expulsion de los moriscos en 1609 fue una cuestion de identidad politica.
[consulta: 2018-04-02]. Disponible en:
<https://elpais.com/diario/2009/04/10/andalucia/1239315733_850215.html>.

43 WIEGERS, G.A. Op. Cit.; MUNOZ, G. Op. Cit., p. 79.

44 EUNDACION BANCAJA. Op. Cit., p. 28.

45 EPALZA DE, M. Op. Cit.

46 PINTO, M. Cronologia de la expulsion de los moriscos. [consulta: 2018-01-23]. Disponible en:
<http://www.raco.cat/index.php/Sarria/article/view/281693/385677>.

47 EUNDACION BANCAJA. Op. Cit., p. 29.
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- Los moriscos tenian tres dias para dirigirse a los puertos que les
sefialaran, bajo pena de muerte para quien desobedeciera®.

- Podian llevar consigo todos los bienes muebles que pudieran, incluso
moneda®.

- Podian quedarse seis familias de cada cien y también aquellos que
demostraran con avales auténtico cristianismo®.

- Quedaban libres de la expulsion los nifios menores de 6 afios,
permaneciendo a cargo de cristianos viejos, de los cuales muy pocos
quisieron quedarse y otros de estos nifos fueron raptados por familias
cristianas. Segun de Epalza (2001), se calculan que unos 3.000 nifios
permanecieron con familias valencianas tras ser raptados®.

Los dias siguientes se reunieron galeras espafiolas e italianas, multitud de
mercantes particulares, tropas de infanteria e intendencia en los puertos de
embarque valencianos indicados para llevar a cabo el proceso del destierro de
los moriscos. La mayoria de moriscos desembarcarian en Oran y otras
poblaciones del norte de Africa y muy pocos irian hacia el Imperio Otomano®2.

Tras conocer la noticia, los moriscos realizaron ventas apresuradas de sus
bienes muebles que no podrian llevarse, hecho que provocé la caida de los
precios por el exceso de oferta®,.

Durante el camino hacia los puertos de embarque, los moriscos sufrieron
ataques violentos por parte de los cristianos viejos y una vez alli tuvieron que
soportar largas esperas en muy malas condiciones hasta su embarque, donde
murieron numerosos moriscos®*. Muchos de ellos aceptaron la expulsién con
resignacion, sin embargo pronto se producirian rebeliones e insurrecciones en
diferentes puntos del reino®.

Con el fin de aquietar los dnimos de los desterrados, el marqués de Caracena
decretd en el bando que se autorizaria la vuelta de diez de los exiliados en la
primera nave. De esta manera, ellos mismos podrian certificar el trato
respetuoso recibido durante el viaje. El 19 de octubre de 1609, atracaba en el
puerto de Denia esa primera embarcacidn que regresaba de Oran. Los informes
de los moriscos que volvieron fueron negativos ya que contaron que habian sido

48 MUNOZ, G. Expulsién de los moriscos en la provincia (XIll). Decreto de expulsién. [consulta:
2018-01-23]. Disponible en:
<http://www.diarioinformacion.com/dominical/2010/01/19/decreto-expulsion/963254.html>.
49 FUNDACION BANCAJA. Op. Cit., p. 29.

50 Ibid., p. 29.

51 EPALZA DE, M. Op. Cit.

52 FUNDACION BANCAIJA. Op. Cit., p. 30.

53 Ibid., p. 29.

54 WIEGERS, G.A. Op. Cit.

55 FUNDACION BANCAJA. Op. Cit., p. 29.



Tabla 1. Datos recogidos con el nimero
de expulsados en cada puerto del Reino
de Valencia y sus comisarios de
embarque.
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asaltados en las poblaciones rurales tras una acogida medianamente buena en
Mostaganem y Tremecén®®,

Como fue de esperar, estas lamentables noticias se divulgaron rdpidamente
causando un desanimo generalizado a todos los moriscos que aun no habian
embarcado hacia su nuevo destino. Esta sensacién de angustia y pesimismo se
tradujo como negativas a embarcar e insurrecciones en distintos puntos del
Reino®’.

Previamente a esto, a finales de septiembre, ya los moriscos de la zona del
Valle de Laguar y Guadalest, se negaron a cumplir las érdenes del bando y
huyeron al monte, inicidandose asi la primera insurreccién importante, tal y como
se observa en la obra Rebelion de los moriscos en la Sierra de Laguar. Después,
tras las noticias de los primeros embarcados, el 20 de octubre, se origind el
primer levantamiento armado de los moriscos en el valle de Ayora y se
refugiaron en lo alto de la Muela de Cortes, sublevacién plasmada en la obra
Rebelion de los moriscos en la Muela de Cortes. Sin embargo, las milicias y el
ejército, coordinados por el virrey, consiguieron finalmente sofocar estas
rebeliones y los moriscos fueron expulsados®s.

Afinales de 1609, el proceso se daba por terminado en el reino de Valencia®.
La cifra de moriscos expulsados es practicamente imposible de calcular ya que
existen diversas fuentes con datos que no coinciden (Tabla 1) ¢:

PUERTO DE Datos de los Datos de la

COMISARIOS DE isarios d lecci Datos del
comisarios de coleccién
EMBARQUE EMBARQUE L. documental
embarque pictdrica
D. Baltasar | Alicante -
L 30.204 45.800 30.204
Mercader Villajoyosa
D. Cristobal Sedeiio | Denia —Javea 42.518 47.600 33.204
D. Francisco Pablo .
. Valencia 17.776 15.615 17.776
Vaciero
D. Gaspar Vidal Moncofa 5.690 8.590 5.690°%!
D. José de Blanes y .
. | Vinaroz 15.208 19.600 15.208
D. Pedro de Escriva
D. Pedro de Leiva Los Alfaques Sin datos Sin datos Sin datos
TOTAL: 111.369 137.205 102.082

56 MUNOZ, G. Op. Cit., p. 100.

57 Ibid., p. 100.

58 Ibid., p. 109.

59 FUNDACION BANCAJA. Op. Cit., p. 29.

60 Datos recogidos de FUNDACION BANCAJA. La expulsién de los moriscos del Reino de Valencia,
p. 29, de la coleccién pictérica Expulsién de los moriscos del Reino de Valencia y de TARIN, S.;
PERIS, V.; ALBERT, E. (dir.) Moriscos. Els valencians oblidats [documental].

61 En este caso, el dato recogido en el documental hace referencia al puerto de Burriana y no de
Moncofa.



Figura 4. Expulsién de los moriscos.
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4.2. EXPULSION DE LOS MORISCOS EN EL RESTO DE LA PENINSULA
IBERICA

Tras el destierro morisco en el Reino de Valencia, el proceso siguid en el resto
de la Corona de Aragdn. En abril de 1610 se publicé la orden de expulsion de los
moriscos de Aragdn y Cataluia. Se decidié que el puerto de embarque seria el
de Los Alfagues y, a mediados de septiembre de 1610, segun Palanca, ya habian
sido exiliados 41.952 moriscos de ambos reinos. Otros 13.470 fueron llevados
hasta Francia y embarcados en el puerto de Agde, al sur del pais, cerca de
Montpellier, donde fueron obligados a pagar el flete del viaje hacia Africa®?.

También en enero de 1610, se procedi6 al exilio de los moriscos de Andalucia
y de la villa de Hornachos (Badajoz). Los puertos de embarque andaluces fueron
Sevilla y Malaga, a través de los cuales fueron desterradas mas de 31.000
personas®:.

Los siguientes moriscos expulsados fueron los de las dos Castillas y
Extremadura, a consecuencia del decreto publicado el 10 de julio de 1610%. La
mayor parte de ellos fueron conducidos a Francia tomando el camino
terrestre®. En la Figura 4 se puede observar una pintura que representa a los
moriscos abandonando su ciudad por la orden de destierro.

62 PALANCA, J. Op. Cit.

63 BOEGLIN, M. La expulsion de los moriscos de Andalucia y sus limites. El caso de Sevilla (1610 —
1613). [consulta: 2018-04-07]. Disponible en:
<http://revistas.ucm.es/index.php/CHMO/article/viewFile/37358/36158>.

64 CERVERA, C. Op. Cit.

65 EPALZA DE, M. La expulsion definitiva. [consulta: 2018-01-23]. Disponible en:
<http://www.cervantesvirtual.com/obra/los-moriscos-antes-y-despues-de-la-expulsion--0/>.



La cuestion morisca en la Peninsula Ibérica. Alejandra Navarro Quiles 20

Finalmente, los Ultimos en ser desterrados fueron los moriscos del Reino de
Murcia, a través de la resolucién del 4 de marzo de 1613. Entre diciembre de ese
afo y enero de 1614, la Armada Real trasladé desde el puerto de Cartagena a
Ordan, Génova, Liorna y Ndpoles los expulsados®®.

4.3. CONSECUENCIAS DE LA EXPULSION DE LOS MORISCOS

En 1609 en el Reino de Valencia habia una poblacién total de 350.000
habitantes, de los cuales aproximadamente unos 130.000 era poblacidon morisca
y representaba un 36% del total de la poblacion. Por lo que la expulsion significd
una espantosa pérdida demogréfica y la repoblacién duré casi un siglo®.

La repoblacién del Reino de Valencia fue practicamente en su totalidad por
valencianos, lo que significd la despoblacion y el abandono de su residencia
anterior. También entre los repobladores se encontraban algunos franceses y
algunos mallorquines que se asentaron sobre todo en los pueblos de la Marina®.
Por lo tanto, esto se tradujo en el despoblamiento de las dreas de montanay la
concentracion de la poblacién en las zonas del litoral®®.

Las consecuencias negativas fueron muchas y bastante graves. La expulsion
significd una pérdida demografica del 4% de la poblacion en Espafia, la cual en
su mayoria se trataba de poblacidn activa y mano de obra, siendo los territorios
mas damnificados Valencia y Aragdn ya que en estos reinos, los moriscos tenian
mucho peso. Supuso un declive de la produccién agricola, lo cual, junto con la
despoblacidn, se tradujo en pobreza en muchas zonas’®. Ademds, teniendo en
cuenta la epidemia de peste que azotd Espafia entre 1598 y 1602, que significo
la muerte de medio millén de personas, el impacto negativo sobre la poblacion
era aun mayor’™.

En cuanto a los beneficios, solo los que habian sido partidarios de la expulsion
los vieron, uno de los cuales era, principalmente, la eliminacion del riesgo que
suponia el contacto entre moriscos y otomanos en el territorio espafiol 2,
ademads de la reparticion de los bienes y terrenos dejados por los moriscos’.

6 REGION DE MURCIA DIGITAL. Felipe Iil: la expulsién de los moriscos. [consulta: 2018-04-02].
Disponible en: <http://www.regmurcia.com/servlet/s.SI?sit=c,373,m,1915&r=ReP-25080-
DETALLE_REPORTAJESPADREs>; REGION DE MURCIA DIGITAL. Tras la expulsién. [consulta: 2018-
04-02]. Disponible en: <http://www.regmurcia.com/servlet/s.SI?sit=c,373,m,3710&r=ReP-29440-
DETALLE_REPORTAJESPADRE>.

67 FUNDACION BANCAJA. Op. Cit., p. 31.

68 Ibid., p. 31.

69 MIRA, J.F. Op. Cit.

70 PALANCA, J. Op. Cit.

71 CALVO, J. Op. Cit.

72 |bid.

73 PALANCA, J. Op. Cit.
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5. LA COLECCION PICTORICA DE LA
EXPULSION DE LOS MORISCOS DEL REINO
DE VALENCIA.

La Expulsidn de los moriscos del Reino de Valencia es una coleccion pictdrica
formada por siete pinturas al dleo sobre lienzo que narran el destierro morisco
del Reino de Valencia en el afio 1609 hasta su llegada a Ordn. La importancia de
estas obras radica en que son el Unico reflejo en pintura conservado en la
actualidad contemporaneo al hecho que relatan’.

Desde 1980, seis de los siete 6leos pertenecen a la Fundacidon Bancaja de
Valencia, que entonces se denominaba Caja de Ahorros de Valencia. Los cuadros
fueron adquiridos a los herederos de los hijos de Don Elias Tormo, quien habia
sido el propietario desde 19177°. Actualmente, las seis obras se encuentran
expuestas en la Sala de los Moriscos en el Centro Cultural Bancaja (Valencia). Sin
embargo, la séptima obra, Embarque de los moriscos en el puerto de Alicante,
pertenece a una coleccién privada de la ciudad de Valencia’ y casualmente, se
trata de la obra objeto de estudio de este Trabajo Final de Grado.

El contacto con el conservador del fondo artistico del Centro Cultural Bancaja
(D. Vicente Ripollés), nos permitié conocer la dificultad que existe en la
actualidad para poder acceder y estudiar la obra Embarque de los moriscos en
el puerto de Alicante. Donde se llegé a realizar una propuesta de compra desde
el Centro Cultural, que los propietarios rechazaron y hasta el momento no existe
intencion alguna de venta.

A pesar de diversos estudios realizados sobre la coleccidn, esta se encontraba
sin documentar con informacion contrastada ya que hasta entonces todo eran
hipétesis’’. Se desconocia la autoria de las obras y la fecha de ejecucion. No
obstante, cuando la Fundacion Bancaja ya habia adquirido las pinturas en 1980,
unos afios mas tarde, el archivero D. Jesus Villalmanzo encontré casualmente en
el Archivo del Reino de Valencia, unos cincuenta documentos referentes al pago
de estos siete lienzos. Gracias a estos escritos, se aportaron nuevos datos fiables

74 BERNABE, L. F. Una crénica de la expulsién de los moriscos valencianos. Los cuadros de la
Fundacion Bancaja. [consulta: 2018-01-23]. Disponible en:
<http://www.cervantesvirtual.com/obra/una-crnica-de-la-expulsin-de-los-moriscos-valencianos-
los-cuadros-de-la-fundacin-bancaja-0/>.

75 BERNABE, L. F. Op. Cit.

76 FUNDACION BANCAIJA. Op. Cit., p. 37

77 Antes de hallarse los documentos en el Archivo Real de Valencia, Juan Tormo Cervino publicé
un articulo divulgativo en 1977 en la revista Valencia Atraccion. En 1982, la profesora Asuncién
Alejos prosiguioé con la investigacidon publicandola en su libro Crdnica pictérica de la expulsion de
los moriscos valencianos. Finalmente, Fernando Benito, en 1992 atribuia las obras a Antonio
Mancelli, pintor italiano, en su monografia Un plano axonométrico de Valencia disefiado por
Mancelli en 1608. Ibid., p. 37 - 38 y 66.
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y de gran interés que resolvieron muchas incégnitas que habian persistido hasta
entonces’®.

Con esta informaciéon se descubrié que el encargo de la realizacion de las
obras fue ordenado por el rey Felipe Ill en 1612 al marqués de Caracena, virrey
de Valencia. Ademas, también se supo que los cuadros habian sido ejecutados
por pintores valencianos y que posiblemente hubiesen sido testigos de los
hechos ocurridos tres afios antes. De esta manera, los pintores, por orden
directa del marqués de Caracena, plasmaron los escenarios principales de la
expulsion de los moriscos con informacion de primera mano’®.

Por otro lado, entre esos documentos también se halla informacion

relacionada con el precio, la tasacién y las copias ordenadas por el monarca. Sin
embargo, nunca se ha llegado a encontrar el documento concreto a través del
cual Felipe 11l encargd los lienzos. A pesar de ello, se puede afirmar que fue una
orden del monarca ya que los pintores recibieron los pagos con dinero del
Patrimonio Real, capital inaccesible para el virrey sin una orden expresa del
rey®.
Para la realizacidn de las obras se eligieron varios pintores ya que el monarca
queria que estas fueran ejecutadas en el menor tiempo posible. Los artistas
elegidos para la realizacion del encargo fueron: Pere Oromig, Vicent Mestre,
Jerénimo Espinosa y Francisco Peralta, todos ellos maestros de taller y artistas
de renombre en su época, de los cuales no se conservan gran cantidad de obras
en la actualidad®. A los pintores se les encargé desplazarse a los lugares que
debian plasmar, para poder realizar una representacién mas veridica de la
topografia del momento, por lo que cabe destacar el afan por la precision y el
detalle®,

Se trata de obras de un tamafo relativamente grande, todas ellas miden
alrededor de 110x173cm, lo cual si se tiene en cuenta que la unidad de medida
de la época era el palmo valenciano podriamos hablar de 5x8 palmos
valencianos aproximadamente®,

Aunque solo se conservan siete obras de la coleccidn, se cree que podria
haber existido alglin cuadro mas que formara parte de ella. Es posible que
hubiese habido un cuadro que narrara la expulsidon desde el puerto de Javea, a

78 FUNDACION BANCAIJA. Op. Cit., p. 35; BERNABE, L. F. Op. Cit.

79 FUNDACION BANCAIA. Op. Cit., p. 39; BERNABE, L. F. Op. Cit.

80 BERNABE, L. F. Op. Cit.

81 Ibid.

82 BERCHEZ, J.; GOMEZ, M. Mirar y sentir la ciudad. La Valencia al viu en el siglo XVII.

83 “1, PAM (ant. palm). m. || 1. Distancia que hi ha entre el cap del dit polze i el del dit petit, tenint
la ma oberta i els dits estesos [...Jn el Pais Valencia es compta el pam ordinari a 226 mm. [...].”
INSTITUT D’ESTUDIS CATALANS. Diccionari catala-valencia-balear. [consulta: 2018-07-10].
Disponible en: <http://dcvb.iecat.net/>.



Figura 5. Embarque de los moriscos en el
Grau de Valencia por Pere Oromig (1612
-1613).
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través del cual también fueron desterrados muchos moriscos. Sin embargo,
como no se ha encontrado hasta el momento informacién que haga referencia
a ello, la existencia de otros cuadros es solo una hipdtesis®*.

Los lienzos podrian dividirse en tres grupos segun qué representan. En primer
lugar, encontrariamos aquellos que narran el embarque de los moriscos desde
los distintos puertos de la Comunidad Valenciana. Concretamente serian dos
obras del artista Pere Oromig, Embarque de los moriscos en el Grau de Valencia
(Figura 5) y Embarque de los moriscos en el puerto de Alicante (Figura 6),
también la obra Embarque de los moriscos en el puerto de Vinards (Figura 7)
ejecutada por Pere Oromig y Francisco Peralta y finalmente, Embarque de los
moriscos en el puerto de Denia (Figura 8) por Vicent Mestre. Por otro lado,
estarian aquellos que relatan las insurrecciones que acontecieron a raiz de este
hecho: Rebelion de los moriscos en la Sierra de Laguar (Figura 9) por Jerénimo
Espinosa y Rebelion de los moriscos en la Muela de Cortes (Figura 10) por Vicent
Mestre. Para acabar, en el ultimo grupo estaria la obra Desembarco de los
moriscos en el puerto de Ordn (Figura 11) por Vicent Mestre, que expone el final
del viaje de los moriscos.

MARQVES
DECARA'GEN
VIREL, *¢

84 FEUNDACION BANCAIJA. Op. Cit., p. 39.
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Figura 6. Embarque de los moriscos en el
Puerto de Alicante por Pere Oromig (1612
-1613).

Figura 7. Embarque de los moriscos en el
Puerto de Vinaros por Pere Oromig vy
Francisco Peralta (1612 -1613).
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Figura 8. Embarque de los moriscos en el
Puerto de Dénia por Vicent Mestre (1612
-1613).

CASTILLO
DELPOP

HERMITADES
SEBASTIAN.

P

Figura 9. Rebelion de los moriscos en la BENIXENSLA

Sierra de Laguar por Jerénimo Espinosa
(1613). v
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BICORE, MVELA. .DECORTES.

CORTES

JVCAR,

Figura 10. Rebelion de los moriscos en la CANADADE
. SABA
Muela de Cortes por Vicent Mestre o,

(1613).

ORAN

Figura 11. Desembarco de los moriscos en
el puerto de Ordn por Vicent Mestre
(1613).
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La intencidn del monarca al encargar los cuadros no era otra que tener unas
obras que ilustrasen los escenarios del mayor acontecimiento que ocurrid
durante su reinado, destacando de la geografia las montanas y los puertos del
reino. Este objetivo se veria reforzado gracias a las cartelas que acompafian los
cuadros 8, las cuales indican los nombres de las ciudades y accidentes
geograficos que aparecen ilustrados. Bérchez y Gdmez (2006) hacen constancia
del gusto del rey Felipe Ill por la geografia y la conexién con las obras de la
coleccion:

“La aficién de Felipe lll por la geografia encontré en el medio cultural y
artistico valenciano de finales del siglo XVI y principios del XVII un ambiente
propicio y tuvo una huella diversa. Sin duda, la mas llamativa seria la serie
formada por “certes pintures que va fent per sa Magestat posant en elles tota la
expulsio dels moriscos”, entre las que destaca el embarque de los moriscos en
el Grau de Valencia, obra a medio camino entre el género corografico,

descriptivo de ciudades y paisajes, y la crénica visual de los hechos.”%®

En cuanto al precio y la tasacidn, por cada cuadro de los puertos (Embarque
de los moriscos en el Grau de Valencia, Embarque de los moriscos en el puerto
de Alicante, Embarque de los moriscos en el puerto de Vinaros, Embarque de los
moriscos en el puerto de Dénia y Desembarco de los moriscos en el puerto de
Ordn) se pago a los artistas 866 reales castellanos mientras que por los de
Rebelion de los moriscos en la Sierra de Laguar y Rebelion de los moriscos en la
Muela de Cortes los artistas recibieron la cantidad de 1350 reales castellanos, ya
que la composicién era mucho mas compleja por el mayor nimero de detalles y
figuras. Una vez que el artista habia aceptado el encargo, este recibia un
adelanto y durante la ejecucién del cuadro percibia pequefias cantidades de
dinero. El Gltimo pago se realizaba tras haber concluido la obra y haber superado
la peritacion por otros dos artistas, que en este caso fueron Francisco Ribalta 'y
Miguel Joan Porta®. En la Figura 12 se puede observar una imagen de uno de
los documentos originales en el que el marqués de Caracena ordena que se
realice una parte del pago a Francisco Peralta.

85 Ipid., p. 39.
86 BERCHEZ, J.; GOMEZ, M. Op. Cit.
87 FUNDACION BANCAJA. Op. Cit., p. 46.



Figura 12. Mandato del marqués de

Caracena.
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Tras haber recibido el rey los siente lienzos a mediados de 1613, decidi
encargar una copia, de las cuales se conserva el recibo, de las obras que
representaban el embarque en los puertos de Vinaroz, Valencia y Denia, con el
fin de regalarlas a aquellos que participaron en el acontecimiento de una
manera notable. Se cree que algunas de las personas que pudieron ser
obsequiadas con las copias fueron el duque de Lerma, el marqués de Caracena
o don Agustin de Mejia, entre otros. Por otro lado, también existe la
probabilidad de que se realizaran copias del resto de los cuadros, sin embargo
no se conserva documentacién®®,

Los artistas que realizaron las copias fueron los mismos que hicieron los
originales y, ademas, recibieron la misma cantidad de dinero por ellos. Esto
demuestra que en aquella época se tenia gran estima a las copias, no como
actualmente, lo cual muchas veces no esta bien visto®.

Las obras originales fueron llevadas al Alcazar Real de Madrid y fueron
expuestas en el Salén de los Espejos hasta el segundo tercio del siglo XVII,
cuando Diego Silva de Veldzquez reorganizd la coleccidon real y considerd que
estos lienzos eran de ejecucién anticuada. A partir de este momento, las obras
fueron guardadas en almacenes o destinadas a otros palacios reales, como
podria ser el caso del Palau Reial de Valéncia. Sin embargo, no existe
documentacién fidedigna que indique qué ocurrié con las obras hasta mediados
del siglo XIX, cuando aparecieron en la coleccién de una casa burguesa de
Ontinyent, propiedad de la familia Ferrero. Tras la muerte de los hijos del
propietario de los cuadros en 1917, D. Rafael Ferrero, los cuadros pasaron a
manos de D. Elias Tormo®.

D. Juan Tormo Cervino, hijo de D. Elias Tormo, en un articulo de divulgacion
sobre los cuadros publicados en la revista Valencia Atraccién en 1977, supone
que las obras pudieron pertenecer anteriormente a los marqueses de Malferit,
sefiores de Ayelo y que estaban emparentados con los Mercader, sefores de
Buiiol y Cheste, siendo antepasado suyo D. Baltasar Mercader que aparece en
la obra del Puerto de Alicante y que aun hoy esta familia posee. Tras la muerte
de D. Elias, los seis cuadros que ostentaba, fueron heredados por sus hijos y en
1980, tras la muerte de estos, fueron vendidos a la entonces Caja de Ahorros de
Valencia, expuestos actualmente en la Sala de los Moriscos del Centro Cultural

Bancaja®l.

88 |bid., p. 48.
89 |bid.
% Jpid., p. 50.
91 bid.



Figura 13. Embarque de los moriscos en el
puerto de Alicante.
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6. ESTUDIO TECNICO-CONSERVATIVO DE
LA OBRA EMBARQUE DE LOS MORISCOS EN
EL PUERTO DE ALICANTE COMO MUESTRA
DE ESTE SUCESO HISTORICO.

La obra analizada en este estudio es una copia de la obra pintada por Pere
Oromig entre 1612 y 1613 por una orden real a través del marqués de Caracena
(Figura 13). Actualmente, este cuadro, desde principios de 1960, pertenece a
una familia de Novelda, ciudad de la provincia de Alicante, cuyos propietarios
heredaron el lienzo a través de unos familiares que tenian relacidon con
anticuarios. Esto, junto con otros rasgos de la obra que se describirdn mas
adelante, demuestra que no se trata de una obra contempordnea a la original,
sino que es una copia tardia de Embarque de los moriscos en el puerto de

Alicante.

En el lienzo plasma el momento en el que los moriscos de diferentes ciudades
alicantinas esperaban en el puerto de Alicante a ser embarcados y llevados al
norte de Africa, debido al bando de expulsién publicado el 4 de agosto de 1609
firmado por Felipe lll, tal y como se ha especificado en el apartado “4.1. La
expulsién de los moriscos del Reino de Valencia” de este mismo trabajo.

La reproduccién, a primera vista puede parecer idéntica al original. Sin
embargo, al realizar un estudio pormenorizado de ambas se puede comprobar
que por ejemplo la disposicion de los barcos del puerto no es igual (Figuras 14 y
15). Por otro lado, cabe destacar que en la obra original aparece el personaje de
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Baltasar Mercader, situado en la zona inferior al centro, con unainscripcion que
indica la identidad del personaje (Figura 16), mientras que en la réplica esta
identificacion no esta.

Figura 14. Detalle Embarque de los
moriscos en el puerto de Alicante
(original).

Figura 15. Detalle Embarque de los
moriscos en el puerto de Alicante

(reproduccién).



Figura 16. Detalle del personaje Baltasar

Mercader en Embarque de los moriscos en
el puerto de Alicante (original).

Figura 17. “Cara del moro” y Castillo de
Santa Barbara en el monte Benacantil en
la actualidad (Alicante).
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Es muy dificil proceder a la datacién exacta de esta obra ya que no existe
ningun tipo de documentacion a través de la cual extraer informacién. Sin
embargo, estudiando sus caracteristicas técnicas de forma pormenorizada, se
puede hacer una aproximacién cronoldgica de la pieza, ubicdndola en la franja
temporal de principios del siglo XX, tal y como veremos en los siguientes
apartados.

6.1 ESTUDIO ESTILISTICO E ICONOGRAFICO DE LA OBRA

Como se ha indicado con anterioridad, la escena representada en la obra
muestra el puerto de Alicante, facilmente reconocible por dos elementos que
en la actualidad siguen existiendo y son simbolos de la ciudad: en primer lugar
el Castillo de Santa Barbara y en segundo, la “cara del moro”, un perfil que se
dibuja en el monte Benacantil, emplazamiento del castillo ya mencionado
(Figuras 17, 19, 20y 21).



Figura 18. Detalle de la muralla

(reproduccidn)

Figura 19. Detalle de la “cara del moro” y
Castillo de Santa Barbara (original).

Figura 20. Detalle de la “cara del moro” y
Castillo de Santa Barbara (reproduccion).
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Ademas del castillo y su fortaleza, se pueden observar dos murallas mas, una
gue rodea la parte inferior del Benacantil y otra que protege y envuelve la
localidad. En esta ultima muralla, se puede observar el escudo de Alicante, la
inscripcidn que indica el nombre del municipio y la puerta de la ciudad (Figura
18).

Dentro de la muralla, destacan las torres y el campanario que forman parte
de las edificaciones de la ciudad y también los personajes que observan desde
los tejados de las casas la escena que esta ocurriendo al otro lado de la
fortificacidon. Asimismo sobresalen los torreones que forman parte de la muralla
y desde los cuales soldados, acompafiados con cafiones, controlan el avance del

acontecimiento.
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Figura 21. Vistas actuales de la “cara del
moro” y Castillo de Santa Barbara
(Alicante).

Mientras tanto, los moriscos esperan en el puerto a ser embarcados en
compaiiia de Baltasar Mercader, reconocible en el primer plano por ir ataviado
con las vestiduras de caballero de Santiago, con la cruz roja en el pecho (Figura
22). Aunque en el cuadro no se indique, se sabe que se trata de él ya que en el
lienzo original asi se indica. Como ya se ha comentado anteriormente, Baltasar
Mercader fue el comisario real de embarque en el puerto de Alicante y quien se
encargd de que la expulsion se desarrollase correctamente en esta ciudad.

Figura 22. Detalle del personaje Baltasar
Mercader (reproduccion).
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También en el puerto se puede observar una estructura formada por seis
postes de madera junto con una escalera, que servia como patibulo u horca para

ajusticiar a aquellos que estaban condenados a muerte® (Figura 23).

Figura 23. Detalle del patibulo

(reproduccién).

En cuanto a la zona del mar, se observan diversos tipos de navios con
banderas, algunas de ellas con cruces cristianas. En los barcos esperan los
moriscos a ser trasladados a Oran mientras otros van llegando con barcazas
desde la orilla de la playa (Figura 24).

Figura 24. Detalle de los moriscos
esperando en un navio (reproduccién).

2 Ibid., p. 57.



Figura 25. Detalle

(reproduccién).
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El ultimo detalle a sefalar es la cartela que aparece en la esquina superior
derecha (Figura 25). En ella se indica el nombre del comisario de embarque y el
numero de moriscos expulsados desde este puerto que no coincide con los
datos de las fuentes documentales. He aqui el texto:

“Los enbarcados/ en Alicante, asisti-/ endo don Balthazar Mercader, fueron/

quarenta cinco mil/ y ochocientos./ 45.800" .

En cuanto a los colores que predominan en la composicion, destacan los
colores cdlidos como los tierras y también el azul en el mar. Pero sobre todo, el
blanco destaca por la forma en que lo emplea el artista para, con pequefas
pinceladas, dar toques de luz a la obra en las vestimentas de los personajes.

Finalmente, como otros ejemplos de pintura portuaria cabe destacar al
pintor valenciano de finales del siglo XIX Rafael Monleén, quien se dedicé a
pintar marinas, destacando la zona del levante®. Entre sus obras destacar La
rada de Alicante, en la que estd plasmado el puerto de la ciudad desde otra
perspectiva distinta al cuadro del embarque pero en el que también se puede
observar el monte Benacantil y el castillo (Figura 26). Igualmente, la pintura
Calma en el puerto de Valencia muestra otro de los puertos en los que se llevd
a cabo el destierro morisco desde otro enfoque.

9 MUSEO NACIONAL DEL PRADO. Monleén y Torres, Rafael. [consulta: 2018-07-
19] Diponible en:
<https://www.museodelprado.es/aprende/enciclopedia/voz/monleon-y-
torres-rafael/ccOc8f76-e94b-4fcf-bdff-f6961228203c>.



Figura 26. La rada de Alicante por Rafael
Monledn (1881).
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6.2 ANALISIS TECNICO DE LOS MATERIALES

6.2.1 ESTRATOS PICTORICOS

En primer lugar, gracias a la observacién de la obra bajo luz ultravioleta, se
pudo constatar como la pelicula pictérica estd cubierta por una fina capa de
barniz uniforme, que a simple vista se puede distinguir. No se conoce a partir de
qué tipo de resina se elabord, sin embargo, se baraja la posibilidad de que se
pueda tratar de un barniz coloreado debido a la colorimetria y apariencia de
acabado propia de barnices con bases bituminosas, lacas o tintes de diferente
naturaleza. Empleados en muchos casos para proporcionar acabados en las
obras a modo de patina antigua, que otorgan los materiales con su
envejecimiento natural.

A pesar de no haberse realizado ninguna prueba cientifica se discierne que la
obra estd pintada al éleo. Los efectos plasticos, la textura y la técnica en general
de la pintura nos permiten realizar hipdtesis con cierta seguridad, a falta de los
examenes de laboratorio que lo corroboren.

Por otro lado, se observa una pelicula pictdrica fina pero con capas opacas y
pinceladas también muy marcadas a modo de pequefios y sutiles empastes en
muchas zonas, como por ejemplo podrian ser los ropajes de los personajes de la
obray los puntos de luz que el artista quiso destacar en primer plano.

Puede observarse el empleo por parte del artista de una fina capa de
preparacion almagra, tras analizar con detalle las zonas mas luminosas y de
pincelada mas transparente de la obra. Esta teoria fue contrastada en nuestra
entrevista con el Conservador de la Coleccién de Bancaja (D. Vicente Ripollés),
quien confirmd el empleo de capas de preparaciéon roja en las 6 obras
conservadas en este Centro Cultural, relacionadas con nuestra obra objeto de
estudio.
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6.2.2. SOPORTE TEXTIL

El soporte en el que estd ejecutada la obra, es de una sola pieza de tela sin
costuras ni orillos. Por lo tanto, tras el analisis organoléptico del tejido, debido
a la gran regularidad y perfeccién en el entrecruzado, asi como en la torsion y
perfeccion de los hilos, puede indicarse que se trata de una tela ejecutada en
telar mecanico industrial del siglo XX. No obstante, no hay ningin otro elemento
en el lienzo que pueda servir para identificarlo cronolégicamente como
pudiesen ser inscripciones, etiquetas o papeles pegados.

Las dimensiones totales del lienzo son de aproximadamente 117x177cm ya
que no se pueden especificar unas medidas exactas debido a que los bordes
estdn cortados de manera muy irregular. De estas medidas, la pintura cubre
114x174cm de la tela.

El hilo del lienzo, fino y regular, es simple elaborado por fibras que forman
un Unico cabo de aspecto compacto y uniforme. En cuanto a la torsién, mediante
la prueba de secado-torsion se supo que es en sentido Z y estd enrollado sobre
un eje y no trenzado. Los hilos estan urdidos con un ligamento de tafetan, se
trata de una tela de aspecto homogéneo y de apariencia recia. En cuanto a la
trama del lienzo es cerrada y uniforme, con 12 hilos verticales por 13
horizontales®.

Mediante el ensayo pirogndstico y las pruebas de secado-torsiéon de dos
muestras originales del tejido, (una del hilo horizontal y otra del vertical), se
constaté como el lienzo habia sido elaborado con un hilo de origen vegetal y
mas concretamente, fibra de lino.

Estudiando el reverso, pudo observarse una densa y cubriente capa general
a modo de impregnacion, ocultando por tanto las fibras del lienzo (Figuras 27 y
28). No se sabe exactamente qué podria ser y se hipotetiza con dos teorias:

Por una parte, debido a su origen, se cree que la funcidn de esta argamasa
podria ser la de esconder el aspecto original de la tela ya que se trata de una
reproduccion.

Por otra parte, podria servir como una medida de proteccidn, con fines
consolidantes o conservativos frente a cambios higrométricos aportado
resistencia y rigidez al soporte.

94 VILLARQUIDE, A. Pintura sobre tela I. Historiografia, técnicas y materiales, p. 129.
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Figura 27. Reverso de la obra.
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Figura 28. Detalle del reverso de la obra.




Figura 29. Detalle del bastidor y del

marco.
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6.2.3. BASTIDOR

Debido a que el soporte no presenta orificios que puedan hacer pensar que
estuvo tensada en otro bastidor, se cree que el bastidor actual sea el original.
Asimismo, se observan marcas del travesano de refuerzo en la pintura que se
perciben por el anverso. Las medidas del bastidor son de 114x175x1,5cm y esta
formado por cuatro elementos.

El examen organoléptico de la madera, permite aventurar que pueda
tratarse de una madera proveniente de un arbol de la familia de las coniferas,
exactamente de pino por el aspecto, el color y el gran nimero de nudos que
tiene.

El tipo de acabado que presenta es lijado con aristas ligeramente biseladas.
En este caso, el ensamble que une los travesaiios perimetrales es de horquilla
con cufias simples o espafiolas®, por lo que podemos hablar de un bastidor de
tipo movil o regulable de tipo espafiol (Figura 29). Ademas, debido al tamafo
del bastidor, este tiene un travesafio de refuerzo desde el travesafio superior al

inferior, con una cufia en cada extremo.

En los cuatro travesafios perimetrales se pueden observar desde el reverso
las siguientes inscripciones: “114” con lapiz en ambos travesafios perimetrales
verticales, “175” con lapiz en los dos travesafios horizontales, “175x114” con
cera roja en el travesafio inferior, “4” con cera rojay “9” o “6” con tiza blanca
en el travesafio derecho. Llama la atencién que todas las inscripciones, excepto

9 VILLARQUIDE, A. Op. Cit., p. 137.
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el “4” del travesafio derecho, estdn escritas de manera invertida y por este
motivo no sé sabe si es un “9” o un “6” lo que esta escrito con tiza.

6.2.4. MARCO

La obra esta protegida con un marco de madera sencillo y sobrio, con
ornamentacién arquitecténica. Debido a su estado de conservaciéon actual, se
intuye que el marco pudiese haber estado dorado ya que su tono rojizo recuerda
al bol y las marcas doradas parecen hojas de pan de oro. En el caso de estar
dorado, probablemente, debido al tamafio de lo que parecen ser las hojas de
pan de oro, este debid ser oro fino y, por lo tanto, dorado al agua.

Las medidas totales del marco son 126,3x183,8x4,5cm. En cuanto al tipo de
madera, a pesar de que no se sabe exactamente de qué tipo es, se aprecia que
es una madera mas oscura y mas noble que la del bastidor por su aspecto y
menor cantidad de nudos.

Finalmente, cabe destacar que el bastidor estd unido al marco mediante
pequefios clavos doblados sobre el bastidor y que lo mantienen sujeto.

6.3. ESTADO DE CONSERVACION

A grandes rasgos, el estado de conservacién de la pieza que se estudia en
este trabajo es bastante bueno ya que, por ahora, no presenta ninguin deterioro
grave que pueda afectar a su perdurabilidad en el tiempo. No obstante, a
continuacién, se describiran los pequefios dafios que presenta el cuadro. Por
otra parte, no se ha detectado ningun indicio que sefiale que esta obra haya sido
intervenida previamente a este estudio.

6.3.1. ESTRATOS PICTORICOS

En general, los estratos pictdricos de esta obra no presentan un mal estado
de conservacién ni patologias importantes. El barniz presenta un color
amarillento, sin embargo, como se explica en el punto “6.2.1. Estratos
pictdricos”, no se sabe si se trata de un barniz envejecido o bien, un barniz con
color. Es por ello, que es dificil describir el estado actual de barniz, es decir, si
presenta deterioros como podrian ser amarilleamiento u oxidacién o si el barniz
original es asi.

Por otro lado, nos consta por los propietarios actuales que el cuadro sufrid
un tratamiento del color anterior mediante una disolucién amoniacal. Dado que
el amoniaco tiene un pH bdsico, aproximadamente pH 11%, esta limpieza podria
haber comprometido el estado de conservacién del barniz que, por normal

% EL PENSANTE. ¢Cudl es el Ph del amoniaco?. [consulta: 2018-07-14]. Disponible en: <
https://educacion.elpensante.com/cual-es-el-ph-del-amoniaco/>.



La cuestion morisca en la Peninsula Ibérica. Alejandra Navarro Quiles 42

general, suelen tener un pH mas bajo?’. Por lo tanto, al aplicar el amoniaco sobre
la obra, podrian haberse producido alteraciones en el barniz. A pesar de ello,
bajo la fluorescencia ultravioleta, la capa de barniz se apreciaba homogénea e
intacta.

La pelicula pictérica, también se observa en un estado de conservacidn
bastante bueno sin presentar alteraciones o dafios que comprometan la obra.
Sobre todo, cabe destacar las craqueladuras falsas que hay en la pintura y que
no afectan a la capa de preparacion ni al barniz (Figuras 30 y 31).
Afortunadamente, la obra no presenta ninguna patologia mas como pudiesen
ser craqueladuras de envejecimiento, cambios cromaticos, descohesion o
pulverulencia, entre otras.

G

e

Pérdidas de pelicula pictérica e imprimacion Manchas

i . N - Marcas en el lienzo Golpes
Figura 30. Diagrama de dafios del anverso

de la obra. - Craqueladuras falsas - Grietas

97 Seglin Paolo Cremonesi, para conservar barnices de resinas naturales terpénicas el pH
debe mantenerse entre 5 y 6, mientras que para hincharlos se usaria un pH 8 o mayor.
CREMONESI, P. El ambiente acuoso para el tratamiento de obras policromas;
COLOMINA, A.; GUEROLA, V.; MORENO, B. La limpieza de superficies pictdricas. Notas
para un proceso metddico, p.18.



Figura 31. Detalle de las craqueladuras
falsas en la obra.
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Por otro lado, debido a movimientos dimensionales de la tela
seguramente por cambios termohigrométricos, se puede observar en las cuatro
esquinas y en algunas zonas del perimetro del cuadro grietas, que en este caso
si afectan a la pelicula pictérica y también al barniz. Ademas, debido al contacto
entre el interior del marco y el anverso del lienzo, se han producido en esta zona
pérdidas de barniz y pintura, sin llegar a la preparacion.

Finalmente, la capa de preparacién tampoco parece presentar ninguna
patologia ya que no le afecta ninguno de los dafios existentes en la capa de
barniz y en la pelicula pictérica descritos previamente.

6.3.2. SOPORTE TEXTIL

El estado de conservacién del lienzo es bueno también. La tela no presenta
dafios comunes en su estructura como pueden ser desgarros, cortes o agujeros.
Unicamente cabe sefialar dos dafios. Por un lado, la obra en algin momento
probablemente debid recibir tres pequefios golpes por el reverso y que se
pueden observar por el anverso en forma de grietas y deformacién del soporte.
Por otro lado, en el anverso se puede observar una marca vertical en el centro
del lienzo producida por el contacto con el travesafio de refuerzo que, ademas,
ha originado grietas en la pelicula pictdrica (Figura 32).



Figura 32. Detalle de la obra en el que se

observan marcas del bastidor y un golpe.
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Asimismo, a pesar de los movimientos que la tela haya podido sufrir y que

han producido las grietas en las esquinas descritas con anterioridad, el lienzo
estd perfectamente tensado y no tiene problemas de distensiones o
abolsamientos.

6.3.3. BASTIDOR

El bastidor tampoco presenta patologias graves. El Unico dafio que presenta
es que en algunas zonas, se han levantado pequefias astillas de madera que
estan en contacto con la tela. También se pueden observar las marcas en el
bastidor dejadas por los clavos que sujetan el marco (Figura 33).

La madera no presenta ningun otro dafio como pudiese ser ataque de algun
insecto xiléfago. Sin embargo, se sabe que en la ubicacién actual del cuadro,
varios objetos de madera han sido atacados por insectos xiléfagos que,
probablemente, pertenezca a la familia de los coledpteros® ya que el tipo de
dafio que se observa es muy similar al que describe Martiarena (1992). Por lo
tanto, esto representa un riesgo para la estabilidad de la obra y se debe tener
en cuenta para la propuesta de intervencién y la conservacion de la pieza.

% MARTIARENA, X. Conservacion y restauracion, p. 193 — 195.
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6.3.4. MARCO

El estado de conservacion del marco se podria decir también que es bueno
ya que no tiene ningun dafio de tipo estructural. Sin embargo, estéticamente
hablando, el estado de conservaciéon no es tan bueno debido a que, como se
apunta en el punto “6.2.4. Marco”, posiblemente el marco estaba dorado y
debido a algun tipo de limpieza, se perdié el oro dejando a la vista el bol rojo
(Figura 34). Pese a ello, esto es solo una hipdtesis y no se puede confirmar con
plena seguridad. Por otra parte, el marco presenta pequefias lagunas en zonas
poco comprometidas donde se puede ver parte de la preparacion blanca.

Figura 34. Detalle de la esquina superior
izquierda de la obra, donde se puede
observar el estado actual del marco
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7. PROPUESTA DE INTERVENCION.

A continuacion, en este apartado se realiza una propuesta de intervencion
adaptada a la obra en la que se ha centrado este Trabajo Final de Grado. Esta
propuesta de intervencidn se basa en el estudio organoléptico de la pieza y los
procesos se han adaptado a ello.

En este caso el fin de la propuesta de intervencién, dado que la obra se
conserva en un estado bastante bueno y no existen patologias graves, los
procesos que se llevarian a cabo en el caso de seguirse esta propuesta de
intervencién actuarian en el aspecto de la obra y en su conservacion
preventiva®.

Esta propuesta de intervencion se ha tratado de formular con métodos lo
mas respetuosos posibles para la obra, intentando evitar someterla a procesos
qgue puedan causarle demasiado estrés.

12 Fase: Estudios previos.

En primer lugar, el primer proceso que se llevaria a cabo seria los analisis
fotograficos pendientes (rasantes, ultravioletas, etc.) que no se pudieron hacer
debido a los inconvenientes que supuso no poder trasladar la obra a un estudio
y la falta de medios.

Ademas, se extraerian pequefias muestras de la pintura para englobarlas y
estudiar la estratigrafia y, por otro lado, se extraerian muestras del hilo del
soporte textil para conocer su naturaleza.

22 Fase: Desmontaje de la obra, pruebas de solubilidad y sensibilidad y
proteccion de la pelicula pictdrica.

El siguiente proceso a realizar seria separar el marco del lienzo para asi poder
trabajar las dos piezas por separado. Después, se realizarian pruebas de
solubilidad y sensibilidad del soporte y de los estratos pictéricos al agua, al calor
y disolventes como pueden ser el alcohol etilico, la acetona y White Spirit o
ligroina, ya que son de los mas empleados en la restauracién de pintura de
caballete. Los resultados que estas pruebas aportasen, marcarian los siguientes
procesos de intervencion.

99 “Conservacion preventiva — Todas aquellas medidas y acciones que tengan como objetito evitar
o minimizar futuros deterioros o pérdidas. Se realizan sobre el contexto o el drea circundante al
bien, o mas frecuentemente un grupo de bienes, sin tener en cuenta su edad o condicién. Estas
medidas y acciones son indirectas — no interfieren con los materiales y las estructuras de los
bienes. No modifican su apariencia.” ICOM-CC. Terminologia para definir la conservacién del
patrimonio cultural tangible, p. 1-2.
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Tras ello, se procederia a la proteccidn de la pelicula pictérica. Dado que se
encuentra en buen estado, no seria necesario el empleo de un adhesivo
consolidante y se podria utilizar un éter de celulosa como por ejemplo Klucel®
G, que es soluble en agua y también en disolventes organicos como el etanol'®,

en una proporcién de 30g/L.

32 Fase: Proceso de intervencion.

Para empezar, se eliminarian los restos de suciedad ambiental del reverso de
la obra con ayuda de una brocha y aspiracién controlada con el fin de retirar
polvo y suciedad superficial que pudiese haber acumulada. Tras ello, se
procederia a una limpieza de la zona visible del bastidor con una mezcla de agua
y etanol al 50% si no dafara la estabilidad de las inscripciones.

A continuacion, se corregirian las deformaciones de la tela producidas por los
tres pequenos golpes. Para ello, se humidificaria la tela por el reverso con un
tissu-non-tissé humedecido con agua en la zona del golpe y con una espatula
caliente, a la minima temperatura posible, se intentaria devolverle la planitud al
soporte. En el caso de no admitir calor, otra opcidn seria aplicar de la misma
manera el TNT ligeramente humedecido y luego un pequefio peso sobre este,
interponiendo un papel secante para que absorbiera el exceso de humedad y
controlando en todo momento el proceso de secado del soporte.

Una vez corregidos los dafios derivados de los golpes, se revisaria el estado
actual de las cuias, con el fin de comprobar que estas no pudiesen estar
causando ningun dafio a la tela ni tampoco en un futuro. En el caso de observar
que pudiesen producir algun deterioro sobre el soporte textil, podria plantearse
la idea de lijar las puntas de las cufias e incluso hacer una funda con TNT para
cada cuiia evitando asi que puedan producir marcas en la tela en caso de que
esta se destense.

Por otro lado, seria conveniente poner un sistema de sujecion de cufias para
evitar que se saliesen y pudiesen perderse. Tras esto, se aplicaria sobre el
bastidor y las cufias algun tratamiento preventivo de insectos xiléfagos,
teniendo en cuenta que en la ubicacion actual de la obra existen piezas de
madera que estan afectadas por lo que parece ser carcoma.

El siguiente paso, seria tratar los estratos pictoricos y para ello se empezaria
desprotegiendo la pelicula pictérica con un hisopo humedecido en agua
destilada. Tras ello, se procederia a realizar la limpieza de los estratos pictoricos,
teniendo en cuenta realizar una limpieza homogénea y por estratos. Es por ello
que en primer lugar se realizaria una limpieza superficial de la obra v,

100 CTS. Klucel®G. [consulta: 2018-07-14]. Disponible en:
<https://www.ctseurope.com/es/scheda-prodotto.php?id=139#>.



La cuestion morisca en la Peninsula Ibérica. Alejandra Navarro Quiles 48

dependiendo del resultado de esta, se valoraria si fuera necesario retirar el
barniz o no.

Para esta primera limpieza, se harian catas con métodos acuosos,
empezando con un test acuoso con soluciones tamponadas con un pH entre 5.5
y 8.5. En el caso de no obtener un resultado suficientemente satisfactorio, se
podrian modificar las caracteristicas de estas soluciones gelificandolas o
afiadiéndoles otros productos como quelantes o tensoactivos para mejorar sus
capacidades®,

Durante este proceso, seria conveniente comprobar de forma continua bajo
luz ultravioleta el nivel de limpieza al que se estuviera llegando con las catas
para poder tener en cuenta qué estrato se estaria eliminando.

Si esta limpieza produjese un resultado adecuado, se consideraria la
posibilidad de no intervenir sobre el barniz y, por lo tanto, no proceder a
retirarlo. Si por el contrario, la limpieza superficial con métodos acuosos apenas
es satisfactoria, se consideraria la opcién de retirar el barniz. Sin embargo, esto
también dependeria en gran parte del tipo de barniz ante el que nos
encontremos, es decir, si se trata realmente de un barniz coloreado o no y
también de la opinién de los propietarios de la obra.

En el caso de decidir eliminar la capa de barniz, se harian catas en primer
lugar con métodos acuosos con un pH superior al empleado para la limpieza
superficial. Este proceso se iniciaria con un test acuoso, basado en el uso de
soluciones tamponadas a un pH entre 8.5 y 10.5, con la posibilidad de gelificar

o afiadir un quelante o un tensoactivo para mejorar la eficacia del producto®2.

Si ninguna de estas opciones funcionara, se procederia a realizar catas con
disolventes orgdnicos. Para ello, se emplearia en primer lugar el test de
solubilidad de disolventes organicos neutros (Ligroina, acetona, etanol)
propuesto por Paolo Cremonesi'®,

Tras haber finalizado la limpieza, en el caso de haber retirado el barniz, el
siguiente proceso a realizar seria el barnizado mediante compresor de la obra
para proteger la pelicula pictérica. Para ello, se emplearia barniz Lefranc &
Bourgeois® Satiné diluido en ligroina (1:1). En este caso, no se emplearia un
barniz coloreado porque si este envejeciera podria dificultar la contemplacion
de la obra.

101 COLOMINA, A.; GUEROLA, V.; MORENO, B. Op. Cit., p. 29.
102 1pjd., p. 32.
103 CREMONESI, P. L’uso dei solventi organici nella pulitura di opere policreome, p. 102.
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Después, se procederia a reintegrar sobre el nuevo barniz las grietas de la
pelicula pictdrica con pigmentos al barniz. Finalmente, el Gltimo paso que se le
realizaria al lienzo seria un ultimo barnizado a spray protegiendo asi las
reintegraciones.

Al mismo tiempo que se trabaja el lienzo, se intervendria el marco. En primer
lugar, se eliminarian los restos de suciedad ambiental y se haria una aspiraciéon
controlada del polvo y la suciedad acumulada. Después, se harian catas de
solubilidad y sensibilidad del material a los disolventes antes nombrados,
teniendo en cuenta que posiblemente se trate de un marco dorado que ha
perdido la mayor parte del oro y solamente queda bol.

Seguidamente, se consolidarian las lagunas con Acril® 33 (10% en agua
desionizada) para evitar asi mas pérdidas del material original de la pieza.

Después se llevaria a cabo un proceso de limpieza que, teniendo en cuenta
los materiales del marco, probablemente no aceptaria ningiin método acuoso
ya que la técnica del dorado al agua es sensible a este tipo de limpiezas. Por ello,
se propone el empleo de una emulsién grasa (W/0) cuya fase externa sea un
hidrocarburo alifatico (ligroina, White Spirit,...) y la fase interna una solucién
tampén con pH 5.5,

Para este caso, no se propone el estucado y la reintegracidon cromatica de las
lagunas debido a que tanto el tamafio como su localizacién no son relevantes y
se considera que no seria necesario llevar a cabo estos procesos. Una vez
terminados los procesos anteriores, se cambiarian los pequefios clavos que
mantienen unidos el bastidor y el marco por pletinas de acero inoxidable.

Finalmente, para el montaje de la obra, previamente se colocaria en el borde
interior del marco que estd en con la pintura, una estrato que amortigle los
posibles dafios, como bien podria ser Plastazote de un grosor fino.

104 COLOMINA, A.; GUEROLA, V.; MORENO, B. Op. Cit., p. 50-51.
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8. CONSERVACION PREVENTIVA.

El lienzo estd ubicado en la vivienda de los propietarios dese 1962, donde se
encuentra colgado de manera permanente a una pared mediante un sistema de
sujecidn de arandela y clavo, tocando el muro la parte inferior del marco.

Debido a que la obra no muestra indicios de problemas por cambios
termohigrométricos, para su conservacidén preventiva se propone mantener
estos parametros como estan actualmente sin producir ninguna modificacién en
sus niveles ya que cualquier cambio podria perjudicar mas la obra que no
beneficiarla. Dado que la vivienda se trata de una construccién antigua, tiene
muros gruesos, lo cual favorece que no haya cambios drasticos de temperatura
y humedad en el interior de la propiedad. Por otro lado, la obra no se encuentra
cercana a ninguna ventana ni acceso desde el exterior a través de la cual pueda
entrar luz, agua, contaminantes externos o incluso alguna plaga.

Sin embargo, como se ha comentado con anterioridad, algunos muebles y
objetos de madera que se encuentran en la misma ubicacién que la obra, estdn
afectados por ataques de insectos xil6fagos. No obstante, el cuadro no tiene
ningun indicio de haber sido atacado por este tipo de plaga pero aun asi
deberian tomarse las medidas necesarias para prevenir cualquier agresion de
este tipo.

Strang y Kigawa (2009) proponen un sistema para controlar las actividades
de plagas, que en este caso podria aplicarse como medida de conservacion
preventiva para esta pieza. Los primeros pasos serian evitar la entrada de
cualquier tipo de plaga al recinto donde se halle la pieza y crear bloqueos para
frenar el acceso de estas. No obstante, en este caso, estos pasos se saltarian y
se pasaria directamente al siguiente, en el que se deberia detectar la plaga para
conocer de qué plaga se trata y saber como actuar contra ella. Finalmente, se
crearia una respuesta ajustada a las caracteristicas de la plaga para

erradicarla®.

Para evitar la aparicidn de estas plagas en edificios, Strang y Kigawa (2009)
también proponen medidas tales como el uso de mosquiteras y cortinas
evitando el acceso de insectos o asegurarse de que las tuberias de desagiie
lleven el agua lejos de los cimientos de la vivienda, entre otras!®. Por otro lado,
se propone la creacién de un plan de seguimiento para el control de las causas

105 STRANG, T.; KIGAWA, R. Combatiendo las plagas del patrimonio cultural, p. 16-30.
106 /pid., p. 50 — 51.
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y riesgos de deterioro de la obra con el fin de proponer un plan de actuacion

que sea aplicable en el caso de alguna incidencia'®”.

107 VAILLANT, M.; DOMENECH M.T.; VALENTIN, N. Una mirada hacia la conservacién preventiva
del patrimonio cultural, p. 265-269.
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9. CONCLUSIONES

Tras el estudio de la obra Embarque de los moriscos en el puerto de Alicante
y de sus materiales a través de este Trabajo Final de Grado, la primera
conclusién a la que se ha llegado es que se trata de una copia tardia del lienzo
original pintada por Pere Oromig entre 1612y 1613. Por un lado, la caracteristica
que hizo descartar la posibilidad de que se tratase una de las copias del siglo XVII
fue la tela del lienzo ya que se trata de una Unica pieza sin costuras, lo cual
significa que se fabricaria con un telar industrial a partir de mediados del siglo
XIX. Otro de los rasgos mds significantes de esta copia son las craqueladuras ya
gue dado su aspecto y que solo estan en la pelicula pictérica, seguramente se
trate de craqueladuras falsas. Finalmente, otra de las singularidades de la obra
es su barniz, debido a su aspecto amarillento y el hecho de ser una copia, hace
dudar entre la posibilidad de que sea un barniz coloreado o bien se haya oxidado
con el paso del tiempo.

Asimismo, cabe destacar la importancia de que se conserve la coleccién de
la Expulsion de los moriscos del Reino de Valencia como documentacion grafica
contemporanea a este hecho histérico sucedido durante el reinado de Felipe Ill.

Por otro lado, a través del estudio de la bibliografia existente sobre el
destierro morisco se ha llegado a la conclusién de que se trata de uno de los
episodios mads duros y crueles que han sucedido en Espafia. Miles de personas
fueron expulsadas de sus ciudades y obligadas a abandonar todas sus
propiedades, siendo enviadas a un territorio completamente desconocido.
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Mudéjar. Musulman que permanecié en territorio cristiano tras la conquista por
los Reyes Catdlicos a cambio de unos tributos®,

Sarraceno o sarrai. Apelativo con el cual los cristianos denominaban a los
musulmanes durante la Edad Media*'.

108CYLTURA ANDALUCIA. La aljamia o el mestizaje lingiiistico en Al-Andalus. [consulta:
2018-07-19]. Disponible en: <http://www.culturandalucia.com/AL-
ANDALUS/La_aljamia_o_el_mestizaje_linguistico_en_al_Andalus.htm>.

109 DEFINICION A. Berberisco. [consulta: 2018-07-19]. Disponible en:
<https://definiciona.com/berberisco/>.

110 OXFORD DICTIONARIES. Morisco. [consulta: 2018-07-19]. Disponible en:
<https://es.oxforddictionaries.com/definicion/morisco>; DICCIONARIO DE LA REAL
ACADEMIA DE LA LENGUA ESPANOLA. Morisco,ca. [consulta: 2018-07-19]. Disponible
en: <http://dle.rae.es/srv/search?m=30&w=morisco>.

111 ENCICLOPEDIA ARAGONESA. Tema 1. ¢ Quiénes eran los mudéjares?. [consulta: 2018-
07-19]. Disponible en: <http://www.enciclopedia-
aragonesa.com/monograficos/historia/mudejares_en_aragon/introduccion.asp>.

112 OXFORD DICTIONARIES. Sarraceno. [consulta: 2018-07-19]. Disponible en:
<https://es.oxforddictionaries.com/definicion/sarraceno>.



12.

La cuestion morisca en la Peninsula Ibérica. Alejandra Navarro Quiles 61

INDICE DE IMAGENES.

Figura 1. Bautismo de los moriscos y moriscas en Granada en 1500, por
Felipe Bigarny (1520-1522). Laicismo.org. [consulta: 2018-07-16].
Disponible en: <https://laicismo.org/2018/02/efemerides-laicistas-14-
de-febrero/>.

Figura 2. Batalla de Lepanto por Andrea Vicentino (1603). National
Geographic Espafia. [consulta: 2018-07-15] Disponible en:
<http://www.nationalgeographic.com.es/historia/grandes-
reportajes/la-batalla-de-lepanto_8422>.

Figura 3. Bando de expulsiéon de los moriscos del Reino de Valencia
(1609). Ignasi Gironés. [consulta: 2018-05-25]. Disponible en:
<http://www.ignasigirones.com/introduccion/bando-del-censo-de-los-
morisquillos/>.

Figura 4. Expulsion de los moriscos. Alerta digital. [consulta: 2018-07-
15]. Disponible en: <http://www.alertadigital.com/2015/11/27/la-
expulsion-de-los-moriscos/>.

Figura 5. Embarque de los moriscos en el Grau de Valencia por Pere
Oromig (1612 -1613). José Maria Calleja Mestre. [consulta: 2018-01-23].
Disponible en:
<http://www.arauco.org/SAPEREAUDE/terraaustralisincognita/historia
sdealandalus/laexpulsionenlapintura.html>.

Figura 6. Embarque de los moriscos en el Puerto de Alicante por Pere
Oromig (1612 -1613). Imagen escaneada de FUNDACION BANCAJA. La
expulsion de los moriscos del Reino de Valencia [catdlogo]. Valencia:
1997.

Figura 7. Embarque de los moriscos en el Puerto de Vinaros por Pere
Oromig vy Francisco Peralta (1612 -1613). José Maria Calleja Mestre.
[consulta: 2018-01-23]. Disponible en:
<http://www.arauco.org/SAPEREAUDE/terraaustralisincognita/historia
sdealandalus/laexpulsionenlapintura.html>.

Figura 8. Embarque de los moriscos en el Puerto de Dénia por Vicent
Mestre (1612 -1613). José Maria Calleja Mestre. [consulta: 2018-01-23].
Disponible en:
<http://www.arauco.org/SAPEREAUDE/terraaustralisincognita/historia
sdealandalus/laexpulsionenlapintura.html>.

Figura 9. Rebelidn de los moriscos en la Sierra de Laguar por Jerénimo
Espinosa (1613). José Maria Calleja Mestre. [consulta: 2018-01-23].
Disponible en:
<http://www.arauco.org/SAPEREAUDE/terraaustralisincognita/historia
sdealandalus/laexpulsionenlapintura.html>.



La cuestion morisca en la Peninsula Ibérica. Alejandra Navarro Quiles 62

Figura 10. Rebelidn de los moriscos en la Muela de Cortes por Vicent
Mestre (1613). José Maria Calleja Mestre. [consulta: 2018-01-23].
Disponible en:
<http://www.arauco.org/SAPEREAUDE/terraaustralisincognita/historia
sdealandalus/laexpulsionenlapintura.html>.

Figura 11. Desembarco de los moriscos en el puerto de Oran por Vicent
Mestre (1613). José Maria Calleja Mestre. [consulta: 2018-01-23].
Disponible en:
<http://www.arauco.org/SAPEREAUDE/terraaustralisincognita/historia
sdealandalus/laexpulsionenlapintura.html>.

Figura 12. Mandato del marqués de Caracena. Imagen escaneada de
FUNDACION BANCAIJA. La expulsion de los moriscos del Reino de
Valencia [catalogo]. Valencia: 1997.

Figura 13. Embarque de los moriscos en el puerto de Alicante.
Fotografia propiedad de la autora.

Figura 14. Detalle Embarque de los moriscos en el puerto de Alicante
(original). Imagen escaneada de FUNDACION BANCAJA. La expulsion de
los moriscos del Reino de Valencia [catalogo]. Valencia: 1997.

Figura 15. Detalle Embarque de los moriscos en el puerto de Alicante
(reproduccidén). Fotografia propiedad de la autora.

Figura 16. Detalle del personaje Baltasar Mercader en Embarque de los
moriscos en el puerto de Alicante (original). Imagen escaneada de
FUNDACION BANCAJA. La expulsién de los moriscos del Reino de
Valencia [catdlogo]. Valencia: 1997.

Figura 17. “Cara del moro” y Castillo de Santa Barbara en el monte
Benacantil en la actualidad (Alicante). Alicantevivotest. [consulta: 2018-
07-15]. Disponible en:
<https://alicantevivotest.wordpress.com/2009/12/09/rincones-la-
cara-del-moro-desde-el-postiguet/>.

Figura 18. Detalle de la muralla (reproduccidn). Fotografia propiedad de
la autora.

Figura 19. Detalle de la “cara del moro” y Castillo de Santa Barbara
(original). Imagen escaneada de FUNDACION BANCAJA. La expulsion de
los moriscos del Reino de Valencia [catalogo]. Valencia: 1997.

Figura 20. Detalle de la “cara del moro” y Castillo de Santa Barbara
(reproduccidén). Fotografia propiedad de la autora.

Figura 21. Vistas actuales de la “cara del moro” y Castillo de Santa
Barbara (Alicante). Alicante turismo. [consulta: 2018-07-15]. Disponible
en:  <http://www.alicanteturismo.com/ruta-b-ruta-castillo-de-santa-
barbara/>.

Figura 22. Detalle del personaje Baltasar Mercader (reproduccion).
Fotografia propiedad de la autora.



La cuestion morisca en la Peninsula Ibérica. Alejandra Navarro Quiles 63

Figura 23. Detalle del patibulo (reproduccién). Fotografia propiedad de
la autora.

Figura 24. Detalle de los moriscos esperando en un navio
(reproduccién). Fotografia propiedad de la autora.

Figura 25. Detalle de la cartela (reproduccion). Fotografia propiedad de
la autora.

Figura 26. La rada de Alicante por Rafael Monleén (1881). Museo
Nacional del Prado. [consulta: 2018-07-19] Disponible en:
<https://www.museodelprado.es/coleccion/obra-de-arte/la-rada-de-
alicante/cfaf576e-5f64-458c-9caf-be46f4e99594>.

Figura 27. Reverso de la obra. Fotografia propiedad de la autora.
Figura 28. Detalle del reverso de la obra. Fotografia propiedad de la
autora.

Figura 29. Detalle del bastidor y del marco. Fotografia propiedad de la
autora.

Figura 30. Diagrama de danos del anverso de la obra. Diagrama
propiedad de la autora.

Figura 31. Detalle de las craqueladuras falsas en la obra. Fotografia
propiedad de la autora.

Figura 32. Detalle de la obra en el que se observan marcas del bastidor
y un golpe. Fotografia propiedad de la autora.

Figura 33. Diagrama de dafos del bastidor. Diagrama propiedad de la
autora.

Figura 34. Detalle de la esquina superior izquierda de la obra, donde se
puede observar el estado actual del marco. Fotografia propiedad de la
autora.



